Zofia Zdybicka

RELIGIA A SZTUKA

Relacje miedzy religig a sztukg — czy bardziej konkretnie: migdzy przezyciem religij-
nym a przezyciem estetycznym — sg wielostronne 1 mozna je rozpatrywaé z wielu
punktéw widzenia. Mozna bowiem $ledzi¢ histori¢ kultury ludzkiej 1 ukazywac, w jaki
sposOb uktadaty si¢ stosunki miedzy religig a sztukg w réznych kulturach czy cho¢by w
religii chrzescijanskiej; mozna uwyrazni¢ wzajemne przenikanie si¢ przezy¢ religijnych
1 estetycznych w zyciu poszczegdlnych osob; mozna tez problem rozwazy¢ bardziej
systematycznie, zastanawiajac si¢, jaka relacja zachodzi w ogole migdzy religia, religij-
noscia 1 sztuka.

Tak ujety problem jest takze ogromny. Istnieje zreszta literatura na ten temat .
Ograniczam si¢ do wskazania niektérych, istotnych momentow ukazujacych bliski i
Scisty zwiazek miedzy religiq — dziedzing sacrum 1 sztukg — dziedzing pigkna. Przykia-
dy zaczerpnigte z historul gldwnie naszego kregu kulturowego beda 1lustracjg prezento-
wanych tez.

1. Analogia mi¢dzy religia i sztuka

Mowiac o podobienstwie mi¢dzy tymi dwoma dziedzinami kultury, zwraca si¢ uwagg
na dwa momenty:

Zarowno religia, jak 1 sztuka postuguja si¢ jezykiem symboli, metafor, operuja
wiec znakami nieprzezroczystymi. Dzieje si¢ tak dlatego, ze zarowno obrzedy religijne,
jak 1 praktyki wskazuja na rzeczywistos¢ podmiotowa 1 przedmiotowa, ktora nie jest
poznawczo dostgpna wprost 1 wyrazalna w sposob jednoznaczny, jak to ma miejsce np.

' Por. np. H Gouhier, Lart. et le sacré, [w:] Le Sacré. Etudes et recherches. Actes du Colloque
organisé par le Centre International d’Etudes Humanistes et par l'Institut d’Etudes Philosophiques de Rome,
Rome 4-9 janvier 1974, wyd. H. Castelli, Paris 1974, s. 415-424; C. Werner, Religion und Kunst, Miinchen
1975; J. S. Pasierb, Pionowy wymiar kultury, Krakow 1983, rozdz. ,.Religijnosc 1 sztuka” (s. 38-51); Art,
Creativity and the Sacred, wyd. D. Apostolos-Cappadono, Crossroads 1984.
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w jezyku naukowym. Religia i sztuka postuguja si¢ raczej jezykiem symbolicznym,
ewokatywnym, ekspresywnym i emocjonalnym niz wprost informatywnym.

W kazdej religii, a zwlaszcza w religii chrze$cijanskiej (objawionej), specjalng
funkcje pelni stowo: religia jest kontaktem cztowieka z Bogiem poprzez stowo, poprzez
znaki, symbole. Bég zwraca si¢ do cztowieka poprzez stowo i cztowiek nan odpowiada
swoimi stowami, postugujac si¢ czesto stowami najpigkniejszymi, poezja, a wigc wila-
$nie uzywa jezyka metaforycznego, symbolicznego. Takze Bog przemawia do czlowie-
ka w stowach, czgsto przenosnych, metaforycznych, obrazowych.

Sw. Jakub okresla chrzeicijan jako ,,wprowadzajacych stowo w czyn” (,,factores
verbi” — Jk 1, 22). Mozna by wiec potraktowaé cale zycie czlowieka jako wielka twor-
czosC. Jesli istota dziatania artysty jest wprowadzenie mysli w materig, poddanie materii
prawom ducha, co wiaze si¢ z trudem, zmaganiem si¢ z opornym tworzywem materii —
czy to bedzie stowo, kamien czy drewno, trzeba nadac jej ksztatt pochodny od ducha —
to nasuwa si¢ analogia migdzy tworczoscia artysty wytwarzajacego dzieta sztuki a two-
rzeniem si¢ cztowieka (autokreacja), w ktérej materig jest on sam — podmiot.

Jesli zycie religijne jest dziataniem duchowym, ktore usituje wyprowadzi¢ czto-
wieka z sytuacji niekorzystnej do wiecznej szczgsliwosci, jes’li jest przemiang ludzkiego
egoistycznego podmiotu w dar dla innych — to ilez tworczosci i zmagan wymaga ta
przemiana. Wowczas tworzywem — materig jest sam czlowiek, podmiot, jego wiasne
cialo, popedy, pragnienia, dyspozycje, nastawienia, ktére powinny by¢ nieustannie
przemieniane wedlug praw ducha wskazanych przez Boga. Jest to rzeczywista twor-
czo$¢, ktora obejmuje cate zycie i trwa az do momentu $mierci, ogarnia wszelkie dzia-
lania, wszystkie dziedziny kultury: poznanie (naukg), moralnos¢, tworczos¢ artystyczna.
Nie sa one autonomiczne w stosunku do cztowieka. On jest podmiotem i przedmiotem,
sprawcg i celem dzialania kulturowego, w tym takze artystycznego. Poprzez czlowieka
ukazuje sie eschatologiczny sens calej kultury, takze sztuki, ktéra podobnie jak dobro i
moralnos¢ jest blisko sacrum (religii). Dopiero religia ukazuje ostatecznie sens wszel-
kiej dziatalnosci cztowieka, takze tworczosci artystycznej.

Zaréwno religia, jak i sztuka transcenduja czas — wstecz i w przod — sa zarazem
zwiazane z tradycja, sa kontynuacja, rownoczes$nie sa wspolczesne, bo wyrazaja aktual-
ne potrzeby i aspiracje cztowieka, sa zaangazowane w terazniejszo$¢ z rownoczesnym
wychyleniem ku przodowi, ku przysztosci, sa historig i wydarzeniem®.

Poza gleboka analogia zachodzacq migdzy sztuka i religia, poza podobienstwem
jezyka obydwu dziedzin istnieja realne wzajemne powigzania tak gleboko wchodzace w
obydwie dziedziny, iz mozna powiedzie¢, ze migedzy sztuka a religia, miedzy przezy-
ciem religijnym a przezyciem estetycznym istnieje sprzezenie zwrotne®. Religia inspi-
ruje sztuke, dostarcza jej nowych tresci, idei, motywéw. Dlatego w kazdej kulruze roz-
wija sie specjalny rodzaj sztuki — sztuka sakralna, obejmujaca wszystkie dziedziny:

pPor.). Tinsle y, Liturgia i sztuka, ,Concilium”, 1971, nr 1-10, s. 118-123.
*Por.J.S.Pasierb, dz cyt., s. 16.
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architekture, malarstwo, rzezbe, muzyke i literatur¢ zwiazang z religia lub bedacq jej
artystycznym wyrazem. Sztuka wyzwala stany religijne, wspomaga je i ubogaca. Udzial
przezy¢ estetycznych w przezyciu religijnym jest niezwykle duzy, dlatego kazda religia
zabiega o zespolenie si¢ ze sztuka. Niekiedy akt religijny jest wprost, jakby bezposred-
nio uwarunkowany przezyciem estetycznym. Znane sa nawrdcenia religijne dokonane
pod wplywem przezy¢ estetycznych, np. P. Claudel zwierza sig, ze $piew gregorianski,
jakiego stuchal w katedrze Notre Dame w Paryzu, byl wiasnie bezposrednim czynni-
kiem jego nawrécenia. Religia wprawdzie transcenduje sztuke — jest bowiem realnym
zwiagzkiem cztowieka z istniejacym Transcendensem — to jednak przezycie pigkna, a
zwlaszcza przezycie niedosytu pigkna czastkowego moze by¢ droga do pigkna trans-
cendentnego, jakim jest Bog.

Historia ludzkiej kultury, historia religii i historia sztuki dostarczaja wiele mate-
rialu wskazujacego na to, ze poprzez cale dzieje ludzkosci — nie wylaczajac naszych
czasOw — istnieje Scisty zwigzek migdzy religia i sztuka. Najstarsze $lady kultury ludz-
kiej wskazuja na istnienie estetycznego wyrazu przezy¢ religijnych, obejmujacego od
poczatku wszystkie dziedziny sztuki: literaturg (stowo), malarstwo (obrazy), rzezbe¢
(postaci bogéw), architekturg, Swiete budowle czy wyznaczone i udekorowane miejsca
Swigte.

W naszym kregu kulturowym inspiracja religijna, zwlaszcza inspiracja chrzesci-
janska, wszystkich dziedzin sztuki byla ogromna. W dziedzinie architektury wptyw ten
do dzi$ dostarcza niezbitych dowodéw. Najwspanialsze pomniki architektury to przede
wszystkim $wiatynie, ktére czlowiek religijny wznosit wielkim trudem, nakiadem bo-
gatych srodkéw, pragnac je wyposazy¢ we wszelkie przejawy pigkna. Wyrazem tej
Scistej wiezi religii i architektury jest fakt, iz nazwy stylow zwiazane sa z religia (styl
bazylikowy, bizantyjski, romanski, gotycki, renesansowy, barokowy itp.). Od $wiatyn
greckich, poprzez stare bazyliki i ko$cioty romarnskie do katedry Notre Dame w Paryzu
czy katedry w Chartres swiatynie rozsiane po calym globie stanowia niezwykle pigkne i
»Swigte miejsca”.

Dotyczy to rowniez malarstwa, rzezby, utworéw muzycznych, piesni i literatury.
Najwspanialsze dziela w malarstwie, cho¢by L’Agneau mystique von Eycka, madonny
Rafaela, malarstwo Fra Angelica, Ostatnia Wieczerza Leonarda da Vinci, malarstwo
flamandzkie — powstaly z inspiracji religijnych. A z rzezb odnotujmy tylko chocby
Piete i Mojzesza Michata Aniota. Dzieta te powstawaty pod wplywem przezy¢ religij-
nych, wyrazaly stany i postawy religijne ich twércow i ksztaltowaly religijna mental-
no$¢ swoich czaséw i dziataja do dzis.

Przemiany w teologii i religijnosci wptywaly na zmiany tematyki i treSci dziet
sztuki, a przemiany kulturowe — na przemiang formy (stad rézne style we wszystkich
dziedzinach sztuki). Sledzenie sztuki i dokonujacych si¢ w niej zmian tresci i formy
ukazuje, jak religia pulsuje zyciem, Ze jest czyms$ dynamicznym, ma ciagly kontakt z
cztowiekiem, jego sytuacja, jego potrzebami i aspiracjami.
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Procesy laicyzacyjne czy wprost ateistyczne notowane w naszym kregu kulturo-
wym od konca XVIII w. wiaza si¢ z obnizeniem lotow tworcow kultury i sztuki. Sztuka
wspolczesna nie wydata tak wspaniatych dziel, cho¢ nie bylo okresu w historii, kiedy by
ta inspiracja wzajemna zupeinie zanikla.

2. Religijna funkcja sztuki

Sztuka o inspiracji religijnej petni wazne funkcje w zyciu religijnym, indywidualnym i
spolecznym. Stanowi wazny Srodek przekazywania prawd religijnych, pelni funkcje
profetyczng (nauczajaca) i kerygmatyczna (przybliza, umozliwia spotkanie cztowieka z
Bogiem).

Poniewaz istotne prawdy religijne maja charakter niedostgpny wprost cztowie-
kowi (tajemnice wiary), nie moga by¢ wyrazone w pelni jezykiem jednoznacznym (je-
zykiem nauki). Sztuka postugujaca si¢ jezykiem symbolu przybliza, ucielesnia, wyraza
prawdy religijne, oddzialujac na calego czlowieka — jego umysl, wyobraznie, zmysty i
w ten sposéb zachegca do poboznosci, utwierdza wierzacych w postawach religijnych.

Najbardziej istotng funkcj¢ w tym przyblizaniu prawd religijnych pelnia malar-
stwo i literatura. Obraz i stowo stanowig istotne $rodki przekazywania prawd religij-
nych, ksztaltowania religijnych postaw.

Rola obrazu, wazna i obecna w kazdej religii — w chrzescijanstwie np. obrazy ilu-
struja tajemnice dziejow zbawienia — najbardziej jednak wyeksponowana zostata w
prawostawiu; najmniej w protestantyzmie, akcentujacym przede wszystkim stowo.
Kosciot katolicki zajmuje tu postawe ztotego srodka, wlaczajac w zycie religijne obraz,
i stowo”.

Ikona w prawostawiu stanowi ,.teofani¢” (objawienie rzeczywistosci Bozej), ,,sa-
krament”, jako widzialny znak niewidzialnej, promieniujacej obecnosci i laski. Jest —
wedtug stéw sw. Jana Damascenskiego — ,,oknem w nadprzyrodzono$¢”. Ikona stanowi
»objawiajacy znak obecnosci Boga, ktérej zadaniem jest doprowadzi¢ do tej obecnosci,
poprzez elementy widzialne doprowadzi¢ do tresci niewidzialnej [...] Malarstwo ikono-
we unaocznia transcendentne pigkno Boga, jest zwierciadlem Niewidzialnego i Nie-
stworzonego™.

Niezastapione jest takze miejsce literatury w religii®. Rzeczywistos¢ sakralna — w
zadnej religii — nie jest dostgpna wprost ogladowi, totez religia opiera si¢ na wierze i
zaufaniu do moéwiacego, objawiajacego (,,fides est ex auditu”). Dlatego rola stowa —

4 Les images sont expressément voulues par I'Eglise comme un moyen audiovisuel de
I’enseignement du dogme chrétien” (E. Gils o n, Introduction aux du beaux, Paris 1963, s. 187 nn.).

3Z.Podgérzec, Rozmowy z Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 183. Por. J. D wirn y k, Réle de
Iiconostase dans le culte divin, Montreal 1960.

¢ Zwiazek miedzy religia i literatura omawia szerzej R. Hoggart (Why I Value Literature, London
1966). Por. J. Bl o i s k i, To co swiete, to co literackie, [w:] t e n z e, Kilka mysli co nie nowe, Krakéw 1985,
s.942; H.Koopmann, W. Woesler, Literatur und Religion, Freiburg 1984.
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jego ksztalt i pigkno objawiajace niewidzialny Transcendens i Jego tajemnice — jest tu
ogromna. Totez literatura, a zwlaszcza jej szczytowa forma — poezja, jest $cisle zwiaza-
na ze sfera sacrum.

Pismo §w. — Biblia poza nieogarnionymi tresciami i warto$ciami religijnymi ma
takze wielka wartos¢ jako dzielo literackie. Jest najpigkniejsza ksigga ludzkosci. Wiele
tresci religijnych w Biblii jest wyrazonych w formie poezji (psalmy), totez utarto si¢
przekonanie, ze ,,poeci sg pierwszymi teologami” (poetac primi theologisantes”). W
sredniowieczu panowato przekonanie, iz poezja nie moze by¢ przeciwstawiana teologii,
bo teologia jest ,,Boza poezja”. Mojzesz, Hiob, Dawid, Salomon to réwnoczesnie i
teologowie, i poeci’.

W literaturze, zwlaszcza w poezji, jasno ukazuje si¢ podwdjna funkcja sztuki:

a) Jesli religia stanowi tworzywo, wowczas literatura stanowi pomoc w uciele-
$nianiu, wyrazaniu prawd tajemnic religijnych. Poeta wyraza swoja $wiadomos¢ religij-
na, bezposrednie doznanie Boga w sobie i §wiecie, przezycia mistyczne itp.

b) Literatura wyraza i poglebia przezycia, odczucia i do§wiadczenia ludzkie doty-
czace sytuacji cztlowieka w $wiecie, doswiadczenia metafizyczne, takie jak przemijal-
nos¢ §wiata i cztowieka, dramat wewnetrzny czlowieka rozdartego nieustannie miedzy
dobrem i ztem, problem wolnosci i ograniczen, poszukiwanie i niepokoje wewnegtrzne
czlowieka, a przede wszystkim problem $mierci. W literaturze i poezji ukazuje si¢ jesli
nie wprost homo religiosus, to homo metaphysicus (metafizyczne odczucie sensu egzy-
stencji). Stad krok do religii. Wprawdzie doswiadczenia metafizyczne nie sa do$wiad-
czeniami religijnymi, ale poprzez powiazanie wprost z cztowiekiem, jego istotnymi
problemami moga prowadzi¢ do religii lub poglebiaé, gruntowac¢ postawg religijna.

Jezyk literacki, zwlaszcza jezyk poezji, petni tu obydwie funkcje nieraz lepiej niz
teologia, metafizyka czy psychologia, bo poezja nie jest obwarowana rygorami metody,
jest jakby blizej cztowieka, konkretnego cztowieka, jego przezy¢, i dlatego jakby gle-
biej przemawia do cziowieka czy tez dopeinia bardziej schematyczne i uogdlnione
twierdzenia metafizyczne i teologiczne.

Poeci zwykle mieli Swiadomos¢ swojej misji:

— wyznawcy i apostota (jesli byta to poezja religijna),

— uobecniania sytuacji cztowieka (istnienia ludzkiego).

Poezja byta wigc czgsto rozumiana jako sposob komunikowania si¢ ze sferg nie-
dostgpna zwyklemu spojrzeniu i w powszechnym doswiadczeniu®, totez chocby $ledzac
dzieje polskiej literatury, dostrzega si¢ role poezji i poety w przepowiadaniu i poszuki-
waniu Boga.

" Polska liryka religijna, pod red. S. Sawickiego, P. Nowaczynskiego, Lublin 1983, s. 36. Por.
D. B 1 o m, The Prophetic Element in Modern Art.. Wallingford 1966; S. S a wi c k i, Z pogranicza literatury
i religii, Lublin 1978.

8 Polska liryka religijna, s. 189 n.
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Te dwa watki — religijnej inspiracji i zapis ,,metafizyki doswiadczonej przewi-
jaja sie przez wszystkie epoki piSmiennictwa ogdlnoludzkiego i polskiego. Motyw reli-
gijny, metafizyczne odczucie sensu egzystencji nigdy nie przestaly by¢ tworzywem
wielkiej literatury. Zmieniajg si¢ tylko wraz z przemianami ogdélnokulturowymi formy
wyrazu. Dzi$§ moze bardziej] dominuje wyraz dziejow wewnetrznych zmagan 1 doswiad-
czen metafizycznych niz wprost tresci religijnych, niemniej sa one najczesciej przezy-
wane w orbicie sacrum.

Te rozwazania — bardziej teoretyczne — zilustrujemy przykladami zaczerpnietymi
z polskiej literatury.

J. Stowacki dostarcza nam dowodow, jak Swiadomy byt roli sztuki: ,,Kazda sztu-
ka jest narzedziem otrzymanym z taski Boga 1 danym duchowi dla finalnego celu, to
jest dla spetmienia swojej misji na ziemi” — pisal do Stattlera 15 I 1844 r.'"° , Prawdziwe
uczucie nagiej prawdy” dyktowalo mu obowiazki wyznawcy 1 apostota. Tak rozumiat

role swojej poezji, skoro pisal: ,,Ach, i Dant uczyt theologii”''. On takze pragnatl by¢

,Boga robotnikiem”'* i swoje odczucia, doznania religijno-mistyczne przekazywat w
formie poetyckiej. Przekonany byt o bliskosci sacrum 1 pigkna: ,,[...] pigknos¢ [...] nie
jest tylko d o b r e m — jak to Sokrates powiedziat — ale pigknos$¢ kazda jest jednym z
ksztaltow § wieto §ci’".

Poeta catkowicie zatopionym w metafizycznych przezyciach 1 tworzacym w orbi-
cie sacrum byt C. K. Norwid. Tworzywo religijne i metafizyczne wzajemnie si¢ przeni-
ka w jego tworczosci. Sztuka dla Norwida byla ,mniej lub wigcej dojrzatym
widzeniem, w miar¢ jak sztukmistrz jest mniej lub bardziej dojrzalym Chrzescija-
ninem . Poezja — wedlug niego — wprowadza czlowieka w sfere sacrum, a nawet jest
druga modlitwa”". Niezmiernie wyrazisty jest u Norwida tadunek metafizyczny, uka-
zujacy zwiazek prawdziwego cztowieczenstwa z religia. Uymujac catos¢ doswiadczen
ludzkich, Norwid akcentuje niewystarczalnos$¢ cziowieka. Na ptaszczyznie ziemi dzieje
si¢ pozornie wszystko, co ludzkie. Ale spojrzenie w gore stale uswiadamia w poezji
Norwida niewystarczalnos¢ ziemskiego horyzontu. Ukazuje to, co w metafizyce okresla

si¢ jako przygodnos¢ cztowieka i jego transcendowanie:

” Tamze, s. 86.

"0 Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. I-11, oprac. E. Sawrymowicz, Wroclaw 1962-1963 — t. 11,
s. 31 (cyt. za: tamze, s. 189).

' Tamze.

'> Tamze.

1> Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 11, s. 541 — cyt. za: tamze, s. 210.

'“ Tamze, s. 260.

"> Tamze, s. 261.
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Przysztosci wiecznal naniewiecznym polu!'®;

czlowiek jest natury pielgrzymiej'”;
Iw gdére¢ patrze.. nietylko wokoto'

3. Kult jako dzielo sztuki

Analogia migdzy religia i sztukgq wyraza si¢ najpelniej w tym, ze kazdy akt liturgiczny,
kazdy akt kultu jest swoistym dzietem sztuki, nabrzmiatym réznymi rodzajami pigkna.
W religii chrze$cijanskiej klasycznym tego przykladem jest liturgia mszy sw. — ,,wielkie
dzieto tlumaczace Boga i cztowieka”'®, wielki dramat rozgrywajacy si¢ miedzy Bogiem
i cztowiekiem. Liturgia mszy $w. angazuje wszelkie rodzaje sztuki — odbywa si¢ w
$wietym miejscu, w kosciele o okre$lonej architekturze, wyposazonym w obrazy, deko-
racje, towarzyszy jej muzyka, $piew, chor, dzwony, barwy (szaty liturgiczne), $wiatlo,
stowo i dziatanie — gesty, postawa ciata. Liturgia jest wigc ,,dzielem sztuki”, ktére ape-
luje do wszystkich zmystéw — ogarnia calego cztowieka.

Dotyczy to takze innych form kultur, gdzie momenty pigkna — muzyka, $piew, obrazy
sa wkomponowane w przebieg dziatania kultowego.

4. Pigkno droga do Boga

Religia transcenduje sztuke, niemniej sztuka odgrywa wazna rol¢ w inspirowaniu prze-
zy¢€ religijnych, w drodze do Boga. Tak jak w realizacji wartosci, prawdy i dobra czto-
wiek wciaz odczuwa niedosyt, jego pragnienie nastawione jest na Prawd¢ Pelna, na
Dobro Pelne, a tymczasem moze osiagnac¢ tylko prawdy i dobra czastkowe, taka sama
sytuacja zachodzi w dziedzinie pigkna. Doswiadczenie pigkna przyrody, pigkna ciata
ludzkiego zachwyca i pociaga przejsciowo, chwilowo. W cztowieku pod ich wplywem
rodzi si¢ pragnienie pigkna pelnego i trwatego, ktérym jest sam Bog.
Doswiadczenie niedosytu wszelkiego pigkna stworzonego jako droge do Boga

wyraza M. S¢p Szarzyr’lskizo:

I nie mitowac cigzko, i mitowaé

Nedzna pociecha, gdy zadza zwiedzione

Mysli cukruja nazbyt rzeczy one,

Ktore i mienié, i musza si¢ psowac.

16 Tamze, s. 248.

7 Tamze, s. 249.

" Tamze, s. 252.

¥J. S.Pasierb,dz cyt,s. 52 nn.

2 Sonet V: O nietrwatej mitosci rzeczy Swiata tego, [w:] M. Sep—Szarzyski, Poezje wybrane,
wyboru dokonat i opr. J. Z. Lichanski, Warszawa 1976, s. 28.
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Komu tak bedzie dostatkiem smakowad
Zloto, sceptr, stowa, rozkosz i stworzone
Pigkne oblicze, by tym nasycone

I mogt miec serce, i trwog si¢ warowaé?
Mitos¢ jest wlasny bieg zycia naszego,
Ale z zywiotow utworzone ciato

To chwalac, co zna poczatku réwnego,
Zawodzi duszg, ktérej wszystko mato,

Gdy ciebie, wiecznej i prawej pigknosci
Samej nie widzi, celu swej mitosci.

5. Redukcja religii do sztuki

Relacja migdzy religia i sztuka moze ulec deformacji wowczas, gdy wartosci estetyczne
stawia si¢ ponad wartosciami religijnymi, czyli kiedy wartosci estetyczne uzna si¢ za
warto$ci najwyzsze. Jest to mozliwe zwlaszcza dlatego, ze sztuce przypisuje si¢ podob-
ne funkcje jak religii: poszerzenie horyzontéw, oderwanie od codziennosci — uducho-
wienie, walke z czasem. Mowi si¢ nawet o ocaleniu czlowieka przez sztuke, ktora
ksztattuje postawe bezinteresowna, postawe kontemplacji i podziwu, nadaje cziowie-
kowi jakby perspektywy wieczne.

Takie traktowanie sztuki zwykle wiaze si¢ z ogdlnokulturowymi tendencjami la-
ickimi i ateistycznymi. Dlatego obecnie wiele mowi si¢ o tym, ze wlasnie w sztuce
mozna odnaleZ¢ utracony przez zlaicyzowana kulture sens sacrum — ukaza¢ obecnos¢
elementéw duchowych w spotecznosciach zmaterializowanych, ksztattowac bezintere-
sowna postawe¢ w czlowieku nastawionym egoistycznie i konsumpcyjnie. Uprzywilejo-
wang pozycj¢ przypisuje si¢ zwykle teatrowi, ktory w spotecznos$ciach zlaicyzowanych
miatby pelni¢ analogiczng rolg wychowawcza, jak stara sztuka sakralna penita w reli-
giach historycznych. Jest to oczywiscie stanowisko skrajne, zwigzane z ateizmem i
odrzuceniem religii oraz zastapieniem jej surogatami.

Skoro wartosci estetyczne uzna si¢ za warto$ci najwyzsze — uprawianie sztuki i
jej przezywanie staje si¢ forma swoistej religijnosci (surogatem religii). Ma to miejsce
w nurcie zwanym estetyzmem.

»Estetyzm jako kierunek zaczal si¢ rozwija¢ pod koniec XVIII wieku, w okresie
nasilenia si¢ tendencji ateistycznych i laicyzacyjnych. Jesli nie ma Boga — powstaje
problem, w jaki sposéb cziowiek moze zaspokoi¢ pragnienie tego, co nieosiagalne,
zrealizowac pragnienie nieskonczonosci.

Idea, ze cztowiek moze zdoby¢ petnie poznania i do§wiadczyé wszystkiego, ze
nic nie jest zakazane, nawet szalenstwo, stala si¢ tematem dziewigtnastowiecznego
poety romantycznego Nervala, w poemacie za$ Rolla Alfred de Musset wypowiedziat
mysli, ze z chwila, gdy wiara religijna i w ogdle wszelkie wierzenia metafizyczne upa-
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dly, w cztowieku budzi si¢ nieodparta »curiosité du mal«, co powoduje, iz daje sie on
opanowac przez ponizajace zadze 1 nieprawoscl. |[...]

W nurcie estetyzmu Swigta jest poezja, a nie religia. Poeta jest jasnowidzem 1 za-
stepuje kaptana, a raczej staje si¢ nowym prorokiem i kaptanem zarazem. Na poczatku
byto stowo, a teraz stowo nalezy do poety [...] Ale stowo poety nie jest ani logosem, ani
prawem. Pope¢d zastepuje idee, zmysty — doznania, ktdre nie daja zaspokojenia — przy-
¢miewajq umyst. W kategoriach estetyzmu wola 1 namigtnosci to podstawowe czynniki
zawiadujace kierunkami dziatania™?'.

W rzeczywistosci roznice miedzy religia 1 sztukq — mimo realnych podobienstw 1
zaleznoSci — sg zasadnicze. Religia dotyczy zwigzkoéw migdzy realnie istniejacymi 0so-
bami 1,,Ty” transcendentnym, jest sposobem istnienia cztowieka w perspektywie Boga,
droga ku Bogu. Religijny kontakt z Bogiem ma charakter powinnosciowy 1 sklania do
dziatania, ktére konstytuuje realng wiez migdzy cztowiekiem, rzeczywistoscia sakralng i
innymi cztonkami grupy religijnej. W aktywnosci religijnej realizowana jest specjalna
wartoS¢ — warto$¢ swietosci. Sztuka natomiast jest dziedzing aktywnosci cztowieka,
ktorej wartoscig jest pigkno — chodzi o dostarczenie przedmiotdéw mogacych dla czlo-
wieka stac si¢ zrodiem jego przezyc¢: podziwu, upodobania, zachwytu dla ich struktury,
formy. Przez wywotlywanie zaangazowania emocjonalnego, przez ksztattowanie posta-
wy podziwu 1 bezinteresownej] kontemplacji pigkna sztuka rozwija czlowieka — bogaci,
pogiebia jego zycie, religijne takze. Nie dostarcza jednak wartosci, ktore ostatecznie
usensownityby zycie ludzkie tak, jak to czyni religia. Religia jest ostatecznym uzasad-
nieniem, usensownieniem wszelkich wartosci, w tym takze wartosci pifgknaﬂ.
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