Maria Januszewicz

Pamieci mojego Ojca

,SLICZNA GWIAZDA MIASTA LWOWA, MARYJA”
W MALARSKO-LITERACKIEJ WIZJI

STANISEAWA WYSPIANSKIEGO

(O projekcie witraza Sluby Jana Kazimierza
| scenie historycznej Krolowa Polskiej Korony)

Czy styszycie, piesn swigta, jak niebo przebija?
Jak po calym obszarze brzmi imi¢ Maryja?
(W. Syrokomla, Wrazenia pielgrzyma...)

Niegdys Cig¢, Mario, w $wigtej Czgstochowie
O lud swoj polscy blagali krolowie,

Niegdys Ci¢ Polska, jeszcze wielka, cala,
Krolowa swoja przed zgonem obrala...

(Z. Krasmski, Modlitwa)

Uwagi wstepne

W zgodnej od lat ocenie historykéw sztuki i literatury za najbardzie] wartosciowa
cze$¢ projektu witraza Wyspianskiego Sluby Jana Kazimierza (1892-1894) uznana
zostata Polonia 1 z racj1 oryginalnego pomystu twérczego, 1 dzigki nowatorskiej, mo-
dernistycznej formie'. Na plan dalszy w opinii badaczy zeszta dolna — realistyczna
czesC dzieta, przedstawiajaca krolewskie S$lubowanie, a juz mimochodem tylko
wzmiankowano o obecnosci postaci Matki Boskiej 1 Michata Archaniota, zwienczaja-
cych czes$¢ gbérng kartonu witraza. Przyktadem nieporozumienia byto mylne przypisy-
wanie Wyspianskiemu dwoch odrebnych witrazy, takich jak: Sluby Jana Kazimierza
i Polonia, a przy okazji lekcewazenie czesci sakralnej kartonu®. Te od dawna ustalone

' Por. J. Giittler, O hvdrczosci plastycznej Wyspianskiego, ,,Sztuka i Krytyka” 1957, nr 3-4; T. Mako-
wiecki, Poeta-malarz. Studium o Stanistawie Wyspianskim, Warszawa 1969; A. Okonska, Scenografia Wy-
spianskiego, Wroclaw 1961; A. Okonska, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1975; H. Blum, Stanistaw Wy-
spianski. Album, Warszawa 1969; T. Dobrowolski, Sztuka Mlodej Polski, Warszawa 1963; J. Walek, Swiat
Wyspianskiego, Warszawa 1994,

* Jak pisze Leon Ploszewski w Dodatku krytycznym do Krélowej Polskiej Korony w 1904 r. _powstal
wigkszy pastel pt. »Polonia«, obeymujacy Polsk¢-meczennicg 1 postacie rozpaczajace obok niej 1 nad nia,
postac Matki Boskiej zastapily kwiaty na wysokich todygach. Nazwe¢ »Polonia« przenosi si¢ 1 na caly karton
gorne) czesci witraza™. Tymczasem sa to ,. dwie czg¢sci jednej calosci kompozycynej”. L. Ploszewski. Dodatek
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sady wydajq si¢ z dzisiejszego ogladu stanu badan i mozliwosci korzystania z roznych
opcji 1deologicznych ze wszech miar krzywdzace dla Stanistawa Wyspianskiego,
z kilku co najmniej wzgledow. Po pierwsze, w koncepcji artystycznej tworcy zgodnie
z dziejami Polski najwyzej usytuowana w hierarchii wartosci posta¢ Matki Boskiej jest
gtowng adresatkg dzieta plastycznego. Wszak witraz miat by¢ wprawiony w okno sa-
kralnej przestrzeni Katedry Lwowskiej 1 przypominac, ze przed Nig zlozono historyczne
Sluby 1 Ja intronizowano na krolowa narodu. Po drugie, zaréwno w pierwszej jak
1 ostatecznej wersj1 projektu, Jej posta¢ w malarskiej wizji artysty do tego stopnia prze-
famywata dotychczasowe kanony sztuki sakralnej, ze byla nie do przyjecia dla konser-
watywnie usposobionych czlonkow Komitetu Restauracji Katedry Lwowskiej. Zada-
nych zas poprawek Wyspianski nie zamierzal wprowadzi¢ i jego projekt nie doczekat
si¢ realizacji. Po trzecie, zachowana korespondencja poety-malarza dowodnie wskazuje,
ze podchodzit on do malowanej przez siebie, a obdarzanej kultem religijno-narodowym
Najswietsze] Panny z wielkim pietyzmem artystycznym i szukat r6znych mozliwosci
tworczego spetnienia 1 twérczej motywacji. Po czwarte, od ukonczenia pracy nad pro-
jektem witraza powstaly co najmniej trzy znane nam repliki Matki Boskie] z kartonu
gc’irnego3 . Swiadczy to o randze i waznosci tego elementu dziela w jego twoérczoscei
malarskie;.

O dominujacej roli Bozej Matki w witrazu moze Swiadczy¢ dodatkowo fakt, 1z be-
dacy komentarzem poetyckim plastycznego projektu mikrodramat Wyspianski nazwat
Krolowa Polskiej Korony, stownie eksponujac tytutowg bohaterke. Maryja Panna to
zarazem wiec gldwna adresatka Slubow Jana Kazimierza — dziela malarskiego i Krélo-
wej Polskiej Korony — utworu literackiego 1 scenicznego.

Jednak 1 w tej literackiej formie, mimo tytulowej sygnalizacji, osoba Bogarodzicy
nie zostala w sposob rzetelnie obiektywny zinterpretowana; caly aparat naukowo-
badawczy nastawiony byt na eksponowanie pierwiastkow narodowych w owym debiu-
tanckim dzietku, a pomijaniu elementow religijnych. Jednym stowem, tak jak jedno-
stronnie analizowano ikonograficzng stron¢ projektu witraza, tak z podobnym nasta-
wieniem badano jezykowo-teatralng plaszczyzn¢ obrazka scenicznego. Warto wigc
teraz zajac si¢ dla odmiany sferg Maryjnego sacrum 1 w dziele malarskim, 1 w utworze
literackim.

Jak wiec jawi sie Wyspianskiemu Bogurodzica, Matka Boska Domagaliczowska
z Katedry Lwowskiej w tych dwu réznych tworzywach tworczych 1 w jakich wzajem-
nych relacjach pozostajag wobec siebie Jej wizerunki malarskie 1 literackie? Jakim wigc
w efekcic modyfikacjom, metamorfozom i1 ewolucji podlega u tworcy motywika Maryj-
na’

krytyczny do: S. Wyspianski, Dziela zebrane, t. 1. Daniel, Krolowa Polskiej Korony, Legenda I, Warszawian-

ka, Krakow 1964, s. 332.
¥ Czes¢ dolna realistyczna nie miala zadnej dodatkowej repliki, natomiast Polonia swéj osobny karton

miala juz w 1894.



23

Niech préba odpowiedzi na te pytania stanie si¢ glownym celem proponowanego
rekonesansu badawczego i by¢ moze zainicjuje dyskusje nad kultem Maryjnym w Zyciu
i tworczosci Wyspianskiego®, a takze rozszerzy dialog na temat religijnosci poety-
malarza. Taka rehabilitacja, uwzgledniajaca horyzonty chrzescijanskie w jego biografii
1 dzietach artystycznych, z pewnoscia mu si¢ nalezy.

*

Jakie okolicznosci wptynety na szczegélne w okresie malowania witrazu i pisania
Krolowej Polskiej Korony zainteresowanie Wyspianskiego osobg Matki Boskiej, naka-
zujace mu uczyni€ Jg gtdwng adresatka obu dziet?

Juz w czasie letnich wakacji jako uczen gimnazjalny i1 potem student krakowskiej
Szkoty Sztuk Pigknych wedrowat po Galicji, Ziemi Kieleckiej, Podkarpaciu ze szki-
cownikiem w reku, by dokona¢ inwentaryzacji zabytkéw architektonicznych i dziet
sztuki. Wtedy to migdzy innymi rysowat widziane w roznych kosciotach witraze, poli-
chromie, obrazy, rzezby przedstawiajace Matke Bozg. Podobnie bylo w czasie jego
wojazy zagranicznych po Europie zachodniej. W zwiedzanych $wiatyniach zawsze
znajdowal godne upamig¢tnienia wizerunki Maryi. Predestynowany do uprawiania ma-
larstwa sakralnego niejako z profesjonalnego nawyku odnotowywal i utrwalal oléw-
kiem szczegdlnie interesujgce go ujecia ikonograficzne postaci Matki Bozej. Zatrudnio-
ny przez Matejke do pomocy przy restauracji Kosciola Mariackiego (malowanie 59
aniolow Spiewajacych litani¢ do Matki Bozej) wespot z Jozefem Mehofferem wykonat
wielki witraz w oknie nad chorem (16 kwater), przedstawiajacy Zycie Maryi. Wszystkie
maryjne nawigzania ikonograficzne scisle taczy¢ si¢ musialy z wiedzq biblijng 1 teolo-
oiczng. Czasem jednak wywotlywaly inne skojarzenia. Figurka Matki Bozej z portalu
katedry w Reims zestawiona z osoba Joanny d’Arc wywotala u mlodego adepta sztuki
refleksje natury patriotycznej. Dal im wyraz w liscie do Lucjana Rydla swiezo po wra-
zeniach ogladanej swiatyni w 1890 r. (9 lipca), w znamiennej inwokacji przechodzace;
w spontaniczng modlitwe:

Dzwonki placzgq znéw na wiczy, w gorze [...] 1dzie si¢ za tem glosem, za tymi dzwigkami po schodach,
do stop tej Maryjki w srodku portalu - ... do stép tej Maryjki w Koronie, w plaszczu bogatym Krolewiat ...
chcialoby sie do niej mowic. ona tak mila — usteczka sklania do usmiechu — anielska: »dziewico! przeczysta!
ty co$ przebudzila dziewcze skromne ze kraj ocali¢ ucieklo z chaty ojcow — ty cos dala mu tyle hartu ze
dziewczyna przywdziala twarda zbroj¢ 1 bialy sztandar z twoim obrazem wiodla w bgj |...] da) nam ty taka
sile zwycieska. tyle mocy niezmozonej tyle wytrwalosci do pracy — wskrzes w nas dusze tak silne jak dlugie
sq nasze cierpienia, tak wielkie jak glebokie sg nasze rany, tak plongce miloscig jak ogien straszny w ktorym
zoorzalo to dziewcze... my przywigzemy si¢ do pracy ci¢zkiej — my chcemy upadac pod jej cigzarem — aby

dowies¢ nasze] milosci, my splongé chcemy na stosie poswigcen dla kraju... na twojg czes¢ Mario! ale ty
pozwOl nam widzie¢ chocby w dzien naszej Smierci — w ostatniej chocby chwili zobaczyc¢ tgcze przysziosci...

* Na niezwykle, oryginalne ujecie motywiki Maryjnej w dramatach Wyspianskiego wskazywala juz
dawno Maria Jasinska. M. Jasiiska, Matka Boska w poezji poromantycznej (do roku 1918), [w:] Matka Boska
w poezji polskiej, t. 1, Szkice o dziejach motywu, praca zbiorowa, Lublin 1959.
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Jjutrzenke zycia nowego... niech ona zablysnie nam korong promienna na twoim czole dziewiczem ty krélowo
naszej ojczyzny... krélowo polskiej korony...«’

W zacytowanym fragmencie nastgpuje antycypacja trzech istotnych w twérczosci
Wyspianskiego kwestii zwigzanych z osobg Matki Bozej. Po pierwsze, wprost pojawia
si¢ zapowiedz tytutu jego przysziej sztuki Krdlowa Polskiej Korony, sugerujacej Sciste
wspolistnienie kultu religijnego z kultem patriotycznym i funkcjonujacej w postaci
stalego stereotypu myS$lowo-jezykowego; po drugie, poprzez okreslenie ,,Maryjka
w koronie” ujawnia si¢ obecnos¢ ,,bliskiego i jakby zazytego™ stosunku autora do Ma-
ryi, stylizowanej na prosta kobiete, ale pigkna i mtoda, obdarzona macierzynska dobro-
cig 1 mitosierdziem po trzecie, z glgbokiej wiary religijnej poety-malarza wynika prze-
$wiadczenie o optymistycznych perspektywach dla dalszych loséw narodu, skoro prze-
wodzi mu polska krélowa.

W tym samym mniej wigcej czasie, gdy Wyspianski otrzymal zamoéwienie na wi-
traz Iwowski, powstat odnotowany w Dzienniku 18 pazdziernika 1892 r., wiersz-odezwa
jego przyjaciela Lucjana Rydla zatytulowany Do Stanistawa Wyspianskiego. W owym
poetyckim liscie — marzeniu o wspélnej podrézy do Wioch znajduje si¢ wzruszajacy
fragment poswiecony Matce Bozej z Loreto. Do wloskiej Madonny, patronki pielgrzy-
mow skierowana tu zostala prosba, o wstawiennictwo do Boga za polskim narodem,
ktoremu ,kréluje czgstochowska Pani”.

Pojdziemy razem, gdzie poniosa oczy,
Jaskolek sladem, pojdziem na poludnie,

Gdzie Adryatyk swe szafiry toczy
W kraine sloncem wyzlacang cudnie (...)

Przed ta Madonna, dla ktorej si¢ noca

Nad morzem lampa kolorowa pali,

A w dzien rybakow dzieci Jej szczebioca
Swoj pacierz. — Ona wszystkich si¢ uzali —
[ my ja takze prosi¢ mamy o co!

Bo na polnocy kraj tam jest w oddali,
Kraj, gdzie kroluje czgstochowska Pani,

A duzo cierpie¢ musza Jej poddani.

Niech ta Madonna wioska blogostawi
Onej polnocnej ziemi oplakanej,
Gdzie lud tzy dusi, cho¢ w sercu si¢ krwawi )

Lucjan Rydel, wiedzac o kulcie Maryjnym w Zyciu i twérczosci Wyspianskiego,
doskonale orientowal sie, ze jego przyjaciel z postacia Najéwigtszej Panny faczyt nie
tylko uczucia religijne, ale i narodowo-patriotyczne. Swoja droga interesujaco rysuje sig
tu fenomen obecny i u Wyspianskiego, i u Rydla kojarzenia obrazu wiasnie ogladanej

>'S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 2, Listy Stanislawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, cz. 1 — Listy
i Notatnik = podrézy. Teksty listow, oprac. L. Ploszewski i M. Rydlowa, Krakéw 1979, s. 154-155.

L. Rydel, Do Stanistawa Wyspiarskiego, 18 pazdziernika 1892, [w:] Wyspiarski w oczach wspdlcze-
snych, oprac. L. Ploszewski, t. I, Krakow 1871, s. 199-200.
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Madonny z innym Jej wizerunkiem, fenomen potaczony z ewokacja, przenoszeniem
uczuciowym i w efekcie przenikaniem wzajemnym Maryjnych ikon.

Matka Boska taskawa (Domagaliczowska) z Katedry Lwowskiej
w malarskiej i literackiej transpozycji Wyspianskiego

1. 0d mieszczarnskiego do chiopskiego portretu Maryi Panny
w witrazu Sluby Jana Kazimierza

Kiedy jesienia 1892 r. po zakonczeniu we Lwowie renowacji katedry rzymskoka-
tolickiej podjeto decyzj¢ o wykonaniu witrazy do okien, zlecono migdzy innymi mio-
demu Stanistawowi Wyspianskiemu sporzadzenie kartonu witraza na temat: Sluby Jana
Kazimierza. Wyspianski przyjat zamowienie z wielkq radoscia. W liscie z Paryza
23 wrzesnia 1892 r. do Jozefa Mehoffera pisat:
wiele sobic obiecuj¢ na lwowskie okno — [...] »J. Kazimierz otiarujacy kf)rom; polska Maryi w czasie najazdu
Szwedow i Tatarow« - niezmiernie mi¢ to pociaga — ta scena historyczna’.

Byt w takiej euforii tworczej, ze w imaginacji widzial, jak ,,okno rosto w moich
oczach na kartonie, jak go wprawiam w katedrze i jak wreszcie §wiatlo przez niego
wpadato™®. Potem goraczkowo wyczekiwal na plan okna i jego wymiary: ,,Co do okna
to zanim jeszcze dostalem rozklad wyobrazalem sobie moja kompozycje
po lewej stronie przed oltarzem— zostaj¢ zatem przy tym pierwot-
nym widzimisie™. Wstepny szkic zatwierdzit mu Wiadystaw Lozifiski we Lwowie
2 listopada 1892 r.'° Wtedy tez mogl Wyspianski naocznie przyjrzeé sie ,,swemu” go-
tyckiemu oknu w prezbiterium katedry, o wysokosci przeszto osiem metréow; oknu,
ktore przedzielal kamienny prog na dwie czgéci nieréwnej wysokosci: dolna — nizsza
i gbrng — wyzsza. Szkic pozniejszy Wyspianskiego dwumetrowego formatu weglem na
papierze przedstawia w czgsci dolnej witraza kréla z duchowienstwem i $Swieckimi
dostojnikami przed oftarzem w czasie skladania $lubow, a w czgsci gornej — wizje
mdlejacej, ginacej Polski, otoczonej cierpiagcym narodem, a nad nimi jeszcze Matke
Boska z Dzieciatkiem na reku w asy$cie Michata Archaniota. Gdy malarz zawiozt szkic
projektu w lutym 1893 r. do Lwowa, najprawdopodobniej wtedy — wedle supozycji
Leona Ploszewskiego — dano mu drugie okno do przyozdobienia witrazem. ,,Pierwotng
swa kompozycje na jedno okno [...] Wyspianski rozdzielit pézniej na dwa okna, na

7'S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 1, Listy Stanistawa Wyspiaiskiego do Jozefa Mehoffera, Henryka
Opieniskiego i Tadeusza Stryjeniskiego, cz. | — Listy, oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1994, s. 59.

8 Ibidem.

Y Ibidem, s. 69.

' Ibidem, s. 79.
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Jednym umieszczajac sceng historyczna, a na drugim — wizyjna, co kompozycji ode-
brato poniekad logike, a artyste postawito przed nowymi trudnogciami”'".

W kazdym razie w pazdzierniku 1894 r., juz po ukonczeniu pracy malarza nad wi-
trazem, krakowski ,,Czas”, informujac o nowych eksponatach nadestanych na wystawe
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk, wymienia: ,,Wyspianskiego: Projekt witraza do Katedry
Lwowskiej — czes¢ dolna przedstawia sluby Jana Kazimierza w Katedrze dnia 4 kwiet-
nia 1656 r. przed obrazem Srebrnym Matki Boskiej Domagaliczowskiej. Cze$é gorna:
postac Polski niesiona przez lud do stop Naj$wigtszej Panny i nedza, wzywajaca pomo-
cy niebios”'%. (Owa symboliczna ,,nedza” to grupa chtopcéw z ramionami wyciagnie-
tymi w blagalnym geécie ku niebu). W tej in extenso przytoczonej informacji (z pewno-
$cig uzgodnionej z malarzem) o treSciowo-merytorycznej strukturze jego dziela uderza
stownie zaakcentowana obecno$¢ i rola w obu cz¢$ciach witraza Maryi Panny jako
najwazniejszego centrum odniesienia: i w czgsci realistycznej, i wizyjnej; ziemskiej
i nadziemskiej, i jako Krolowej Ziemi i jako Krélowej Nieba. W duzo pézniejszych
odczytaniach warstwy ikonograficznej witraza badacze koncentrowali sie na identyfika-
cji i drobiazgowej prezentacji historycznych postaci w czesci dolnej oraz Polonii
w czgscei gornej. O Matce Boskiej Domagaliczowskiej i jej roli w witrazu nikt nawet nie
wspomniat.

Zachowana korespondencja Stanistawa Wyspianskiego z okresu pracy nad karto-
nem Iwowskim (listy do J6zefa Mehoffera, Lucjana Rydla, Karola Maszkowskiego,
wujostwa Stankiewiczéw, Henryka Opienskiego i innych) to —nieoceniona baza doku-
mentacyjno-materialowa i rejestr procesu tworczego malarza, ujawniajacy, iz najbar-
dziej ptodne artystycznie dla malarza byly miesiace od marca do maja 1893 r. i od
wrzesnia do konca roku 1893 oraz od marca do sierpnia 1894 r. Z listéw (gléwnie do
Maszkowskiego) dowiadujemy si¢ o usilnych prosbach Wyspianskiego o wykonanie
rysunkow i fotografii potrzebnych przy ,robocie okna Iwowskiego™: oltarza Katedry
Lwowskiej i kosciota Bernardynéw, ,kalki” portretu Marii Ludwiki, fotografii panéw
polskich w oryginalnych dawnych strojach, przerysowania ze starych ,malowan ru-
skich” postaci §w. Michata.

W czasie pracy nad projektem witraza najwigcej trudnosci przysparzalo Wyspian-
skiemu ustalenie ogdlnego tla, syntetyzujaco-scalajacej scenerii, stowem jednej kompo-
zycyjnej catosci. W pierwszej wersji projektu witraza wyraznie optowat za architekto-
nicznie monumentalng wizja. Stad zrozumie¢ mozna jego pragnienia, by dysponowac
rysunkami i fotografiami, przestawiajacymi w réznych ujeciach ottarz gtéwny Katedry
Lwowskiej:

Proszg cig, poki jestes we Lwowie narysuj mi gorng czgs$¢ oltarza katedry (glownego oltarza), tak jak

jest mi potrzebny do mojego obrazu, widziany z boku w perspektywie [...] I prosz¢ ci¢ [...] o rysunek iden-
tyczny innego oltarza od Bernardynow lub skadinad. [...] Cheg aby widac bylo cale sterty barokowe w gorze —

" L. Ploszewski, Pierwsza kleska artystyczna Wyspianskiego. (Zalosna historia witraza hvowskiego).
.Kurier Literacko-Naukowy” 1937, nr 49, s. I1I-V.
12 Czas” 1894, nr 238, z dn. 19 X, Kronika.
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aby to wszystko spoczywalo na kolumnach, co by lecialy w gore szybko jak na mojej kompozycji — aby bylo
wiele lichtarzow i swiec, i kwiatow robionych — i aby si¢ zwieszaly zyrandole i lampki $rebre zapalone przed
obrazeml[...]".

Tak zgromadzona kartoteka materialowa potrzebna mu byta, bo jak wyznawat:
»Na architekturg jeszcze wigcej miejsca przypadnie, tak ze architektura ottarza stata sie
trzecig czescig kompozycji” 4

W architektonicznie obmyslane tlo oltarza zamierzal wkomponowaé czotowy
przedmiot kultu: obrazek Matki Boskiej Domagaliczowskiej. Zyczyt sobie, by w do-
starczonych mu rysunkach i fotografiach byty uwzglednione: ,,Lampki $rebrne zapalone
przed obrazem —c1e m n y m [podkr. M. J.] — obraz moze by¢ za woalkami, co pod-
picte sa bukiecikami z kwiatkow”".

Majac juz architektoniczng wizj¢ calosci witraza, starat si¢ z kolei poznaé szcze-

gotowo, z najdrobniejszymi detalami obraz Matki Boskiej Laskawej (Domagaliczow-
skiej), przed ktorym dokonaty si¢ swego czasu stynne $luby narodowe. Pisal wiec do
nieodzownego pomocnika 1 powiernika Karola Maszkowskiego: ,,Prosze cie przekalkuj
m1 z ksigzki Lozinskiego—-Obrazek M.Boskiej Domagaliczowskiej,
dokfadnie!”'® O wadze tego zlecenia moze $wiadczy¢ odautorska spacja 1 koncowe
wykrzyknienie. Rysunek owego cennego obrazka w ozdobnej, srebrnej rokokoxw}ej ram-
ce wykonany przez J. Makarewicza, przedrukowany zostal wraz z krétka historig jego
powstania 1 cudownego oddziatywania w ksigzce Wiadystawa Lozinskiego ,,Patrycjat
1 mieszczanstwo lwowskie”. Po uplywie trzech tygodni Wyspianski niecierpliwie przy-
pomina Maszkowskiemu:
_..prosz¢ jeszcze raz o rysunek (wyraznie ry — su — nek) z obrazu M. B. Domagaliczowskiej, ktérego repro-
dukcyi nigdzie dokladnej nie ma (wyraznie nigdzie), jedynie w ksigzce Lozinskiego »Lwowski patrycjat« -
Prosz¢ ci¢ zatem abys pozyczyl dla siebie od kogo (na par¢ dni) na potl dnia te) Lozinskiego ksiazki 1 przery-
sowal mi porzadnie caly obrazek z ramkami'’.

Na tym prosba Wyspianskiego si¢ nie konczy. Jak zwykle lubi on konfrontowac
kopi¢ z oryginalem, stagd wydaje swemu druhowi dos¢ szczegbdlne poruczenie:
...dalej abys poszedl na miejsce, do kosciola katedralnego o godz. 12 4 1 dawszy 20 kr. stuzgcemu zyskal

pozwolenie wejscia na oltarz 1 zobaczenia samegoz obrazka srebrnego (ciggle ci¢ prosz¢ 1 blagam notahene) 1
tam przerysowal motywa korony i ornamentu na ptaszczu M. Domagaliczowskiej'™.

Matego formatu ale obdarzony wielkim kultem obrazek Matki Boskiej Domagali-
czowskie] umieszczony byt w oltarzu wysoko we wnece, aby byt dobrze widziany 1 aby
uchroni¢ go przed ewentualng kradziezg czy profanacja.

*'S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 111, Listy Stanistaywa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego,
oprac. M. Rydlowa, Krakow 1997, s. 263.
" Ibidem, s. 271.

Y Ihidem, s. 263.
' Ibidem. s. 265.
" Ibidem, s. 267.
" Ibidem. s. 267-268.
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Co blizej wiemy o stynacej taskami ikonie Matki Boskiej Laskawej zwanej popu-
larnie Domagaliczowska?

Ten $cisle zwiazany z przestrzenia i historia Lwowa, a po $lubach z 1656 r. znany
szerszemu ogétowi, cudowny obraz pochodzi z roku 1598. Namalowany zostat przez
Iwowskiego mieszczanina J6zefa Wolfowicza po $mierci wnuczki. Niewielkich rozmia-
réw (44,5 x 61,2 cm) przedstawia Matke Boza w czerwonej sukni i zielonym plaszczu,
siedzaca na tronie wéréd obtokéw i trzymajaca na prawym kolanie stojacego matego
Jezusa, ktory raczka blogostawi ziemig. Wokot postaci rozchodzi sie promieniscie te-
czowa aureola, a nad gtowa Maryi dwaj aniofowie podtrzymuja korone. W dalszej cze-
$ci obrazu widzimy panorame¢ Lwowa, a na pierwszym planie rodzine malarza.

Jak glosi historia, w 1598 r. tawnik Iwowski Wojciech Domagalicz po pogrzebie
corki Katarzyny umiescit namalowany przez jej dziadka obraz we framudze kosciota,
od zewngtrznej strony w poblizu grobu dziecka. Rodzice modlac si¢ tu, doznawali po-
ciechy. Dla wigkszego uczczenia obrazu rodzina Domagaliczow wystawita cmentarna
kaplice, a ikona szybko stata si¢ przedmiotem kultu catego Lwowa, wkrotce takze sym-
bolem faski i opieki nad miastem. O czym $wiadczy¢ moze odparcie szturmu Kozakow
w 1648 r. pod wodza Chmielnickiego.

Krol Jan II Kazimierz w tej kaplicy dzigkowal za zwycigstwo pod Beresteczkiem,
a 1 IV 1656 r. sam przenio6st obraz do katedry i umiescit w glownym ottarzu. Tego dnia
nuncjusz papieski Piotr Vidoni odprawit przed cudownym obliczem Matki Boskiej
Laskawej uroczysta sume, na ktora przybyt krél z catym dworem, rycerstwem, senato-
rami i duchowiefistwem. W czasie mszy $w. krél odczytat tekst §lubowania, w ktérym
oddawal Matce Najswietszej narody i panstwo polskie. Wowczas to po raz pierwszy
padty stowa: ,,Maryjo, Krélowo Korony Polskiej”"”.

Kiedy Wyspiarniski prosit Maszkowskiego o rysunek obrazu Matki Boskiej Doma-
galiczowskiej, zarazem wyznal przyjacielowi, ze czcig otacza¢ moze tylko obrazy Matki
Bozej, stynace taskami i darzone kultem wiernych, tylko one moga potwierdzaé
i umacniac jego wiarg religijna:

Wicrz¢ w obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej, Ostrobramskiej, Swigtokrzyskiej, Kalwaryjskiej,
Domagaliczowskiej(podkr. M. ), ale nie wierz¢ w obraz Defreggera, Maxa, Rafaela, Krudowskie-
g0 — et consortes™.

W prywatnym, indywidualnym odczuciu artysty sztuk¢ o tematyce religijnej moga
zdominowa¢ walory i funkcje estetyczne (Madonny przedstawiane na stynnych obra-
zach stawnych mistrzéw, np. Madonna Sykstynska)*', albo moze by¢ ona nastawiona na

19 Zob. Przewodnik po sanktuariach maryjnych. ., Z dawna Polski tys krélowq". Koronowane wizerunki
Matki Bozej 1717-1996, wyd. IV poprawione i uzupelnione. Materialy zebraly i opracowaly siostry Niepoka-
lanki, Szymanéw 1996, s. 40-43.

» Listy Stanistawa Wyspianiskiego do Karola Maszkowskiego, op. cit., s. 270.

2 W liscie do Tadeusza Stryjeiiskiego z Drezna 23 sierpnia 1890 r. Wyspianski opowiadat o swoich
wrazeniach odniesionych w Galerii Drezdenskiej: ,,widzialem i Madonng sykstynska [...] i zdaje mi si¢, ze to
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petnienie gléwnie funkcji religijnych. W przypadku Matki Boskiej Domagaliczowskiej,
Wyspianski otwarcie wyznaje: ,jestem gotow modli¢ sie do niej**.

Wymieniony w religijnym wyznaniu Wyspianskiego szereg ,,obrazowych” postaci
Matki Boskiej obejmuje Madonny polskie, te z ktorymi wiaze si¢ Jej macierzynska
opieka nad polska ziemia. Widoczna w wymienionym szeregu hierarchia waznosci
wskazuje na pierwszoplanowo$¢ obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej — Krolowej
Korony Polskiej sprawujacej w swym wizerunku piecz¢ nad calym parnistwem i naro-
dem. Wymienione kolejne obrazy Matki Boskiej (Ostrobramskiej, Swigtokrzyskiej,
Kalwaryjskiej, Domagaliczowskiej) juz ex definitione w swych epitetach zakladaja
regionalizacje Jej kultu i szczegdlng troske Maryi o lokalne polskie tereny.

Z wiary za$ w obraz Matki Boskiej Domagaliczowskiej i z wiary w ucielesniony
w Jej wizerunku ideat kobiecosci, wynikaja u Wyspianskiego okreslone konsekwencje
artystyczne wazace na ksztalcie jego witraza.

Dlatego moja Maryg przedstawiam jako mieszczankg bogato ubrang, bostwo mieszezanek. i dlatego ja
nazywam Marya Domagaliczowska [...]%.

Wyobrazajac sobie Matk¢ Boska Domagaliczowska jako pigkna, bogato ubrang
mieszczanke, tak tez zamierzal Ja przedstawi¢ w pierwszej wersji projektu witraza.
W kilka dni po podjgtym pomysle artystycznym pisat do Karola:

[...] (kolosalne zmiany zajda w czgsci gornej) —

Pamigtam o tem co Rysiek (Henryk Opienski) mowil, zeby Marya Dom. byla jasna — i to co Lucek (Lu-
cjan Rydel) mowil, zeby zachowa¢ sylwete obrazka — i zeby byly dwie glowki i dwie korony™.

Zachowany szkic pierwszej wersji projektu dowodnie wskazuje, ze Wyspianski
dwukrotnie przedstawit Matke¢ Boska Domagaliczowska, bo i w czg$ci dolnej na obraz-
ku w oltarzu zgodnie z sugestia Rydla (,,dwie glowki i dwie korony”) i w czesci gornej
wizyjnej silnie o$wietlona, jak sugerowal Opienski. W bogato udrapowanej sukni,
w koronie na glowie, ze stoneczng aureolg nad gtowa stoi Ona wsparta stopami o sierp
ksiezyca. Z taka wizja Matki Boskiej — krolowej, zarzadzajacej takze wiasnym niebie-
skim wojskiem, harmonizuje tresciowo znajdujacy si¢ w poblizu Maryi wizerunek ar-
chaniola Michata okutego w zbroje¢, z szabla w dioni, ktéry , prowadzi legion rycerzy
polegtych”®, z rekami na glowniach szabel. Gdy zwazy¢, ze w tej wersji Polonia tez
posiada krélewski atrybut — korone, ze czgs¢ dolna — juz po korektach — zdaniem autora
,zyskata na szumnosci™®, to w mysl owego projektu zdecydowanie podkreslona zostata
wiladczo$¢ i krolewsko$¢ Bogarodzicy i Polonii, a cata wizja artystyczna emanuje maje-

nie jest dzielo Rafaela, ale ze to jest kto inny — kto? [...] tego nie wiem [...]". Listy Stanistawa Wyspiariskiego
do Jozefa Mehoffera, Henryka Opieniskiego i Tadeusza Stryjenskiego, op. cit., s. 303.

2 Listy Stanislawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, op. cit., s. 270.

> Ibidem. s. 270.

> Ibidem, s. 274.

> Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, op. cit., s. 224.

2 Listy Stanislawa Wyspiariskiego do Karola Maszkowskiego, op. cit., s. 266.
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statem, przepychem 1 monumentalizmem architektonicznej scenerii. Za to mato jest tu
indywidualnego stylu malarskiego Wyspianskiego.

Gdy po przerwie (od czerwca do wrzesnia 1893 r.) Wyspianski powrécit do pracy
nad witrazem ostatecznie zarzucil pierwotny pomyst i szkicowej wersji nie wykonczyt
w szczegotach. Podjat si¢ natomiast rewolucyjnego przedsiewziecia: zmiany dotychcza-
sowego tfa architektonicznego na sceneri¢ kwiatowo-dekoracyjna:

motywa dekoracyjne bralem z bukietow poschiych kwiatow, ktore od wiosny tego roku przechowuje w tym
celu.

Jakie oryginalne i pigkne sa dziwaczne formy kwiatow poschnietych®’.

Wprowadzona do drugiej wersji projektu monumentalna, ornamentacyjna, secesyj-
nie powyginana roslinnos¢ stanie si¢ odtad ,,znakiem firmowym™ malarstwa Wyspian-
skiego. Surrealistycznie wyolbrzymione na dlugich todygach kwiaty ,,uciekajac z otta-
rza”, zwielokrotniaja gest wzniesionych blagalnie rak, okalaja Poloni¢ i $ciela sie do
stop Madonny, pna ponad Jej gtowg 1 ponad Archaniotem Michatlem. W tym organicz-
nym sprzggnigciu czilowieka z roslinnym Swiatem spotggowana zostala wymowa ide-
owa dziela, przybierajac form¢ mistyczno-kultowa: uwielbienia Maryi i ojczyzny.

W nowej, oryginalnie pomyslanej scenerii Wyspianski umiesci nowy wizerunek
Mary1 Panny. Wiasnie z mysla o nowym imazu Madonny przypomina si¢ listownie
wujostwu Stankiewiczom 1 przedklada im dos$¢ nieoczekiwang prosbe:
prosz¢ bardzo o przystanie mi po lokciu z nastepujacych materii

l)materia jakiej uzywaja gospodynie [...] 1 dziewczeta wiejskiena kabaty - wyraznie pisz¢ ,,na
kabaty” ma by¢ kolorowa w kwiatki.

2)materia jakiej uzywajg na spodnice zwierzchnie ma by¢ biala lub bardzo blada rozowa w kwiat-
ki [...]"*

Owe ,,materie” postuzy¢ mu miaty jako wzorce do stworzenia nowego stroju w je-
oo zmodyfikowanej malarskiej wizji Matki Boskiej. Inne ubranie chciat dopasowac do
zmienionego statusu spotecznego Madonny: juz nie mieszczanki ale wioscianki.
W rezultacie ostatecznie przedstawil Najswietsza Pann¢ jako mioda, wiejskg kobiete¢
z rozpuszczonymi ptowymi wiosami, z twarzq opalong od stonca 1 wichru, 1 przyodzia-
ng w szat¢ z grubego sztywnego ptétna. Na Jej suknie narzucit ptaszcz liliowoniebieski
pokryty teczcowym wzorem ze stylizowanych kwiatow i krakowskich pawich pior. Zy-
we barwy, pospolitos¢, ludowe motywy, kwiaty polne — cata malarsko manifestowana
przez Wyspianskiego chtopomania, zdecydowanie wptyne¢ta na wizerunek Jego Madon-
ny. W tym plastycznym ujeciu Maryja — Iwowska mieszczanka ustgpowata miejsca
Maryi — krakowskiej wlosciance. Jak ten fakt ulegania krakowskim realiom wytiuma-
czy¢, bo kidca sie one nieco z Iwowskim kolorytem tematu dzieta? Wyspianski wyjasni
owa regionalng niezbornos¢ w liscie do Maszkowskiego:

- =

*" Ibidem, s. 296.
* S. Wyspianski, Listy zebrane, t. IV, Listy Stanistawa Wyspiarskiego rézine — do wielu adresatow,
oprac. M. Rydlowa, Krakow 1998, s. 77.
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to wida¢ musialo by¢ tak — zebym cz¢s¢ dolng — przysigge krola komponowal we Lwowie — a czg$é gorna
& "I'[J

w Krakowie .

Po prostu wigc genius loct wziat tu gore.

Modyfikacja motywiki Maryjnej w witrazu Wyspianskiego szta w kierunku wiek-
sze] polonizacji 1 demokratyzacji postaci Matki Boskiej. Artyscie chodzito o wyekspo-
nowanie Jej polskosci w wydaniu regionalnym, przy jednoczesnym wywyzszeniu w Jej
osobie stanu chiopskiego. W tej drugiej wersji witraza autor zacierat lwowskie realia
topograticzne, wprowadzajac uniwersalizujacy dystans do konkretnego miejsca, nato-
miast jaskrawie uwypuklat kwesti¢ spoleczna, bioragc w obrong¢ najnizej urodzonych
1 najbardziej skrzywdzonych. Reasumujac, w tym drugim pomysle kartonu mniej go
obchodzito, gdzie si¢ odbywaly historyczne $luby, a bardziej interesowata tre$¢ przy-
siggi §lubowania, zwlaszcza za$ ten passus, w ktorym krol obiecywat poprawe doli
chtopow 1 uznanie ludu wiejskiego za petnoprawng cz¢s$¢ spoteczenstwa polskiego. Stad
w gotowym juz kartonie wypisat u dotu stowa slubowania kréla: ,,Wielka Boga — czlo-
wieka Matko — Panna Najswietsza — ja Jan Kazimierz Ciebie dzi$ za krolowe Krélestwa
mojego polskiego obieram...” W znajdujacej si¢ w bibliotece wuja Stankiewicza ksigzce
J6zefa Szujskiego moégt zapoznaé si¢ z zawarta w tekscie slubowania krélewskiego
obietnica co do kwestii chiopskie;:

Z wielkim bolem serca mego wyznaje, ze za lzy 1 krzywdy wloscian w Krolestwie moim Syn Twoj
sprawiedliwy sedzia, przez siedem lat juz dopuszcza u nas Kary powietrza 1 wojen, przeto obiecuj¢ 1 przyrze-
kam. procz tego. 1z ze wszystkimi mymi stanami po przywroceniu pokoju wszelkich dla odwrocenia tych

nieszczesS¢ uzyje srodkow 1 postaram si¢, aby lud krélestwa mego od niesprawiedliwych cigzarOw 1 uciskow
byt uwolniony™.

Wioscianski wizerunek Maryi u Wyspianskiego wynika nie tylko ze Scistej faczno-
Sci ze spoteczno-demokratycznym 1 etycznym charakterem Sluboéw Jana Kazimierza.
Wyplywa on takze z wlasnego, osobistego stosunku artysty do chtopow 1 wyraza takie
uczucia malarza do ludu jak: szacunek, duchowa bliskosé, podziw, fascynacja. Najlep-
sza za$ okazja do zamanifestowania owe] zsakralizowanej ludomanii 1 artystycznego je;
upamig¢tnienia byt zblizajacy sie rok 1894: data setnej rocznicy insurekcji kosciuszkow-
skiej rownoznaczna z datg ukonczenia pracy nad witrazem.

W obfitujacej w radykalne zmiany ostatecznej wersji kartonu: chtopska Madonna —
chtopska Polonia, Wyspianski wprowadzit jeszcze inne przeksztatcenia w porownaniu
z pomystem pierwotnym. W czgsci dolnej, wraz z eliminacjg tta architektonicznego na
rzecz kwiatowo-roslinnej dekoracji, usunat z oltarza obrazek Matki Boskiej Domagali-
czowskiej. Co jednak najznamienniejsze, w swoim projekcie plastycznym pozbawit
1 krola, 1 Polonie, i Matke Boska korony — atrybutu wiadzy. Tym bardziej nieoczekiwa-
na i zaskakujaca to koncepcja tworcza, ze we wrzesniu 1893 r. (w momencie precyzacji
nowego zamystu artystycznego) prosit ciotk¢ Stankiewiczowa:

* Listy Stanistawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, op. cit., s. 273.
%], Szujski, Dzieje Polski, podiug ostatnich badan spisane przez..., t. 3, cz. I, Lwow 1864, s. 386.
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o Kupienie mi malego obrazka zloconego Matki Boskiej Czgstochowskiej, (taki sam, jaki mi Ciocia niegdys
przywiozia z Czestochowy”'.

Po radykalnych zmianach dokonanych w witrazu przypomnienie o mianowaniu
Maryi na Krolowa Polski sprowadzone zostalo do umieszczenia stosownej formuty
stowne] w dole kartonu. W tym wzgledzie po usunigciu z projektu srebrnego obrazka
Domagaliczowskiego, akcent pada na Matke Boska Czestochowska, oficjalnie uznang
w tym wizerunku za narodowa Wiadczyni¢. Zresztg relacja: Matka Boska Czestochow-
ska — Matka Boska Domagaliczowska silniej podkreslona zostanie na kartach réwnole-
gle wtedy tworzonej sceny historycznej Krolowa Korony Polskiej, o czym jeszcze be-
dziemy pisac szerzej. Poza tym, gdy plastyczne i1 literackie konterfekty Matki Boskiej
umiejscowimy w kontekscie pozniejszej tworczosci Wyspianskiego, okaze sie, ze w
malarstwie konsekwentnie kontynuowal on krakowska, regionalnie-ludowga stylizacje
Madonny, czego dowodem polichromia Krolowa — wiesniaczka polska, znajdujaca sie
w kosciele oo. Franciszkanéw w Krakowie, natomiast w utworach dramatyczno-
scenicznych eksponowat darzony kultem ogdlnonarodowym wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskie), jak chocby w Legionie czy w Weselu.

Usunigcie z drugiej wersji projektu witraza korony — symbolu majestatu 1 wiadzy
chyba wigzato si¢ z przyjeciem nowej] optyki historiozoficznej u Wyspianskiego: wi-
dzenia i oceny polskiej rzeczywistosci z pozycji aktualnej historii niewoli narodowe;.
Stad przesunigcie akcentow w wizji Matki Boskie] z wiadcze) Krélowe) na Panig Mito-
sierdzia. Zreszta w owym kierunku interpretacyjnym zmierzaly trzy oddzielnie wyko-
nane przez malarza repliki Matki Boskiej, bedace parafraza owe) ostatecznej wersji jego
projektu witraza. Wszystkie kompozycyjnie skoncentrowane na przedstawieniu Matki
z Dziecigtkiem w jednakowym gescie pochylenia glowy w dol 1 rysujacego sie na twa-
rzy wspotczucia dla wszystkich cierpiacych. Jeden Jej obraz reprodukowany byt przez
Wyspianskiego z podpisem Madonna w krakowskim ,,Zyciu” w 1898 r. w numerze 47
(autor wyeksponowat tu lewy a nie prawy profil Matki Boskiej)’”. Dwie nastepne repli-
ki powstaly w roku 1904 w postaci dwu pasteli zatytutowanych Caritas 1 byly dosc
wiernym nawigzaniem do pierwowzoru. A oto poetycki komentarz wizerunku Maryi —
Caritas dokonany piérem Jadwigi Stepieniowe;:

Idzie sobie ta Madonna waskq sciezkg pomigdzy gestwing zlotawych 1 niebieskich irysow. Nagle dotem
sukni zaczepia o pogi¢ty krzew rozy. A moze nawet ciern zranil bosg stope? Bo pochylila si¢ lekko 1 spojrzala

' Listy Stanislawa Wyspianskiego rozne — do wielu adresatow, op. cit., s. 64.

** Ta replika Matki Boskiej z witraza Wyspianskiego miala otrzymac swoj odpowiednik rzezbiarski. Jak
wspominal po latach Wladyslaw Ekielski: W pazdzierniku 1895 r. pragnalem na narozniku domu Suskiego.
ktory budowalem. umiesci¢ figur¢ Matki Boskiej wedlug rysunku Wyspianskiego. ktory jako witraz umiesz-
czony byl w »Zyciu«. Zgodzil si¢ i traktowal w tej mierze z nie znanym mi rzezbiarzem. Rzezbiarz okazal sig
jednak niezdolnym do oddania ruchu i pozycji figury. nadto pragnal przemyci¢ swoj nieudolny pomyst,
wskutek czego wykonanie figury nie doszlo do skutku™. W. Ekielski, Wspomnienie o Wyspianskim, [w:]
Wyspianski w oczach wspolczesnych, t. 1, op. cit., s. 364.
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w dol. Rownoczesnie trwoznie przytulila dziecko do siebie. Byle tylko t¢ glowke maleitka ochroni¢ przed

bélem, przed cierniem...*?

Wyspianski byt tak rewolucyjnie radykalny w swym widzeniu Matki Boskiej jako
chlopskiej Caritas (nikt dotad nie przedstawial podobnie Madonny w malowidtach ko-
$cielnych), ze Komitet Lwowski z oburzeniem zareagowal na zaprezentowany projekt
witraza:

s w nigj rzeczy, ktére absolutnie nie moga by¢ wykonane dla wstretnego i obnizajacego nawet wraze-
nia, jakie robig na patrzacych™.

Gléwnym powodem odrzucenia projektu artysty byt sposéb przedstawienia Matki
Boskiej:

Matka Boska tak szpetna. ze nie mozna podobnym wizerunkiem obrazaé¢ Matki
Boskiej w Niebie. Kazda pobozniejsza dusza wziglaby to za umysine bluznierstwo™.

Wizja Polonii tez nie zyskata aprobaty Komisji; stwierdzono, iz zostala ,,pojeta
wstr@tnie”}(’.

2. Religijno-narodowa adoracja Matki Boskiej Domagaliczowskiej i Matki
Boskiej Czestochowskiej w obrazku scenicznym Krolowa Polskiej Korony

W czasie zahamowania tempa pracy nad witrazem Iwowskim (brak pieniedzy na
oplacenie modeli) w miesiacach od czerwca do sierpnia 1893 r. Wyspianski przezywat
wielkie katusze tworcze:

...malujg oczami, rysuje oczami i glowa mig boli od tych obrazéw patrzonych a nie malowanych®’.

W okresie przymusowej bezczynnosci przypuszczalnie powstata scena historyczna
Krélowa Polskiej Korony, stowem malujaca i dramatycznie interpretujaca jego na krét-
ko poniechane dziato malarskie. Jednak ostateczng dat¢ uxonczenia sztuki zaznaczyt
sam autor w r¢kopisie: ,,12-ego listopada 1893 rp”. Swéj mikrodramat zamierzal Wy-
spianski (za posrednictwem Rydla) opublikowaé na tamach ,.Swiata” lub lepiej ,,.Czasu”
w 1894 r., w sam dzien 4 kwietnia, ktéry uznat za dat¢ przedstawionego wydarzenia,
wbrew ustaleniom historykéw?®. Jego zamiar spetzt na niczym, a dopiero w 1906 r.
z racji 250 rocznicy $lubow Jana Kazimierza przypomniano ,,genez¢ motywu” Krolowe

3 J. Stepieniowa, Krajobraz z teczq. Sybwetki artystéw od Wita Stwosza do Dunikowskiego, wyd. 11
uzupelnione, Warszawa 1976, s. 182-183.

3 List ks. E. Skrochowskiego do J. Mehoffera 23 XII 1894 r. Rkps Ossol. sygn. 12793/I1. Przytoczony
[w:] S. Wyspianski, Dziela zebrane, t. 16, vol. 11. Kalendar= zZycia i twérczosci 1 marca 1890 — ostatnie dni
marca 1898 Stanislawa Wyspianskiego, oprac. M. Stokowa, Krakéw 1982, s. 273.

¥ Ibidem.

3 Ibidem.

37 Listy Stanislawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, op. cit., s. 280.

3 Listy Stanistawa Wyspiarskiego do Lucjana Rydla, op. cit., s. 248, 253, 259.
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Polskiej Korony. Szkic dramatyczny Wyspianskiego wreszcie wydrukowano w ,.Cza-
sie”, jak marzyl, lecz juz po jego $mierci w 1908 r.

Krolowa Polskiej Korony, wigzac sie genetycznie z projektem witraza, jest jakby
proba dramaturgii nowego typu, eksperymentalna, poetycko-witrazowa™, koegzystujaca
na dwu planach: malarskim i literackim w ramach tzw. korespondencji sztuk. Wizje
artystyczng tematu $lubow Jana Kazimierza wyrazit wigc Wyspianski i Srodkami malar-
skimi i w formie literackiej, nawiazujacej do wczesniejszego pierwotnego pomystu
kartonu i stownie zapowiadajacej wazne zmiany w ostatecznej wizji malarskiej. Wcze-
$niejszej fazie projektu odpowiada wigc wprowadzenie do utworu literackiego matego
srebrnego obrazka Matki Boskiej Domagaliczowskiej oraz przedstawienie obok postaci
Michata Archaniola rycerzy z rgkami na gtowniach mieczy. Zapowiedzia pdézniejszego
pomystu plastycznego bedzie obecna w scenie historycznej kwiatowa dekoracja tla:
,,Kwiaty z oltarza uciekaja, do stropu biega™.

W literackim przekfadzie witraza zmienily si¢ z koniecznosci proporcje czgsci
sktadowych. Racj¢ ma Leon Ploszewski, piszac: ,,Moment dziejowy $lubowania, przed-
stawiony statycznie w dolnej czgsci kartonu, (Wyspianski) rozwinat w akcj¢ drama-
tyczna, rozszerzylt scenerig, rozbudowat realia, natomiast tre$¢ sceny wizyjnej zamknat
w sfowach krola opisujacych widzenie Polski”*'. I Matki Boskiej — dodajmy.

A wiasnie Ona, Naj$wietsza Panna jest pierwszoplanowa postacia, adresatka trzech
waznych strukturalnie ogniw akcji dramatyczno-teatralnej, takich jak: 1) scena mszy
$wietej w Katedrze Lwowskiej, bo wszak to ,msza owacyjna dla Maryi” (s. 42),
2) scena widzenia krola, uwznio$lajaca ,,Panig o surowym obliczu” (Matke¢ Boska Czg-
stochowskg) i ,,Mariam terribilem” (Matk¢ Boska Laskawa), 3) scena $lubéw Jana Ka-
zimierza, w ktérych aktem intronizacyjnym obwotana zostata Polska Krélowa. Z poezji
romantycznej przejmie Wyspiafiski ujgcie Maryi — Krolowej Polski jako Hetmanki,
wzywajacej naréd do walki z najezdzca oraz Opiekunki, sprawujacej piecze nad swoimi
poddanymi.

Gdy zwazy¢, ze juz w tym debiutanckim obrazie poetyckim ujawniajg si¢ — wedle
sugestii Marii Jasinskiej — ,,malarskie triumfalne wizje Maryi (odosobnione na tle ma-
ryjnej poezji patriotycznej)”“, 7ze w niezwykly sposéb graja swoimi religijno-
narodowymi znaczeniami ikony Matki Boskiej Laskawej (Domagaliczowskiej) 1 Matki
Boskiej Czestochowskiej, nabierajac szczegélnej mocy sprawczej w sakralnej prze-
strzeni $wiatyni oraz $wigtym czasie sprawowanego nabozenstwa i obrzgdowosci kato-
lickiej, to wszystko razem wzigte tworzy — w mysl trafnej konkluzji Hanny Grabskiej —
,Jaki$ rodzaj paraliturgii dramatycznej”™*.

* T. Makowiecki, Poeta-malarz, op. cit., s. 225.

'S Wyspianski, Dziela zebrane. t. 1, Daniel. Krélowa Polskiej Korony, Legenda I, Warszawianka. op.
cit.. s. 48. Wszystkie nastepne cytaty pochodza z tegoz wydania.

41 L. Ploszewski, Dodatek krytyczny do: S. Wyspianski, Dzieta zebrane, t. 1, op. cit., s. 330.

42 M. Jasinska, Matka Boska w poezji poromantycznej (do roku 1918), op. cit., s. 125.

3 H. Grabska, Dramat religijny w okresie Mlodej Polski, ,Roczniki Humanistyczne”, t. XX, 1972, z. 1,
s. 94.
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a) ,,Msza owacyjna dia Maryi”

W witrazu poetyckim Wyspianskiego uroczysta msza $wigta na cze$¢ Maryi Panny
odprawiona przez nuncjusza papieskiego Piotra Vidona i z udziatem kréla, krélowej,
duchowienstwa 1 wiadz Swieckich odbywa si¢ w zadziwiajaco bogatej stownie scenerii
Otltarza giéwnego Katedry Lwowskiej, scenerii przeniesionej ,,zywcem” z witraza ma-
larskiego. Jakze przydatne okazaly si¢ bycC teraz rysunki i fotografie sporzadzone przez
Karola Maszkowskiego.

Z lewej strony od przodu wielki oltarz, prawie tylem ustawiony:

- w glebi Sciana presbyterium przeciwlegha zakrystii 1 nawa koscielna, widoczna poza przegubem teczy.

Stalle, a pomig¢dzy stallami 1 oltarzem przeciw widza na scianie loza krolewska, oszklona i zamknieta.

Oltarz ubrany suto 1 strojnie szeregami wazonow z bukietami sztucznych kwiatow. ktore stojq na wskos
aze na stopniach do mensy. Stopnie 1 cz¢S¢ presbyterium pokryta kolorowym dywanem.

[...] Na srodku presbyterium lezy wielki krzyz czarny z Chrystusem. okolo glowy kilka swiec dopalaja-
cych sig. |...| ...przed oltarzem zwisa lampa srebma [...] (s. 39).

Z drugiej strony wedle opinii Wiadystawa Bodnickiego, autora ksigzki biograficz-
nej o Wyspianskim Z rodu tytanow, artysta:

Musial mie¢ w pamigci 1 oczach te najwcezesniejsze poranne msze, ktorych byt swiadkiem pracujac przy
polichromii prezbiterium kosciola Mariackiego, gdy stal wysoko na rusztowaniu, majac pod soba mroczng jak

staw glebi¢ kosciola z mrugajacymi ztociscie plomykami swiec, skad szedl ku gorze szmer niewyraznych
glosow™.

Obrze¢d mszy decyduje o uksztaltowaniu dramatyczno-teatralnej zasady trojednosci
miejsca (oltarz katedry), czasu (od godz. 4°-5%, przygotowanie do nabozenstwa i czas
liturgii) 1 akcji (porzadek koscielnego ceremoniatu).

Wyspianski jednak w swojej jednoaktowce poswigca uwage gtownie przygotowa-
niom do mszy, a gdy si¢ juz ona zacznie, zostaje nieoczekiwanie przerwana przez krola,
wznowiona za$ po opuszczeniu kosciota przez monarche wraz z wojskiem na wiesc
o wrogim zagrozeniu. Wprowadzit wigc tworca retardacje, celowe opdznienie akcji, dla
podkreslenia niezwyktosci krolewskiej wizji 1 Slubowania, dla udramatyzowania wyda-
rzen przez nieoczekiwane zwroty sytuacyjne, dla zainicjowania otwartego zakonczenia
sztuki 1 wyjscia ku spoteczenstwu 1 jego historii.

Scena nie stracila nic na swej obrzedowosci, liturgii 1 zarliwe) adoracji Matki Naj-
Swietszej. Uwznio$lajacq i religijng rol¢ petnia wiernie cytowane modlitwy oraz piesni
Maryjne: kompozycyjng klamra spinaja sztuk¢, sa waznymi strukturalnie 1 tresciowo
przerywnikami akcji, stopniuja emocjonalno-uczuciowe zaangazowanie, zwracajg uwa-
ge na rozne przymioty Maryi i Jej zwiazek z polskim narodem. Odmawiana ,,przyciszo-
nym glosem” litania do Maryi Panny w oczekiwaniu na nabozenstwo znajduje dopet-
nienie w koncowej, owacyjnej, glosno $piewanej piesni na czes¢ polskiej Krolowe)
i opiekunki Lwowa — Matki Boskiej Laskawej. Lwow i caly nar6d oddaje Jej w tej
piesni wielki hotd:

* W. Bodnicki, Z rodu tytanow, £.odz 1985, s. 104,
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Sliczna gwiazdo miasta Lwowa, Maryja!
Matko nasza i Krélowa, Maryja
Maryja, Maryja, a Maryja Krélowa!”
(Wychodzi msza — organy zaczynaja msz¢. Na zewnatrz kosciola wciaz slychac, jak maszeruje wojsko,
bebniac i trabiac)” (s. 57).

Wyspianski reaktywuje tu hetmanska godnos¢ polskiej Krélowej, wiodacej rycer-
stwo polskie do zwycigstwa. Konicowa pie$n na cze$¢ patronki Lwowa — Matki Boskiej
Domagaliczowskiej przybiera charakter dawnego hymnu przedbitewnego. Wszak Ona
jak 1 Madonna Czgstochowska uchronita swoich wiernych przed wroga napascig
i Szwedo6w, 1 Tataréw, i Kozakéw.

Popularna piesn, inwokacyjno-blagalna BqdZ pozdrowiona, Panienko Maryjo
z trzema cytowanymi w tekscie sztuki zwrotkami towarzyszy procesji cudownego obra-
zu Domagaliczowskiego z oftarza bocznego na oltarz glowny. Kazda ze zwrotek zawie-
ra zaréwno skruchg i pokorne przyznanie do grzechéw oraz postawe ukorzenia, jak tez
formutuje prosby o ratunek, litos¢, pomoc.

Do ciebie, Panno, my grzeszni wolamy,
L.zy wylewajac, serdecznie wzdychamy;

ratuj nas, ratuj, w tym naszym frasunku,
niechaj doznamy twojego ratunku. [...]

Grzechy to nasze slusznie zastuzyly.
plagg tak cigzka na si¢ sprowadzily.
niechze juz koniec tego utrapienia
bedzie, o Panno — zazyj uzalenia. [...]
Bo nieprzyjaciel na to si¢ usadzil,

by stugi twoje z ojczyzny wysadzil,
przyczyn sig, Panno. a twoja obrong
pokaz twa lask¢ nad polska koronga”.

(s. 44-45)

Na zakonczenie krolewskiej mowy-$lubowania zgromadzony w kosciele thum
$piewa ,,piesn o Maryi” w formie suplikacji, adresowanych do Krélowej Polski i Kré-
lowej Niebios:

Maryja, Maryja, a Maryja Krélowa!

od nieszczgscia, glodu, wojny. Maryja,

bron nas, upro$ czas spokojny, Maryja!”
(s. 55)

Przeglad modlitw i piesni Maryjnych wskazuje na dominujacy w nich charakter
btagalny i wiar¢ w interwencje Bogarodzicy, ktéra nie zostawi w potrzebie swoich dzie-
ci 1 poddanych zarazem.

Zwiazana z rytuatem mszy $wietej ku czci Maryi, jako jej czes¢ wstepna, jest pro-
cesja z obrazem srebrnym Matki Boskiej Laskawej:

W nawie z bocznej kaplicy procesja idzie; otwieraja drzwi balustrady presbyterium — dwoch ksigzy

w komezkach i futrach niesie obraz maly $rebrny, oprawiony w srebrne duze ramy. Niosa go w r¢kach pod-
trzymujac za ramy (s. 44).
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Za obrazem w dalszej kolejnosci niesione sg ,,lichtarze, krzyze, choragwie bractw”,
przedmioty potrzebne do liturgit mszy i wyrazenia kultu religijno-narodowego. Krol,
gtowny 1nicjator religijno-patriotycznej adoracji obrazu, sam wyznacza kierunek proce-
syjnemu orszakowi:

oczarowany zblizajacym si¢ obrazem, rekg naglym ruchem wskazuje na oltarz, rozkazujac tym gestem tam
obraz nies¢. Skoro obraz poprzed nim przenosza, przykleka machinalnie na jedno kolano i w tej chwili wstaje

-]

(Obraz ustawiajq na oltarzu wysoko, w miejscu zwyklego obrazu. Zapalaja Swiece powoli wszystkie)

[...]

(Krol staje na srodku, zwrdécony do obrazu, z glowg pochylong. z r¢ka na lasce) (s. 45).

Peina hotdu 1 czci postawa krola wobec Maryi1 w Jej matym stynacym taskami ob-
razie ma inicjowa¢ podobne zachowanie wszystkich zgromadzonych 1 w presbiterium
1 w catym kosciele. Na tle zas oficeréw ze Stefanem Czarneckim ustawiaja si¢ w szyku
,oractwa z chorggwiami” 1 ,,uchylajg znakow przed obrazem Maryi”. Tak uroczyscie
wojsko polskie oddaje honory swej Pani. Religijna procesja zacze¢ta wiec przybierad
ksztalt manifestacji narodowej, a kult religijny splata si¢ z kultem patriotycznym.
W finale utworu, juz po ,,widzeniu” kréla 1 jego Slubach owacja dla Maryi osiagnie
swoje apogeum. Radosng eufori¢ podkresli tu muzyka, zaré6wno ta religijna organowa
w kos$ciele, jak 1 ta wojskowa orkiestry detej z trabami 1 bebnami na zewnatrz.

b) Widzenie ,,Pani o surowym obliczu” i zjawienie ,,Mariam Terribilem”

,Pani o surowym obliczu” 1 ,,Mariam Terribilem” to dwa omowienia, dwa cytaty
w tekscie sztuki odnoszace si¢ do postaci Matki Boskiej. Z jakimi jednak miejscami Jej
kultu sq one zwiazane i jakie przymioty Maryi uosabiaja?

JPani osurowym obliczu”. Maryja jako gléwna posta¢ czy adresatka
poezji patriotycznej ma — wedle dociekan badawczych Marii Jasinskie;j:
najczgsciej prosty tytul krélowej Polski, zamieniany nieraz na tytul matki, patronki, opiekunki. Bardzo jednak
czesto jest ona utozsamiana z Matkg Boska Czgstochowska, co sprawia, ze te dwa tytuty — krolowa Polski 1

Czestochowska sg w utworach o nurcie patriotycznym uzywane calkowicie wymiennie. Czgsto wystarczy
T . i g .y - . A . 2 : ; 1543
nawet samo omoéwienie w rodzaju ,.ciemna twarz”, ,pani o surowej twarzy”, ,,pani z bliznami na obliczu™™.

Niniejsza wypowiedz pozwala zidentyfikowac ,,Panig o surowym obliczu” ze sce-
ny historycznej Wyspianskiego zarowno z Matka Boska Czestochowska, jak tez z tytu-
lowa bohaterkg jego mikrodramatu Krolowa Polskiej Korony.

JMariam Terribilem” Rozszyfrowanie te) peryfrazy nastrecza o wiele
wiecej trudnosci. Wyspianski wprowadza jednak wazne oméwienie w kontekscie ufa-
twiajacym i jego zrozumienie, i rozwigzanie. Najpierw przytoczmy fragment dialogu
anonimowych rozméwcow o dziwnej historii we Lwowie, przed historycznymi Slubami
w atmosferze religijnego pobudzenia:

— Otuchy Panna dodaje Swieta — tlumy modla si¢ calymi nocami — kosciolow nie zamykamy od dwach
dni. — We srode wieczor zdjeto klodki 1 wyminigto zawiasy — gromada czeladzi 1 slug zadala Spiewac. —

¥ M. Jasinska, Matka Boska w poezji romantycznej (do roku 1918), op. cit., s. 124-125.
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Zrywam si¢ ze snu — w Korytarzu tratiam Panng Ryfe — Quid agitetur, wolam, mosci Rafa. — Ten mowi:
Scabinus Domagalicz junior wola klucza od taw. bo przyszedl z czeladziq spiewaé. — Incredibile factum,
zonie jego zjawila si¢ Pani i kazala i$¢ spiewac (s. 42).

Gdy jeden z rozméwcow uwaza, ze owa ,,Pani” to ,,Pani o surowym obliczu”, dru-
gi prostuje jego informacjg:

— ..Mariam terribilem™ — nazwal zjawienie nuncjus Jego Swigtobliwosci (s. 42).

I Lwéw, i rodzina Domagaliczéw, i cudowne objawienie Naj$wigtszej Panny w ich
gromadzie, sugeruja, ze tajemnicza formutfa stowna ,Mariam terribilem” wiaze si¢
z osoba Matki Boskiej Domagaliczowskiej. Dopiero jednak wnikniecie w histori¢ obra-
zu i histori¢ miasta, pozwala na stwierdzenie, ze to rok 1648 réwnoznaczny z napadem
Chmielnickiego na Lwéw ma istotne znaczenie. Po odparciu wroga uradowani Lwo-
wianie ofiarowali Matce Bozej dzigkczynne votum — tablice z nastgpujacym napisem:

Maryje straszna, jak zastgp wojsk uszykowany. poczuli Tatarzy i Kozacy zbuntowani, a senat i lud
Iwowski uznaje i kornie wielbi w oswobodzeniu miasta od oblgzenia Roku Panskiego 1648*.

Jak wskazuje przytoczony tekst facinskiej formule ,,Mariam terribilem” odpowiada
polskie zestawienie ,,Maryja straszna”, straszna dla wrogéw podkreslmy, ale taskawa
dla mieszkancéw Lwowa, bioraca ich w macierzynska opieke. A wigc ,,Mariam terribi-
lem” — ,Maryja straszna” to w gruncie rzeczy Matka Boska Domagaliczowska, ukazu-
jaca sie zonie Domagalicza z prosba o modlitwe i piesni religijne. W konkluzji wydaje
sie, ze Jej patronat obejmuje lokalne tereny Rzeczypospolitej, zwlaszcza, ze peryfraza
»pani o surowym obliczu” odnosi si¢ do osoby kréla, wedle nieznanych komentatorow:

— Serenissimus blady jak trup [...] zamyka si¢ w lozy i milczy. — Nikogo nie przyjmowal wczoraj; mo-
dli sig, [...] mowia, ze mial widzenie Maryi Swigtej o surowym obliczu (s. 43).

Z drugiej strony krol wielka czcia otoczyl wizerunek Matki Boskiej Domagali-
czowskiej, nobilitujac ,,kapliczny obraz” przeniesieniem na oltarz gtowny, zobowiazat
si¢ tez zej$¢ do kosciota jak ,kazala” i ,,$piewac z ludem pospotu”, wreszcie ,,zazadat
ornatu zielonego”, by¢ moze wskazujacego na zielony kolor Jej ptaszcza na obrazie,
wszak przecie ,significat spem, spem sanctam”. Polski monarcha, ,,co ze Swieta Pa-
nienka sam rozmawial” darzy Matke Boska wielkim kultem we wszystkich Jej wize-
runkach, natomiast ,dla tylu cudéw” Maryi Domagaliczowskiej” pragnie wyrazi¢ Jej
swa szczegblng wdzigcznosé. Wielkim uhonorowaniem lwowskiej patronki stanie sig
ztozenie votum $lubowania przed Jej obrazem.

Zreszta krél sam dozna widzenia Matki Bozej w §wiatyni na oczach zgromadzone-
go thumu. Jako wiadca $wiecki i pomazaniec bozy zarazem odpowiedzialny za los ging-
cego panstwa w Najswigtszej Pannie szuka ratunku dla narodu. Jednak i monarcha,
i Maryja do$wiadczy¢é musza i cierpienia, i radosci. Tak jak obrazek Matki Boskiej
Domagaliczowskiej spleciony jest mistycznym wezlem z przedstawionym w tekscie
pobocznym krucyfiksem: ,,Na srodku presbyterium lezy krzyz wielki czarny z Chrystu-

 Przewodnik po sanktuariach maryjnych, op. cit., s. 42.
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sem, okoto glowy kilka $§wiec dopalajacych si¢”, tak posta¢ samotnego kréla odniesé
trzeba do Swigtego drzewa krzyza: ,przed nim na ziemi wielki 6w lezy krucyfiks”
(s. 46). Naprzemienne nastroje przygnebienia i nadziei podkreslone zostaly w tekscie
dzigki uzyciu malarskiego kontrastu kolorystycznego czerni oraz bieli.

Czarny kolor krzyza, symbolizujacy $mier¢, zalobe, przygnebienie koresponduje
ze ,strojem catym czarnym” kréla, w posepnym milczeniu bolejacego nad losem pan-
stwa oraz ,czarng zalobna suknig” mdlejacej, wizyjnej Polonii. Opozycyjny wobec
czerni jest ,,obraz maty $rebrny, oprawiony w srebrne ramy” Maryi Domagaliczowskiej,
wyzwalajacy ufnos¢ i nadziejg, srebrna lampa koscielna, ,,srebrny miecz” u boku Polo-
nii, takze biate orty na czerwonym koronacyjnym ptlaszczu ozywionej Polski. Gdy do-
da¢ do tego symboliczno-mistyczng funkcje $wiatla, zapalone swiece na oftarzu przed
obrazem Maryi i przy glowie rzezby Chrystusa, blask stoneczny wpadajacy przez okno
katedry, zrozumiatym si¢ staje obrzgdowo-misteryjny charakter nabozenstwa, w ktérym
toczy si¢ walka ciemno$ci nocy z jasnoscig poranka, §mierci z zyciem, smutku z rado-
$cig, zta z dobrem.

W owym klimacie wielkich uniesien wewnetrznych i przemiany serc Jan Kazi-
mierz w stanie zewnetrznej i duchowej iluminacji — jego ,,twarz rozjasnia si¢, rozwid-
nia, rozéwieca” — wstrzymuje msze i kleczac przed cudownym, srebrnym obrazem Ma-
ryi, przeksztalca antyfone, wypowiadajac wlasng improwizowang modlitwe:

O Panno Swigta jako oczy twoje czarne duze
kierujesz po nas i widzisz kraj we izach,
bierz moje klejnoty, bierz moja korong,
jak klejnot kraju, pod twoja obrong
niech si¢ nikt nie wazy jej ci odbiera¢

(s. 48)

W tym zawierzeniu i oddaniu catkowitym Maryi dostepuje taski mistycznego wi-
dzenia, co jezykowo ujawnia jego wykrzyknienie: ,,Ha! patrzajcie...” oraz stowne pole-
cenia: ,patrzcie gdzie ja, patrzcie jak ja”. W strukturze dramatu opowiedziana przez
kréla wizja rzutuje na mistyczne przeniesienie akcji z ptaszczyzny horyzontalnej (spra-
wy dolne, ziemskie, doczesne) na plaszczyzne wertykalng (sprawy gorne, duchowe,
boskie). W barwnym, zywym, dynamicznym widzeniu kréla wszystko zmierza: ptynac
lub biegnac w jednym kierunku ku goérze, ku stropowi, sklepieniu, gdzie widzi on
omdlewajaca Polonie oraz w niebo, ku Bozej Matce i archaniotowi:

$wiec plomienie [...]

plyna w sklepienie. [...]
Kwiaty z oltarza uciekaja,

do stropu biega. [...]

Gorg plynie niesiona

przez tlum ludzi... [...]

W gorze przede mna

kobieta rozklada r¢gce omdlale. |[...]
Orly furknely z plaszcza,

ku Maryi plyna w nicbo... [...]
Jasnosci tecza
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prysnela w jasny dzien ponad oltarzem
1 Swigty Michal rozpial si¢ skrzydlami
na teczy — ...

Za nim stu aniolow

leci pod niebo w zbrojach,

rece przy glowniach szabel. ..
(s. 48-50)

Zywa w wizji Jana Kazimierza Maryja, otoczona w niebie biatymi polskimi orla-
mi, Swa ,,jasnosci tgczg’ przegania z katedry ciemnosci i wprowadza jasny dzien. Jej
wizyjny wizerunek o swicie w aureoli teczowej (Jak na obrazku Domagaliczowskim)
symbolizuje nadziej¢ na odzyskanie niepodleglosci oraz lepszg przysztos¢. Tylko Ona
zwyciezajaca mroki 1 zto, pomoc moze cierpigcemu narodowi 1 przynies¢ ratunek ging-
cej Polsce. Wszak obecna w poczatkowe] partii dramatu aura pogodowa ta realna i ta w
duszach Polakow: ,,mrok”, ,,ciemno 1 zimno”, ,,chtéd bije w oczy, mgty ciezkie bielg
Swiat”, ,,0j, juz dawno mgty nad nami ciezkie, kto je rozgoni?!” — ustgpuje w finale
sztuki ,,atmosferycznej zmianie”: ,,Jaki pogodny dzien rozwidnit si¢”, ,,Przeszlty mgly”.
Ta metamorfoza dotyczy takze postaci kréla. Jan Kazimierz zrazu blady, smutny, zroz-
paczony, samotny, Swiadomie izolujacy si¢ od wszystkich, potem z energia, radoscia,
zapatem gromadzi zebranych do walki, nabierajac pewnosci, ze zwycigzy wroga.
W tym obrazku religiyyjno-patriotycznym wielkich emocjonalnych napigc caty tlum ulega
wewnetrznej, duchowej przemianie 1 odrodzeniu. jak stwierdza jeden ze Swiadkéw
wydarzenia: ,,Miraculum, miraculum nas uniosto” (s. 57).

[stotnie ,,na terenie swej epoki poezja Wyspianskiego zdecydowanie 1 zywiotowo

wydobywa optymistyczne perspektywy z faktu uznania Maryi za krolowe Polski”*’.

c) Krolowej Polski ztozone Slubowanie i oddane honory wojskowe

Historyczne $luby Jana Il Kazimierza miaty miejsce 1 kwietnia 1656 r. we Lwowie
w katedrze rzymskokatolickie] przed obrazem Matki Boskiej Laskawej (Domagali-
czowskiej). Nie mogty si¢ one déwczesnie odby¢ ani w Warszawie — stolicy kraju (pozo-
stawata wtedy pod panowaniem Szwedoéw), ani w Czgstochowie — sanktuarium jasno-
oorskim (cudowny obraz Czarnej Madonny wywieziony zostat do Gtogowka na Sla-
sku). Natomiast Lwow w czasie potopu szwedzkiego byl jedynym wielkim 1 wolnym od
wroga miastem Rzeczypospolitej i spetniat role stolicy kraju®.

Stanistaw Wyspianski w swej literackiej wersji Slubow Jana Kazimierza swiado-
mie czy tez nieSwiadomie zmienit dat¢ z 1 na 4 kwietnia 1656 r. Wiadomo, ze chcac
przypomnie¢ sobie dziejowe wydarzenie, korzystal z Dziejow Polski Jozeta Szujskiego
| Trylogii Henryka Sienkiewicza, zaden zas z tych autoréw nie popeinit omyiki 1 nie
mogl wprowadzi¢ go w btad. Szujski wrgcz wyakcentowat poprawna datg:

e ————

M. Jasinska, Matka Boska w poezji poromantycznej (do roku 1918), op. cit., s. 124.
*® J. K. Ostrowski, Lwow. Dzieje i sztuka, Krakéw 1997, s. 37.
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Pobozny krél z przytomnymi senatorami zlozyl 1 kwietnia w obecnosci calego duchowienstwa 1 nun-
cjusza papieskiego Piotra Vidona, biskupa laudenskiego, uroczyste votum, oddajac siebie 1 krolestwo

w opieke N. Pannie 1 obiecujac, ze wiarg Swigtq szerzy¢ 1 pomnazac bedzie. ..

Dzien 4 kwietnia 1656 r. w historii Polski 1 w dziejach Czg¢stochowy jest o tyle
znamienny, ze wtedy uroczyscie uczczono powroét z wygnania cudownego obrazu Matki
Boskiej Czestochowskiej juz jako oficjalnej Krolowej Polski®. Aczkolwiek bowiem
krol slubowal przed Ilwowskim obrazem Matki Boskiej Laskawej, to jednak w Matce
Bozej Czgstochowskiej uznawal przywdédztwo nad narodami Korony Polskiej. By¢
moze wiec Wyspianski w peini swiadomie dla wilasnych celéw artystycznych badz
ideowych wprowadzit owa znamienng modyfikacj¢ temporalng. Zreszta same S$luby
powtdrzone zostaly latem 1656 r. w Warszawie.

To dwukrotne, bardzo uroczyste slubowanie stanowilo forme¢ elekcji, w ktorej nie
zabrakto 1 ,,paktow konwentow”, skoro wyborcy zobowigzali si¢ do poprawy doli chto-
pow. ,,Wybor Maryi Panny 1 ogtoszenie Jej aktem prawnym — ktorego odpis wystano do
Rzymu — Krolowg 1 Opiekunka Polski wprowadzity do ustroju panstwa godnosc 1 tytut
Matki Bozej, Krélowej Polski”'. Odtad datuje si¢ w Litanii Loretarskiej wezwanie:
Krolowo Polski a ikonograticznym wyobrazeniem Jej tytutu stat si¢ jasnogorski wize-
runek. Sluby Jana Kazimierza dokonaty sie w szczegdélnym momencie historycznym.
Gdy losy Rzeczypospolitej 1 samego kréla byly niepewne, przed monarchg stan¢to za-
danie ratowania suwerennosci podlegltego mu panstwa. Za najskuteczniejszy Srodek
uznatl Jan Kazimierz powolanie Matki Bozej na stanowisko Krolowej Polski. W klimat
niezwyklosci tego wydarzenia wprowadza Sienkiewicz na kartach Poropu:

...od rana moéwiono, ze w czasie nabozenstwa stanie si¢ cos waznego. ze krol jakies uroczyste sluby be-

dzie sktadal. Mowiono o poprawic losoéw chlopskich i1 o konfederacji z niebem, inni wszelako twierdzili, ze to
= 4 5 . i . &9
sa niecbywale rzeczy. ktorych przykladow dzieje nie podajg™.

W obrazku historyczno-religijnym Wyspianskiego Krolowa Korony Polskiej zto-
zenie Slubow krolewskich Maryi poprzedza i motywuje zarazem wczesniejsza wizja
Polonii i Matki Boskiej. Ten za§ moment — dodajmy — symboliczny 1 emocjonalnie
znaczacy, ¢dy z czerwonego koronacyjnego plaszcza Polonii zrywaja si¢ biale oriy, by
calym stadem zgromadzié¢ si¢ przy Matce NajsSwigtsze], czyz nie wzruszajacy tc gest
unizenia sie przed Nig polskiego godta narodowego.

Orly furkn¢ly z plaszcza,
ku Maryi plyna w niebo...

¥'J. Szujski, Dzieje Polski, op. cit., s. 386.

V' B. Janiszewska-Mincer, Kult Matki Boskiej w Zyciu krdla Jana Il Kazimierza, [w:] Matka Boska
w Zyciu i hyorczosciwielkich Polakéw, praca zbiorowa pod red. ks. T. Herrmanna, t. 2, Warszawa, s. 13; por.
tez W. Czaplinski, Jan Il Kazimierz, [w:] Polski slownik biograficzny, t. X, s. 410; T. Wasilewski, Jan II
Kazimierz, [w:] Poczet krolow i ksiqzqt, Warszawa 1993.

1. Tomzinski, Jasna Gora. Informator, wyd. 11 poprawione i uzupelnione, Czgstochowa 1991, s. 38.

2 H. Sienkiewicz, Potop. t. 2, Wroclaw 1997, s. 619.
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rojq si¢ kolo glowy omdlalej,
szumig skrzydtami
(s. 50)

W owej szczegolnej chwili, jak ilustruje migdzytekst, nastepuje interwencja Matki
Boskie) — Gwiazdy Zaranne;j:

(Tu rozwidnia si¢ zupelnie — stonce wpada przez szyby poza oltarzem) (s. 50).

Krol w sceneril naglego o$wietlenia §wiatyni, doznaje jeszcze wigkszego wtajem-
niczenia w metafizyczne prawdy:

Jasnosci tecza
prysnela w jasnosci dzien ponad oltarzem
1 swigty Michal rozpial si¢ skrzydlami

nateczy — ...
Z.a nim stu aniolow

leci pod niebo w zbrojach,
rece przy glowniach szabel...
(s. 50)

,,Jasnosci tecza” paralelna z teczowq aureolg nad gtowa Matki Boskiej Domagali-
czowskiej, bedac znakiem spotegowane] nadziei, ufnosci i pewnosci, staje sie zarazem
widomym znakiem drugiej interwencji Maryi; wszak na teczy ukazuje sie Jej niebieska
milicja pod wodza archaniota Michala gotowa na rozkazy. Ziemski krél z ziemskim
wojskiem uzyskal w wizyjnej iluminacji zapewnienie, ze nad nim, jego krolestwem
| narodem sprawuje piecze niebieska krélowa ze swoja wierng armig. Dato to asumpt
polskiemu monarsze do podjecia niezwykle] decyzji politycznej: uczynienia Matki
Boskiej oficjalnie mianowang Krolowa Polski.

Te) podnioste] uroczystosci potaczone) z przysiega slubowania towarzyszy religij-
no-narodowo-wojskowa oprawa. Najpierw z wyrazong gtosno przez krola checig koro-
nacji Matki Bozej taczy si¢ gest kornego unizenia w postaci padniecia wszystkich na
kolana. Potem samemu $lubowaniu towarzyszy wojskowy rytual wydobycia szabel
1 wzniesienia ich wysoko w gére, a monarcha w czasie sktadania przysiegi ,,dotyka reka
sztandaru™.

Sceng¢ sktadania slubow Wyspianski zapozyczyt z dolnej, realistycznej czesci swe-
oo witraza. Pelni on teraz funkcj¢ zywego obrazu, w ktérym krol w czarnym stroju,
ozdobionym koronkami, z kapeluszem w rgku 1 szpada u boku, stor z prawej strony
oltarza. Uniostszy glowe ku gorze, powtarza stowa przysi¢gi. Przed Janem Kazimie-
rzem zwrocony w jego stron¢ stoi biskup Andrzej Trzebicki ubrany w stroj pontyfikal-
ny, obok niego Jerzy Lubomirski 1 Stanistaw Rewera-Potocki. Nieco za krolem z boku,
husarz podnosi sztandar z biatym ortem. Nad gtowg husarza unoszg si¢ dionie z wycia-
gnietymi szablami. To oficerowie Stefana Czarneckiego uniesli je za przyktadem wo-
dza. Zaprezentowana w mikrodramacie mowa Slubowania stanowi parafraz¢ historycz-
nych $lubow, aczkolwiek zachowuje wierzytelno$¢ 1 miesci si¢ w klimacie zarowno
zarliwej religijnosci jak 1 zarliwego patriotyzmu.
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Wielka Boga czlowieka Matko! Panno Najswietsza!
Ja, Jan Kazimierz, z laski syna twego, Krola Krolow
1 Pana mego, 1 z twego milosierdzia krol, siebie
1 moje krolestwo polskie, ksigstwo litewskie, ruskie,
pruskie, mazowieckie, zmudzkie, inflanckie, czernichowskie,
wojska obydwu narodéw i lud caly twoje;
osobliwej opiece 1 obronie polecam:
Przysicgam ci, niebios Krolowo swieta.
Maryjo pelna lask.
niepokalanie poczeta,
krolowa mego krolestwa
yrzeze mnie dzis nominowana,
obroni¢ kraj moj zewszad ciemig¢zony,
wyzwoli¢ lud moj prosty, ucisni¢ty,
w czesC podac obraz twoj swigty!-
(s. 53-54)

W tej podnioste] przysiedze krol polski ze wszystkimi przynaleznymi mu ziemiami
powierza si¢ Maryi, ktore) przymioty wymienia w petnym czci ciggu litanijnym 1 zobo-
wigzuje si¢ do wykonania czterech zadan, dwu narodowych — obrony tego co posiada
1 odebrania wrogom zagarni¢tych ziem, spolecznych — poprawy losu prostego ludu,
religijnych — obdarzenia kultem Maryi w Jej Swigtym obrazie. Najszybcie) wypenia to
ostatnie zadanie, szerzac czesc nie tylko obrazu jasnogorskiego, ale 1 stynacego taskami
obrazu Domagaliczowskiego.

Najpiekniejszy 1 najbardziej] wzruszajacy hotd skfada krol Jan 11 Kazimierz Krolo-
we] Polski w prywatne] modlitwie-prosbie o to, by w narodzie polskim zapanowaty:
mitos$¢ bratnia, rownosc¢ 1 wolnos¢ wszystkich stanow. W tym modlitewnym marzeniu
zawileraja si¢: 1 krolewski testament polityczny, 1 wiasne pragnienia odautorskie Stani-
stawa Wyspianskiego. Stad sugestywnie przejymujacy liryczny charakter tego wyznania.

Panienko ty nasza mitosciwa.
daj nam t¢ milos¢ bratnig,
niech dumy nie b¢dzie w nas ptoche,
niech poczujemy si¢ rowni
przed glorig twoja;
daj nam t¢ wolg,
bysmy wolnos¢ niesh
do chat kmiecych.
Niechaj najlichszy rolnik
bedzie wolny przez wol¢ wlasng
1 niech serdecznym goreje plomieniem
ku Tobie Panno.
Ty nad polskg rola
roztocz promienng milosci zastone,
ponad polami
plyn niebiosami
nad czolem nos polska korong
(s. 54)
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Niech za podsumowanie naszych rozwazan postuzy sugestia badawcza Hanny Fi-
lipkowskiej: ,,W obrazku Wyspianskiego uroczystos¢ sluboéw Jana Kazimierza, prezen-
towana dzigki historycznej stylizacji jako wydarzenie z przesziosci Polski, przybiera
pod koniec utworu ksztalt ponadhistorycznego narodowo-religijnego obrzedu, jakim
Jest msza towarzyszaca wymarszowi wojsk na pole bitwy. Obrzedu, w ktérym pelny
wyraz znajduje wielowieczny kult maryjny oraz wiara w opiekuncza misj¢ Matki Bo-

skiej wobec Polski™™.

Zakonczenie

Zaréwno witraz plastyczny Wyspianskiego Sluby Jana Kazimierza jak i jego wi-
traz poetycki Krolowa Polskiej Korony obok funkcji patriotycznej petnia funkcje reli-
gijna, stajac si¢ hymnem pochwalnym ku czci Maryi Panny, wizualnie wyobrazonym w
Jej srebrnym obrazie Domagaliczowskim, ale poprzez wizerunek lwowski ewokujacym
ikong Madonny Czgstochowskiej. Kult dla Maryi w Jej obu wizerunkach si¢ tu podwa-
ja, uzupelnia, przenika, dopowiada. Oba polskie konterfekty Matki Bozej pozostaja
u Wyspianskiego w ustawicznym dialogu z sobg i to nie tylko w obrgbie granic two-
rzywa plastycznego dzieta malarskiego i w obrgbie tworzywa literackiego i teatralnego
sceny historycznej. Wkraczajac na teren korespondencji sztuk, Wyspianski dopeinia
ostateczng wersj¢ kartonu witraza stowna formulg przysiggi o krélewskim statusie Bo-
garodzicy, natomiast w dziele literackim i scenicznym wprowadza malarskg wizj¢ Ma-
donny i umieszcza srebrny obrazek Domagaliczowski w scenograficznym centrum
spektaklu. Gdy rezygnuje z przedstawienia Iwowskiego obrazu Matki Boskiej Laskawej
w drugim projekcie witraza, ,,przenosi” 6w obraz do swego dziela uksztaltowanego
w tworzywie stlownym. Nie umniejszajac w niczym prymatowi Sanktuarium Czgsto-
chowskiego, zwraca uwagg na rang¢ Katedry Lwowskiej, w ktérej dokonato si¢ nieby-
wate misterium religijno-narodowe. Wspomina w literackim przekazie o historii
srebrnego obrazu Maryjnego, o cudach dokonujacych si¢ za Jego sprawg we Lwowie,
o meczenskiej $mierci ks. Rozka od kuli wroga, gdy na watach odprawiat blagalng msz¢
w intencji uratowania miasta. Wyspianski stara si¢ w sposdb artystyczny wyrazi¢ swoja
mys$l o harmonijnym splataniu si¢ ogélnonarodowego kultu dla Maryi z kultem w okre-
$lonych regionach kraju. Méwiac o ojczyznie w sensie globalnym nie zapomina o ma-
fej, galicyjskiej ojczyznie.

Na tle wzmozonego kultu Matki Boskiej Czgstochowskiej w epoce Mtodej Polski,
raczej nie byto — w opinii Jasinskiej — utworéw zwigzanych z geneza innych cudownych
obrazow Maryjnych czy mowiacych o ich szczegélnym darze oddzialywania. Jak pisze
badaczka:

3 H. Filipkowska, Aspekty chrzescijariskie dramatu epoki Mlodej Polski, [w:] Dramat i teatr religijny
w Polsce, red. 1. Slawinska i W. Kaczmarek, Lublin 1991, seria ,Religijne tradycje literatury polskiej”, pod
red. S. Sawickiego, t. II, s. 268.
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Do wyjatkow pod tym wzgledem nalezy wiersz Stanistawa Rossowskiego ,,Domagaliczowska” — le-
genda o genezie cudownego obrazu Matki Boskie) Laskawe] we Lwowie, przed ktorym odbyla sie w roku
1656 koronacja Maryi na krélowg Polski 1 to zapewne stalo si¢ przyczyna podjecia tego tematu. Utwor ten ma
charakter staroszlacheckiej kroniki>".

Tymczasem niestusznie zapomniano, ze ten sam temat slubow dwojako zainspiro-
wat tworczo Wyspianskiego 1 w ksztatcie malarskim, 1 literacko-scenicznym oraz za-
owocowatl dojrzatym i1 oryginalnym artystycznie sposobem przedstawienia Domagali-
czowskiej Pani.

‘THE DAZZLING STAR OF THE CITY OF LVOYV,
MARIA’ IN THE LITERARY AND ARTISTIC VISION OF STANISLAW WYSPIANSKI

Summary

The article analyses the stained-glass window ‘The Vows of Jan Kazimierz’ by Stanistaw Wyspianski and the

historical scene “The Queen of the Crown of Poland’.

— — =

> M. Jasinska, Matka Boska w poezji poromantycznej (do roku 1918), op. cit., s. 125.
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[ wersja projektu witraza Sluby Jana Kazimierza, 1892-1893



11 wersja projektu witraza Sluby Jana Kazimierza, 1893-1894
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S. Wyspianski, Caritas, 1904



Jozef Wolfowicz, Matka Boska L.askawa (Domagaliczowska), 1598



