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ranice, ktérymi zwyklo sie od-

dzielaé od siebie poszczegoi-
ne okresy poetyckie, zawsze sq do
pewnego stopnia umowne. Czesto
wspierajq sie one po prostu na waz-
nych wydarzeniach historycznych.
Ta wiasnie podstawa stuzy do wy-
odrebnienia okresu dwudziestole-
cia miedzywojennego i okresu po-
wojennego. Bywa to stuszne w sto-
sunku do tematéw poetyckich, nie
zawsze w stosunku do rozwoju poe-
tyk. Kto wie, czy powodujgc sie tym
drugim kryterium, nie otrzymalibys-
my gléwnych granic przypadajqcy'ch

" w innych mlejscach niz to sie obec-

nie przyjmuje. Byé moie, bardziej
przejrzysty obraz kolejnych faz wra-
zliwosci poetyckiej uzyskalibysmy
dzieki wyodrebnieniu okresu 1933-—
1956 z wojnq, jako cenzurq we-
wnetrzng. Dwie kolejne wojny swia-
towe oznaczajq bowiem w dziejach
poezji polsknej XX wieku granice
zgolo rézne. Podczas gdy po pierw-
szej wojnie dokonata sie gwattowna
inwazja nowych sit poetyckich — to
sytuacja w liryce po drugiej wojnie
zdaje sie tylko przedtuzaé ten ukiad
poetycki, ktory istnial w latach trzy-
dziestych. Startujgce po pierwszej
wojnie grupy poetyckie wyznaczyly
catkowicie nowq miare poetyckg w
stosunku do spadku po Miodej Pol-
sce. Przypomnijmy tylko warszawskq -
grupe poetéw Pik a d o ra (pbzniej
Skamandra) —Tuwimag, lwa'sz-
kiewicza, Stonimskiego,
Wierzynskiego, Lechoniaq,
grupe ekspresjonistéw skupiajg-
cych sie w Poznaniu, z ktérymi byli
zwigzani Zegadlowicz i Wit-
tlin, grupe futurystow krakowskich
i warszawskich — Czyzewskie-
go, Sterna, Jasienskiego,
wreszcie dynamiczne ugrupowanie
awangardy krakowskiej z jej teore-
tykiem P eip e re m i najwybitniej-
szym poetq Przybosiem, atak-

ze znajdujgcym  sie w tym kregu
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Waziykiem. Zapanowala wiec sytuacja zdecydowanie nowa, do tego
stopnia, ze poeci reprezentujgcy generacje miodopolskie, nawet tak wy-
bitni jak Kasprowicz, Tetmajer, Staff, czy Lesmlan pozos-
tawali w cieniu poetéw mlodych.

Pod tym wzgledem sytuacja po drugiej wojnie SWICltOWE] jest odwrot-
nosciq tamtej. Wystarczy przywolaé nazwiska poetéw, ktérzy w latach 1945
1955 nadajg ton poezji poiskiej, aby stalo sie to oczywiste: Staff, Ittako- -
‘wiczdwna, Tuwim, lwaszkiewicz, Stonimski, Broniewski, Przybos, Waiyk,
Jastrun, Gatczynski, Zagérski.. — nazwiska odzwierciedlajgce dosé
doktadnie stan posiadania poezji miedzywojennej, wszystkie gléowne for-
macje, jakie sie¢ wodwczas uksztcltowoly Sposéréd gwiazd pierwszej jas-
nesci zabrakto tylko Pawlikowskiej i Czechowicza. Czy fakt, iz mapa poe-
tycka konca lat czterdziestych przez tych wlasnie poetéw zostoio okreslona,
‘oznccza niejako mechaniczne przedluienie przedwojennego uktadu sit?
Czy tez fronty poetyckie ulegajg moze jakiemus przegrupowaniu?

Na pytanie to nielatwo jest odpowiedzieé, poniewaz studiujgc z dzi-
siejszej perspektywy krytyke i spory literackie, jakie sie wowczas toczyly,
zauwaimy, jak w niewielkim stopniu linie podzialu przebiegajgce w ob-
rebie poezji budzily zainteresowanie. Na pierwszy plan wysuwatla sie pro-
blematyka historyczna, ‘polityczna i moralna; zagadnienia, ktorymi zyly
pisma literackie, szczegdlnie ,,Kuinica”, w niewielkim stopniu dawaly sie
przeniesé¢ na teren poezji. W okresie od zakonczenia wojny do roku 1950
trudno wskazaé jaki$ znaczqcy spér o perspektywy rozwojowe liryki. Co
prawda, powojenna, krakowska jeszcze ,.Tworczosc chocioiby w ankiecie
na temat literatury miedzywojennej, penetrowala réwniez zagadnlema po-
etyckie, nie zmienia to jednak ogélnego obrazu. Przybo$ np., zabie-
rajac glos w tej ankiecie, powtarzal swoje dawniejsze zaloienia teore-
tyczne, podobnie jak czynit to réwniez na tamach ,,Odrodzenia”. Pojawily
sie w wystgpieniach Waziyka i Jastruna préby odnoszenia
normatywnej problematyki ideowej i moralnej réwniez do poezji,
natomiast nie rozegral sie zaden spér o poezje, ktéry mégiby powigzaé
watki przerwane przez wojne. Nie powstala zatem sytuacja taka, jak po
pierwszej wojnie, kiedy manifestacjom poetyckim towarzyszylo ksztaltowa-
nie sie nowych frontéw literackich, wspierane energiczng, intensywngq dzia-
talnosciq programotwérezg. Odbiciem tego stanu sq kanzk: krytyczno-li-
‘terackie, wéréd ktérych prym wiedzie Pogramcze powiesci Kazimierza
‘Wyki. Ks:qzka ta dotyczyla zagadnien rozwoju prozy, nie sposéb nato-
“miast wymienié¢ zadnej ksiazki z tego okresu, ktéraby choé w przyblizonej
“skali podejmowciaby problematyke poetyckq Byla zatem kontynuowcxna
twérczosé poetdw, ktdrzy wyszli z réznych szkét, kierunkéw i ugrupowan, ale
-zamilkly spory literackie, ktére te réinorodnosé postaw okreslaly gene-
tycznie. Gdybysmy chcieli wyprowcdzpc stqd wniosek, ze postawy sprzed
wojny zostaly po. prostu przeniesione w nowe warunki z calym dobrodznej-

stwem inwentarza, wniosek taki bylby tzesciowo stuszny.

Czy np. w poetyce Tuwima zachodzq jakies istotne zmiany? :

, Jedli tak — to raczej w czasie wojny, kiedy powstaje poemat epicki
Kwiaty polskie. Oznacza on nowy w twérczosci Tuwima gatunek literacki,
ole czy oznacza rowniez zmiang jakosci lirycznej? Chyba nie. W Kwiatach
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polskich nie dokonuje sie przeciez odnowienie srodkdéw poetyckich i prze-
wartosciowanie typu wrazliwosci lirycznej, jaka byta Tuwimowi wlasciwa
w okresie przedwojennym. Poteguje sie natomiast — co w ogdle charak-
teryzuje wojennq twérczo$é poetdéw wywodzgcych sie z kregu Skamandra —
postawa sentymentalno-wspomnieniowa, ktéra w twérczosci powojennej
ustepuje miejsca wyrazaniu stosunku do rzeczywistosci aktualnej. Stad np.
wiele nieobecnych dawniej u Tuwima akcentdéw optymistycznych i afirma-
tywnych. Nie daje to wszakie dostatecznej podstawy, aby moina bylo
moéwié o nowej jakosci poetyckiej. | kiedy ogarniamy jednym spojrzeniem
imponujqcy dorobek tego poety, to zauwaziamy, ze Kwiaty polskie sq jakby
tego dorobku koronq i zarazem zamknieciem — pomimo wielu znakomi-
tych wierszy, jakie Tuwim napisal po wojnie.

Wyrazniejsze przemiany staly sie udziatem poetéw' nieco od pokolenia
skamandryckiego milodszych, ktérzy debiutowali z koficem lat dwudzies-
tych, jak Jastrun czy Galczynski. Poezja Jastruna miata od samego poczgt-
ku charakter synkretyczny, tzn. przyjmowala impulsy plynace z réinych
stron, poczqwszy od symbolizmu, czego slad jeszcze i dzisiaj jest widoczny:
niedawno ukazat sie tom francuskich poetéw symbolicznych w opracowa-
niu Jastruna, bedqcy niewatpliwym dowodem powinowactwa duchowego.
Jastrun wiele zawdzigezal Skamandrytom, réwnie wiele Awangardzie,
a takze ulegal wplywom  katastrofizmu. Poezja Jastruna w latach
tuz powojennych podjeta  wysitek - zastgpienia  indywidualnego
czasu biologicznego czasem " historycznym, a proces ten mozie byé
najlepszym przykladem wysunigetego uprzednio twierdzenia, ze w dru-
giej pofowie. lat czterdziestych gléwnie ta poezja skupiatla na sobie
uwage, ktora byla zdolha bezposrednio podjgé problemy stanowiqce tresé
owczesnych dyskusji literackich. Instrument poetycki, jakim dysponowat
~Jastrun, najlepiej sie do tego nadawal, poniewaz byla to poezja zawsze
zainteresowana przeptywem czasu i relacjg miedzy tragizmem losu a szan-
sq postawy heroicznej. Dzigki swojemu retorycznemu patosowi powojenna
poezja Jastruna mogta stosunkowo tatwo wchiongé trééci rozprowadzone
w 6wczesnej otmosferze. Trzeba bylo tylko podjgé rozrachunek z kata-
strofizmem i odczuciem bezsilnosci, zwrocié sie w kierunku optymistycznej
wizji historii, wiary w sens dziejéw i podstawowe wartosci humanistyczne.:
Istotnie, w Rzeczy ludzkiej znajdujemy wiele wierszy polemicznych w sto-
sunku do przedwojennej postawy poety.

Jest przeciez jeden przyklad $wiadczqcy przeciwko tezie, ze w ukla-
dzie sif poetyckich niewiele zmienilo si¢ na polskiej mapie literackiej
okresu tuz powojennego: twérczosé Tadeusza Réiewicza. Poeta ten
wydal przeciez swdj pierwszy tomik po wojnie, od razu zyskujgc ogromne
zainteresowanie krytyki; bylo na ogél oczywiste, ze zjawil sie poeta ktd-
ry ma szanse okresli¢é w nowy sposdb sytuacje poetyckq, tak jak w dzie-
dzinie prozy okreslil jg jego rowniesnik — Tadeusz Borowski. Czy
fakt, ze wystgpit wéwczas tylko jeden poeta dysponujgcy takg szansg tlu
maczy sie jokimi$ przyczynami ogdlniejszymi? Tylko czesciowo — trzeba
bowiem pamietaé, 7e w latach wojny rozwinely sie talenty przynajmniej
dwoch znakomitych poetéw, ktdrzy oglaszali swoje ‘utwory w konspiracyj-
nych wydawnictwach i ktérzy zgineli tragicznie przed wyzwoleniem, Mam
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tu na mysli Krzysztofa Kamila Baczynskiegoi Tadeusza Gajcego.
Gdybysmy zatem chcieli wyobrazié sobie sytuacje poetyckq, jaka mogla w
Polsce powstaé po 1945 roku, to musielibysmy skofrontowaé Rézewicza nie
tyle z poetami od niego starszymi, lecz przede wszystkim z tym, co zapo-
wiadata i co zdolna byla przynie$é poezja Baczynskiego. | dopiero odpo-
wiedzie¢ na pytanie, pod jakimi wzgledami byly to zjawiska jednorodne,
pod jakimi za$ zapowiadaly polaryzacje postaw — aczkolwiek jest to py-
tanie hipotetyczne — mogtaby ulatwié rozpoznanie, jakie dziataly wéw-
czas potencjalne sily swiadomosciowe, zdolne wyzwolié erupcje liryczng.
Bywa bowiem tak, Ze pokolenie znajduje swoich poetyckich reprezentan-
tow, ale moze sie zdarzyé, ze z réinych przyczyn nie dochodzi do poetyc-
kich krystalizacji wrazliwosci jakiegos pokolenia — w tym przypadku po-
kolenia nazwanego wojennym. Ten hipotetyczny problem jest wainy dla-
-tego, ze po sztucznym zahamowaniu naturalnych kierunkéw rozwojowych,
jakiemu ulegta poezja polska po roku 1949, kiedy spory poetyckie miaty
charakter pozorny, powrdcit. na wokande zycia literackiego.

W poezji, jak w ogdle w dziedzinie postaw ideowych i estetycznych,
nierzadkie sq wypadki, ze jakas tendencja, nie zrealizowana w swoim
czasie, nie ulega przez to samo eliminacji z dalszego przebiegu procesu
literackiego, lecz straszy jak upidr, jak widmo, i wraca po latach w réznych
spéznionych wariantach. Tak np. rozegranie sie poezji polskiego moder-
nizmu niemal wylqgcznie w kregu spraw oderwanych od aktualnych re-
alidw wspdlczesnych — co wyrainie widaé na tle poezji Baudelaire’a,
Rimbauda, Verhaerena — spowodowalo potem gwaltownq kariere poetéw
Skamandra, ktérzy z opéinieniem podjeli te nierozegrang szanse ulegajac
fascynacji codziennosciq i trywialnosciq miastem widzianym w postaci de-
monicznej, jak w Wiosnie Tuwima. Podobnie i w przypadku poetéw poko-
lenia wojennego ich przedwczesna $mieré spowodowala, ze o ile w. prozie
nawrét do tych nierozegranych wéwcezas spraw stat sie po latach mozliwy,
o tyle ten sam proces nie mogl sie powtdrzyé w poezji — po prostu z po-
wodu braku poza Rézewiczem poetyckich reprezentantéw tego pokolenia;
ktérzy by mogli stworzyé na nowo osrodki radiacyjne, tak jak w prozie
stworzyli je Bratny Kolumbami, Czeszko Trenem, Konwicki Sen-
nikiem wspélczesnym, Zalews ki Pruskim murem.

Czy opozycja pomiedzy Baczyhnskim i Roézewiczem rzeczywiscie roz-
$wietla kierunki rozwoju tej czesci poezji wspdiczesnej, ktérg stworzyli
pisarze debiutujacy po wojnie? Dla zilustrowania tego problemu posluze
sie dwoma przykladami.

Oto wiersz Baczynskiego Wiatr z roku 1943:

Wiatr bluzga, jok krew sie sqczy,

na oczy — ciemnosci plachta,

w nim omackiem bfgdzge

czuje migkki opér pngczy.

A to sq ciala chyba, chyba groby,

chlodne jak wody prety,

to sg ramiona trwogi o /
ludziom zmarlym odcigte, R
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Wiatr niesie piachu zagiel,
nasmuza sie na nas cienko —
to woda, moze wydmy nagie?
Ledwo nad wierzchem rekg
znak poiegnania odfrunie,
nowe piaskéw sklepienie

wiatr wzdyma w ciemnej lunie,
toniemy, pozarci przez ziemie,
gdzie sami jestesmy dnem.

Bedziemyz sobie jok posag
wydarty pokrywom wiekéw?
Znajdziemyz kruszyny wlosow

z tych czaséw na skroni zostale?

Wolam cig, obcy czlowieku,
co kosci odkopiesz biate:
Kiedy wystygna juz boje,
szkielet méj bedzie mial w reku
sztandar ojczyzny mojej.
I dla porowncma wiersz Rbzewicza I.ament wybrany z debiutanckiego
tomiku Niepokéj:

Zwracam sig¢ do was kaplani
nauczyciele sedziowie artysci
szewcy lekarze referenci
i do ciebie méj ojcze.

" Wysluchajcie mnie.
Nie jestem miody
niech was smukio$é¢ mego ciala
nie zwodzi
ani tkliwa biel szyi
ani jasnosé otwartego czola
ani puch nad stodkg wargg
ni $miech cherubinski
ni krok elastyczny

nie jestem miody
niech was moja niewinnos¢
nie wzrusza

ani moja czystosé
ani moja stabosé
kruchosé i prostota.
mam lat dwadzieécia
jestem mordercq.
jestem narzedziem
tak $lepym jak miecz
w dloni kata
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zamordowalem cziowieka
i czerwonymi palcami
gladzitem biale piersi kobiet.

Okaleczony nie widzialem

ani nieba ani rézy

ptaka gniazda drzewa

$wigtego Franciszka

Achillesa i Hektora.

Przez szes¢ lat

buchat z nozdrza opar krwi

Nie wierze w przemiane wody w wino
nie wierze w grzechéw odpuszczenie
nie wierze w ciala zmartwychwstanie.

W wierszach tych widaé¢ pewnq wspding postawe, a réwnoczeénie
znaczng odrebnosé poetyki. Te wspdlng postawe moina sprowadzi¢ do
kontynuacji nurtéw katastroficznych, ktére przed wojng przebiegaly w sfe-
rze wizyjnych przeczué, tutaj zas — zaréwno u Baczynskiego jak u Réze-
wicza — wyrazily sie¢ w ksztalcie namacalnym i konkretnym. U Baczynskie-
go jest to przerazenie dziejgcq sie historiq, poczucie, ze jest sie skazanym
na zagtade, widoczne w ustawicznie powracajgcym motywie wlasnej $mier-
ci; u Rézewicza — niemoznos$é kontynuowania czegokolwiek z przesziosci
i rbwnoczesnie niemoznosé znalezienia jakiejkolwiek idei pozytywnej, ktdra
tym zrujnowanym, zniszczonym -przez wojne wartosciom moglaby zostac
przeciwstawiona. Jezeli pojawiajq sie u Rdzewicza takie proby, to nigdy
nie wychodzq one poza bardzo ogélnikowe hasta czy wezwania, niezdolne
wytworzyé nowej integrujgcej idei humanistycznej czy moralnej. Skrétem
tej wlasnie postawy Rézewicza moze byé wiersz Jatki:

Rézowe idealy poéwiartowane,

wiszq w jatkach. :

w sklepach sprzedajq

maski blaznéw :

pstre poimiertne

zdjete z naszych twarzy

ktdrzy Zyjemy

ktérzy przezylismy A
zapatrzeni

w oczodél wojny.

Po pierwsze jest to uporczywa obecnosé sytuacji wojennej, po drugie
zas swiadomosé¢, ze czlowiek zostal w czasie wojny rozebrany ze wszyst-
kich wartosci i jest nagi, czego zewnetrznym odpowiednikiem formainym
jest ,,na gos ¢’ poezji Rézewicza, jej surowy, ascetyczny ksztalt. Doklad-
na analiza wierszy Rézewicza wskazataby wprawdzie na obecnosé¢ w nich
metaforyzacji, ale poetyke te okresla przede wszystkim ksztalt uproszczony,
sprowadzony do przejmujgcego, tragicznego szeptu, wyrazanie rzeczy
I doswiadczen bolesnych a zarazem najprostszych, najbardziej podstawo-
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wych, poprzez urywane stowa, krétkie zdania bez rozbudowanyeh kon-
strukcji skfadniowych. Ta poetyka Rézewicza jest bez watpienia zjawiskiem
nowym na powojennej mapie poetyckiej, nie jest wszakie pozbawiona za-
plecza. Jezeli mianowicie zestawimy poetyke pierwszych tomikdéw Rézewi-
cza, Niepokoju czy Czerwonej rekawiczki z twérczoécig Jézefa Czech o-
wicza, ktéry postugiwal sie ‘wprawdzie rytmem swobodnym, jednakie
organizowanym znacznie wyrazniej niz u Rézewicza, to wiele cech tych
poetyk zbliza si¢ do tego stopnia, ze Rozewicza moina uwazaé za kéonty-
nuatora Czechowicza; byé moze gdyby poeta ten nie zgingl od bomby
niemieckiej — zmierzatby w podobnym kierunku co autor ,,Niepokoju”.
Niewiele zmidn wymagalaby poetyka Czechowicza, aby podqiy¢ w tym
kierunku. Wystepuje u Czechowicza to samo poczucie obezwladnienia
wynikajgce z rozpadu wartosci uwazanych za niezbedne, podobne uprosz-
czenie frazy poetyckiej, wgski i mroczny wachlarz skojarzeniowy, aczkol-
wiek bez wagtpienia mniej ascetyczny niz u Rézewicza.

Nikt w Polsce nie zbudowal bowiem dotychczas poezji z tak kruchego,
zredukowanego tworzywa poetyckiego, jak Rézewicz. Nikomu to sie nie
udato, natomiast Réiewiczowi udalo sie w sposéb przejmujacy.

Poréwnanie z Czechowiczem naprowadza réwnoczesnie na-$lad opo-
zycji, ktéra moglaby sie zarysowaé pomiedzy Réiewiczem a Baczynskim.
Postawy przedwojenne, zwane katastroficznymi, majq swéj odpowiednik
w poezji wizyjnej wraz z wszystkimi konsekwencjami, ktére stgd plynq dla
obrazu poetyckiego; byla to poezja skojarzen podswnadomych nawiqgzu-
jaca do symbolicznego traktowania stowa. Mogla ona przybieraé ksztalty
bogato rozwinigte, zdradzajqce rozbudzenie wyobrazni jak np. przedwo-
jenna twdrczos¢ Zagdrskiego, badz tez cigzyé ku ograniczeniu i monotonii
wyobrazni, jok wlasnie u Czechowicza. Otdz opozycja Rézewicz — Baczyn-
ski. jest wlasnie opozycjqg tych dwéch mozliwosci, ktére nasilajq sie w wy-
niku doswiadczen wojennych. Baczyhiski reprezentuje barokowo-wizyjny
typ wyobrazni poetycklej. Rézewicz natomiast typ wyobraznl zredukowcnej
Byla to opozycja istotna, co okazalo sig szczegdlnie wyrainie, kiedy stala
si¢ ona znéw aktualna. Dopiero wtedy, poniewa: spory, ktére wszczynat
w 1950 roku np. Wiktor Woroszylski o poetyke Majakowskiego —
wysuwajqc twierdzenie, ze jest to poetyka jedynie mozliwa do uprawiania
przez rewolucyjnego poete, wynikaly po prostu z braku poczucia cigglosci
kultury, ze znieczulenia na autentyczne nurty i impulsy zycia umysfowego
i ogladane z dzisiejszej perspektywy, zastugujg tylko na odnotowanie
przez archiwiste.

Nowa sytuacja poetycka, moia by nawet powiedzieé, ze po raz pierw-
szy nowa w okresie powojennym, powstaje w roku 1956. Jakie motywy sie
na to skladajq? Czy wykruszanie sie poetéw starszych generoql't’ W roku
1953 odeszli Julian Tuwim i Konstanty lldefons Galczynski. W ro-
ku 1956 zmart Lechon, a w nastepnym — Staff, Ale przeciez w dal-
szym ciggu wspdlistniejq przedwojenne kierunki poetyckie: w pelni sil
tworczych sqg lwaszkiewicz, Przybos, Waiyk, Stérn i Ja-
strun. O zasadniczej odmiennosci powstajgcego po roku 1956 ukiadu
poetyckiego decyduje przede wszystkim przyrost nowych nozw:sk a ponad-
to przemiany obejmujqce twérczosc pisarzy starszych pokolen. Wystarczy
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przypomnie¢ czym byla poezja Wazyka do roku 1956, a czym odtqd zaczeta
sie stawaé. Tworzy sie sytuacja doéé osobliwa, kledy przemianom ulegajq
niemal wszyscy poeci; nie mamy wiec do czynienia z grupqg miodych wyste-
pujacych przeciwko starym, lecz z synkretycznym procesem poetyckim, co
jest zresztg charakterystyczne dla powojennego zycia literackiego nie tylko
w Polsce. Nie powstajg wyraznie wyodrebnione grupy literackie, osrodki
okreslonych idei poetyckich, jak to bylo w okresie przedwojennym.

Rok 1956 jest dla poezji polskiej wazny i z tego powodu, ze dopiero
wtedy po raz pierwszy w okresie powojennym stalo sie moiliwe okreslenie
stosunku do poprzedzajgcych ten okres zjawisk poetyckich, tzn. wspét-
czesne przewartosciowanie awangardy, futuryzmu, ekspresjonizmu a nawet
symbolizmu — kierunkéw, bez ktorych dokiadnej znajomoéci w ogdle nie
sposéb ustosunkowaé sie do tego, co stalo sie w poezji nowoczesnej,
a w $lad za tym i tworzenie poezji aktualnej. Wszystkie te spory, ktorn
w dalszym ciggu jeszcze trwajq, zapoczatkowal rok 1956.

Poetéw wzbogacajacych -mape poetyckg po roku 1956 wymienie tylko
paru — dla przyktadu. Sq wsréd nich tacy, ktérych debiuty byly sztucznie
opdinione, jak np. Miron Biatoszewski, bedgcy réwiesnikiem Réze-
wicza. Aczkolwiek uprzednio sporadycznie drukowal, Biatoszewski stal sie
znany i wszed! w krwiobieg poezji polskiej dopiero po roku 1956. To samo
mozna powiedzie¢ o poezji Zbigniewa Herberta i Tymoteusza Karpo-
wicza. Wraz z Wielawg Szymborskaq, Armoldem Stuckim, Tade-
uszem Now a kiem tworzg oni ,starsze” skrzydlo nowej konstelacji poe-
tyckiej. Poza tym pojawilo sige wielu poetéw, ktorych debiuty poczawszy od
1956 roku byly startem rzeczywistym: Stanislaw Grochowiak, Jerzy H a-
rasymowicz, Ernest Bryll, Jarostaw M. Rymkiewicz Urszula
Koziot i dlugi szereg innych. W prasie krajowej zaczely ukazywaé sie
wiersze mlodych poetéw polskich mieszkajacych za granicq: Bogdana
Czaykowskiego, Romana Taborskiego. Jest tez rzeczq cha-
rakterystycznq, Zze dopiero w ostatnim dziesigcioleciu otrzymalismy zna-
czqce ksigiki krytyczne o poezji — Kazimierza Wyki Rzecz wyobraini
i niedawno wydane Lowy na kryteria, Artura Sandauera Poeci trzech
pokolen, Jana Blonskiego Poeciiinni, Jerzego Kwiatkowskie-
g o Klucze do wyobraini. W tym tez okresie zblerajq swoéj dorobek teore-
tyczno-programowy sami poeci; ukazujq sie wiec ksiqzki Przybosia Linia
i gwar, Sens poetycki, Sterna Poezja zbuntowana, Jastruna Poezja i rze-
czywistosc. ;

Do poetéw, ktérych wymienilem, chciatbym dolgczyé jeszcze jedno
nazwisko — zmarlego tragicznie kilka lat temu Andrzeja Bursy, aby na:
przyktadzie jego wierszy pokazaé jedng z zusodmczych polaryzaciji postaw
poetyckich pokolenia, ktérego Bursa byl nie najwybitniejszym moze, ale
" bardzo charakterystycznym reprezentantem.

Oto wiersz Szczury:

Chcieli$my mieé najpiekniejsze zwierzeta.
Drapiezniki preine i ziote,

Pokochaliémy skok, galop i tetent,
Fosforyczny blask kociego oka.
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Nasza statosé, ktdrej nie zmieni

Nawet ukiad gwiazd, jakim obrazem

Ma sie szczycié... chyba walkg jeleni,
Podpatrywaé tygrysi szmer wirdéd glazdw.
Méwigc tak, szlismy ulicq pustq
Zmordowani ustami, dlonmj,

Gdy ksiezyca okragte lustro
" Zakryl oblok burzy niespokojny.

Noc dusita méciwym, pdinym majem,
Az na chodnik z betonowej rury
Histerycznym cichym wyrajem
Wyskoczyly rozpasane szczury.

Szybko, zwinnie, lubieznie... cicho sza,
Szczurze plasy, $mietnikéw girlandy,
Szczur sie ploni, szczur na flecie gra,
Szczur rézami obsypuje szczurzg bande.

'; tozem, salg betonowe rury, -
Tance, harce, zaloty bezszelestne.
Otoczyly ruchliwe wiefice szczuréw
Patetycznych kochankéw wspélczesnych.

Wiersz drugi pt. Ogréd Jl.uiiy zarysowuje opozycje‘przéb'iegajch we-
wnatrz poezji Bursy, a réwnoczesnie znamienng dla calej jego formaciji
poetyckiej.

W czerwcu najpigkniej ogréd zakwita Luizy
Ktérego nieistnienie zabija jak topér }
Zawieszony na teczy pod gwarancjq wizji

Rozzarza sig w olénieniu purpurowych kopul

W czerwcu najpiekniej ogréd zakwita Luizy

Luiza ktérej lekko$é gracja i swoboda

Metal z rézg a krzemien z oblokiem kojarzy
Biega bezbronna w ciemnych lewadach ogrodu -
Serca wyryte w korze majgc na swej strazy

Luiza ktérej lekko$é gracja i swoboda

Kawalkada dgbrowy czujnosé sarnich blaskéw
Game $miechu Luizy powtarza gdy ona
Rozrzucajac wloséw rozgwiazde na piasku
Poddaje nagie gardio $miechu zwyciezona
Kawalkada dgbrowy czujnoéé sarnich blaskow

Laske Luizy moze zdoby¢ tylko mestwo
Pewno$¢ rzutu i nerwdw szalericze napiecie
Zwyciezco umazany gestq krwiq zwierzgcia
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Przynie$ jej lwiq paszczeke i serce tabedzie
Laske Luizy zdoby¢é moze tylko mestwo

Prostote tajemnicy ogrodu Luizy .
Labiryntéw i altan puszcz i klombow kwietnych
" Ptaszarni i rykowisk gonéw gazel chyiych
Pojq¢ potrafj tylko prawy i szlachetny
Prostote tajemnicy ogrodu Luizy

' Ktérego nieistnienie zabija jak topér
Realnoscig $mierteinych poczekalni ziemi
Przeklety rojeniami dzieci i idiotéw
Wydrwiony mgi&! nonsensem ginie w neurastenii
Ktérego niesienie zabija jak topér

Od wiersza Szczury latwo jest wyprowadzié droge ku problematyce
»turpizmu”, znanej choéby z burzliwych polemik, ktére za sprawq Przy-
bosia przetoczyly sie¢ w swoim czasie przez prase literackq. Zjawisko to
wymagaloby osobnego komentarza, ograniczam sig wiec tylko do krétkie-
go sygnalu: szczurze zaloty znlszczyly marzenie o tygrysim skoku. Ale czy
zniszczyly? Ogréd Luizy zdradza przeciez tesknote do rzeczywistosci har-
monijnej. Ogréd jest bardzo starym symbolem poetyckim, oznaczajgcym
szczesliwa orkad|e, ale réwniez zamierzchle archetypy dziecinstwa, rojenia
»dzieci i idiotéw". Poniewaz prébie zdobycia tego $wiata towarzyszy okru-
cienstwo, harmonuny lad rozsadzajgcy dysonanse. Tesknota do ogrodu,
ktérego nieistnienie ,,zabija jak topér”’, nie moie zostaé zrealizowana.
Niemoznos§é znalezienia spokojnej przystani we wspélczesnosci, ale réw-
niez niemoznosé rezygnacji z ideatu, ktéry by mimo wszystko sprowadzatl
rozdartqg wspdlczesnos¢ do jakiegosé wspdlnego mianownika — na tych
przede wszystkim biegunach jest rozpieta sytuacja liryki wspdtczesnej. Wy-
daje sie, ze powodzenie Herberta dlatego jest wlasnie tak duze, ze potrafi
on w swojej poezji czysto i sugestywnie przedstawié¢ te dwa bieguny — z
jednej strony poczucie wzglednosci i ironii odnoszgce sie do najglebszych
warstw $wiadomosci i obejmujqce rébwniez pospolite przedmioty (juz sam
tytul ,,Studium przedmiotu” jest tu charakterystyczny), z druglej strony po-
szukiwanie formuly, ktéra by poza doznaniami sceptycyzmu i zniechecenia,
melancholii i ironii, wskazywala motyw przewodni, nawet gdyby mial on
byé nieczuly i doskonaly jak krysztal. Stad moze powracajqce obrazy rzeczy
i form precyzyjnych, chlodnych i okrutnych, aczkolwiek potrzebnych czlo-
wiekowi jako uklad odniesienia. Mozna sie tu dopatrywaé paraboli wspot-
czesnej cywilizacji z jej wszystkimi sprzecznosciami wewnetrznymi, ktore
wywolujq uczucie obecnosci, tak czesto goszczqce réwniez w poezp Gro-
chowiaka:

Jest Swiat przedmiotéw czysty i szlachetny
Czlowiek w nim niby goéé nagly co w progu
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Wolajgc zarcia powoduje wzgarde
Krzeset i klamek
| réwnin posepnych

W stosunku do tradycji wystepujg upodobania synkretyczne i uniwer-

‘salistyczne. Rozbiciu jezyka, penetracji znaczeniowej jego najmniejszych

czgsteczek sktadowych, jak np. w poezji Bialoszewskiego i Karpowicza, to-
warzyszy poszukiwanie formuly scalajacej, cheé odswiezenia i sprawdzenia
w sSwietle wspdlczesnej wrazliwosci estetycznej tego, co narosto w ciggu

dziejéw. Przekorny antytradycjonalizm, ktéry charakteryzowal .szturmowe

fazy awangardy europejskiej w okohcach pierwszej wojny $wiatowej, sam
stat sig przeszloscnq

Céz moina pownedznec na zakonczenie? Sytuacja wspolczesnej liryki
polskiej jest bogata i ztozona. }mponUche jest przy tym nasilenie imprez
poetyckich, konkurséw i festiwali, ich zasieg geograficzny, Przeciez to nie
jest tylko Warszawa, moie nawet nie przede wszystkim Warszawal



