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Wstep

Z wigzki literatury fantastycznej z powiescig kryminalng maja swoja historie
i dla wspoélczesnych badaczy oraz czytelnikéw literatury popularnej nie sg
niczym nowym. Zastanawiajacy jest jednak fakt, ze badan na ten temat prak-
tycznie nie ma. W The Encyclopedia of Science Fiction znajdujemy co prawda
hasto Crime and Punishment', ktore wskazuje na zasadnicze aspekty tematyki
kryminalnej obecnej w SF. Zawiera ono jednak tylko bardzo ogélne treéci i nie
obejmuje ostatniego okresu. A tematyka kryminalna obecna w literaturze fan-
tastycznej w ostatnich latach bardzo przybrala nowe formy i doprowadzita do
powstania catych serii wydawniczych opartych na zastosowaniu modeli powiesci
kryminalnych do tworzenia literatury fantastycznej?. Pojawiaja sie konferencje
i pierwsze publikacje, ale najczesciej majg one charakter aktywnos$ci zwigzanej
z fandomami’®. Problemem jest takze precyzyjne okre$lenie, co jest kryminalnym
szczepem w literaturze fantastycznej. W ostatnich dekadach bowiem widoczna
jest wzmozona aktywno$¢ pisarzy tworzacych niezwykle réznorodne powiesci
fantastyczne oparte na schematach fabularnych powiesci kryminalnych*. Pojawia
sie w naturalny sposob pytanie, czy mozna juz mowic o fantastyce kryminalnej,
a jezeli tak, to czy pojawienie si¢ jej jest efektem sukcesu wydawniczego, jaki
w ciggu kilkunastu minionych lat odnoszg pisarze powiesci kryminalnych,
i poszukiwan nowych, atrakcyjnych estetycznie fabul przez twércéw powiesci

' The Encyclopedia of Science Fiction, ed. by J. Clute, P. Nicholls, Orbit 1999, s. 274-276.

A. Jadowska, [Cykl o Dorze Wilk], t. 1-7, Lublin 2013-2014; K. Harrison, [Zapadlisko], t. 1-13, ttum.
A. Sylwanowicz, New York-Warszawa 2008-2017; S.R. Green, [Nightside], t. 1-12, ttum. D. Repeczko,
New York-Lublin 2005-2012; G. Cook, [Detektyw Garrett], t. 1-7, ttum. A. Jagielowicz, Warszawa
2000-2003.

Por. bopuc Hescxuii Kanpsl. [lerexTusHas GpanracTuka // Mup danTacTuKM. — OKTA6pD 2006. — Ne 38,
http://old.mirf.ru/Articles/art1535.htm (dostep 22.06.2017); http://www.portalkryminalny.pl/content/
view/70/39/ (dostep 22.06.2017).
https://www.goodreads.com/list/show/19016.Science_Fiction_Detective_Novels (dostep 22.06.2017).
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fantastycznych? Czy moze istnieja takze inne przyczyny, z powodu ktérych fanta-
styka siega po motywy kryminalne? Z jednej strony, widoczne sg coraz liczniejsze
tytuly powieéci opartych na taczeniu motywéw kryminalnych z fantastycznymi®.
Z drugiej natomiast, efekty tej tworczosci coraz bardziej odbiegaja od obecnych
wisrdd specjalistow w zakresie literatury popularnej genologicznych okreslen,
co widoczne jest chociazby w braku odpowiednich haset w najwazniejszych
encyklopediach poswieconych SF i fantasy, ktore obejmowatyby pojecia obecne
juz wérod wydawcow i czytelnikow. Stwarza to sytuacje, w ktorej wystepuja po-
jecia genologiczne, ktdre nie posiadajg swoich definicji skonstruowanych przez
badaczy, a okreslaja tylko pewne zbiory tekstow rozpoznawane przez wydawcow,
nadawcow oraz czytelnikow, jak cholby: supernatural crime novels czy fantasy
cirme novels. Zjawisko komplikuja jeszcze bardziej wplywy gier, komikséw oraz
filmoéw, ktorych scenariusze lub inne elementy strukturalne przetwarzane sa na
opowiadania lub powiesci. Nie jest to jednak jedyny sposdb wykorzystywania
motywow i watkéw kryminalnych przez twércow powiesci fantastycznych.
Zwiazek fantastyki z mitycznymi wyobrazeniami oraz jej dazno$¢ do tworzenia
projektéw spekulatywnych oraz rozsadzania ustalonych juz racjonalnych modeli
rzeczywistosci prowadzi takze do eksplorowania archetypowego mitologemu wal-
ki dobra ze ztem. Pamietajac o niezwykle bogatym zbiorze formut podawczych,
w jakich fantastyka sie wypowiada®, nalezy wstepnie zalozy¢, ze w wigkszosci
z nich motywy kryminalne sie pojawia, wkomponowane oczywiscie w reguty
okreslane przez poetyki charakterystyczne dla powiesci fantastycznej. Oznacza
to, ze mamy do czynienia z bardzo ciekawym stanem rzeczy, w ktérym poja-
wiaja sie co najmniej dwie grupy tekstow literackich skupionych wokoét kwestii
kryminalnych, przy czym nie ma zasadniczo zadnego cato$ciowo ujmujacego to
zjawisko literackie opracowania naukowego. Mnogos¢ pomniejszych opracowan
badz uje¢ szczatkowych, ktdre pojawiaja sie chociazby przy pracach obejmuja-
cych konstrukcje fantastycznych swiatéw przedstawionych, ich aksjologie lub
prezentacje konkretnych pisarzy wprowadzaja, z jednej strony — pewne elementy
horyzontu odniesien, z drugiej jednak, ze wzgledu na réznorodnoé¢ stosowa-
nych metod badawczych - komplikuja probe ujecia calosciowego tego problemu.

> J. Lethem, Pistolet z pozytywkg, ttam. M.P. Jabloriski, Poznan 1998; W. Hjortsberg, Harry Angel, ttum.

T. Lipski, Poznan 1997; I. Asimov, Nagie sforice, ttum. M. Michowski, Piekary Slaskie 1990.
Por. G.K. Wolfe, Critical terms for Science Fiction and Fantasy. A Glossary and Guide to Scholarschip,
Greenwood 1983.
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Ponadto nalezy takze bra¢ pod uwage wplyw semiosfery kultury popularnej na
powstajace powiesci, prezentowany w nich obraz prawa, wykluczenia, umowy
spolecznej oraz sprawiedliwos$ci, zaréwno w polu pewnych idealizacji, jak i co-
raz czesciej pojawiajacych sie diagnoz. Ewolucja literatury popularnej jest, jak
powszechnie wiadomo, dynamicznym i skomplikowanym procesem, ktérego
efektem w momencie powstawania tej pracy sa coraz bardziej zaawansowane
literacko proby pisarzy, takich jak: China Miéville, lan McDonald, Jeff Vander-
Meer czy Jacek Dukaj, Henry Lion Oldi [Dymitr Gromow, Oleg Ladyzenski] badz
Stanistaw Lem i Philip K. Dick. Pisarze ci nie tylko maja poczucie ograniczen, jakie
narzuca na nich poetyka powiesci fantastycznej, ale tez $wiadomie te ograniczenia
przekraczaja, wchodzac w takie obszary literackie, ktore do tej pory stanowily
»ziemie nieznang”. Rodzi to wiele pytan, dotyczacych relacji tego, co racjonalne
i irracjonalne w tym typie tworczosci, oraz mechanizméw, na jakich oparte sa
literackie zabiegi tworzace fantastyczne figury przestepstw. Irracjonalnos¢ bowiem
moze mie¢ w sobie elementy spekulatywne, oparte na tolkienowskim zawieszeniu
niewiary, lub tez czysto ornamentacyjne. Tym samym opisanie gry, jaka toczy sie
pomiedzy czytelnikiem a nadawcg w polu tekstu literackiego rozwijajacego moty-
wy kryminalne, nie musi by¢ juz zredukowana do strategii obecnych w powiesciach
kryminalnych. Sama gra z kategorig irracjonalnosci zaréwno dla wielu pisarzy, jak
i czytelnikow tego typu literatury nie jest wiekszym problemem, na co wskazuje
chociazby znana wypowiedz Petera Cornella: ,Mysle, ze w kryminalnych fikcjach
$mier¢ jest absolutnym zakonczeniem, klapa z opowiesci. Nadprzyrodzony stuzy
wiec jako swego rodzaju piwnica zbrodni, do ktérej dochodzg wszyscy umarli,
a schody prowadzg z powrotem do gory™”. Sama specyfika powiesci fantastycznej,
ktore wymusza na autorze tworzenie nowego, czesto niemimetycznego $wiata
przedstawionego, wywoluje takze zupelnie nowa sytuacje dla motywu przestep-
stwa. Budujac nowe $wiaty, mozna wprowadza¢ w nie nowe reguly, ktére beda
okreslaly, co jest, a co nie jest przestepstwem, nowe formuly podmiotéw prawa
oraz testowal nieistniejace w rzeczywistoséci pozaliterackiej stany rzeczy. Tym
samym motywy kryminalne obecne w powiesciach fantastycznych muszg zosta¢
poszerzone zaréwno o kategorie zwigzane z normatywnym okreslaniem reguf

7 ,Ithinkin crime fiction, death is an absolute ending, the trapdoor out of the story. The supernatural

thus serves as a sort of basement to crime, where all the dead go to, and there’s a stairway leading
back up”, https://www.theguardian.com/books/2014/may/15/crime-fantasy-literature-crimefest-bri-
stol-literary-genres (dostep 22.06.2017).
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organizujacych istnienie konkretnych wspolnot, w tym takze tych, ktére opieraja
sie na cytacjach mitologicznych, zabiegach mythopoeicznych czy spekulacjach
fantastycznonaukowych, jak i o nowe kategorie podmiotowe oraz stany rzeczy,
ktérych kodeksy prawne nie przewidujg. To skomplikowanie materii prawnej,
kryminalistycznej i kryminologicznej obecne w powiesciach fantastycznych, przy
braku naukowej préby opisu tego fenomenu, staty si¢ bezposrednia przyczyna
napisania niniejszej ksigzki. Takie spektrum badawcze wymusza réwniez specy-
ficzny dobdr tekstow literackich, na jakich badania maja zostaé przeprowadzone.
W tym przypadku do zbioru bedg nalezaty nie tylko te powiesci, ktdre w czytelny
sposob konstruowane sg w oparciu o schematy fabularne powiesci kryminalnych,
ale takze takie, ktére beda tworzyly fabuly oparte na watkach kryminalnych
w inny niz w literaturze kryminalnej sposob, wreszcie takie, w ktérych pojawiaja
sie interesujace i wazne watki lub motywy kryminalne. Pozwoli to okresli¢, czym
jest powies¢ nazywana przez wspolczesnych wydawcow, krytykow i czytelnikow
mianem fantastyki kryminalne;.

Jedno juz na samym wstepie jest pewne, z cala pewnoscig nie mozna jej
ograniczy¢ do fantastyki detektywistycznej ani do subgatunkéw hybrydalnych
taczacych w sobie schematy fabularne powiesci kryminalnej ze $wiatami i bo-
haterami §wiatow fantastycznych. Problem fantastyki detektywistycznej ma juz
swoje podstawowe rozpoznania poczynione chociazby przez Briana Stableforda®
i Gary’ego Lovisiego’. Ze wzgledu na specyfike fantastyki i jej mythopoeiczny
oraz spekulatywny charakter okreslenie przedmiotu badan wymaga cofniecia sie
do najbardziej archaicznego zrddla, jakie zgodnie wskazuja Eleazar Mieletinski
oraz Mircea Eliade w mitologemie walki dobra ze ztem™. Oznacza to, ze przed-
miotem badan majacych okresli¢ istote fantastyki kryminalnej powinny sta¢
sie literackie (fantastyczne) rozwiniecia znaczen wpisanych w ten mitologem.
Przedmiotem badania beda wiec zaréwno mechanizmy obecne w schematach
fabularnych powiesci kryminalnych, jak i takie watki oraz motywy, ktére beda
literackimi rozwinieciami, degradacjami i spekulacjami dokonywanymi na
symbolicznych znaczeniach zawartych w przywotywanym przez Eliadego micie.

Por. B. Stableford, The A to Z of Fantasy Literature, Scarecrow Press 2005, s. 568.

G. Lovisi, Science Fiction Detective Tales: A Brief Overview of Futuristic Detective Fiction in Paperback,
Gryphon Pubns 1986.

Por. E. Mieletinski, Poetyka mitu, ttum. J. Dancyngier, Warszawa 1981, s. 441 i in.; M. Eliade, Traktat
o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, £6dz 1993, s. 414 i in.
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Tym samym pytanie o to, czym de facto jest przedmiot fantastyki kryminalnej,
bedzie wylaniat sie w efekcie analizy kolejnych tekstow. Powiesci majace da¢d
wglad w to zjawisko zostaly tak dobrane, aby umozliwi¢ mozliwie najszerszy
kontekst badanego zagadnienia. Watek i motyw kryminalny zatem nabieraja
w tym przypadku znacznie szerszego znaczenia niz wykorzystywane w litera-
turze kryminalnej. Musza pojawi¢ si¢ zaréwno istoty nadnaturalne, Obcy, jak
ikwestie norm prawnych, ktére okreslajg istote przestepstwa. Wszystko to moze
rozgrywac sie tak w skali kosmicznej, jak i lokalnej. Rodzi to oczywiste proble-
my natury metodologicznej. Jak juz wczes$niej zostalo zaznaczone, badan nad
tak szeroko zakrojonym problemem kryminalnym w literaturze fantastycznej
nie prowadzono. Nie oznacza to jednak, ze zagadnienie powyzsze nie bylo juz
przedmiotem naukowych rozwazan. Kilka lat temu ukazata sie gto$na praca
Marka Oziewicza Justice in Young Adult Speculative Fiction: a Cognitive Reading"
podejmujaca problematyke sprawiedliwoéci w fantastyce spekulatywnej z punktu
widzenia kognitywnego. Jest to jedna z nielicznych rozpraw badaczy fantastyki,
ktéra zogniskowana zostala woko! zagadnien zwigzanych z interesujagcym nas
problemem. Zasadniczo mozna wskazywaé dwa typy prac. W pierwszej grupie,
juz przywolanej, odnotowuje sie te powiesci, ktére wigza w jasny sposdb watki
detektywistyczne z literaturg fantastyczng. W drugiej, znacznie liczniejszej,
pojawiaja si¢ fragmenty poswiecone walce dobra ze ztem w polu odniesien cha-
rakterystycznym dla konkretnego badanego zjawiska, jak ma to miejsce chociazby
w przypadku badania gotycyzméw i horroru (Anna Gemra, Anita Has-Tokarz'?),
religijnej fantasy (Jolanta Laba®), tworczosci konkretnych pisarzy fantastyki
naukowej (Andrzej Stoff, Maciej Plaza, Pawel Okolowski") badz konkretnych
typow literatury fantastycznej (Grzegorz Trebicki®) lub popularnej (Lukasz Jan
Berezowski®), a nawet konkretnych bohateréw (Mark D. White, Robert Arp”).

M. Oziewicz, Justice in Young Adult Speculative Fiction: a Cognitive Reading, Routlegde 2015.

A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru: wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych
utworach, Wroctaw 2008; A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspotczesnej i filmie, Lublin 2011.

J. Laba, Idee religijne w literaturze fantasy: studium fenomenologiczne, Gdansk 2010.

A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, Torun 1983; M. Plaza, O poznaniu w twor-
czosci Stanistawa Lema, Wroctaw 2006; P. Okotowski, Materia i wartosci: neolukrecjanizm Stanistawa
Lema, Warszawa 2010.

G. Trebicki, Fantasy: ewolucja gatunku, Krakow 2007.
L.J. Berezowski, Wiadza i polityka w literaturze political fiction: prawda czy fikcja?, Warszawa 2013.

Batman i filozofia, Mroczny Rycerz nareszcie bez maski, red. M.D. White, R. Arp, ttum. O. Kwiecien-
-Maniewska, Gliwice 2013.
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Inna perspektywe badawczg wskazuja religioznawcy (Andrzej Szyjewski'®), teo-
logowie (Alena Androsik, Piotr Anicet Gruszczynski OFM, Kinga Rybarczyk')
oraz folklorysci (Kamila Kowalczyk?). Kolejng perspektywe badawcza wyzna-
czajg teoretycy podejmujacy kwestie samej fantastyki (Andrzej Zgorzelski, Roger
Caillois?), specyfiki literatury popularnej (Anna Martuszewska, Umberto Eco?),
a takze literatury kryminalnej (Stanko Lasi¢, John C. Cavelti, Tadeusz Cegielski,
Mariusz Kraska®). Ten bardzo szkicowy zarys stanu badan wyraznie wskazuje
na zlozony charakter zjawiska, jaki ma by¢ przedmiotem badan niniejszej pra-
cy. Z tego powodu zastosowany aparat badawczy zostal dobrany w zaleznosci
od zawartosci oraz struktur badanych powiedci. To strategie tworcze wpisane
w konkretne dzieta literackie zawierajace w sobie tre$ci kryminalne wymuszaly
zastosowanie adekwatnych do ich odczytania metod badawczych.
Podstawowym celem tej pracy jest proba wyodrebnienia i podstawowego opisu
mechanizméw rzadzacych fantastykg kryminalna. Problem polega jednak na tym,
ze do tej pory nikt tego typu projektu jeszcze nie przeprowadzil. Zasadniczym
klopotem jest samo okreslenie, co nalezaloby rozumie¢ przez pojecie ,fantastyka
kryminalna”, gdyz w polu akademickich badan naukowych nie ma jeszcze takiej
definicji. Mamy w chwili obecnej taka sytuacje, ze przy braku konkretnej mo-
nografii opisujacej i diagnozujacej éw problem pojawia si¢ jednoczeénie pewne
okreslone zjawisko z przypisanymi mu tekstami literackimi (konkretne powiesci),
mechanizmami wskazujacymi na zachodzgce tgczenie rozmaitych formut lite-
rackich (tak zwane subgatunki hybrydalne, taczace elementy prozy fantastycznej
z elementami prozy kryminalnej), zachowaniami kulturowymi (pojawiajace sie
witryny operujace pojeciem fantastyka kryminalna, etc. skierowane do odbiorcow

A. Szyjewski, Od Valinoru do Mordoru Swiat mitu a religia w dziele Tolkiena, Krakéw 2004.
Legendy uswiecone: tworczos¢ J.R.R. Tolkiena a chrzescijaristwo, red. A. Androsik, P.A. Gruszczynski
OFM, K. Rybarczyk, Lublin 2016.

20 K. Kowalczyk, Bashi w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru Kinder- und Hausmiirchen

Wilhelma i Jakuba Grimméw w przestrzeni kultury popularnej, Wroctaw 2016.

2 A, Zgorzelski, System i funkcja. Ustalenia metodologiczne i propozycje teoretycznoliterackie, Gdarisk

1999; R. Caillois, W sercu fantastyki, ttum. M. Ochab, Gdansk 2005.
A. Martuszewska, ,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997; U. Eco, Superman
w literaturze masowej: miedzy retorykg a ideologig, ttum. J. Ugniewska, Krakow 2008.
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5. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej Préba analizy strukturalnej, ttum. M. Petrynska, Warszawa 1976;

J.C. Cawelti, Adventure, Mystery, and Romance, The University of Chicago Press 1976; T. Cegielski,
Detektyw w krainie cudéw. Powies¢ kryminalna i narodziny nowoczesnosci 1841-1941, Warszawa 2015;
M. Kraska, Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, Gdansk 2013.
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i mitosnikdéw tego typu literatury), ukazuja sie opracowania szczegdtowe podej-
mujgce wazne dla tego zagadnienia kwestie, takie jak sprawiedliwo$¢ w ksigzce
Marka Oziewicza, czy wydana przed laty monografia poswiecona fantastyce
detektywistycznej. Brak monografii poswieconej problematyce kryminalnej
w literaturze fantastycznej oddaja nie tylko zamieszczone w encyklopediach
Clute’a szczatkowe definicje wskazujace na konkretne problemy badawcze, ale
takze brak takich definicji u Wolfe’a. Stosujac obecng w praktyce anglosaskiej
metode¢ operowania definicja na kilku poziomach, nalezy stwierdzi¢, Ze zaréwno
wsréd nadawcow, jak i edytoréw pojawiaja sie juz pojecia wskazujace na wyod-
rebnienie sie tego typu literatury. Jego brak w polu refleksji akademickiej stwarza
jednak kilka probleméw. Pierwszy zwigzany jest ze sposobem okreélenia zbioru
tekstow, ktore mozna bytoby zaliczy¢ do fantastyki kryminalnej. Wiaze si¢ to
zaréwno z przyjeciem konkretnej perspektywy badawczej, jak i samej metody.
Drugi podnosi kwestie wstepnego opisu mechanizméw, jakie w tej grupie tekstow
decyduja o ich specyfice, ktorg pozwala zbudowa¢ osobny zbidr. Trzeci zwigzany
jest z ukazaniem kulturowych uwarunkowan tychze mechanizmoéw.
Oczywiscie, juz na wstepie nalezy stwierdzi¢, ze ani przyjeta perspektywa
badawcza, ani metoda nie wykluczajg innych aspektéw badania i opisu tego
zjawiska. Wstepna praca badawcza, a za takg ta monografia powinna uchodzi¢,
ma za zadanie wyodrebni¢ podstawowe punkty odniesienia, wskazaé wazne
mechanizmy oraz okresli¢ baz¢ badawcza. Z tego powodu przy dookreélaniu
przedmiotu badania, metody oraz sposobu jej wykorzystania, wprowadzone
zostang mechanizmy redukcyjne, ktore z jednej strony (niestety) — uogélnia
i rozmyja nieco projekt badawczy, ale z drugiej strony — pozwolg zbudowa¢ mo-
del, ktore stanie si¢ punktem odniesienia do dalszych badan intersujacego nas
zjawiska i to zaré6wno poprzez krytyke tego modelu, jak i dalsze jego rozwijanie
oraz doprecyzowywanie. Wstepnie nalezy zatem wskaza¢, ze praca zajmuje sie
literaturg fantastyczng i to ona jest zasadniczym przedmiotem badania. Jednakze
chodzi o bardzo specyficzng grupe tekstow prozy fantastycznej, a mianowicie
taka, ktéra wigze w swojej strukturze fabularnej motywy kryminalne. Poniewaz
istnieje znaczna liczba powiesci, ktore wrecz okresla sie mianem hybryd faczacych
elementy fantastyczne i kryminalne, przyjmujemy za zasadniczy punkt odniesie-
nia do opisu czesci tego mechanizmu schematy fabularne powiesci kryminalnych
opisane przez Stanko Lasicia, majac petng $wiadomos¢ redukcyjnego charakteru
tego zabiegu oraz jego konsekwencji. Jednak wydaje sie, ze zaproponowane
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przez Lasicia ustalenia s3 wystarczajace zaréwno do opisu samego mechanizmu
niezbednego do powstania hybryd subgatunkowych, jak i wskazania innowacji,
jakie tworcy prozy fantastycznej w tej materii wprowadzaja. Polozenie nacisku
w tej pracy na fantastyke wigze sig, sila rzeczy, ze zredukowaniem opracowan
poswieconych powiesciom kryminalnym do niezbednego minimum.

Z tego powodu praca posiada nastepujacy uktad. W pierwszym rozdziale
wskazuje si¢ na cechy genologiczne zaréwno tekstow fantastycznych, jak i kry-
minalnych w celu okreslenia zakresu znaczeniowego dla pojecia fantastyka kry-
minalna na tle tych genologicznych rozwazan. Rozdzial drugi stuzy wskazaniu
tych dominant, za pomoca ktérych bedzie mozna wyodrebnié cechy literackie
pozwalajace zaliczy¢ dane teksty do fantastyki kryminalnej. Wprowadza sie¢
tu elementy filozoficzne (moralnos¢, etyka), prawne, kryminalistyczne i kry-
minologiczne, za pomocg ktérych mozna okresla¢ funkcjonalne przyporzad-
kowanie konkretnych elementéw tekstu literackiego do szeroko pojmowanego
paradygmatu poje¢ zwigzanych z norma, przestepstwem i sprawiedliwo$cia.
Poniewaz problem ten jest sam w sobie niezwykle bogaty i skomplikowany, pro-
ponuje przyjecie tych kilku dominant z tego powodu, ze pozwalajg one stworzy¢
w miare komplementarny projekt umozliwiajacy opisanie istnienia cztowieka
w polu wartosci oraz norm. Z tego powodu pojawia si¢ moralnos¢, ktora wska-
zuje fundamentalne kategorie dobra i zta zaréwno w odniesieniu do istniejacych
systemow prawnych, jak i sytuacji anomii. Dominanta prawna pozwala w miare
precyzyjnie okreéli¢ normy, jakie wyznaczaja praworzadnos¢, natomiast domi-
nanty kryminologiczna i kryminalistyczne wnosza wiedze na temat samej istoty
przestepstwa, jego anatomii oraz jego $cigania. Oczywiscie, nie mozna przyjac,
ze dominanty te maja charakter immanentny, chociaz w wielu przypadkach nie
nalezy tego wykluczy¢. Tak dobrane dominanty maja za cel wyznaczy¢ zbidr tych
elementow fabuly, ktére beda posiadaly funkcjonalne znaczenia zwiazane z norma
prawna, jej tamaniem i przestrzeganiem. Z tego powodu projekt badawczy bedzie
zmierzal raczej ku zbudowaniu pewnego statycznego modelu strukturalnego. Nie
oznacza to, ze wyklucza on perspektywe historycznoliteracka, traktuje ja raczej
jako specyficzng epoche, majaca na celu wyodrebnienie najbardziej istotowych
cech badanego zjawiska, ktdre moga oczywiscie stac si¢ przedmiotem dalszych
rozwazan na niwie ewolucji historycznoliterackie;.

Dlatego rozdzial trzeci po$wigcony jest zbudowaniu takiego zbioru w perspek-
tywie morfologicznej, opartej na zewnetrznych dominantach. Powstata w ten
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sposob matryca pozwala na selektywne traktowanie tekstow fantastycznych,
majace na celu przypisywanie ich do fantastyki kryminalnej. Tak wyodrebnio-
ny zbidr poszczegdlnych elementdw istnieje oczywiscie w tekstach literackich
w wiekszych czesciach fabularnych. Zaréwno z tego powodu, jak i z uwagi na
istnienie powiesci okreslanych mianem hybryd subgatunkowych, kolejny rozdziat
skupiony jest wokét analiz prowadzonych na poziomie struktur fabularnych
w odniesieniu do schematéw fabularnych opisanych przez Lasicia. Zadaniem tego
rozdzialu nie jest podejmowanie problematyki narratologicznej w tych tekstach,
ale opisanie mechanizmodw, za pomoca ktérych dochodzi do powstawania tekstow
fantastyki kryminalnej zaréwno tej bedacej forma hybrydalnej gry z konwencjami
obecnymi w literaturze kryminalnej, jak i fantastycznej oraz tej, ktora nie wyko-
rzystuje juz mechanizméw renarracji. Teksty poddane analizie w tym rozdziale
zostaty w taki sposob uporzadkowane, aby mozna bylo zauwazy¢ mechanizm
odchodzenia do precyzyjnych renarracji, co w konsekwencji prowadzi do tych
tekstow prozy fantastycznej, ktére tworza kryminalne elementy fabularne juz
w sposOb charakterystyczny tylko dla prozy fantastycznej. Ze wzgledu na fakt, ze
nie zawsze o tym, czy mamy do czynienia z tekstem przypisanym do fantastyki
kryminalnej decyduje cata jego fabuta, wprowadzono tu takze analizy mniej-
szych czastek fabularnych. Oczywiscie, fakt przypisywania konkretnego tekstu
do zbioru fantastyki kryminalnej w oparciu o mniejsze czastki fabularne moze
powodowac pewne klopoty w sytuacji, kiedy genologicznie ten tekst przynalezy
do jakiej$ innej konkretnej grupy tekstéw. Jednak w tej monografii zatozeniem
bylo zbudowanie takiego modelu, ktéry pozwalalby na badanie motywoéw krymi-
nalnych w prozie fantastycznej na kazdym poziomie ich obecnosci w strukturze
fabularnej. Rozdzial ostatni ma za zadanie wskaza¢ na mechanizmy tworzenia
znaczen charakterystycznych dla fantastycznych $wiatéw z pojeciami zwigzanymi
z paradygmatem normatywno-kryminalnym oraz na kulturowe uwarunkowania
tych mechanizméw. Zawiera on wstepna synteze poczynionych we wczeéniej-
szych rozdzialtach ustalenn morfologicznych oraz analiz. W wielu przypadkach
mechanizmy te pozostaja w pewnym zakresie zbiezne chociazby z opisanymi
przez Johna Caweltiego elementami ,,nowej formuly”, wprowadzajac je jednak
takze w nowe perspektywy odniesien, a czesto wkraczajac na obszary, ktérych
proza kryminalna jeszcze nie eksploruje.
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W kregu fantastyki kryminalne;

hcgc zakresli¢ projekt badania obecnoéci literackich obrazéw przestepstwa

w tworczosci fantastycznej, nalezy zacza¢ od wyznaczenia kilku niezwykle
waznych horyzontéw znaczeniowych, w jakich to zjawisko sie pojawialo i pojawia,
oraz w jakich niezbedne jest podjecie proby analitycznego opisania go w celu
ujecia istoty problemu. Pierwszy problem dotyczy kanonu tekstow, jakie powin-
ny stac sie przedmiotem badania. Istniejace od jakiego$ czasu listy bestselleréw
powiesci fantastycznych operujacych schematami kryminalnymi, takimi jak: Top
Ten Fantasy Crime Novels', The Ten Greatest Science Fiction Detective Novels® czy
Supernatural Crime Novels’, wyznaczaja tylko i wylacznie rynkowy oraz edytorski
aspekt intersujgcego nas zjawiska. Badania nad tym typem literatury ograniczaja
sie raczej do powiesci typu occult detective fiction*, ktdre z jednej strony — badaja
powiesci gotyckie, z drugiej natomiast — wkraczaja w obszar charakterystyczny
dla wymienionej powyzej supernatural crime novel’. W przypadku badan nad
literaturg wiekéw XVIII i XIX mamy juz prace podejmujace calo$ciowe ujecie
tego zjawiska, jak chociazby A Counter-History of Crime Fiction® Maurizio Asca-
riego. Jednak brakuje w chwili obecnej precyzyjnie ujetego kanonu powiesci tego
typu. Proby opisu tego zjawiska, mniej lub bardziej udane, obejmuja, niestety,
tylko aktywnos¢ edytorska lub fanowska. Pojawiaja sie juz, co prawda, pierwsze
konferencje podnoszace te zagadnienia, jednak sa one elementem fandomodw,

! http://www.deadgoodbooks.co.uk/top-ten-fantasy-crime-novels/ (dostep 3.01.2017).

2 http://i09.gizmodo.com/5526900/top-10-greatest-science-fiction-detective-novels-of-all-time (dostep
3.01.2017).
http://www.barnesandnoble.com/blog/sci-fi-fantasy/6-gritty-supernatural-crime-novels/ (dostep
3.01.2017).
https://www.goodreads.com/list/show/4355.Best_Occult_Detective_Novel_Fiction/ (dostep
14.08.2017).

https://www.goodreads.com/shelf/show/supernatural-crime / (dostep 14.08.2017).

M. Ascari, A Counter-History of Crime Fiction Supernatural, Gothic, Sensational, London 2007.
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podczas ktorych problemy te omawiajg najczeéciej sami autorzy interesujacych
nas powiesci’. Wiekszo$¢ tekstow poswieconych wspodtczesnej fantastyce krymi-
nalnej nie posiada, niestety, waloréw poznawczych charakterystycznych dla prac
naukowych. Wyznaczenie reprezentacyjnego kanonu majacego by¢ przedmiotem
badan naukowych pozostaje jednak ciggle kwestig otwarta. Mamy wiec do czy-
nienia z sytuacja, w ktdrej pojawia sie pewien stan rzeczy obecny we wspolczesnej
literaturze popularnej, niepodlegajacy pelnemu opisowi literaturoznawczemu.

1.1. Literaturapopularnajako przestrzen badan literaturoznawczych

Chcac pisa¢ o fantastyce, w tym znaczeniu, jaki nas interesuje, nalezy wskaza¢
jeden z podstawowych dla niej horyzontéw odniesien, jaki stanowi literatura
popularna. Problem ten jest o tyle istotny, ze nie istnieje jedna przyjeta koncepcja
literatury popularnej i tym samym wskazany przez nig zakres bibliograficzny.
W przypadku badan anglosaskich pojecie literatury popularnej jest nie tylko
inaczej pojmowane niz w badaniach polskich, ale przede wszystkim nadaje mu
sie znacznie szerszg perspektywe historyczna. W efekcie czego przyjmuje sie,
ze literatura popularna, a z calg pewnoscia charakterystyczne dla niej motywy
istnieje, od zarania dziejéw. W konsekwencji tak przyjetego zakresu przed-
miotem badan powinny by¢ teksty literackie, ktdrych zbidr otwieratyby eposy
o Gilgameszu?®, co widzimy zreszta w klasycznej antologii tekstow Droga do
Science Fiction®, zbierajacej motywy fantastyczne, zredagowanej przez znanego
kanadyjskiego badacza literatury fantastycznej Jamesa Gunna, a takze w zakresie
haset obecnych w obu fundamentalnych encyklopediach Johna Clute’a®. Przy
przyjeciu takiej perspektywy badawczej analizy zbrodni w fantastyce musiatyby
przyja¢ forme wielotomowego studium. A przy stosowaniu dominanty fanta-
stycznej jako prymarnej, jak to uczynit Gunn, badanie nie mogloby obejmowa¢
tekstow literatury popularnej w znaczeniu takim, jakim operuja w wiekszosci
polscy badacze.

Jedno z bardziej znanych spotkan tego typu odbylo sie w Bristolu 16.05.2014. W panelu pod tytulem
Morder Most Magical brali udzial pisarze i tworcy tego typu literatury.

Eposy sumeryjskie, thum. K. Szarzyniska, Warszawa 2003, s. 11-124.
Droga do Science Fiction, t. 1-4, red. J. Gunn, ttum. zbiorowe, Poznan 1985.

J. Clute, J. Grant, The Encyclopedia of Fantasy, St. Martin’s Griffin Edition 1999; J. Clute, P. Nicholls,
The Encyclopedia of Science Fiction, Orbit 1999.
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Czy to oznacza, ze perspektywa zaproponowana przez Gunna jest zbedna?
Nic bardziej mylnego. Raczej wskazuje ona na problem, z jakim trzeba si¢ bedzie
zmierzy¢, podejmujac badanie interesujacego nas zagadnienia.

Jeszcze bardziej problematyzuje si¢ to zagadnienie, gdy pod uwage wezmie si¢
rozstrzygniecia szkoly wroctawskiej w tej materii. Wystarczy przytoczy¢ prace
Tadeusza Zabskiego po$wigcong prozie jarmarcznej', aby zauwazy¢, ze mamy
do czynienia ze zgota innym modelem badawczym obejmujacym literature po-
pularng. W tym przypadku pojawia si¢ ona wraz z nowym typem czytelnika,
jaki przynosi ze sobg rewolucja przemystowa XIX wieku, oraz z nowym typem
literatury, skierowanym wtasnie do wspomnianego odbiorcy. W tym punkcie
stykaja si¢ ze soba perspektywy literaturoznawstwa podejmujacego badania
nad typem twdrczosci literackiej i kulturoznawstwa opisujacego mechanizmy
powstawania zupelnie nowego typu odbiorcy. Ten model badawczy, rozwijany
w Polsce przez pokolenie starszych badaczy, prekursoréw refleksji nad literatura
popularng, skutkowal bardzo konkretnymi rozpoznaniami. Pozostaje on w zgo-
dzie z wieloma waznymi ustaleniami tak uznanych specjalistow w tej materii,
jak chociazby Umberto Eco. Po pierwsze, literatura popularna pozostawala
w swoim poczatkowym okresie rozwoju w bardzo specyficznej relacji do lite-
ratury wysokiej, o czym pisali zaré6wno Anna Martuszewska', jak i Umberto
Eco". Relacje te okreslata silna zalezno$¢ literatury popularnej od tworczosci
wysokiej. Ta pierwsza wykorzystywala teksty prozy artystycznej do tworzenia
kalek literackich i klisz bedacych silnie zredukowanymi komponentami prozy
popularnej. W ten sposob literatura popularna stworzyta model tekstu, bedacy
wtdrng, dalece uproszczong i opartg na kalkach oraz kliszach, zredukowang
do bardzo uproszczonego schematu fabularnego renarracjg czastkowsa tekstow
powszechnego kanonu prozy §wiatowej. W efekcie tego typu zabiegow pojawit sie
nie tylko uproszczony model schematyczny oparty na zredukowanych figurach
bohateréw, silnie zarysowanym konflikcie oraz bardzo waznym szcze¢sliwym
zakonczeniu, ale takze caly paradygmat genologiczny, w jakim ten model stoso-
wano. Jane Rogers w redagowanym przez siebie Good Fiction Guide" wymienia
miedzy innymi: powie$¢ przygodows, szpiegowska, wojenna, western, romans,

Por. T. Zabski, Proza jarmarczna XIX wieku. Préba systematyki gatunkowej, Wroctaw 1993.
Por. A. Martuszewska, dz. cyt.

Por. U. Eco, dz. cyt.

" Good Fiction Guide, ed. by . Rogers, Oxford-New York 2001.
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powie$¢ marynistyczng, kryminal, fantasy, science fiction, a takze thriller oraz
supernatural fiction". Antologia Rogers wskazuje nie tylko na silnie rozwiniety
paradygmat literackich zastosowan schematu fabularnego opisanego przez Eco,
ale takze na jego ewolucj¢ oraz rozmaite uwarunkowania, jakie na nig wplywaty.

Do tego nalezy doda¢ uwarunkowania kulturowe, w jakich znalazt si¢ odbiorca
tego typu literatury. Z jednej strony - jest to moment wyobcowania z wlasnej
tradycyjnej kultury, widoczny u ludzi, ktérzy opuscili swoje wioski i stali sie
mieszkancami fabrycznych miast, jako anonimowi pracownicy. Z drugiej strony -
nalezy wskaza¢ na obecng w kulturze popularnej funkcje poszukiwania wlasnej
tozsamosci, co wyraznie opisuja badacze tacy, jak John Fiske Tim Edensor czy
Zygmunt Bauman'®, a takze pojawienie si¢ fenomenu kulturowego czasu wolnego
oraz globalizacji.

Pozostaje jeszcze kwestia poetyki tekstow literatury oraz ich badawczego
waloryzowania. Oczywisty jest przeciez fakt wtérnosci tych dziet literackich, ich
daleko posunietej niesamodzielno$ci oraz osadzonej bardzo czesto na kiczu ba-
nalizacji albo wrecz infantylizacji. Pamietac jednak nalezy, ze teksty te kierowane
sa do zupetnie innego typu odbiorcy, nieposiadajacego dobrego wyksztalcenia,
czesto potrafigcego tylko czytac i pisa¢, majacego rozeznanie w $wiecie oraz
tradycji na poziomie bardzo elementarnym. Dla takiego odbiorcy kicz, wtérnosé
i uproszczenie tworzg naturalne i zrozumiate srodowisko kulturowe. Jezeli be-
dziemy o tym pamietaé, wowczas latwiej bedzie przyjaé zalozenie wskazujace
na konieczno$¢ opisu tego typu dzieta zgodnie z poetyka, jaka je ksztattowata.

Kolejnym waznym aspektem badawczym jest zjawisko ewolucji, jakiemu
podlega literatura popularna. O ile tworczo$¢ wiekow XIX i XX mozna uznac za
zamknieta, a w przypadku XIX stulecia w miare dobrze opisang, to juz zjawiska
obecne w literaturze popularnej wieku XX wcigz jeszcze podlegaja analizom.
Stopien skomplikowania tych mechanizméw prowadzi do tego, ze staja si¢ one
przedmiotem badan nie tylko literaturoznawcéw, ale takze kulturoznawcéow,
etnologéw, filozoféw, religioznawcdw, socjologéw, politologéw i psychologow.
W efekcie otrzymujemy coraz bardziej zageszczony opis interesujacego nas zja-
wiska. Nalezy przy tym pamieta¢ o cigglym poszukiwaniu zaréwno nowych

Tamze, s. 113-117.

Por. J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, ttum. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 11-51; T. Edensor,
Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne, ttum. A. Sadza, Krakéw 2004, s. 26-55;
Z.Baumann, Spoleczeristwo w stanie oblezenia, thum. J. Marganski, Warszawa 2006, s. 141-279.



W KREGU FANTASTYKI KRYMINALNEJ 23

$rodkéw wyrazu, jak i permanentnym reagowaniu na mody kulturowe ksztat-
tujace w duzej mierze rynek wydawniczy, od ktérego Zycie pisarza literatury
popularnej jest uzaleznione, oraz nowe wyzwania kulturowe i cywilizacyjne,
w jakich znajduje si¢ odbiorca, a majace ogromny wplyw na jego preferencje
czytelnicze. Wérdd wspoélczesnych pisarzy literatury popularnej coraz czgsciej
pojawiaja sie tworcy nie tylko pretendujacy do zajecia miejsca w panteonie
tworcow literatury wysokiej, jak chociazby Stanistaw Lem czy Philip K. Dick, ale
i pisarze, ktérych powiesci zaczynajg wkracza¢ swiadomie w rozmaite interakcje
z kanonem arcydziel literatury $wiatowej i to bynajmniej nie w sposdb wtérny,
redukeyjny badz zbanalizowany. Wystarczy w tym miejscu przywola¢ Catherynne
M. Valente" i jej odwotania do Mikotaja Gogola; Hala Duncana®® i jego fascynacje
powiescia niefabularng Jamesa Joyce’a oraz China Miéville’a w czytelny sposéb
nawigzujacego zarowno do Franza Kafki, jak i Bruno Schulza, o czym nadawcy
bardzo czesto informuja czytelnika w postowiach lub innych tekstach odautor-
skich?®. Jezeli jeszcze dopiszemy do tego niezwykle istotng tworczos¢ Herberta
G. Wellsa?, Karlea Capka® czy Jana Weissa®, z ich futurologicznymi projektami
opisujacymi potencjalne konsekwencje technologicznej rewolucji (Wells), dziata-
nia instytucji totalitarnych (Weiss) oraz przewidujacymi wybuch drugiej wojny
$wiatowej (Capek), to otrzymamy zarys horyzontu znaczeniowego, w jakim
trzeba by umieszcza¢ zagadnienia badawcze zwigzane z literaturg popularna.
Nalezy zatem sformulowaé w tym miejscu dwie perspektywy badawcze,
aby moéc korzysta¢ z obu, co wydaje sie bardzo sensownym zatozeniem
metodologicznym. Przyjmijmy, Ze motywy charakterystyczne dla literatu-
ry popularnej sa obecne w prozie od samego poczatku jej istnienia (zgodnie
z ustaleniami Gunna), natomiast powies¢ popularna pojawia sie w XIX wieku
(zgodnie z pogladami Zabskiego i Martuszewskiej), wnoszac wlasna poetyke
(jak opisat to Eco) oraz mechanizmy ewolucji, co podkreslaja zaréwno Fiske,
jak i John Clute*'. Te specyficzna ewolucj¢ widac¢ nie tylko w perspektywie
7" C.M. Valente, Niesmiertelny, ttum. M. Wali$, Warszawa 2012.
H. Duncan, Ksiega wszystkich godzin, t. 1-2, ttum. A. Reszke, Warszawa 2007.
Ch. Miéville, Miasto i miasto, thum. M. Jakuszewski, Warszawa 2010.
Por. tamze, Podzigkowania.
H.G. Wells, Wehikut czasu, ttum. F. Werminski, Poznan 2002.
K. Capek, Inwazja jaszczuréw, ttum. J. Bulakowska, Poznan 1949.
J. Weiss, Mullerdom ma tysigc pieter, ttum. E. Madany, Warszawa 1960.
J. Clute, Science Fiction The Illustrated Encyclopedia, London-New York-Stuttgart 1995.
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odniesien do wlasnego zbioru dziet literackich, ale takze do zjawisk tak istot-
nych, jak chociazby ponowoczesno$¢ w literaturze. Specyfika ta manifestuje
sie¢ w skomplikowanym modelu podejmowania rozpoznan ponowoczesnych
w rozmaitych gatunkach literatury popularnej. O ile w przypadku powiesci
fantasy mamy raczej do czynienia z wyznaczeniem opozycyjnych wobec pono-
woczesnych trendéw modeli literackich®, to w przypadku powiesci fantastycz-
no-naukowych mamy raczej do czynienia z pelnym i twérczym wkraczaniem
w przestrzenie charakterystyczne dla powiesci postmodernistycznej, o czym
$wiadczg chociazby przywolywani przez Briana McHalle’a w jego Powiesci
postmodernistycznej*: Dick, Jose Louis Farmer, a tacy pisarze, jak Edgar Rice
Burroughs, inicjujacy motyw zderzania $wiatéw ludzkich i fantastycznych
(kosmicznych), prowadzili do ufantastycznienia postmodernizmu i postmo-
dernizacji samej fantastyki naukowej”. Drugim zagadnieniem perspektywy
badawczej jest horyzont oczekiwan odbiorcy, wpisane wen kompetencje i uwa-
runkowania kulturowe bedace warunkiem sine qua non, generujagcym zaréwno
tak rozbudowany paradygmat genologiczny literatury popularnej, jak i mode
projektujaca praktyki wydawnicze. A to oznacza, ze zwigzane z tym zagad-
nieniem problemy wykraczajg poza sfere stricte literaturoznawczg i wkraczaja
w skomplikowang przestrzen badan nad literaturg popularng i antropologia
kulturowa, przez co komplikuja problem metodologicznego ujecia tego zja-
wiska, obecnego co prawda w dziele literackim, ale majacego bardzo silne
zwigzki przyczynowo-skutkowe nie tylko w obszarze literackim, lecz takze
popkulturowym i kulturowym. Trzeci problem wigze si¢ juz z sama specyfika
fantastyki oraz obecnej w literaturze powiedci kryminalnej.

Jak widoczne to bylo w antologii Jane Rogers, literatura popularna wygenerowata
wiele charakterystycznych dla siebie gatunkéw, z ktorych nie wszystkie wykorzystu-
ja poetyki typowe dla powiesci fantastycznych. Wérdd interesujacych nas kategorii
znajduja sie z calg pewnoscig powiesci SF, fantasy oraz dark fantasy. Poniewaz
w obiegu znajduje si¢ wiele rozmaitych definicji fantastyki, nalezaloby na uzytek
majacych dalej nastapi¢ analiz i interpretacji dokonac jakiegos przegladu i wskazac
na definicje operacyjne, jakie beda w nastepnych partiach tej ksigzki uzywane.

% Szerzej na ten temat pisatem w artykule Funkcje bajki w postmodernistycznej literaturze fantasy,
zamieszczonym w pi$mie ,,Literatura Ludowa” 2012, nr 3, s. 3-13.

26 B. McHalle, Powies¢ postmodernistyczna, ttum. M. Plazia, Krakéw 2012.

77 Tamze, s. 85-104.
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1.1.2. Fantastyka naukowa

W znanym stowniku Critical Terms for Science Fiction and Fantasy* autorstwa
Gary’ego K. Wolfe’a pojecie fantastyki naukowej ujete jest doé¢ specyficznie, jak
na standardy stownikowe. Odnajdujemy tu Wielkie Reguty fantastyki naukowej,
do ktérych nalezy zaliczy¢ fizyczne uniwersum (to znaczy funkcjonujace wediug
praw fizycznych opisywanych w perspektywie matematycznej racjonalno$ci
Kosmosu), przy czym dopuszcza si¢ istnienie regul i praw, jakie nie zostaty
jeszcze naukowo odkryte®. Po pierwsze — autor wskazuje, ze nie ma jednej defi-
nicji pojecia. Po drugie, istnieje kilka przestrzeni, w jakich jest ono ujmowane.
Nalezg tu zaréwno definicje komercyjne, pojawiajace sie na uzytek czasopism
oraz kolejnych edycji ksigzek, jak i definicje akademickie. Generalnie, na co
wskazuje takze hasto Definition of SF w The Encyclopedia of Science Fiction™,
istnieja trzy typy definicji: pierwsze to definicje wydawcéw oraz fandw, ktore
W swojej pozniejszej wersji beda czesto zarzucane, druga grupa zawiera defi-
nicje tworzone przez praktykujacych pisarzy, jak chociazby Isaaca Asimowa?®
czy Stanistawa Lema*?, natomiast trzeci zbior to definicje formulowane przez
badaczy akademickich, skupione na aspektach genologicznych, retorycznych
oraz czytelniczych. Nastepnie mamy caly katalog przytoczen, ktéry uklada sie
w dos¢ ciekawy zbior cech, jakie wyrdzniajg twdrczos¢ fantastycznonaukowa.
Nalezy tu zaliczy¢ miedzy innymi: ,,pomieszanie naukowych faktéw z profetycz-
nymi wizjami (Hugo Gernsback), wyimaginowane odkrycia lub wynalazki oraz
konsekwencje takich przygod i doswiadczen dla naturalnej nauki (James Osler
Bailley), odkrywanie wyimaginowanych faktéw lub teorii nieznanych nauce
(Kendal Foster Crossen), skupienie fabuly na wptywie postepu naukowego na
ludzi (Isaac Asimov), spekulacje nad przysztymi zmianami, czy beda ulepszaty,
niszczyty, czy beda tylko bezcelowe (John W. Campbell), eksplorowanie i stoso-
wanie wszelkich mozliwych wyobrazalnych nauk i ich ekstrapolowanie (Rosalie
Moore), realistyczne spekulacje dotyczace przysztych wydarzen, bazujace na
wiedzy odnoszacej si¢ do realnego $wiata i wykorzystujace naukowe metody

2 G.K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy. A Glossary and Guide to Scholarship, New
York-London 1986.

% Tamze, s. 108.

Por. The Encyclopedia of Science Fiction, ed. by J. Clute, P. Nicholls, Orbit 1999, s. 311-314.
1. Asimov, Magia i zloto Eseje, thum. J. Kowalczyk, Poznan 2000.

S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1-2, Krakéw 1973.
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(Robert Heinlein), fabuly bazujace na wyimaginowanym rozwoju nauki i jego
wplywie na spoleczenstwo (Basil Davenport), poszukiwanie definicji cztowieka
oraz jego statusu w kosmosie (Brian W. Aldiss)”*. W efekcie otrzymujemy zarys
modelu zagadnien, jakimi fantastyka naukowa si¢ zajmuje, sposrdod ktérych kilka
wydaje si¢ niezwykle istotnych. A mianowicie kwestia spekulacji opartych z jednej
strony — na jakiej$ naukowej bazie, a z drugiej — na formach wyobrazeniowych,
to znaczy fantastycznych. Tym samym fantastyka naukowa moze w ujeciu Wol-
fe’a petni¢ zaréwno funkcje ludyczna, jak i spekulacyjna, przy czym nie zawsze
muszg si¢ one wykluczaé. Przy czym w haéle speculative fiction autor wskazuje
na fakt jego alternatywnosci wzgledem science fiction®.

Odnosénie do definicji akademickich, Wolfe wprowadza juz rozréznienia
bardzo precyzyjne, typu: social science fiction czy scientific fantasy. Podobny
mechanizm odnajdujemy w bardzo waznej The Encyclopedia of Science Fiction
Johna Clute’a i Petera Nichollsa, a takze w polskich — Stowniku literatury po-
pularnej® oraz Leksykonie polskiej literatury fantastycznonaukowe;j*® Andrzeja
Niewiadowskiego i Antoniego Smuszkiewicza. Clute i Nicholls w swojej defi-
nicji fantastyki naukowej podazaja za ustaleniami, jakich dokonal, w przywo-
tywanym juz glosariuszu, Wolfe. Podnosza kwesti¢ rozpoznan, jakich w tej
materii dokonal na plaszczyznie definicji odautorskich Heinlein, wskazujac
na paralelnos¢ pojec science fiction i speculative fiction, wskazujac przy tym,
ze jednym z wazniejszych wyznacznikow fantastyki naukowej w jej aspekcie
spekulacyjnym byltoby specyficzne ,,uczenie si¢” odbiorcy oraz powiazane z tym
odkrywanie i badanie za pomocg projekcji oraz ekstrapolacji analogii, hipotez,
a takze przeprowadzanych w literackich $§wiatach eksperymentéw. Pozyskiwa-
na w ten sposob wiedza miataby dotyczy¢ uniwersum, cztowieka oraz samej
rzeczywistosci. W catym stosowanym w obrebie fikcji spekulatywnej modelu
prezentacji wykorzystywane sg schematy charakterystyczne dla tradycyjnych
metod naukowych, takich jak: obserwacja, hipotezy i eksperymenty, maja one
pozwoli¢ zbada¢, a przez to przyblizy¢ pewna postulowang rzeczywisto$¢ po-
przez wprowadzenie wyimaginowanych lub wynalezionych zmian do pewnego
wspodlnego obszaru odniesient wyznaczanego przez znane nauce fakty, w celu

¥ Por. G.K. Wolfe, dz. cyt., s. 109-110.

3 Ppor. tamze, s. 122.

35 Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroclaw 2006.

36 A.Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990.
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stworzenia §rodowiska, w ktérym reakcje i percepcja bohateréw ujawnia co$
o tych wynalazkach, bohaterach lub obu tych aspektach?.

Wsréd przywotywanych i omawianych definicji akademickich nalezy przy-
toczy¢ propozycje Darko Suvina, ktéry definiowal fantastyke naukowa jako
literacki gatunek, dla ktorego koniecznym warunkiem jest obecno$¢ i wzajemne
oddzialywanie wyobcowania oraz poznania, i ktorego istotnym aspektem jest
pewna wyobrazeniowa struktura alternatywna do tej, jakiej doswiadcza nadaw-
ca®. Jak daje sie zauwazy¢ w przypadku definicji proponowanych przez Wolfe’a,
Clute’a i Nichollsa, mamy do czynienia z pewna nieostroécia pojecia, efektem
czego jest wprowadzanie przez tych redaktoréw przytoczen tak wielu rozmaitych
ustalen. Nalezy stwierdzi¢, ze mamy w tym przypadku do czynienia ze specy-
ficzng forma definicji regulujacej, ktorej zasadniczg funkcja jest przeksztalcanie
ustalonego juz w danym jezyku zakresu pojecia w celu jego uscislenia, a zarazem
zmniejszenia jego nieostrosci®.

Polscy autorzy zwracaja wiekszg uwage w konstrukcji wlasnej definicji na
zwigzki fantastyki naukowej z pojeciem fantastyki ujmowanej w jej zrédlowym
zakresie znaczeniowym, podczas gdy u Wolfe’a pojecie to przypisane zostaje
Tzvetanowi Todorovi z wszelkimi konsekwencjami tego zabiegu*’. W znaczeniu
proponowanym przez nich fantastyka naukowa bytaby zatem typem prozy, w kt4-
rym $wiat przedstawiony bytby fundowany na zasadach i prawach wyjasnianych
naukowo lub quasi-naukowo. Tym samym bylby to $wiat posiadajacy racjonalne
lub quasi-racjonalne uzasadnienie, co rézniloby go w sposéb zasadniczy od
wyobrazeniowych $wiatéw typu basniowego, do ktérego Lem zalicza fantasy*.
Wprowadzane w ten typ rzeczywistosci nowe $wiaty, nowe istoty, technologie
i teorie muszg mie¢ racjonalne lub quasi-racjonalne uzasadnienie, ale przede
wszystkim zostaja zestawione z ludzkim punktem odniesienia zaréwno w per-
spektywie podmiotowej, jak i spolecznej. Stwarza to bardzo wiele mozliwosci
i dla twércow, i badaczy. Przy czym operowanie zamienne pojeciem fantastyki
naukowej i fikcji spekulacyjnej wyraznie wskazuje, co potwierdzaja przytoczone
powyzej poglady badaczy problemu, na bardzo silny element racjonalny osadzony

37" Por. The Encyclopedia of Science Fiction, dz. cyt., s. 311-312.

3 Por. tamze, s. 313.
http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/definicja-regulujaca;3966765.html / (dostep 14.12.2016).

40 por. G.K. Wolfe, dz. cyt., s. 37.
41

39

Por. S. Lem. Fantastyka i futurologia, t. 1, dz. cyt., s. 84-119.
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w pozaliterackiej dominancie naukowej (w zakresie metod oraz faktow), a takze
niezwykle istotny element poznawczy bazujacy na spekulacji opartej na faktach
i zdarzeniach zachodzacych w wyimaginowanych swiatach literackich.

1.1.3. Fantasy

Drugim obok fantastyki naukowej typem prozy fantastycznej pozostaje fantasy,
z ktorg badacze przez diugie lata mieli problemy natury definicyjnej, pozwalajacej
okresli¢ istote tego typu twodrczosci. Wolfe w tym przypadku stosuje podobny
zabieg jak przy definiowaniu fantastyki naukowej, wprowadzajac wstepng defini-
cje wskazujaca, ze fantasy to taki typ fikcyjnej narracji, ktéra opisuje zdarzenia,
uwazane przez czytelnika za niemozliwe*>. Tym samym nie maja one swojego
uzasadnienia naukowego, a cze¢sto basniowo-mityczne i wszelkie racjonalizacje
wymagaja tam innego modelu czytania, ktory precyzyjnie ujat J.R.R. Tolkien
w eseju O basniach®. Natomiast John Clute i John Grant w swojej The Encyc-
lopedia of Fantasy podaja juz o wiele bardziej komplementarng definicje, a co
najwazniejsze wprowadzajg rozpoznanie definicyjne oparte na teorii zbioréw
rozmytych dokonane przez Briana Attebery’ego. Pojecie fantasy, jakim operuje
sie w chwili obecnej w badaniach nad literaturg fantastyczna, wyprowadzone
zostalo z jezyka angielskiego, w ktérym oznacza ono: marzenie, wymyst, ¢wicze-
nie umystu, a takze marzenie o potedze lub marzenie o podtekscie seksualnym.
W Wielkim stowniku angielsko-polskim odnajdujemy poza tym powigzane z tym
pojeciem, ale réwniez z pojeciem fantastyki naukowej opisywanej przez badaczy
anglosaskich, wyrazenie imaginacji jako wyobrazenia lub urojenia*’.

W przywotywanym juz glosariuszu Wolfe’a pojecie fantasy definiowane jest,
podobnie jak fantastyka naukowa, poprzez zbudowanie definicji regulujacej,
wprowadzajacej kilkanascie rozmaitych definicji wskazujacych na nastepujace
cechy tego typu twdrczodci literackiej: oznacza elementy nienaturalne, ale ich
nie wyraza (E.M. Forster), jest wytworem fancy w znaczeniu, jakie temu po-
jeciu nadawat Coleridge (Herbert Read), jest to sztuka, ktorag charakteryzuje
wysoka osobliwo$¢, wolno$¢ od dominacji obserwowanych faktéw, Sub-Kreacja
(J.R.R. Tolkien), alternatywna technika pojmowania i radzenia sobie z istnieniem

42 Por. G.K. Wolfe, dz. cyt., s. 38-40.

4 Ppor. J.R.R. Tolkien, Drzewo i li$¢ oraz Mythopoeia, thum. J. Kokot, M. Obarski, K. Sokotowski,
Poznan 1994.

4 Wielki stownik angielsko-polski, red. J. Linde-Usiekniewicz, Warszawa 2004, s. 427.
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oparta na pararacjonalnosci i potegowaniu rzeczywistosci (Ursula K. Le Guin),
nieracjonalne formy §wiatéw magicznych, ten Wtérny Swiat oparty jest na magii
i czytelnik ten typ magicznej organizacji uniwersum musi uznac (Jane Mobley*).
Clute i Grant w przypadku tego pojecia nie podazajg juz za ustaleniami Wolfe’a.
W proponowanej przez siebie definicji wskazuja, ze fantasy pozostaje w pewnym
kontrascie do realizmu, zajmujac obszar prezentacji nierealistycznych. Pojeciu
temu nadal brakuje jednak swoistosci charakterystycznej dla fantastyki nauko-
wej, co dla badaczy obszaru anglosaskiego jest wazne, ze wzgledu na to, ze do
tworczosci fantastycznej zaliczajg oni zaréwno fantastyke naukows, jak i fantasy
oraz horror. Wskazuja takze na specyficzng dla fantasy ceche podejmowania roz-
maitych form literackich i wprowadzania ich do wtasnego modelu rzeczywisto$ci
przedstawionej. Pisata o tym wyraznie Ursula K. Le Guin, wskazujac na kilka
charakterystycznych dla fantasy nurtow, takich jak: mythopoeiczny, heroiczny,
przygodowy, ironiczny, komiczny, nostalgiczny, sentymentalny i przerazajacy*®.
W tekstach reprezentujacych te nurty fantasy wchodzi w rozmaite relacje z mita-
mi, basniami, sredniowieczng epika, romansem rycerskim czy romansem gotyc-
kim. Ta specyfika zostala opisana przez Briana Attebery’ego za pomocg aparatu
zbioréw rozmytych. Teksty fantasy oparte sa na samokoherencyjnej narracji,
kreowane przez nig historie sg niemozliwe w rzeczywistosci pozaliterackiej. Z tego
tez powodu w fantasy pojawia sie kategoria Wtérnego Swiata z charakterystyczng
dla niego organizacja”. Do specyfiki fantasy zaliczaja oni fakt, ze owa spdjna
wewnetrznie narracja (samokoherencyjna), jezeli zostaje umieszczona w naszej
rzeczywistoéci, to opowiada historie, jaka nie mogtaby sie w realnym $wiecie
zdarzy¢, jezeli natomiast umieszczona zostaje ona we Wtérnym Swiecie (Wtdrnej
Rzeczywisto$ci), to pomimo iz ten $wiat sam w sobie jest niemozliwy, opowiesé
w nim umieszczona jest jednak mozliwa, o ile rozgrywa sie zgodnie z regutami
tego $wiata*. Bardzo wazna definicje wprowadza Brian Attebery. Dazac do uje-
cia specyfiki fantasy, przedstawia kategorie zbioréw rozmytych, ktéra zaklada
istnienie wspdlnej przestrzeni dla osobnych zbioréw. W efekcie otrzymujemy
definicje, ktéra wskazuje na powigzania fantasy z literatura folkloru, literatura
wysokoartystyczng oraz mitem, ktéry w swojej archaicznej postaci, zgodnie

45 Por. G.K. Wolfe, dz. cyt., s. 38-39.
46 Por. UK. Le Guin, The Language of the Night, New York 1978.
47" Por. The Encyclopedia of Fantasy, dz. cyt., s. 337-339.

48 por. tamze, s. 23.
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z ustaleniami religioznawcéw, do literatury nie nalezy. Trzeba w tym miejscu
takze wyraznie zaznaczy¢, ze fantasy ,,presuponuje spekulatywne rozwazania
nad innymi mozliwymi modelami rzeczywistoci. [...] Prezentuje ona te modele
bez proéb ich zestawiania z modelem $wiata otaczajacego [...]"".

Spekulacja w fantasy najczesciej przyjmuje postaé spekulacji mythopoeicz-
nej i odnosi si¢ zaréwno do motywu quest, opartego na monomicie i wyprawie
herosa, jak i do objecia mechanizmami spekulacyjnymi imaginarium, mitycz-
nego z béstwami, potworami i innymi istotami nadnaturalnymi, spekulacjami
skupionymi woko! topografii questu, postaci samego herosa, prob, jakim zostaje
poddany, a nade wszystko ontologicznej izometrii tej postaci®®.

Tym samym mozemy przyjaé, ze powiesci fantasy wkraczaja w rozmaite
asocjacje z folklorem, archaicznymi mitami, zaréwno w ich wersji zrédlowej,
jak i bedacej efektem literackiej degradacji mitu, religia i tresciami, na jakich
jest ona skupiona, oraz tekstami literatury wysokoartystycznej. W konse-
kwencji nalezy zauwazy¢, ze co prawda w poetyce fantasy nie ma miejsca na
realizm oraz racjonalizacje takie, jakie znajduja si¢ chociazby w fantastyce
naukowej, jednak stwierdzenie, ze obecne tam §wiaty wyobrazeniowe sg puste
znaczeniowo, jest daleko idacym uproszczeniem. Po pierwsze, silne konotacje
imaginarium fantasy z mitami i folklorem nie moga by¢ zredukowane tylko
do plaszczyzny estetycznej. Chociaz taka wystepuje czesto i jest uzalezniona
zaréwno od konstrukeji tekstu, jak i bardzo czesto od kompetencji odbiorcy,
dla ktérego tresci mityczne czytelne sa tylko na poziomie zewnetrznej orna-
mentyki. Jak opisywatem to w Degradacji mitu w literaturze fantasy, znakomita
cze$¢ mitycznych odwolan obecnych w tego typu powiesciach nie tylko da sie
opisac¢ za pomocg zaproponowanego przez Mircee Eliadego™ zjawiska degradacji
mitu, co wyraznie potwierdzajg takze tezy Eleazara Mieltinskiego dotyczace
zwigzkow mitu z literaturg wspolczesna®, ale wpisuje sie w spekulacje obecne
w tworczosci mythopoeicznej.

Oczywiscie, ten typ spekulacji wymaga zastosowania nieco innego aparatu badaw-
czego. Wigze sie to z faktem zastosowania fenomenologii religii dla uporzadkowania

49 A. Zgorzelski, System i funkcja, Gdarisk 1999, s. 96.

Szerzej na ten temat pisalem w monografii Degradacji mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009,
s.206-265.

Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1993, s. 414-416.
Por. E. Mieletinski, Poetyka mitu, thum. J. Dancyngier, Warszawa 1981, s. 345-459.
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strukturalnych elementéw mitu i przypisanych im funkcji w matrycy pozaliterackiej,
a takze odniesienia do niej cytacji mitycznych obecnych w tekstach mitopoetyckich.
Do tego zasadniczym problemem pozostaje kwestia symboliki religijnej, na jakiej
mity archaiczne s3 fundowane, i ich wyktadni oraz funkgji, jakie nadaje sie im w tek-
stach fantasy. Oznacza to, ze spekulacje mythopoeiczne w duzej mierze beda forma
renarracyjnego ujmowania symboli religijnych obecnych w narracjach mitycznych,
co wskazuje na koniecznos¢ przyjecia jakiejs formy doswiadczenia religijnego lub
co najmniej postawy wobec tresci religijnych, zaréwno tych obecnych w religiach
kosmicznych, jak i objawieniowych. Zasadniczym aspektem spekulacji tego typu
jest z jednej strony — harmonia przedustawna wpisana w literacki model Zywego
Kosmosu, zakladajaca dualistyczny model rzeczywisto$ci, ktdrego najbardziej chyba
zredukowanym objawem pozostaje magia. Z drugiej natomiast strony — mamy do
czynienia z niezwykle silnym aspektem aksjologicznym ustalajacym zasadniczy
konflikt obecny w fabutach tego typu na plaszczyznie mitycznej walki Dobra i Zta.

Przy czym narracje oddajace istote tego konfliktu w powiesciach fantasy wca-
le nie muszg przyjmowac cech charakterystycznych dla schematu fabularnego
powiesci kryminalnej, pomimo iz - zdaniem Eliadego — majg one swoje wspolne
zrédlo w archaicznym micie®. To niezwykle silne nacechowanie aksjologiczne
ma forme idealizujaco-zyczeniowy zakladajaca zwyciestwo Dobra nad Ztem,
nawet jezeli ma ono miejsce w wyniku eukatastophe, jak widzial to Tolkien, lub
tez przyjmuje forme realistyczna, w ktorej o zwyciestwie w konflikcie tych dwoch
warto$ci nie decyduje juz metafizyczna harmonia, ale rachunek dziatan, jakie
przedstawiciele tych warto$ci podejmuja, co wyraznie wida¢ w cyklu [Malazanska
ksiega poleglych®!] Stevena Ericksona. O ile przyjmiemy, ze powiesci fantasy nie
buduja realistycznych swiatéw przedstawionych i wprowadzaja nadnaturalne zZrédta
mechanizméw rzadzacych wydarzeniami, jakie tam zachodzg, to konieczne jest
jednak odnotowanie, ze porzadek aksjologiczny, jaki jest tam wprowadzany, stanowi
efekt degradacji mitu i jako taki wskazuje nie tylko na znaczenia archetypowe, ale
inawspdlczesne ich uwarunkowanie dla cztowieka, co wyraznie potwierdzal Karl
Kérenyi w stynnym wstepie do Essays on a Science of Mythology™.

3 Por. M. Eliade, dz. cyt., s. 414.
54 s, Erickson, [Malazariska ksi¢ga polegtychl, t. 1-10, ttum. M. Jakuszewski, Warszawa 1999-2011.

% Por. C.G. Jung, C. Kérenyi, Essays on a Science of Mythology. The Myth of the Divine Child and the
Mpysteries of Eleusis, trans. by R.F.C. Hull, New York 1963, s. 1-25.
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1.1.4. Dark fantasy (horror)

Ostatnim waznym dla nas gatunkiem fantastycznym obecnym literaturze po-
pularnej pozostaje horror. Pojecie to w ujeciu Clute’a i Granta wskazuje, inaczej
niz przypadku fantasy, fantastyki naukowej czy fikcji nadnaturalnej, raczej
na operowanie terminem, ktéry opisuje efektem, to jest przerazeniem. Wérod
dystynkcji autorzy wskazuja na elementy sadystyczne, szerokie eksplorowanie
rozmaitych aspektow fantastyki, ale takze wykraczanie poza jej przestrzenie.
Sugeruja takze, ze powinno si¢ raczej w odniesieniu do typu tekstéw, w ktérych
przerazenie pozostaje funkcjonalnie powigzane ze $wiatami fantastycznymi,
operowa¢ pojeciem dark fantasy, natomiast powieéci, w ktérych przerazenie
pojawia sie w fikcjach nadnaturalne (supernaturals fiction), sugeruja, aby uzywac
pojecia weird fiction®. W przypadku dark fantasy autorzy przywoluja ustalenia
Wolfe’a, jakich dokonal w swoim glosariuszu. Ten natomiast w hasle dark fantasy
stwierdza, Ze termin powyzszy bywa zamiennie uzywany z terminem Gothic
fantasy®, ktdry z rozréznieniem na high i low traktuje jako hybrydalny subga-
tunek bedacy kombinacja elementéw wysokiej fantasy (high) lub niskiej fantasy
(low) z horrorem, co ma w efekcie wywotywaé poczucie strachu lub niepokoju
w konfrontacji z nieznanym lub nienaturalnym. W przypadku fantasy wysokiej
elementy nadnaturalne i obce wywolujace przerazanie powinny by¢ elementami
Wtérnego Swiata, natomiast w przypadku niskiej fantasy zaktadajgce dyfuzje
Wtérnego Swiata ze $wiatem realistycznym istoty wywolujace groze nie maja
swojego wyjasnienia, ktorego istota tkwi we Wtérnym Swiecie®. W przypadku
weird tales Wolfe stwierdza, ze jest to pojecie $cisle zwigzane z proza skupiona
wokdt motywoéw okultystycznych oraz kategorig niesamowitosci, czgsto kontra-
stowanej przez pisarzy (jak chociazby Ann Radcliffe) z pojeciem cudownos$ci®.

Jak daje si¢ zauwazy¢, konotacje horroru, dark fantasy i weird tales z innymi
obszarami kulturowymi i literackimi sg do$¢ rozlegle. Poczawszy od osadzania
zrédta grozy w wielu powie$ciach przestrzeni numinotycznej charakterystycznej
dla narracji mitycznych, mythopoeicznych czy bajkowych, poprzez spekula-
cyjne manipulowanie figurami lub cytacjami religijnymi i folklorystycznymi,
az po zwiazki z romansem gotyckim, na co wyraznie wskazywala Jane Rogers.

56 Por. J. Clute, J. Grant, dz. cyt., s. 478.
> Por. G.K. Wolfe, dz. cyt., s. 25.

8 Por. tamze, s. 49.

% Por. tamze, s. 135.
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Sam sposob wprowadzania do tego typu powieéci elementéw wpisujacych sie
w numinosum i sacrum z redukcja do tego aspektu powyzszego fenomenu, jaki
moze rodzi¢ trwoge juz sam w sobie, jest niezwykle wazny, a w powiazaniu
z perspektywa spekulacyjna — wrecz kluczowy dla naszych badan. W przypad-
ku tego subgatunku mozna wskazywaé na co najmniej dwa typy operowania
fantastyka. Pierwszy wiaze sie z byciem wobec obcego, czesto niesamowitego
elementu $wiata, ktéry wykracza nie tylko poza racjonalne ujecie, ale takze ma-
nipulacyjne ogarniecie, czyniac z czlowieka stajacego wobec takiej manifestacji
istote nieautonomiczng. Drugi model wigze si¢ ze spekulacyjnym testowaniem
bycia wobec tych wszystkich forma numinotycznych i niesamowitych, w ktérych
kondycja ludzka wkracza w catkowicie obce sobie obszary, istniejace nie tylko
poza znang nam przyczynowoscia, ale takze poza ludzkim rozumieniem Dobra
i Zta. Tym samym stwierdzi¢ nalezy, Ze i w tym obszarze literackiej tworczosci
wskaza¢ mozna na dominante spekulacyjna.

Chcac pisa¢ o motywach kryminalnych w literaturze fantastycznej, nie mozna
nie odnies¢ si¢ do powiesci kryminalnej, ktdrej w obszarze twérczoéci popularnej
przypisana zostala niejako ptaszczyzna wystepku oraz jego spotecznych konse-
kwencji. W odréznieniu od powiesci fantastycznych powie$¢ kryminalna jest w swej
osnowie bardzo realistyczna. Nie tylko nie wkracza do $wiatow fantastycznych, ale
unika wszelkiej fantastyki, co jest zgodne z jej poetyka, ktdra oparta jest nie tyle na
obrazowaniu samego aktu famania prawa, co raczej na rozwigzaniu zagadki z tym
wydarzeniem zwigzanej. Mamy wiec w tym przypadku do czynienia z pewna forma
tajemnicy, ale dla twércow powiesci kryminalnych nie jest to nigdy tajemnica otwarta
(tak chetnie wykorzystywana w fantastyce), ktdra istotna pozostaje poza ludzkimi
mozliwo$ciami poznawczymi. Z reguly mamy do czynienia z tajemnica powigzana
z okreslonym przestepstwem, ktére jest na drodze, opartego na logicznym mysleniu,
$ledztwa rozwigzywana przez rozmaite powolane do tego osoby. Tym samym juz
na samym poczatku pojawia si¢ zasadniczy problem, okreslajacy mozliwos¢ lub
tez brak mozliwo$ci zastosowania regut logiki do $wiatéw fantastycznych. Wielu
badaczy stwierdza, ze jest to raczej niemozliwe®, jednak fakty wydawnicze wskazuja
na co$ zupelnie innego. Z tego tez powodu rodzi si¢ pytanie, w jaki sposob fanta-
styka, ktora w swej istocie wyklucza przeciez logike, zaadoptowata reguly poetyk
charakterystycznych dla powiesci kryminalnych, ktére bez dominanty logicznej
nie moga funkcjonowac. Poniewaz jest to tylko jeden z aspektow, jakie zaistniaty

60 Por. D. Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, Torun 2009.
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w efekcie pojawienia si¢ hybrydalnych subgatunkow typu science fiction detective
novels®, supernatural crime® czy crime fantasy®, ktore obecne sa juz w obiegu
krytycznym, chociaz nie doczekaly sie jeszcze petnych opracowan akademickich,
zasadnym wydaje sie wskazanie przynajmniej najbardziej podstawowych cech
wyrdzniajacych literature kryminalng.

1.1.5. Historie alternatywne (alternate worlds/alternative worlds)

Bardzo ciekawe zabiegi zwigzane z wprowadzaniem motywoéw kryminalnych
do fantastyki przynoszg powiesci z typu historii alternatywnych i pokrewnych
im subgatunkdéw typu political fiction oraz social fiction. Sa to specyficzne
subgatunki fantastyki naukowej, nie zawsze jednak wykorzystujace najwaz-
niejsze cechy gatunkowe tej literatury. Ten typ powiesci charakteryzuje si¢
literacka prezentacja konsekwencji hipotetycznych zmian majacych miejsce
w historii. W tym celu tworzone sg paralelne rzeczywistosci, w ramach ktdérych
wiele alternatywnych §wiatéw moze by¢ utrzymywanych, moga one wkracza¢
takze ze sobg w rozmaite interakcje®, jak ma to miejsce chociazby w powiesci
Orzet bielszy niz gotebica®™ Konrada Lewandowskiego. Ten typ literackich
spekulacji ma dos¢ dluga historie¢ wykorzystywana réwniez w powiesciach
operujacych motywami podrézy w czasie. Powiedci tego rodzaju przynosza
obrazy hipotetycznych przyszlosci, z reguty w jakis sposob osadzone w realnych
wydarzeniach historycznych. Zdarzaja si¢ autorzy wykorzystujacy obowigzujace
aktualne teorie naukowe do przedstawienia wlasnych spekulacji, jak miato to
miejsce z pogladami Arnolda Toynbee’ego czy Oswalda Spenglera wprowadzo-
nymi do $wiatow literackich przez Charles’a Harnessa®®. Najczesciej dotyczyly
one jednak w miar¢ swobodnego wykorzystywania przesztoéci jako szablonu
dla kreacji alternatywnej rzeczywistosci®’. Bardzo czesto operuja kategoria
»bliskiej przysztosci”, wprowadzajac modele imperiéw - jak w powiesciach

' Por. http://i09.gizmodo.com/5526900/top-10-greatest-science-fiction-detective-novels-of-all-time

(dostep 18.12.2016).
Por. http://www.barnesandnoble.com/blog/sci-fi-fantasy/6-gritty-supernatural-crime-novels/ (dostep
18.12.2016).

Por. http://www.goodreads.com/shelf/show/fantasy-crime (dostep 18.12.2016).

62

63
84 Por. The Encyclopedia of Science Fiction, dz. cyt., s. 23.
5 K. Lewandowski, Orzel bielszy niz golebica, Warszawa 2013.
86 Por. Ch.L. Harness, Flight into Yesterday, New York 1949,

7" Por. The Encyclopedia of Science Fiction, dz. cyt., s. 566-567.
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Gambit Wielopolskiego, Grawilot ,,Cesarzowicz™ czy tez korporacji walcza-
cych o globalny dostep do wody, co wida¢ w Wodnym nozu™. Jako gatunek SF
zostaly wprowadzone do obiegu wydawniczego przez Murraya Leinstera w 1934
roku. Czesto wigzaly si¢ z literackim odkrywaniem potencjalnych wariantéw
przesziosci, jak ma to miejsce w dwoch mikropowiesciach Lewandowskiego
wydanych w tomie Utopie”'. W wielu przypadkach mamy do czynienia z fabula,
ktéra wigze si¢ z potencjalnymi konsekwencjami ewolucji biologicznej, jak ma
to miejsce w Cieplarni’>. Najwazniejsze z punktu widzenia badania motywéw
kryminalnych w fantastyce jest jednak zogniskowanie znacznej ilosci powiedci
tego typu na zagadnieniach mechanizméw wtadzy, stanowienia prawa, a takze
kreowania polityki z naruszeniem norm prawnych. Na uzytek naszych badan
mozna przyja¢ podzial zaproponowany przez Lukasza Berezowskiego w pracy
Witadza i polityka w literaturze political fiction: prawda czy fikcja?”. Przyjmuje
on, ze historie alternatywne skupione sg woko! przesztosci, terazniejszos¢ jest
domeng fantastyki politycznej i socjologicznej, natomiast przyszloscia zajmuja
si¢ teksty z grupy anticipatory history™. Generalnie mozna ten typ $wiatow
przedstawionych okresla¢ mianem rzeczywistosci paralelnych, ku czemu skfa-
niaja si¢ tacy badacze problemu, jak Umberto Eco i Anna Martuszewska”.

1.1.6. Thriller religijny

Thriller jako pojecie literackie zostaje odnotowany pierwszy raz w 1889 roku
w The New Oxford English Dictionary, gdzie zdefiniowano go jako dzielo fikcyjne
wywolujace silne emocje u odbiorcy i taczono ten typ tworczosci z thrill story.

W Polsce termin 6w opisywany byt zaréwno w Sfowniku literatury popularnej’,
Stowniku rodzajow i gatunkow literackich™, jak i Stowniku terminéw literackich™.

8 A. Przechrzta, Gambit Wielopolskiego, Warszawa 2013.

9 W. Rybakow, Grawilot ,Cesarzowicz”, ttum. Z. Landowski, Warszawa 2004.

70" p. Bacigalupi, Wodny néz, tham. M. Jakuszewski, Warszawa 2015.

I K. Lewandowski, Utopie Wystanniczka bogini/Krélowa Joanna D’Arc, Warszawa 2014.
B. Aldiss, Cieplarnia, ttum. M. Marszal, Stawiguda 2007.

L.J. Berezowski, Wiadza i polityka w literaturze political fiction: prawda czy fikcja?, Warszawa 2013.

72
73
7 Por. tamze, s. 33.
7> Por. U. Eco, Nauka i fantastyka, ttum. R. Klos, w: Spér o SE. Antologia, wybér R. Handle, L. Jeczmyk,
B. Okolska, Poznan 1989; A. Martuszewska, Fantastyka w Swietle teorii Swiatéw mozliwych, w: Fan-
tastyka, fantastycznos¢, fantazmaty, red. A. Martuszewska, Gdansk 1994.

78 Por. Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 607-608.

Por. Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 755-760.

Por. Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Warszawa 1988, s. 536.
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Dookreslenie thriller teologiczny wprowadzitem w artykule poswieconym
analizie motywoéw religijnych w thrillerze”. Zasadnicze cechy genologiczne
thrillera to z cala pewno$cia emocje i napiecie oraz permanentne zagrozenie
zycia, jakie towarzyszy losom bohater6w. Bohater jest z reguly przesladowany
przez bezwzglednych przestepcoéw lub cztonkéw tajnego stowarzyszenia, co
wywoluje nie tylko stan ciaglego zagrozenia, ale tez koszmaru. W efekcie roz-
wiazanie zagadki, w jakg uwiktany zostaje bohater, moze prowadzi¢ do ocalenia
jego zycia. Schemat fabularny thrillera wykazuje wiele cech wspélnych z jednym
ze schematdw powiesci kryminalnej opisywanych przez Lasicia. Z ta jednak
réznicy, ze w schemacie fabularnym opartym na formie zagrozenia, obecnym
w powiesci kryminalnej, nie dochodzi do fizycznego starcia bohatera z jego
przeciwnikiem, jak ma to miejsce w thrillerze. Istotng cechg thrillera jest motyw
tajemnicy, ktory z reguly powigzany jest z intryga polaczona z zaginieciem i po-
szukiwaniem jakiego$ cennego artefaktu lub innego typu przedmiotu. Thriller
teologiczny to taki rodzaj thrillera, ,w ktérym dominanta motywacyjna fabuty
i dziatan bohater6w osadzona jest na nastepujacych kategoriach teologicznych:
Objawienie, Tradycja ora Nauczanie Kosciota. W wypadku, gdy dominanta ta
dotyczy podstawowych kategorii ontologicznych czy metafizycznych, takich jak
na przyklad jedno$¢ bytu, dobro, zto, struktura bytu itp., bede méwit o thrillerze
metafizycznym. Pamietaé nalezy przy tym jednak, ze pojecie metafizyki ma
dzisiaj kilka znaczen i w przypadku metafizyki arystotelesowsko-tomistycznej
ostatecznos$ciowy horyzont bedzie wspdlny z teologia. A to oznacza, ze w za-
leznosci od przyjetego punktu widzenia i zwigzanej z nim dominanty mozna
moéwi¢ o pewnym wspolnym polu badawczym wyznaczonym przez pojecia:
thriller metafizyczny oraz thriller teologiczny™’. Najwazniejsze jest jednak to,
ze autorzy powiesci tego typu zawsze operuja kategoria tajemnicy otwartej,

),
8 co

ktorej otwartos¢ ,,polega na braku konkretnej i racjonalnej odpowiedzi
tym samym sytuuje ja w przestrzeniach czesto zbieznych z przestrzeniami wy-
obrazen spekulatywnych lub fantastycznych. Wprowadzenie takiego modelu
tajemnicy skutkuje oczywiscie uruchamianiem innych rodzajow tajemnicy, ktére

juz mogg podlegac racjonalizacji. Sama intryga jednak powigzana jest zaréwno

7 B. Trocha, Funkcje motywow religijnych w thrillerze teologicznym (na wybranych przykladach, w: Li-
teratura i kultura popularna, t. XVIIL, red. A. Gemra, Wroclaw 2012.

80 Tamze, s. 89.

81 J. Dabata, Tajemnica i suspens. Wokot glownych probleméw creative writing, Lublin 2004, s. 121.
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z tajemnica otwartg, jak i osadzonymi w jej ramach zagadkami, jakie podlegaja
wyjasnieniu. W efekcie mamy do czynienia z grupa tekstow literackich, ktore
operuja tajemnicg otwarta, zwiagzang z tradycja religijna, i czynia ja waznym
elementem strukturalnym catego schematu fabularnego.

1.1.7. Powie$¢ kryminalna

W tym przypadku Stownik literatury popularnej oferuje juz bardzo obszerna
definicje. Dowiadujemy sie z niej, ze powie$¢ kryminalna to odmiana powie-
$ci, ,w ktorej podstawowg dominantg kompozycyjng jest fabuta powiazana ze
zbrodnig, jej dokonywaniem oraz wyjasnianiem przyczyn i ujawnieniem osoby
sprawcy. Gléwnymi bohaterami w zwigzku z tym sg: prowadzacy sledztwo detek-
tyw, przestepca oraz osoby podejrzane, bedace najczesciej takze w jakis sposob
powigzane ze zbrodnig™®. Autorzy Stownika wskazujg takze na mityczne zrédia
powiesci kryminalnej i wymieniajg cztery podstawowe odmiany tego typu pro-
zy: sensacyjno-awanturniczg, detektywistyczna, czarny kryminal amerykanski
oraz odmiang¢ milicyjna. R6Znig je przebieg schematu fabularnego oraz sposéb
kreacji gléwnego bohatera, zwlaszcza protagonisty (detektywa, policjanta, mi-
licjanta etc.)®, a takze zwiazki z innymi typami literatury, w tym, podobnie jak
w przypadku fantastyki literackiej, z tekstami literatury wysokiej oraz popularnej,
w tej ostatniej szczegolnie w odniesieniu do powiesci szpiegowskiej, thrillera,
zaréwno w odmianie prawniczej, jak i religijnej, oraz do przywotywanych juz
kryminalnych subgatunkéw fantastyki.

Odmiana sensacyjno-awanturnicza wigze w ramach schematu fabularnego
motywy charakterystyczne dla logicznego rozwigzania zagadki zbrodni z mo-
tywami przygodowymi, sensacyjnymi i romansowymi. Dla powiesci detektywi-
stycznej podstawowym typem aktywnos$ci bohatera pozostaje sledztwo, wpisane
ono jest w narracj¢ typu linearno-powrotnego, majacego skutkowac¢ odkryciem
zagadki zbrodni, jaka miala miejsce na poczatku akeji. Czytelnik identyfikuje sie
w tym przypadku z osobg prowadzaca sledztwo. Czarny amerykanski kryminat
odchodzi od schematu powiesci detektywistycznej. Mamy w tym przypadku
takze, z reguty dlugie i trudne, §ledztwo, najwazniejsze jednak wydaja si¢ proby
schwytania antagonisty oraz wykazania jego winy. Przestepstwo w tym typie
kryminatlu nie jest domeng tylko ludzi z pétéwiatka, ale bardzo czesto takze

82 Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 464.
85 Por. tamze, 5. 464-471.
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przedstawicieli $redniej i wyzszej klasy, w tym 0séb wykonujacych zawody spo-
tecznego zaufania. Odkrycie zagadki zbrodni, nierzadko powiazane z odkryciem
ukrytych mechanizmdéw zbrodni, nie zawsze skutkuje ukaraniem przestepcy.
W powiesci milicyjnej, ktora powstawala w krajach demokracji ludowej, schematy
fabularne charakterystyczne dla powieéci kryminalnej sg uzupetniane jeszcze
o motywy socrealistyczne, a pdzniej ideologiczne. Oznacza to, Ze mamy w tym
przypadku do czynienia z apologia aparatu milicyjnego oraz uswiadomionego
klasowo milicjanta z réwnoczesng schematyczng i bardzo uproszczong figura
przestepcy, zawsze w jaki$ sposob zwigzanego z sitami kontrrewolucyjnymi
i wrogami ludu pracujgcego®. Niezwykle wazne jest takze hasto poswigcone
powiesci gangsterskiej, traktowanej jak typ powiesci kryminalnej, skupionej na
historii traktujacej ,,0 przestepcach postugujacych sie przemoca, dziatajacych
w sposdb mniej lub bardziej zorganizowany™.

W przypadku typologii schematu fabularnego powiesci kryminalnej nalezy
przywota¢ ustalenia, jakie w tej materii poczynit Stanko Lasi¢ w pracy Poetyka
powiesci kryminalnej®s. W tej strukturalnej koncepcji powiesci kryminalnej przyj-
muje si¢ istnienie dwdch warstw dziela literackiego. Pierwszy, okreslany mianem
korpusu, jest planem tre§ciowej organizacji powiesci, natomiast warstwa druga to
fabuta, ktora w tym przypadku rozumiana jest jako ciag wydarzen powigzanych ze
sobg za pomoca wewnetrznej logiki®. Lasi¢ nie podgza za ustaleniami formalistow
rosyjskich i zaktada, ze ,,fabuta jest to nastepstwo wydarzen jednej powiesci ukaza-
nych tak, jak dziaty si¢ one w tej powiesci. [...] Sujetem nazywam chronologiczne
i logiczne nastepstwo wydarzen bez wzgledu na to, w jakim porzadku zostaty
one w powiesci opowiedziane™®. Jak wida¢, niezwykle istotne dla tego autora s
w badaniu struktury powiesci kryminalnej zwiazki przyczynowe i ich wplyw na
o0gdlna strukture calego tekstu. Sujet z fabuta moga sie pokrywa, ale jest to bardzo
rzadko spotykane i tylko w przypadku czystej narracji linearnej®.

Z zestawienia mozliwych relacji zachodzacych pomigdzy dwoma powyzej
wymienionymi warstwami dzieta literackiego Lasi¢ wyodrebnia trzecig warstwe,

84 Por. tamze, 5. 465-466.
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ktorg okresla mianem kompozycji bedacej rygorystycznym laczeniem ,funkcji
powiesciowych, tj. tylko tych wydarzen, ktére powigzane sa bezposrednio z in-
nymi i bez ktérych ogdlny tok wydarzen jest niekompletny i niezrozumialy”™.
W dalszej czeéci pracy znajdujemy ogdlny schemat kompozycji powiesci kry-
minalnej, ktory sktada si¢ z blokéw kompozycyjnych powiazanych z liniami
kompozycyjnymi. ,,Bloki kompozycyjne sa duzymi fragmentami linii kompo-
zycyjnej i przewaznie w jednej linii nie ma ich wiele. Moga one grupowac wiele
ekstensywnych wydarzen albo dwa intensywne skiadniki wydarzeniowe™". Bloki
kompozycyjne same zbudowane s3 z sekwencji kompozycyjnych, te z kolei zawie-
raja w sobie poszczegolne dziatania realizujace funkcje kompozycyjne. ,,Funkcje
to atomy kompozycyjne, a sekwencje sa molekutami w ktorych znajdujg one swoje
naturalne wigzanie™. W efekcie Lasi¢ wyznacza zaréwno uklad poziomy, na
ktérym dochodzi do dystrybutywnego taczenia si¢ jednostek znaczeniowych,
jak i pionowy, w ktérym mozna opisywac integracje funkcji, sekwencji, blokéw
oraz linii, wskazuje przy tym na istnienie uktadu hybrydalnego, taczacego uktad
pionowy z poziomym, dzigki czemu wyznacza siatke kompozycyjna.
Nastepnie omawia trzy podstawowe typy schematéw fabularnych: pierwszy -
charakterystyczny dla narracji linearnej, w ktorej poczatek i koniec s3 wyraznie
dane, klasycznym przykladem jest tu dla Lasicia powie$¢ akeji; drugi - charak-
terystyczny dla powiesci o narracji spiralnej, gdzie poczatek jest jasny, a koniec
stanowi nowy poczatek, jak ma to miejsce w powiesci tajemnic; trzeci — obecny
w powiesci o narracji linearno-powrotnej, wystepujacej w powiesci kryminalnej,
w ktdrej poczatek i koniec sg jasno okreslone, ale koniec okazuje si¢ powrotem do
poczatku®. Tym, co wytwarza w typ narracji, jest oczywiscie zagdaka zwigzana
ze zbrodnig, jaka pojawia si¢ w powieéci kryminalnej. Konstrukeja strukturalna
opowiesci, nabudowujaca sie wokot zagadki, generuje nie tylko formalna struk-
ture narracyjna, ale przynosi charakterystyczne dla siebie bloki kompozycyjne,
do ktérych nalezy zaliczy¢ ,,przygotowanie zbrodni - $ledztwo - odkrycie - po-
$cig — kare™®. Przy czym nie muszg one wystepowac za kazdym razem w pelni
rozwinietej formie. Najbardziej radykalne, mroczne powiesci kryminalne, jego

%0 5. Lasi¢, dz. cyt,, 5. 24.
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zdaniem, zwracajg uwage odbiorcy na pierwotng dialektyke: ,,czy Dobro nie
jest zle, a Zto dobre?”®, zawierajaca w sobie juz elementy spekulacyjne, ktore
ustawione sg w polu zla tryumfujacego, bladzacej sprawiedliwosci, ktéra karze
niewinnych, czy tez w sytuacji, kiedy odkryciu i udowodnieniu przestepstwa nie
towarzyszy kara. Pojawienie si¢ takiej dialektyki wskazuje nie tylko na terror,
jaki rodzi manifestujace si¢ w Srodowisku cztowieka zto, ale takze poszukiwanie
ocalenia przed tym zlem - réwniez w terrorze, tylko Ze o przeciwnym kierunku.
W konsekwencji dochodzi do pojawienia si¢ sekwencji powiesci kryminalnej,
ktéra oparta jest na walce trojga, wedlug schematu: ,,ofiara - morderca/$cigany -
$cigajacy”®®. Ten podstawowy schemat fabularny ma swoje cztery formy, ktérych
istnienie uzaleznione jest od zwigzanych z nimi typéw zagadek ukrywajacych
zdarzenia kryminalne, a tym samym mechanizméw ich rozwigzywania. Mo-
zemy w proponowanym przez niego modelu odnalez¢ forme sledztwa bedaca
wynikiem czynu tajemniczego, forme poscigu, zwigzang z czynem odkrytym,
forme zagrozenia, ktéra taczy sie z czynami zagrazajacymi zyciu i bezpieczenstwu,
i w koncu forme akcji, ktdra jest rezultatem czynu aktualizujacego?.

W przypadku formy $ledztwa schemat kompozycyjny jest w zasadzie oparty
na bloku $ledztwa, w efekcie czego motywy przygotowania, grozby, poscigu i kary
s3 wypierane na rzecz poszczegdlnych elementéw zwigzanych ze sledztwem.
W tym typie schematu fabularnego dopuszczalna jest mozliwo$¢ pojawienia sie
w trakcie prowadzonego $ledztwa nowych typow zdarzen wymagajacych wyja-
$nienia, co nie zmienia jednak samej istoty tej struktury fabularnej. Z reguty tez
w tym przypadku tylko jedna osoba zna prawde dotyczacy przestepstwa i jest
nia sam przestepca.

W opozycji do tego wiasnie aspektu konstytuowana jest forma druga, to znaczy
forma poscigu, gdzie wiedze na temat przestepstwa posiadaja zaréwno przestepca,
jaki$cigajacy. Nie chodzi tu zatem tyle o odkrycie zagadki zbrodni, ile o schwytanie
i ukaranie przestepcy. Najczesciej wiedza ta wpisana jest juz w formule powiesci
za pomocg unaocznienia samego momentu zbrodni. Oznacza to, Ze dominanta
stylistyczna w tym przypadku nie opiera sie na rygorze logicznego myslenia, $le-
dzenia rozmaitych form dedukcji prowadzonej przez sledczego, a raczej na blizszej
powiesci sensacyjnej formule pelnego emocji poscigu, ktory staje si¢ inng forma

% Tamze, s. 69.
% Tamsze, s. 69.

7 Por. tamze, s. 73.
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zwarcia, do jakiego dochodzi miedzy $cigajacym a $ciganym. Oczywiscie, formule
poscigu towarzyszy ukryty na drugim planie motyw $ledztwa, ktére przynosi
informacje dotyczace osoby $ciganego i motywow przestepstwa, jest to jednak
tylko dopetnienie fundamentalnego obrazu ucieczki i pogoni. W trzeciej formie,
zagrozenia, pojawia si¢ jeszcze inny model zagadki, ktory wigze sie z zagrozeniem
zdrowia lub Zycia wszystkich os6b uwiklanych w to zdarzenie lub starajacych
sie ja rozwigzad. Scigajacemu towarzyszy ustawiczne przeczucie $mierci, ktéry
zmuszony jest do rozwigzania zagadki, ktérego skutkiem bedzie przywrdcenie
utraconego tadu i bezpieczenstwa. W tym przypadku Lasi¢ zaklada, Ze moga
istnie¢ dwa zasadnicze warianty tego schematu. Pierwszy — oparty na konstrukeji
przemyslanego czynu stwarzajacego zagrozenie, w ktorym wiedze na temat zbrodni
posiada antagonista. Drugi wariant jest tak skonstruowany, Ze ani protagonista,
ani antagonista nie wiedzg wszystkiego o zagadce, ktora jest rezultatem dawnej
zbrodni. W tym przypadku schemat zawiera w sobie model sledztwa prowadzonego
przez protagoniste, ale jego kolejne etapy nie sa juz powigzane, jak w poprzednim
wariancie, z rozwijajagcym si¢ zagrozeniem jego osoby. W obu jednak przypadkach
czyn zagrazajacy trwa nieprzerwanie i towarzyszy wszystkim momentom struktu-
ralnym fabuty: od przygotowania, poprzez sledztwo, odkrycie i poscig, az po kare.

Ten typ schematu fabularnego wykazuje wiele cech wspdélnych z thrillerem.
Jednak pomimo tozsamej dla obu przypadkéw kategorii zagadki i zagrozenia
zycia §cigajacego, nie s3 to pojecia, ktdre nalezaloby stosowaé paralelnie. Z tego
powodu, ze w thrillerze dzialania protagonisty muszg by¢ utrzymane w tajemnicy,
co powoduje jeszcze wigkszy stres, a ponadto komplikuje sam mechanizm roz-
wigzywania zagadki. Po drugie, ze wzgledu na fakt, ze aby przywroci¢ utracona
w wyniku tajemniczego zdarzenia réwnowage, ktéra skutkuje permanentnym
zagrozeniem zycia protagonisty, musi dojs¢ do fizycznego zwarcia protagonisty
i antagonisty. Dopiero efekt fizycznej walki obu bohateréw pozwala na zlikwi-
dowanie skutkéw pierwotnego zdarzenia. Z tego powodu bardzo czesto w przy-
padku thrilleréw protagonista zostaje uposazony w cechy lub umiejetnosci, ktdre
w finale pozwola mu wygrac fizyczng walke z antagonista®.

Ostatnig forma schematu fabularnego z propozycji Lasicia jest forma akgji.
Z reguly osadzona jest ona na dgzeniu do osiagnigcia jakiego$ konkretnego celu.
W przypadku celu realizowanego przez antagoniste mamy do czynienia z ,,serig

%8 Szerzej na ten temat pisatem wartykule Funkcje motywow religijnych w thrillerze teologicznym (na wybranych
przyktadach), ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura Popularna” 2012, t. XVIII, s. 87-103.
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jawnych podejrzanych/wieloznacznych wydarzen™®. W tym przypadku kolej-
ne zdarzenia wymuszaja na odbiorcy stalg uwage, powiazang z koniecznos$cia
interpretowania nastepujacych po sobie zdarzen. Akcja, a raczej zwigzane z nig
kolejne zdarzenia zmierzajace linearnie w kierunku celu, majg wpisany w siebie
model logicznego odkrywania zagadki, ktory prowadzi odbiorce do odkrycia
i zrozumienia stanu rzeczy, jaki zainicjowal caly fabularny ciag zdarzen.

Znamienne jest to, ze Lasi¢ wskazuje takze na cechy powiesci antykryminalne;.
Bytaby to taka powies¢, w ktorej schemat kompozycyjny charakterystyczny dla
powiesci kryminalnej jest realizowany tylko pozornie, w rzeczywisto$ci natomiast
neguje go. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z zabiegiem polegaja-
cym na oparciu schematu na nieistniejacym przestepstwie, w efekcie czego cate
$ledztwo byto bezprzedmiotowe, a zagadka iluzjg. W drugim, zagadka nie zostaje
rozwigzana, jak ma to miejsce w thrillerach religijnych operujacych tajemnica
otwarta, ktdrej istoty nie mozna zracjonalizowaé. W trzecim przypadku akcja
jest tak skonstruowana, ze rozchodzi sie na wiele planéw i plaszczyzn, w efekcie
porzucajac dominante zasadniczg, to jest zmierzajacg do odkrycia zagadki, jak
ma to miejsce w Onikromosie'™ Pawta Matuszka.

1.1.8. Subgatunki fantastyki kryminalnej

To wstepne zestawienie dwoch interesujacych nas modeli powiesciowych obec-
nych wliteraturze popularnej: fantastycznego i kryminalnego, wskazuje na kilka
istotnych aspektéw. Pierwszy z nich wyraznie zaznacza wspolne korzenie, oba
modele powie$ci pojawily sie w XIX wieku, co by¢ moze miato wplyw na histo-
ryczne i kulturowe uwarunkowania ksztaltujace poetyki tego typu prozy, modele
horyzontéw oczekiwan odbiorcy, a przede wszystkim wspdlne dla literatury
popularnej mechanizmy rzadzace procesem komunikacji literackiej, do ktorego
nalezy zaliczy¢ wydawce, a tym samym uwarunkowania rynkowe i kulturowe
zwigzane z powstajacymi projektami literackimi.

Zasadniczo nalezatoby wskazaé trzy podstawowe horyzonty odniesien.

Pierwszy zwigzany jest z nowozytna tradycja powiesci fantastycznej i kry-
minalnej, zawiera w sobie modele tekstow zaistniatych w XIX, XX i XXI wieku.
W tym przypadku trzeba by bra¢ pod uwage cechy poetyk charakterystycznych
dla konkretnych typéw powiesci oraz mechanizmy rzadzace ich ewentualnymi

%S, Lasi¢, dz. cyt., s. 112,
100 p Matuszek, Onikromos, Warszawa 2016.
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syntezami, jak ma to miejsce zaréwno w powiesciach detektywistycznych typu
science fiction crime novels, co wida¢ w Pozytonowym detektywie' Isaaca Asi-
mova, jak i crime fantasy (Na tropach jednorozca™® Mike’a Resnicka) czy tez
supernaturals crime novels (Tanya Huft Linie krwi'®, Stephen Laws Przerazacze'*).

Przy czym nalezy zwrdci¢ uwage, Ze owe syntezy nie oznaczajg jakiej$ nowej
wspolnej jakosci, w ktérej specyficzne dla konkretnych klas tekstow cechy poetyk
beda tworzyly nowa, wspolng wartos¢. Niestety, najczesciej bedziemy mieli do
czynienia z modelem hybrydalnym, to znaczy takim, w ktérym beda ze soba
wspolistnialy dwa rozne jako$ciowo modele §wiatow literackich. W efekcie po-
jawiaja sie teksty, w ktorych schematy fabularne charakterystyczne dla powiesci
kryminalnej zostang wprowadzone do wtérnych $wiatéw fantastyki. Tym samym
mechanizmy rozwigzywania zagadki kryminalnej pozostana nadal oparte na
logice i dedukcji. Zmienig si¢ tylko $wiaty, w ktorych dochodzi do przestepstwa
i$ledztwa oraz uczestnicy calego tego teatru zbrodni. Moga nimi juz by¢ zaréwno
mieszkancy $wiatow fantasy czy dark fantasy, jak i rzeczywistosci opisywanej
przez Science Fiction. Oznacza to, ze obok regul rzadzacych §wiatami przed-
stawionymi fantastyki pojawia si¢ reguly rzadzace $ledztwem. W tym sensie
manifestuje sie hybrydalnos¢ powiesci taczacych schematy fabularne powiesci
kryminalnych z fantastycznymi §wiatami przedstawionymi.

W tym miejscu pojawia si¢ problem z definiowaniem pojecia subgatunku
hybrydalnego. Uzywa sie go w rozmaity sposob. W przywolywanym Glossariu-
szu Wolfe’a znajdujemy definicje subgatunku, ktora jest w analogicznej formie
wykorzystywana przez Clute’a w redagowanych przez niego encyklopediach.
Definicja Wolfe’a pozostawia sporo do zyczenia i traktuje subgatunek jako ,,ga-
tunek w obrebie gatunku lub tez grupa dziet zachowujacych konwencje wezsze
niz te nalozone przez szerszy gatunek™. W tym znaczeniu Sword and Sorcery
jest subgatunkiem fantasy, natomiast fantasy i Science Fiction jest subgatunkiem
szerszej powiesci fantastycznej'®. Pojecie subgatunku hybrydalnego pojawia sie
w umieszczonych w sieci katalogach filméw lub powiesci. W opisach filméw kina

1. Asimov, Pozytonowy detektyw, ttum. J. Stawinski, Poznan 2013.

M. Resnick, Na tropach jednorozca, ttum. D. Gérska, Warszawa 1990.
T. Huff, Linie krwi, ttum. M. Wéjtowicz, Lublin 2009.
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popularnego operuje si¢ pojeciem subgatunku na okresélenie na przyktad filmu
akcji, detektywistycznego czy thrillera, oraz pojeciem hybrydy na okreélenie
filméw taczacych poetyki réznych gatunkéw lub subgatunkow'””. W przypad-
ku interesujacych nas powiesci mamy katalogi wydawnicze, ktdre juz powyzej
byly przywolywane. W obu sytuacjach mamy do czynienia z postugiwaniem sie¢
pojeciami subgatunkéw hybrydalnych bez ich definiowania poprzez proste gru-
powanie tekstow kultury (filméw) lub literackich, ktére wyrdzniajg sie cechami
wspdlnymi, realizowanymi w stopniu mniejszym niz w gatunku. Z tego powodu,
ze pojecie subgatunku hybrydalnego nie posiada jednak wspdlnej uznanej po-
wszechnie definicji, przyjmujemy, ze okresla¢ ono bedzie grupe tekstow literackich
posiadajacych w swej strukturze formalnej elementy poetyk charakteryzuja-
cych powies¢ fantastyczng i kryminalng. Ta wlasnie grupa tekstow zebranych
w zbiory okre$lone jako: science fiction crime, science fiction detective novels,
crime fantasy, supernaturals crime novels, wyznacza pierwszy katalog powiesci,
w ktdrych nalezy bada¢ problematyke kryminalna wliteraturze fantastycznej'®.
To krotkie zestawienie cech genologicznych powiesci fantastycznych wyraznie
wskazuje na ich wtérno$¢ w podejmowaniu motywoéw zbrodni i zagadki z nig
zwigzanej oraz jej wyjasniania. Ten typ schematu fabularnego charakterystyczny
jest dla powiesci kryminalnej. Z tego powodu, w kontekscie tak wyznaczonej
grupy powiesci, badanie obecno$ci motywow przestepstwa, $cigania i karania go
w sposOb oczywisty musi wiazaé si¢ przynajmniej na pewnym etapie z opisem
odniesien struktur interesujacych nas subgatunkéw hybrydalnych (science fiction
crime, crime fantasy, supernatural crime novels), to jest takich, ktore tacza cechy
powiesci kryminalnej (detektywistycznej, policyjnej, milicyjnej efc.) z gatunkami
powiesci fantastycznej (science fiction, fantasy, dark fantasy czy weird story).
Wynikiem takiego zestawienia powinien by¢ pewien model, w jakim powstaja te
hybrydy, zawierajacy opis funkeji, w jakich poszczegdlne elementy konkretnych
gatunkow zostaja do nich wpisane i w nich uzyte.

Kolejny model obecny w zarysowanym powyzej horyzoncie czasowym nie
bedzie jednak zawieral powiesci opartych na mechanizmach renarracji schematéw
fabularnych powiesci kryminalnej. Nie bedzie tym samym dotyczyl subgatunkéow

197 http://www.filmsite.org/subgenres.html (dostep 6.01.2016).

108 http://i09.gizmodo.com/5526900/top-10-greatest-science-fiction-detective-novels-of-all-time (dostep
6.01.2017); http://bestsciencefictionbooks.com/detective-science-fiction.php (dostep 6.01.2017); http://
www.goodreads.com/shelf/show/fantasy-crime (dostep 6.01.2017); http://www.barnesandnoble.com/
blog/sci-fi-fantasy/6-gritty-supernatural-crime-novels/ (dostep 6.01.2017).
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hybrydalnych, ale bedzie obejmowal te powieéci fantastyczne, w ktérych motywy
zwigzane z stanowieniem prawa, jego lamaniem i konsekwencjami tego typu
dzialan odgrywaja istotng role w konstrukeji fabuty lub tez mechanizméw rza-
dzacych $wiatem przedstawionym, wyborami bohateréw lub innymi czynnikami
determinujgcymi ich funkcjonowanie w przestrzeni znaczen normatywno-praw-
nych lub normatywno-moralnych. Ta grupa tekstow moze zawiera¢ powiesci,
ktére w rézny od schematéw fabularnych powiesci kryminalnych bedg budowaly
wlasne struktury fabularne oparte na motywach przestepstwa (Ray Bradbury
451° Fahrenheita®; Col Buchanan Wedrowiec™), oraz takie, w ktérych motywy
te nie petnig funkcji dominanty konstrukcyjnej w odniesieniu do schematu
fabularnego, a istotne sg ze wzgledu na aspekt innowacyjny (Marina i Siergiej
Diaczenko Kaza™) lub spekulatywny (Philip K. Dick Ubik"?).

Trzeci natomiast model obejmuje pozostalg tradycje literacka, poczawszy od
literatury o$wieceniowej, skonczywszy na tekstach antycznych, a w przypad-
ku powiesci fantasy takze literatury pochodzacej z folkloru oraz archaicznych
mitéw, ktore do literatury nie przynaleza, ale pozostaja z nia w bardzo silnych
zwigzkach. Tym samym problem ewentualnych relacji tre§ciowych i formalnych
zachodzacych pomiedzy tworczoscig fantastyczng a kryminalng nabiera nowych
perspektyw. Niezaleznie od tego, na jakim stanowisku badawczym dotyczacym
mozliwoéci syntezy modelu kryminalnego z fantastycznym bedziemy, nie mozna
wykluczy¢ kilku faktow. Pierwszym z nich jest wystepujacy w obu typach powiesci
mythopoeiczny model walki Dobra i Zla, przyjmujacy co prawda rozmaite ksztal-
ty, ale zgodnie z ustaleniami takich badaczy problemu, jak Eliade czy Mieletinski,
bedacy trwale powigzanym z mitem archaicznym oraz przypisanym do niego
modelem konceptualizacji rzeczywistoéci. Tym samym obie formy literackie
mialyby swoje zrédta w archaicznych mitach. W efekcie czego perspektywa ba-
dawcza, starajaca si¢ uja¢ normy prawne oraz mechanizmy ich tamania, a takze
konsekwencje takiego stanu rzeczy, moze dopuszczaé w okreslonych sytuacjach
(wktérych ma do czynienia z czytelng cytacja mityczng ujeta w dowolnej funkeji
fabularnej) analizy zwigzane z mechanizmem degradacji mitu. Drugim faktem
obecnym w powiesci fantastycznonaukowej bedzie wprowadzenie do $wiata

109 g, Bradbury, 451° Fahrenheita, thum. A. Kaska, Warszawa 1993.
10 ¢, Buchanan, Wedrowiec, thum. P. Cholewa, Warszawa 2010.
M. i S. Diaczenko, KaZ, ttum. P. Ogorzatek, Stawiguda 2006.
2 ph K. Dick, Ubik, ttum. M. Ronikier, Poznan 1997.
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przedstawionego oraz fabuly takich fantastycznych innowacji technologicznych,
ktére beda zmieniaty nie tylko nasze rozumienie natury czlowieka, jak ma to
miejsce w powie$ciach opartych na koncepcjach posthumanizmu czy transhu-
manizmu, ale takze nasze rozumienie czasu i przestrzeni. Te innowacje w ze-
stawieniu z normg prawng beda wymuszaly daleko idace spekulacje. Podobnie
zresztg jak wprowadzenie figury Obcego, operujacej réznym od naszego modelem
racjonalnosci, moralnosci oraz kultury. Trzecim niezwykle istotnym faktem
bedzie fabularne rozwijanie figur anomii oraz zemsty wiazace sie z literacka
diagnozg realnego $wiata otoczenia. Ostatni punkt wyznaczaltby calo$ciowy
model przestepstwa, dla ktérego figury zbrodni i §ledztwa obecne w powiesci
kryminalnej sg tylko pewnym redukcyjnym planem zagadnienia. Przy czym ten
holistyczny projekt zawiera rozmaite funkcjonalne aspekty interesujacych nas
poje¢, wskazujac nie tylko na ich zrédlowos¢, ale takze na istotowos¢.
Poniewaz katalog tekstow literackich, na ktérych badane beda zjawiska zwia-
zane z literackim opisem normy, zbrodni i jej §cigania w §wiatach fantastyki
literackiej, nie bedzie zredukowany do kategorii tekstéw opisywanych jako
subgatunki hybrydalne, gdzie obok modeli fantastycznych pojawia si¢ racjo-
nalna logika $ledztwa, istotnym zagadnieniem pozostaje okreslenie relacji,
w jakich w pozostatych powiesciach fantastycznych z intersujgcymi nas moty-
wami bedg pozostawaly kwestie fantastyki i logiki opisujacej norme prawna,
moralng oraz samo $ledztwo. Kolejny wazny aspekt zwigzany jest z kategoria
fantastyki oraz mozliwo$ci wpisania jej mechanizmoéw organizujacych $wiaty
literackie w obszary zajete do tej pory w literaturze popularnej przez poetyki
powiesci kryminalnych lub tez wykluczenia jej stamtad. Problem jest o tyle
istotny, ze samo pojecie ma wiele znaczen i jeszcze wigcej modyfikacji. Jak dato
sie zauwazy¢, badacze i krytycy zajmujacy sie powiescia fantastycznonaukowa
starajg si¢ operowal pojeciem imaginacja, w przypadku fantasy pojawia si¢ juz
fancy, a w powiesciach grozy uncanny. Powie$¢ kryminalna jest z natury swej
realistyczna i racjonalna, a jednak obrazowanie zta, jakim jest zbrodnia, zwia-
zany z tym terror przestepcy oraz zaklocenie tadu spoteczne i wpisanego w jego
mechanizmy indywidualnego bezpieczenstwa moga rodzi¢, zdaniem Lasicia,
pewna specyficzng dialektyke, ktéra moze mie¢ swéj metafizyczny horyzont
zdarzen. Ten, oczywiscie, moze mie¢ konotacje tylko z mitem literackim lub tez
forma mitu tak dalece zdegradowana, ze pozwalajaca na nakladanie mechani-
zmow spekulacji filozoficznej (obecnej w kazdym metafizycznym horyzoncie)
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na pozalogiczne formy konceptualizacji rzeczywisto$ci obecne w mitach tra-
dycyjnych'™. Tym samym waznga kwestia pozostaje uporzagdkowanie modelu
operowania pojeciem fantazja oraz okreslenie zakresu, w jakim mozliwe jest
wpisanie go w procesy spekulatywne.

Wezesniej jednak nalezy wprowadzi¢ definicje projektujaca dla pojecia fan-
tastyki kryminalnej. MozZe ona obejmowac¢ teksty wystepujace we wszystkich
wskazanych powyzej gatunkach fantastyki, a przy tym posiada¢ wiele cech
powiesci kryminalnej. Z tego tez powodu do fantastyki kryminalnej, na uzytek
tej pracy, proponuje zalicza¢ te teksty literackie, w ktérych na poziomie fabuty,
motywu lub watku pojawia sie planowanie tamania prawa i jego tamanie, roz-
wigzywanie zagadki takiego stanu rzeczy i tropienie przestepcy, karanie go oraz
przywracania tadu, a takze fundowanie prawa, o ile jest ono powiazane z jego
pdzniejszym tamaniem. Tym samym do fantastyki kryminalnej mozna bedzie
zaliczy¢ powiesci, w ktorych cata fabuta zwigzana bedzie z tymi zagadnieniami,
a takze samodzielne motywy i watki, o ile beda zawieraly w sobie wskazane
powyzej elementy. Oczywiscie ujmowanie i funkcjonowanie tych elementéw
bedzie uzaleznione zaréwno od samej specyfiki, na jaka pozwala nadawcom
konwencja fantastyki, a takze zewnetrzne dominanty, ktére zostana przedsta-
wione w rozdziale drugim.

1.2. Fantastyka — zaposredniczenie fantastyczne i spekulacja
fantastyczna

114

W Stowniku grecko-polskim™ pod redakcja Zofii Abramowiczéwny w czwartym

tomie znajdujemy pojecie gavtaoia, ktéremu przypisano siedem znaczen: pierw-

sze — wskazuje na ,,zjawianie sie, ukazywanie sig, stgd, wyobrazenie™®

, przy czym
zjawisku temu towarzyszy brak wladzy nad wtasnymi wyobrazeniami oraz fakt, ze
co$ innego sprzeciwia si¢ temu wyobrazeniu, w tym polu znaczeniowym pojawia
sie takze rozumienie tego pojecia jako obrazu odbitego w lustrze; w znaczeniu
drugim - redaktorka za Arystotelesem przywotuje pojecie ,,zjawa”; w trzecim

- znajdujemy pojecie ,,pozdr, wyglad” oraz zwigzane z ich do§wiadczaniem

3 por. A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakéw 2001, s. 72-111.
4 Stownik grecko-polski, red. Z. Abramowiczowna, t. I-IV, Warszawa 1965.
5 Tamze, t. 1V, 5. 494.
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»wrazenie”, w czwartym - pojawia sie ,wyobraznia, wyobrazanie, przedstawianie
sobie czegos na podstawie wraze# zmystowych™ ¢, w rozszerzeniu czytamy, znowu
za Arystotelesem, ze proces ten (wyobrazania) zachodzi ,,pod wptywem aktu-

"7 { moze opierac si¢ my$leniu lub spostrzeganiu,

alnego wrazenia zmystowego
atakze, co jest niezwykle istotne, moze tworzy¢ wyobrazenia pozorne lub tez by¢
wyobraznig twdrcza; w znaczeniu pigtym - byloby to stosowanie obrazowego stylu
wliteraturze; w znaczeniu széstym - ,,znaczenie, powaga, reputacja’; w ostatnim,
si6dmym - popisywanie si¢ czyms, operowanie czyms$ z wielka okazatoscia.

Jak daje sie zauwazy¢, fantazja jako wyobrazenie ma do$¢ szeroki zakres
znaczeniowy. Moze by¢ prostym wyobrazeniem pozostajagcym w sprzecznosci ze
$wiatem zewnetrznym wzgledem osoby, u jakiej sie pojawia, moze wystepowac
niezaleznie od woli czlowieka, ale moze takze by¢ pewnym obrazem pojeciowym
powstajacym w umysle. Ponadto, zgodnie z cz¢sto przywotywanym przez redak-
torke Arystotelesem, dla ktérego wszelkie poznanie zaczyna si¢ od do$wiadczenia,
wyobrazenia mogg powstawaé pod wplywem aktualnego doswiadczenia zmy-
stowego, moga by¢ pozorne, to znaczy powolywac obrazy bedace w opozycji do
rzeczywisto$ci, moga opiera¢ sie na mysleniu lub, jak w przypadku twoércéw, by¢
wyobraznig artystyczng. Istotne w tym przypadku sa cztery aspekty: pierwszy —
wskazujacy, ze wyobraznia moze pozostawa¢ w opozycji do §wiata zewnetrznego;
drugi - zaktadajacy, Ze moze powstawaé pod wplywem doswiadczenia zmysto-
wego lub mys$lenia, a wowczas bedzie pelnila raczej funkcje zapodredniczajaca,
przypisang obrazowi powstajacemu w umysle; trzeci — wskazujacy na aspekt
tworczy, ktéry moze operowa¢ obrazem pierwszego lub drugiego typu; czwar-
ty — faczacy obrazy powstajace w umysle z projektem tworczym, ktéry moze
dopuszczaé pewng dowolno$¢ w operowaniu zgodnoscia z do§wiadczeniem
zmysfowym $wiata, a tym samym otwiera mozliwosci spekulacyjne.

Dla nas istotne sg trzy wazne modele, w jakich wyobraznia moze si¢ pojawic.
Pierwszy — zwiazany jest z czysta ornamentyka estetyczng, irracjonalng i pozosta-
jaca w opozycji do do$wiadczanego $wiata zewnetrznego, skupia sie na fantastycz-
nych obrazach niemajacych swojego odniesienia w rzeczywistosci pozaliterackiej
i pozaartystycznej. Drugi - faczy si¢ z mechanizmami zapo$redniczenia obecnymi
w mys$leniu mitycznym. Trzeci natomiast — staje si¢ podstawa dla fantastyki
spekulatywnej projektujacej pewne nieistniejace aktualnie stany rzeczy i czyni

16 Tamze, s. 494.

U7 Tamze, s. 494.
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je przedmiotem badania umystowego oraz estetycznego doswiadczenia. Tym
samym fantastyka otwiera trzy horyzonty znaczeniowe: estetyczny - w przypadku
redukcji ornamentacyjnej; religijno-mythopoeiczny — w przypadku myslenia
mitycznego obecnego w kulturze archaicznej i zachowanego za posrednictwem
degradacji mitu w artystycznych projektach mythopoeicznych; spekulacyjnego -
stajacego sie specyficznym laboratorium moralnym i umystowym.

O horyzoncie znaczeniowym, w jakim znajduja si¢ wyobrazenia zaposredni-
czajace, nalezaloby mowic¢ w perspektywach mitycznej oraz religijnej, przy czym
tg druga mozna odnosi¢ takze do tre$ci obecnych w religiach wspolczesnych.
Zgodnie z ustaleniami, jakich dokonal Gerardus van der Leeuw w swojej Feno-
menologii religii'"®, nalezy przyja¢, ze cztowiek archaiczny w swoim doswiad-
czeniu rzeczywistosci odczytywat zachodzace we wlasnym otoczeniu zjawiska
poprzez wskazywanie na swoistg Zrédlowo$¢ powtarzalnosci i prawidlowosci.
Wszystko, co sie zdarza, jest efektem dzialania jakiej$ mocy, ta z kolei nie istnieje
chaotycznie, lecz jest powodowana wola, na samym koncu tego procesu pojawia
sie posta¢, ktora jest wlasnie efektem wyobrazeniowego zaposredniczenia mocy
i woli dzialajgcej w konkretnym wymiarze rzeczywistosci, stad konkretne atry-
buty, cechy fizjologii oraz imiona. Cale stosowane w powyzej przywolanej pracy
pojecie religii zbudowane jest na tej triadzie: ,moc, wola, posta¢™”. Mityczne
zaposredniczenie, pomimo iz opiera si¢ na archaicznej wyobrazeniowosci, osadzo-
ne jest takze w dos§wiadczeniu czlowieka archaicznego, starajacego si¢ odnalez¢
w otaczajacym go $wiecie co$ podobnego do siebie, w tym przypadku - wole.
Bardzo wazne jest stwierdzenie van der Leeuwa z innej jego pracy, gdzie pisal:
»Czlowiek pierwotny wytworzyl sobie $wiat, ktéry, mimo ze dla nas jest tworem
fantazji, dla niego stanowi konkretng rzeczywisto$¢. Potem wydobyl ze swojej
duszy wszystkie przezyte mozliwosci. Pola i lasy zaludnit postaciami swoich
pragnien i lekow, swoich nadziei i cierpien™?. Prowadzi to do tworczego opano-
wania §wiata, ktéry fundowany jest zaréwno na do$wiadczeniu rzeczywistosci
zewnetrznej, jak i wydobywaniu z wlasnego wnetrza, tym samym postacie obecne
z mitach sg postaciami przezycia i postuguja si¢ mitycznym upostaciowieniem,
az do pojawienia sie religii objawieniowych'".

8 G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1997.
9 Tamie, s. 79.

120 G. van der Leeuw, La Structure, s. 19, w: tegoz, dz. cyt., s. 475.

21 Por. tamze, s. 475-476.
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Tak ujeta kwestia wyobrazeniowego zaposredniczenia upostaciowiajacego,
obecnego w mitach, domaga si¢ jeszcze przywotania pogladéw dwdch waznych
badaczy tego zjawiska: Mircei Eliadego oraz Rudolfa Otto. W licznych pracach
rumunskiego badacza pojawiaja si¢ czesto wnikliwie analizy mitu, jego struktury
oraz funkgcji. Dla nas istotny jest fakt, Ze mit dla wierzacych w zawarte w nim
tresci jest zaréwno prawdziwy, jak i $wiety. Prawdziwo$¢ ma ufundowana na
stanie rzeczy ze $wiata otaczajacego cztowieka, ktéry mit objasnia, natomiast
$wieto$¢ poprzez wskazanie zrodla tego wszystkiego. Niezwykle istotne jest
tez zalozenie twierdzace, ze wspolczesna powies¢ kryminalna posiada swoje
mityczne zrédla, a walka detektywa z przestepca jest renarracja mitologemu,
w ktorym zly duch walczy z duchem dobrym'. Eliade wskazuje wyraznie na
mityczny model powiesci kryminalnej, ktéry bedzie ewoluowal poprzez degra-
dacje mitu z wszystkimi konsekwencjami, jakie zjawisko to generuje, to znaczy:
rozproszenia i rozcztonkowania struktury narracyjnej mitu, zbanalizowania
izinfantylizowania tresci mitycznych, wprowadzania ich w przestrzenie spekula-
cyjne, ale przede wszystkim nienaruszalnosci samej sakralnosci mitu. W efekcie
pojawig sie figury archetypiczne wyprowadzone z mitycznych narracji, ktore
beda organizowac znaczenia tekstu na réznych plaszczyznach, od zredukowanej
do prostej literalnosci, az do warstwy znaczen symbolicznych. Eliade pozwala
ujrzec calg strukture mitycznego $wiata oraz mechanizméw nim rzadzacych,
a zastosowany przez niego aparat w odniesieniu do powiesci fantasy ukazuje
zlozonos¢ mythopoeicznych aspektéw tego typu tworczosci.

O ile Eliade opisuje mechanizmy tworzenia i istnienia mitycznych swiatoéw
poprzez zabieg inwazji sacrum oraz pojawienie si¢ w efekcie tego fenomenu granic
rzeczywisto$ci i norm nia rzadzacych, to Otto precyzyjniej ujmuje samo numi-
nosum (pojecie to pochodzi od lacinskiego rzeczownika numen oznaczajacego
potege bdostwa, bostwo, wole'?), o czym pisal we wstepie do jego ksiazki Jozef
Keller: ,Moze ono sktania¢ do czynéw zaréwno aprobowanych, jak potepianych
moralnie, moze nakazywaé mito$¢ i milosierdzie, ale takze wojny, morderstwa,
oszustwa, kradzieze. Moze wymagac¢ ofiar z ludzi, nakazywa¢ dzieciobdjstwo
i rodzicobojstwo. Nie liczy sie z zadng rzeczywisto$cia jednostkowsa i spotecz-
ng - jest bowiem kategorig a priori. Wobec niego czlowiek odczuwa swa nicos¢,

122 por. M. Eliade, dz. cyt., s. 414.
123 Stownik tacirisko-polski, t. 3, red. M. Plezia, Warszawa 2007, s. 635.
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odczuwa, Ze jest tylko stworzeniem, pytem, prochem™?!. Do$wiadczeniu sacrum
towarzyszy¢ moga: groza, fascynacja, gniew, wszechmoc, niesamowito$¢, tajem-

nica oraz moc®

. Otto analizuje rozmaite formy numinosum i zwigzanego z nim
sacrum od tych najbardziej archaicznych, rodzacych groze i fascynacje, az po
formy obecne w Starym i Nowym Testamencie.

W tym momencie wazne jest wskazanie na roznice w aksjologicznym porzad-
kowaniu aktywnosci bostw, szczegolnie ze wzgledu na intersujacy nas mitologem
walki Dobra ze Ztem. Zgodnie z tym, co o tym problemie pisal Andrzej Szyjewski
w przytaczanej juz pracy Etnologia religii, w obszarze myslenia mitycznego po-
strzegajacego rzeczywisto$¢ w modelu zapisanym w obrazie Zywego Kosmosu
nie ma tak oczywistego podziatu na Dobro i Zto, jakie znajdujemy w mlodszych
religiach, w tym takze objawieniowych. W modelu archaicznym zaréwno sity
zwigzane z kreacjg zycia, jak i sily powigzane ze $miercia wlaczajg sie¢ w wielki
mit wiecznego powrotu. Sg one wpisane w napiecie pomiedzy Chaosem a La-
dem, ktére konstytuuje Zywy Kosmos, ale nie majg wspdlczesnego znaczenia
dobra ani zla, sg po prostu manifestacjami zjawisk, jakie w §wiecie otaczajacym
archaicznego czlowieka zachodza. Dopiero p6Zniej istotom powigzanym z roz-
ktadem i $miercig nadane zostang cechy demoniczne i w konsekwencji wyrazna
aksjologiczna waloryzacja. Jest to istotne z tego powodu, ze w fantasy mythopo-
eicznej oraz w zbudowanej na niej hybrydalnej crime fantasy moga pojawic sie
wszystkie elementy tradycji mitycznej z przypisanymi jej znaczeniami. Jest to
wazne i z tego powodu, ze nie zawsze figury mityczne beda wyposazane w tresci
oraz jakosci, jakie im wspolczesna kultura przypisuje, w tym takze przejawia¢
sie moze aspekt spekulacji mythopoeiczne;j.

Do tego pierwotnego dualizmu Chaosu i Ladu, opisujacego ruch narodzin
i $mierci, obecnego w mitach archaicznych, doda¢ nalezy takze dwa pdzniejsze
typu dualizmu: pierwszy - charakterystyczny dla zoroastrianizmu i wszelkiego
rodzaju koncepcji gnostyckich, zakladajacy specyficzng ontyczng réwnos¢ Dobra
i Zta, tym samym racjonalizujacy kosmiczny konflikt pomiedzy tymi dwoma
fenomenami; drugi — zakladajacy aktywna role Zta w $wiecie, przy zatozeniu
jego wtérnoéci wobec Dobra w zakresie ontycznym. Tych modeli mozemy spo-
dziewa¢ si¢ w §wiatach fantasy nie tylko w formie wyizolowanej, ale takze czgsto

124 7 Keller, Rudolf Otto i jego filozofia religii, wstep do: R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu
bostwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych, ttum. B. Kupis, Wroctaw 1993, s. 19.
125 por. R. Otto, dz. cyt., s. 39-55.
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taczonych ze sobg w rozmaitych konfiguracjach. Jak wida¢, mityczny model
rzeczywistosci, cho¢ bedacy zrédlem dla wspoétczesnej powiesci kryminalnej,
wcale nie jest prostym monolitem. Konsekwencje tego z cala pewnoscia pojawia
sie w powiesciach, ktdére beda schemat fabularny powiesci kryminalnej wpisywaé
w rozmaite modele mityczne.

W tym miejscu nalezy wskaza¢ na jeszcze dwa wazne problemy. Poniewaz
bardzo dokladnie zostaly przedstawione formy fabularne powiesci kryminalnej,
co jest oczywiste ze wzgledu na hybrydalny charakter fantastycznych krymina-
téw, to nalezaloby takze wskazaé na cechy narracji mitycznej, gdyz nie mozna
wykluczy¢, ze zostang one wprowadzone do kryminalnych intryg. Pamieta¢
przy tym nalezy, ze wielu heroséw lub wiele istot nadnaturalnych wystepujacych
w mitach dokonuje czynoéw, ktére zgodnie ze wspotczesnymi kodeksami karnymi
podlegatyby karze, natomiast w swoich narracjach posiadaja one zupelnie inne
kwalifikacje. Czesto zabojstwo jest elementem aktu kreacji uniwersum, jak ma to
miejsce w mitologiach sumeryjskich i babilonskich, kradziez wpisana jest w dzia-
tania herosa realizujgcego schemat monomitu, w ramach ktérego zdobycie mocy
musi wigza¢ si¢ z kradziezg, o czym pisal Mieletinski'?. Nie oznacza to, ze mity
opowiadaja wydarzenia funkcjonujace poza dobrem i zlem, raczej ukazuja one,
w jaki sposdb dobro staje si¢ dobrem, a zto ztem. W efekcie wskazane jest — w przy-
padku stwierdzenia obecno$ci mitycznych cytacji w prozie operujacej motywem
zbrodni - sprawdzenie, jakie znaczenia zrédfowe posiadaja owe cytacjeinaile sg
one obecne w badanych tekstach. Zasadniczym problemem bedzie jednak swoista
niehomogenicznos$¢ norm, a tym samym wystepkéow. Inne zasady organizujg istnie-
nie istot nadnaturalnych, inne obowiazuja herosa i Przodkéw, a jeszcze inne ludzi
w $wiecie zamieszkiwanym przez te wszystkie istoty. Ponadto nalezy wskaza¢ na
kwestie wystepku w §wiecie mitycznym, jego istoty oraz konsekwencji. Mozemy
w tym miejscu mowic o swoistej tajemnicy, jaka jest sama natura dobra, zla, prawa,
wystapienia przeciwko niemu i konsekwencji niesionych przez takie dziatanie.
Sama istota i Zrédlowo$¢ normy oraz zbrodni czesto wpisana jest w figury sym-
boliczne, takie jak: zmaza, upadek, drzewo Zycia etc., ktérych tresci domagaja si¢
narracyjnego rozwiniecia, umozliwiajacego podjecie proby dokonania wyktadni
tresci zawartych w symbolu. W tym znaczeniu pojecia Chaosu, Ladu, staja sie
podstawg mitéw, natomiast w przypadku Upadku czy Wygnania teologeméw,

126 por. E. Mieletinski, Semantyczna organizacja narracji w mitach, a problem katalogu semiotycznego
motywéw i fabut, thum. F. Apanowicz, ,Pamietnik Literacki” 1991, z. 1, s. 261-271.
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ktére w Symbolice zta opisywal Paul Ricoeur'”

, a ktérych zrodlowos¢ wykladat
na plaszczyznie teologicznej Gerhard von Rad w Teologii Starego Testamentu'®,
wskazujac na pojawienie sie grzechu jako efektu ludzkiej proby uzurpacji do po-
dejmowania czynéw w domenie boskiej'®. W tradycji religii kosmicznych prawo
okresla zasady istnienia Zywego Kosmosu, stad tez przestrzeganie go czesto wigze
z rytuatami poczatku, wpisanymi w nie mechanizmami porzadkujacymi ludzka
aktywnos¢ i wskazujacymi przestrzenie stabuizowane dla cztowieka.

Ten skomplikowany mechanizm mitycznego rozwijania tresci symbolicznej
w narracje wigze si¢ takze z opisanym wstepnie przez Romana Jakobsona me-
chanizmem przekodowywania tresci symbolicznych w plaszczyzne znaczen
metonimicznych™ i nastepnie implementowanym calosciowo do badan nad
mitem archaicznym przez Macieja Czeremskiego w Strukturze mitéw". Sama
struktura narracji mitycznej opisywana przez Szyjewskiego wskazuje na mecha-
nizm powielania tre$ci w kazdej kolejnej sekwencji, co jest istotne dla nas o tyle,
ze wskazywanie Zrodlowego znaczenia cytacji oraz jej funkcjonalnego okresle-
nia bedzie wymagalo nie tylko wskazania konkretnego mitologemu, ale jezeli
istniejg jakies jego wersje, to odwotania si¢ takze do nich. Ciekawym punktem
odniesienia, szczeg6lnie w perspektywie fabularno-funkcjonalnej, moze by¢
zaproponowana przez Josepha Campbella koncepcja monomitu z wpisang w nig
strukturg questu, to jest wyprawy herosa'*>. Pojawiajg si¢ tu bowiem zaréwno
motywy wystepku, jak i jego konsekwencji oraz mechanizméw przeciwdziatania
takim stanom rzeczy. Ostatnig istotng kwestia w tym przypadku jest wskazanie na
rozpoznania, jakich w materii ewolucji mitu w fabuly literackie dokonat Georges
Dumézil™. Przyjal on, ze w micie mamy do czynienia z bohaterem kultowym typu
heros, Przodek, istotg nadnaturalng, ktdrej dziatania maja Zrédlo numinotyczne,
konsekwencje za$ kosmiczne, w eposie bohaterem zostaje posta¢ historyczna,
jej dziatania maja zrodtowos¢ polityczng, a konsekwencje sa powszechne dla
calej wspdlnoty, w przypadku bajki bohater ma cechy nieokreslone, celem jego
dziatania jest natomiast wlasny dobrostan.

127 P, Ricoeur, Symbolika zta, thum. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986.
128 G. von Rad, Teologia Starego Testamentu, tham. B. Widla, Warszawa1986, s. 129-137.

129 por. tamze, s. 130.

130 por. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, thum. K. Pomorska, Wroctaw 1960.

Bl M. Czeremski, Struktura mitéw. W strong metonimii, Krakéw 2009.

132 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, ttum. A. Jankowski, Warszawa 1997, s. 17-189.

133 G. Dumézil, Mythe et épopée, Paris 1973.
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Jak daje sie zauwazy¢, podstawg mitycznego doswiadczenia pozostaje z reguly
forma do$wiadczenia religijnego, ktdéra zanika wraz z wejsciem mitu w etap
degradacji. Samga istotg doswiadczenia religijnego jest odkrycie ostatecznej rze-
czywisto$ci, absolutu, w ktérym zakorzenione sg wszystkie rzeczy i do ktérego
nalezy takze ludzka jazn'**. Tres¢ tego do§wiadczenia pozostaje zawsze w zwigzku
z indywidualng postawg konkretnego czlowieka, a jej tre§¢ mozna zanegowac,
o ile nie uczestniczy sie w tym typie do§wiadczenia, poniewaz nie wskazuje ono na
rzeczywistos¢, ale na inng (dang symbolicznie, w znaczeniu symboliki religijnej)
rzeczywisto$¢. Stad tez w przypadku kultur archaicznych doswiadczenie to ma
moc powszechna i wszechogarniajaca, natomiast poczawszy od nowozytnosci,
spotyka si¢ coraz czesciej ze sceptycznymi postawami ateistycznymi lub agno-
stycznymi, co bedzie mialo swoje konsekwencje w intersujacych nas powiesciach.
W efekcie tego doswiadczenia powstajg mity nadajace sens (okreslajace normy
i granice rzeczywisto$ci) Zywemu Kosmosowi. Pojawieniu mitologemu walki
Chaosu z Ladem towarzyszy pozniejsze wydzielenie fabul opisujacych walke
Dobra ze Zlem, a tym samym wyodrebnienie si¢ norm gwarantujacych istnienie
dobrego kosmosu oraz form wystepku niszczacego ten tad. To jednoznacznie
doprowadzi do pojawienia si¢ boskich norm obowigzujacych w opisywanej przez
mity, pézniej za$ przez inne narracje religijne wizji §wiata. W konsekwencji be-
dziemy mie¢ do czynienia z istotami nadnaturalnymi, jakim przypisane zostana
najpierw symboliczne dzialania, ktére przyniosg ze sobg konkretne cechy oraz
funkcje kulturowo przypisywane istotom uwiklanym ten konflikt. Co najwaz-
niejsze, wyksztalcone w ten sposob wzorce nie zostaly zamkniete w swoich tra-
dycjach, ale staly si¢ podstawa do twdrczosci mythopoeicznej, ktérej nie mozna
juz ogranicza¢ - jak ma to miejsce w pracy Harry’ego Slochowera'® - tylko do
literackiej klasyki, ale nalezy ja odnosi¢ takze do literatury popularnej. Istotne
jest wskazanie w tym przypadku na mityczng zrédtowo$¢ konfliktu dobra i zla,
co pozwala ten motyw wpisa¢ w praktyke mythopoeiczng, a wskazuje na to
chociazby Mieletinski. Do tego zasadniczego konfliktu mozna doda¢ wykro-
czenia przeciwko bogom, normom boskim, przeciwko ludziom - w zakresie,
jaki boskie prawa wskazujg jako prawo powszechnie obowiazujace. Oczywiscie,
wprowadzenie tego motywu do fabul religijnych badz okotoreligijnych wcale nie
oznacza, ze musialy one funkcjonowaé w opisanych przez Lasicia schematach,

34 Por. L. Dupré, Inny wymiar. Filozofia religii, thum. S. Lewandowska, Krakéw 1991, s. 17.
135 por. H. Slochower, Mythopoesis Mythic Patterns in the Literary Classic, Detroit 1970.
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droga do powstania schematu fabularnego charakterystycznego dla wspdlczesnej
1136

powiesci kryminalnej** otwarta zostaje w starozytno$ci, tworzac w czasie swojej
ewolucji niezwykle bogaty zbior literackich motywoéw oraz figur obrazujacych
tamanie prawa przez czlowieka oraz konsekwencje tych dziatan.

W efekcie wystapienia kreacji mythopoeicznej pojawia si¢ takze dowolno$¢,
z jakg nadawca moze odnosi¢ si¢ do fabul mitycznych, a redukcje poznawcze, jakie
przynioslo ze soba o$wiecenie, wskazalo takze na zupelnie nieznang wczeéniej
funkcje fantazji. Pierwszym mechanizmem spekulacyjnym obecnym w polu
wyobrazen fantastycznych sa z catg pewnoécia spekulacje mythopoeiczne. Ich
poczatkéw mozna doszukiwac sie juz w starozytnym Egipcie, gdzie wyobrazenia
mityczne nie byly wystarczajace dla rozwijajacych sie przekazdéw religijnych
w grupie kapfanéw, co skutkowalo nie tylko pytaniami stawianymi mitycznym
przekazom, ale przede wszystkim wyksztalceniem si¢ mechanizmu poszukiwania
odpowiedzi na takie pytania w sposob, ktéry odkrywalby tresci, jakich mit nie
ujawnial, a jednoczesnie nie falsyfikowaltby bazowej narracji mitycznej, na ktére;
osadzone byly rytualy. Religijne aspekty tego zjawiska opisane zostaly przez
Edwina Oliviera Jamesa w pracy Starozytni bogowie’, natomiast literackie im-
plementacje w fantasy oméwiono w przywolywanej juz ksiazce Degradacja mitu
w literaturze fantasy'®. W przypadku literackiego wykorzystywania spekulacji
mythopoeicznej zachowywanie zgodnosci przekazu mitycznego z mythopo-
eicznym nie jest juz wymogiem sine qua non tego zabiegu, w miejsce spekulacji
o charakterze prototeologicznym pojawiaja si¢ obrazy majace z jednej strony —
przetamywac kulturowe zapominanie, w jakie narracje mityczne sa wpisane,
z drugiej natomiast — wykorzystywa¢ wzorcowg funkcje mitéw archaicznych
do poszukiwania literackich formut rozwigzywania probleméw wspolczesnego
czlowieka. Oczywiscie, mamy takze teksty, w ktérych spekulacja mythopoeiczna
zredukowana zostaje do roli ornamentu estetycznego lub tez poddana obcym
tre§ciom mitycznym zabiegom adiaforyzacji badz procesom euhemeryzacji.
Z reguly jednak bedzie to takie operowanie cytacjami pochodzacymi z narracji

136 Szerzej na ten temat pisatem w artykule Mityczne Zrédla zbrodniczej intrygi - kryminalne schematy
fabularne w literaturze staroegipskiej i w Biblii, w: Literatura kryminalna. Na tropie Zrédet, red. A. Gem-
ra, Krakéw 2015.

57 E.0. James, Starozytni bogowie. Historia rozwoju i rozprzestrzeniania sie religii starozytnych na Bli-
skim Wschodzie i we wschodniej czesci basenu srédziemnomorskiego, ttum. Cyboran, J. Prokopiuk,
Warszawa 1970, s. 167-168.

138 por. B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, dz. cyt., s. 206-286.
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archaicznych mitéw, ktére nawet po zredukowaniu do questu czy jego poszcze-
gblnych elementéw bedzie przynosito calo$ciowy obraz §wiata.

Zupelnie innego rodzaju kwestig jest juz, rzecz jasna, wiara w 6w przekaz czy
tez jego pozaliterackie zrodla. Zgodnie z tym, co w tej materii napisal John Ronald
Reul Tolkien, Wtérny Swiat nie posiada zadnych zwigzkéw z rzeczywistoscia
pozaliteracka, a odbiorca musi wierzy¢ w prawdziwos¢ jego cudownosci®. Jednak
juz badania Szyjewskiego opisane w pracy Od Valinoru do Mordoru*® wyraznie
wskazuja nie tylko na religijne uwarunkowania wielu tresci, jakie znajdujemy
w prozie Tolkiena, ale takze silne zwigzki mechanizméw charakterystycznych
dla przestrzeni religijnej rzadzacych realiami Tolkienowskiego §wiata przedsta-
wionego. Na podobne zwigzki, ale w tym przypadku juz w perspektywie meta-
fizycznej, wskazywal Jakub Z. Lichanski w ksigzce Opowiadania o ...krawedzi
epok i czasow Johna Ronalda Reula Tolkiena czyli metafizyka, powies¢, fantazja™'.
W naszym przypadku oznacza to, ze mozliwe jest nie tylko podejmowanie ra-
cjonalizacji §wiata w oparciu o narracje mityczne i zwigzane z nimi myslenie
nieoswojone, ale takze wyprowadzanie z tego typu zaposredniczen kategorii
normatywnych porzadkujacych istnienie pierwotnych wspoélnot, okreslajacych
reguly postepowania oraz mechanizmy majace ten fad zabezpiecza¢, co wida¢
chociazby w pracy Bronistawa Malinowskiego Zwyczaj i zbrodnia w spotecz-
nosci dzikich'?, oraz wprowadzanie do literackich tekstéw mythopoetyckich
mechanizméw porzadkujacych, charakterystycznych dla przekazow religijnych
spekulacji metafizycznych, obcych juz mysleniu mitycznemu, ale coraz blizszych
wspdlczesnym modelem dyskursu naukowego.

O ile jednak spekulacje mythopoeiczne beda, paradoksalnie, dazyty do jakiej$
formy racjonalizowania §wiata, to juz model spekulacji opartej na fantazji w ujeciu
Rogera Caillois bedzie zmierzat w zupetnie innym kierunku. We wstepie jego
ksiazki W sercu fantastyki® znajdujemy stwierdzenia, ze sztuka fantastyczna
»obejmuje wszystko, co w jakikolwiek sposdb kidci si¢ ze zdrowym rozsadkiem

17144

lub z fotograficznym przedstawieniem rzeczywisto$ci”** i tworzona jest wlasnie

139 R.R. Tolkien, O basniach, dz. cyt.
10 A, Szyjewski, Od Valinoru do Mordoru. Swiat mitu a religia w dziele Tolkiena, Krakéw 2004.

141 7.7, Lichaniski, Opowiadania o ...krawedzi epok i czaséw Johna Ronalda Reula Tolkiena czyli metafizyka,

powies¢, fantazja, Warszawa 2003.
142 B, Malinowski, Zwyczaj i zbrodnia. Dziela, t. 2, thum. J. Chatasinski, A. Waligorski, Warszawa 1984.
43 R. Caillois, W sercu fantastyki, ttum. M. Ochab, Gdarnsk 2005.

Y4 Tamze,s. 7.
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w intencji zaskoczenia odbiorcy oraz zbicia go z tropu racjonalnego postrzegania
i osadzania $wiata wymyslonym fantastycznym obrazem. Taki typ fantastyki,
pojawiajacy sie niejako wbrew twdrcy, przywolujacy echa antycznego modelu
poeta vates, jest dla Caillois fantastyczno$cia prawdziwa, rézng od fantastyki
zinstytucjonalizowanej, i prowadzi do zaloZenia, ze fantastyka to ,,przede wszyst-
kim niepokoj i zerwanie”™**. Moze on wyrasta¢ z opowiesci mitycznych czy
religijnych, pod warunkiem, ze zawieraja one w sobie element obcy, ktdry nie
poddaje si¢ racjonalizacji, a wrecz ja wynaturza. Tym samym mozna przyjac,
ze zrodlem fantastyki prawdziwej jest takie doswiadczenie rzeczywistosci, ktore
pozostaje przeciwne naturze, skupiajac si¢ na fenomenach obcosci, ktore burza
harmonijng wizje $wiata, a samg swojg obecno$cia neguja istnienie harmonii
w otaczajacej nas rzeczywistosci. W tym do$wiadczeniu obcosci moga pojawiaé
sie aspekty zgrozy, lubieznosci czy tez niesamowitosci, ktdre charakterystyczne sa
dla fantastyki utajonej, bedacej efektem manifestacji elementu obcego w samym
$rodku wymuszanej w ten sposob fantastyczno$ci*®. Budowanie takich obrazéw
prowadzi nie tylko do poczucia absolutnej dziwnosci, ale takze do specyficznego
skandalu, ktdry jest nie do przyjecia ani dla rozumu, ani dla do§wiadczenia,
w momencie, kiedy ,,czyja$ przemyslana decyzja staje sie zasadag nowego tadu
rzeczy” ¥, fantastyka ginie.

Dla Caillois tresci zawarte w takiej fantastyce sg ukryte, czgsto nieuchwytne,
i budza w cztowieku pytania, czesto operuja poetyka oniryczng, wizja lub halu-
cynacja z nieczytelnym przestaniem, jak ma to czasami miejsce w proroctwach
czy apokalipsach. Naczelng zasada, jaka rzadzi si¢ w rozumieniu przytaczanego
autora fantastyka, jest nie to, ze ,,liczba mozliwosci jest nieograniczona, lecz
dlatego, ze jakkolwiek ogromna jest przeciez ograniczona. Nie ma fantastyki
tam, gdzie nie ma niczego, co byloby policzalne i stale, to znaczy tam, gdzie
mozliwosci nie da si¢ okresli¢ ani wymienic. Jesli w kazdym momencie wszyst-
ko si¢ moze zdarzy¢, to nic nie zaskakuje, zaden cud nie zdumiewa. Natomiast
w porzadku uchodzacym za niewzruszony, gdzie przyszlos¢ nie moze si¢ odbija¢
w przeszlosci, spotkanie, ktore zdaje sie zadawad klam temu prawu, niepokoi
nas w najwyzszym stopniu™. Jak wida¢, fantastyka nie musi opiera¢ sie na

5 Tamze,s. 9.
146 .

Por. tamze, s. 14-15.
7 Tamie, s. 26.

148 Tamze, s. 88.
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nierealno$ci obrazowanych istot, takie figury nie budza zbyt duzego niepokoju,
jako nieistniejace naprawde sa tworem czystej fantastyki, na ktérej trudno bytoby
budowad spekulacje. Z tego tez powodu figury mityczne czy mythopoeiczne nie
maja w sobie nic zaskakujacego. W $wiecie mitycznym nie ma miejsca na skandal,
a z calg pewnoscig nie jest nim rzeczywisto$¢ nadnaturalna, gdyz przynalezy
ona do Zywego Kosmosu i stanowi jego duchowg istote. Ponadto, co niezwykle
wazne, mit pozostaje mitem tak dlugo, jak dlugo jest wpisany w doswiadczenie
wiary, pozniej podlega degradacjom, a dla Caillois, to, co jest przedmiotem wiary,
nie moze by¢ jednoczeénie przedmiotem fantastyki'’.

Tak rozumiana fantastyka operuje figurami, ktére zgodnie ze swoja natura
wymykaja si¢ jezykowi i probom przedstawienia, co wskazuje na istote fantastyki
znajdujaca sie pomiedzy dwoma typami obrazéw. Pierwsze - to obrazy nieskon-
czone, ktdre unikaja koherenciji, czesto z géry wykluczaja wszelkie znaczenie.
»Drugie natomiast thumaczg konkretne teksty na symbole, ktérych sens pozwala
odczyta¢ odpowiedni stownik. Sa to obrazy zamkniete, tajemnicze tylko dlatego,
ze klucz do nich zostal zgubiony albo stat si¢ obojetny™"".

W efekcie pojawiajg sie teksty, ktore operuja zardwno tresciami, jakie majg szo-
kowac¢ odbiorce, jak i wspolgrajacymi z nimi tre§ciami wskazujacymi na istnienie
znaczen ukrytych. Moga one wskazywac na jakas$ rzeczywisto$¢ wyzszego rzedu,
a wowczas wkraczaja w horyzont znaczen mitycznych lub religijnych w funkcji,
ktéra Caillois okresla mianem anagogicznej, lub gdy owej rzeczywistosci wyzszego
rzedu nie ma, to w funkgji analogicznej. W obu przypadkach prowadzg one do
rozmaitych interferencji i korespondencji znaczen, jakie w polu tresci kulturowych
wygenerowala tradycja. Obie wskazane przez Caillois funkcje sa w swej naturze
probablistyczne, to znaczy, ze nie kazda figura fantastyczna musi przynosi¢ ze
sobg znaczenia, jakie te funkcje by realizowaty. Tym samym nie wyklucza on
zasadniczego znaczenia podziatu fantastycznych wyobrazen, jakiego dokonat

Samuel Taylor Coleridge na fancy i Imagination™'

, wskazujac na obrazy pozba-
wione znaczen poznawczych i zredukowane do tresci estetycznych oraz funkeji
ludycznych, a takze obrazy tworzone w celu zaposredniczen posiadajacych moc
ksztaltowania i modyfikacji przeprowadzanych w polu zbioréw i skojarzeniowych

znaczen, umozliwiajacych procedury spekulacyjne.

149 por. tamze, 5. 120.
150 Tamze, s. 164.
B Por. G.K. Wolfe, Critical Terms, dz. cyt., s. 36.
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Dla Caillois fantastyka, jezeli juz posiada znaczenie, to moze ono realizowac si¢
w relacji do katalogu obrazéw obecnych w tekstach podejmujacych zaposéredni-
czenie rzeczywisto$ci wyzszego rzedu, jak ma to miejsce w poetykach anagogicz-
nych - wéwczas podejmowalaby ona nie tylko podobne aspekty dos§wiadczenia
religijnego, ale tez wkraczataby w horyzont znaczen kulturowych, ktére badane
sg za pomocg metod obecnych w pracach teologicznych badz religioznawczych.
Natomiast w przypadku wykluczenia owej rzeczywistosci wyzszego rzedu poja-
wialaby si¢ funkcja analogiczna, majaca nie tylko wiele wspdlnych cech z istniejaca

153

12, ale i z bytowsa analogia entis'>,

w metafizyce kategorig poznawczg analogia
tyle ze wskazujaca przede wszystkim na metafizyczne pytania, ktore same w so-
bie otwierajg sie na to, co radykalnie obce, a jednoczesnie ujawniaja horyzont,
w jakim znaczen trudno poszukiwaé, co widaé chociazby w ustaleniach Martina
Heideggera®™. Tym samym projekt Caillois méwi o jednym niezwykle istotnym
aspekcie fantastyki. Moze ona zawiera¢ pewne tresci wskazujace na horyzont, do
ktdérego docierajg ludzkie pytania o sens istnienia, przy czym juz samo czytanie
tych znaczen moze by¢ stricte religijne lub filozoficzne.

To drugie moze by¢ nabudowane na do§wiadczeniu religijnym, jak sugeruje

Paul Ricoeur

, albo tez osadzone w przeswiadczeniu o koniecznosci operowania
horyzontem metafizycznym we wspdlczesnym $wiecie refleks;ji filozoficznej, na
co wskazywatby Max Horkheimer¢. Z jednej strony, fantastyka w ujeciu Caillois
przynosi wiec projekty, ktore wskazujac na rzeczywistos¢ wyzszego rzedu, wpro-
wadzajg praktyki racjonalizujace na tresci ptynace z doswiadczenia religijnego,
pozaracjonalnego. Z drugiej natomiast, zarzucajac niejako religijne pola znaczen,
wracajg do horyzontu metafizyki jako ostatecznego pola odniesien. W jednym
iwdrugim przypadku mamy do czynienia z obrazami fantastycznymi, ktore sa
wpisane w praktyki spekulacyjne oraz zwigzane z nimi mechanizmy racjonali-
zacji rzeczywistosci, ludzkiej kondycji oraz regul i norm rzadzacych uniwersum.

Kolejnym typem fantastyki wykorzystywanym w perspektywie spekulacyjnej
jest spekulacja futurologiczna. Jej zasadniczym aspektem jest charakterystyczna

2 Por. S. Swiezawski, Byt. Zagadnienia metafizyki tomistycznej, Lublin 1948, s. 50-73.

153 por. M. Krapiec, Teoria analogii bytu, Lublin 1993.

154 Por. M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, ttam. K. Wolicki, w: tegoz, Znaki drogi, Warszawa 1995.

155 Por. P. Ricoeur, Fenomenologia ,wyznania”, ttum. J. Tischner, w: J. Tischner, Filozofia wspélczesna,

Krakdéw 1989.

Por. M. Horkheimer, Materializm i metafizyka, thum. J. Lozinski, w: Szkota frankfurcka, red. J. Lo-
zinski, Warszawa 1985.
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dla fantastyki naukowej wizja technologii przysztosci oraz jej wptyw na zacho-
wanie czlowieka i jego kondycje. Innym modelem wpisujacym sie futurologiczne
spekulacje s3 motywy charakterystyczne dla fantastyki postapokaliptyczne;
czy eksploracyjnej. W przypadku motywoéw technologicznych nalezy wskazaé
kilka waznych elementéw tego zbioru. Pierwszym jest z calg pewno$cia motyw
zwigzany z postacig robota, w tym regul, jakie maja rzadzi¢ jego istnieniem we
wspolnocie ludzkiej, na co wskazuja chociazby trzy prawa robotyki stworzone
przez Isaaca Asimova w powiesci Ja, Robot'’. Z tym motywem wiaza si¢ nie tylko

158 ale

kwestie buntu maszyn i walki z nimi, co opisywat Dick w Blade Runnerze
takze wszelkie mozliwe interakcje, w jakie cztowiek bedzie wchodzit z robotem,
aw przyszlo$ci z SI, to znaczy Sztuczng Inteligencjg. Innym aspektem tego moty-
wu pozostaje kwestia ludzkiej tozsamosci w $wiecie robotyki tak zaawansowanej,
ze wymagajacej ustawicznych testéw potwierdzajacych cztowieczenstwo.
Pojawienie sie zaawansowanej technologii robotycznej otwiera przestrzen po-
prawiania czlowieka, ktdra wnoszac do fantastyki zagadnienia posthumanizmu
i transhumanizmu, wskazuje na plaszczyzne wspdlng dla spekulacji naukowych
i literackich, ktore podejmuja kwestie zwigzane z poprawianiem ludzkiej anatomii
oraz konsekwencjami tych zabiegéw. Problematyka ta jest przedmiotem prac
Rafata Ilnickiego (Filozofia i science fiction: technoanamneza™’, Bog cyborgéw.
Technika i transcendencja'®) oraz Grazyny Gajewskiej (Arcy-nie-ludzkie. Przez
science fiction do antropologii cyborgéw'), a takze wielu innych badaczy wska-
zujacych na wage powyzszego zjawiska dla wspolczesnego czlowieka. W kon-
sekwencji pojawiajg si¢ obrazy, w ktérych istnieja technologie przywracajace
do zycia lub redukujace osobe ludzka do funkcji cielesnej atrapy SI. Spekulacje
zwigzane z ludzka kondycja przynosza takze takie figury, w ktérych cztowiek
zyskuje cechy nadludzkie lub przeciwnie - podlega degeneracji. W kazdym z tych
przypadkéw mamy do czynienia nie tylko z samym opisem technologicznej
innowagji, ale réwniez - co jest niezwykle istotne — ze sposobem istnienia czto-
wieka we wspolnej przestrzeni miedzyludzkiej i realizowania swoim istnieniem
rozmaitych wartosci, ktdore dla tej wspolnoty nie pozostaja obojetne.

157 1. Asimov, Ja, Robot, thum. J. Smigiel, Bydgoszcz 1993.

Ph.K Dick, Blade Runner, ttum. S. Kedzierski, Poznan 2012.

R. Ilnicki, Filozofia i science fiction: technoanamneza, Poznan 2014.
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160 R. Tlnicki, Bdg cyborgéw. Technika i transcendencja, Poznan 2011.

el Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgéw, Poznan 2010.
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Mozemy wskaza¢ kilka podstawowych modeli spekulacji futurologiczne;j.
Pierwszy, zwiazany z technologia, moze prowadzi¢ do zwielokrotnienia moz-
liwosci czlowieka i przynosi¢ rozmaite skutki tego stanu rzeczy: zniszczenie
$rodowiska (Slepe stado'®?), niszczenie ludzkiego genomu (Bdg Imperator Diu-
ny'®?), wyobcowanie czlowieka (Labirynt Smierci's*), stworzenie czarnego rynku
technologii (Kiedy zawodzi grawitacji'®), handlu ludzkimi narzgdami lub catymi
ciatami (ZooCity'*®). Drugi zwigzany jest z fantastyka spoteczna i spekuluje w ob-
szarze wzajemnych relacji, jakie zachodzg pomiedzy mechanizmami spofecznymi,
socjologicznymi i technologicznymi, w tym przypadku mamy najczesciej do
czynienia z rozmaitymi formami dystopii opisujacych zjawiska charakterystyczne
dla spotecznych instytucji totalitarnych osadzonych w rzeczywistosci wysokich
technologii (Cafa prawda o planecie Ksi*"). Trzeci wiaze si¢ z zagadnieniami
zwigzkoéw ludzkiej aktywnosci oraz wplywu technologii na $srodowisko, co
bardzo czesto prowadzi do fabul, ktére opisuja nie tylko technologie niszczace
$rodowisko, ale takze mechanizmy urzedniczych przestepstw umozliwiajacych
takie stany rzeczy (Wodny noz) oraz techniki walki z takimi formami przestepstwa
(Nakrecana dziewczyna'®). Czwarty wigze si¢ z motywem spotkania z obcymi
oraz prébg wyznaczenia wspdlnej przestrzeni aksjologicznej i normatywnej,
w jakiej moze dojs¢ do ewentualnej koegzystencji (Dworzec Perdido'®®), tu poja-
wiaja si¢ takze wizje kosmicznego fadu prawnego strzezonego przez ustalone do
tego sity (Pierwszy Lensman'®) oraz problemy natury kryminalnej, ale majace
kosmiczng skale (Prefekt”), lub opis relacji opartych na konflikcie i przemocy
(Miasto szaleficow i Swigtych"?). Piaty wiaze sie ze spekulacjami zwigzanymi
z kondycja ludzka opisywana poprzez degradacje (Cieplarnia'™), redukcje (Za-

162 1 Brunner, Slepe stado, thum. W. Prochniewicz, Warszawa 2016.

F. Herbert, Bog Imperator Diuny, ttum. M. Mastalerz, Gdansk 1992.

Ph.K. Dick, Labirynt $mierci, ttum. A. Nakoniecznik, Poznan 2000.

G.A. Effinger, Kiedy zawodzi grawitacji, ttum. J. Wlodarczyk, Wroctaw 2006.
L. Beukes, Zoo City, ttum. K. Kartowska, Poznan 2012.

J.A. Zajdel, Cata prawda o planecie Ksi, Krakow 1991.

163
164
165
166
167

198 p_ Bacigalupi, Nakrecana dziewczyna, ttum. W.M. Prochniewicz, Warszawa 2011.
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béjcza sprawiedliwosé™), technologiczng ingerencje (Komisarz Hard i bigkitni
ludzie'™) oraz biologiczng manipulacje (Diuna'®). Szésty i ostatni wigze si¢ ze
spekulacjami obecnymi w rzeczywistosciach alternatywnych i najczesciej odnosi
sie do kwestii historii najnowszej lub nowozytnej, podejmuje kwestie zwiazane
z rozmaitymi inwariantami znanych zdarzen historycznych oraz konsekwencji,
jakie przynosza wprowadzane w nie literackie zmiany (Zwigzek zZydowskich
policjantow'™).

Ostatnim typem spekulacji obecnej w prozie fantastycznej jest z cala pew-
noscig spekulacja moralna postugujaca si¢ fikcja literacka jako specyficznym
moralnym laboratorium, w ktérym fakt osadzenia pewnych postaw, wyboréw
oraz ich konsekwencji w rzeczywisto$ci calkowicie niemimetycznej wyostrza
ich percepcje. Zjawisko to operuje nie tylko kategorig sumienia i moralnej po-
winnosci, lecz takze caltym spektrum hierarchii aksjologicznej, i podejmuje nie
tylko kwestie jej Zrodtowos$ci w tym, co metafizyczne (Niewinni w Piekle'”®), bo-
skie (Atrament”?), demoniczne (Ponury Piaskun'®) lub ludzkie (Sztejer'™), poza
tym bowiem diagnozuje moralnie postawy oraz relacjonuje ich wplyw na sam
podmiot wyboru oraz $rodowisko, w ktorym efekty tego wyboru sie pojawiaja.
Ten typ spekulacji obecny jest nie tylko w prozie fantastycznonaukowej, ale
i w powiesciach typu fantasy, ktérych jedng z podstawowych cech jest wlasnie
etyczna waloryzacja dzialan bohateréw.

Jezeli zestawiliby$my oba modele operowania fantastyka: zaposredniczajacy
i spekulatywny, to datoby sie zauwazy¢ kilka waznych cech takich zabiegéw. Po
pierwsze, w efekcie mitycznego zaposredniczania doszto nie tylko do wykre-
owania obrazu Zywego Kosmosu oraz formuty monomitu, ale zgodnie z rozpo-
znaniami Karla Kerényiego - do nadania pewnego dajacego si¢ racjonalizowaé
ksztaltu temu, co zawarte jest w archetypach, a takze do wypracowania metody,
za pomocg ktdrej narracje mityczne (oparte na figurach wyobrazen zaposredni-
czajacych), operujac kategoriami kontrintuicyjnymi (zgodnie z tym, jak opisal ten

A. Leckie, Zabdjcza sprawiedliwos¢, ttum. D. Gorska, Warszawa 2015.
P. Bagriak, Komisarz Hard i bigkitni ludzie, Warszawa 1974.

176 F. Herbert, Diuna, ttum. M. Marszal, Gdarisk 1992.

177 M. Chabon, Zwigzek zydowskich policjantéw, thum. B. Kope¢-Umiastowska, Warszawa 2007.

178§, Morrow, Niewinni w Piekle, thum. M. Wawrzyficzak, Warszawa 1998.

179 H. Duncan, Atrament, ttum. A. Reszke, Warszawa 2007.

180 R. Kadrey, Ponury Piaskun, thum. A. Napieralski, Poznari 2010.

8L R, Forys, Sztejer, Lublin 2011.
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mechanizm Maciej Czeremski'®?), pozwalaly wpisywaé w $wiadomos¢ wspolnoty
modele wiedzy i postepowania, niezbedne do kulturowego przystosowania sie do
przetrwania w danym srodowisku. Tym samym figury te nie tylko, ze posiadaja
swoje zrodto w doswiadczeniu czlowieka kultury tradycyjnej (zgodnie z tym,
co pisal van der Leeuw), ale majg takze duzy wptyw na kulturowe zachowania
czlowieka, tym samym pelnig funkcje generujaca wiedze i przekazujaca wiedze.
Zjawisko to nie konczy sie z chwilg desakralizacji mitu, lecz wkraczajac w obszar
dziatan poetéw-teologéw, rozpoczyna wspolksztattowanie tradycji kulturowe;
antyku, w tym znaczeniu, w jakim przedstawit to Giambattista Vico w swojej
pracy Nauka nowa'®.

Tworzgc mitologem poczatku, wpisuje w jego treéci figure kosmicznej kata-
strofy, ktora zmienia ludzka kondycje na te, jakiej doswiadczamy, wspolczesnie
wyjasniajac ja za pomocg figur poczatkowego tadu istniejacych zgodnie z jakim$
boskim prawem, przekroczeniem tego prawa, a wiec pierwszym wystepkiem,
oraz karg, ktérej skutkiem jest wspofczesna natura ludzka: §miertelna i podat-
na na cierpienie. Istotna jest takze kwestia zakresu, w jakim owo boskie prawo
ma obowigzywa¢. W wielu przypadkach nie ogranicza jej dziatania §mier¢, na
co wskazuja mitologemy obecne juz w tradycji egipskiej i greckiej, zawierajace
pos$miertny sad na dusza.

Te dwa modele operowania fantastyka przynosza nie tylko wzorzec kosmicz-
nej harmonii, ale wpisujg go takze w permanentne napiecie pomiedzy zyciem/
narodzinami (dobrem) a $miercia/rozkladem (ztem). Wskazujac na pierwotny
wystepek, rozwijajg ten symboliczny obraz nie tylko w jednokierunkowa narracje,
ale rozbudowujg ja w caty model opisujacy mozliwo$¢ zbrodni, jej zrédlowo$¢ oraz
konsekwencje w polu takich jakosci, jak: wolnos¢, dobro, zto czy upadek. Wpro-
wadzajac obrazy czynow, jakie miaty miejsce in illo tempore, wskazuja na wzorce,
ktére wprowadzajg w zycie normy i ustalajg zasady, wskazuja na mechanizmy ich
przekraczania, a takze zrddla takich zachowan oraz konsekwencje podobnego
typu dziatan. Tworzg nie tylko pierwsze nienaruszalne reguly, wyprowadzajg je
réwniez do dziatan istot nadnaturalnych, ktére same s3 manifestacjami takich
wartosci lub tez pozostaja poza ich ludzkim rozumieniem. Tym samym dochodzi
do wyodrebnienia nie tylko modelu tadu i norm, jakie go sankcjonuja, ale takze

182 M. Czeremski, Bohaterowie optymalnie niemozliwi. Geneza, struktura i funkcje mitycznej kontrintu-
icyjnosci, ,Rocznik Lubuski” [Zielona Géra] 2016, t. 42, cz. 2, red. R. Sapenko, M. Czeremski.

183 G. Vico, Nauka nowa, thum. J. Jakubowicz, Warszawa 1966.
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pojawienia sie pierwszych zbioréw opisujacych ludzkie zachowanie wobec dru-
giego i wobec istot nadnaturalnych, co wida¢ chociazby w kodeksach prawnych
Starego Testamentu'®* czy modlitwie duszy zmarlego do bogini Maat'®.

Ten ostateczny horyzont znaczeniowy ma kilka swoich zasadniczych funkeji.
Juz w narracjach mitycznych pojawia sie¢ kategoria totalno$ci, pozwalajaca na
petne wyjasnienie mechanizméw rzadzacych rzeczywisto$cia, oraz konsekwen-
cji, jakie one przynosza dla konkretnej ludzkiej istoty. Z faktu, ze mit podlega
desakralizacji i zwigzanej z nig degradacji, nie wynika, Ze tre$ci w nim zawarte
ging. Raczej zostaja one zapomniane lub zredukowane. W konsekwencji mamy
do czynienia z sytuacja, kiedy cztowiek staje wobec pytan radykalnych, w kto-
rych docieka istoty dobra, zta, wtasnego losu i kondycji, i wchodzi tym samym
w horyzont znaczeniowy, wykraczajacy poza dyskurs naukowy. Dyskurs, ktéry
- co warto podkresli¢ — nie przynosi odpowiedzi na wszystkie pytania. Wowczas
pojawia si¢ wyobraznia, w znaczeniu, jakim dla Coleridge’a byta Imagination.

Operowanie tym pojeciem w zakresie speculative fiction domaga sie pewnego
doprecyzowania. Po pierwsze, nie kazda formula fantastyczna obecna w powie-
$ci fantastycznej, reprezentowanej przez jakikolwiek gatunek czy subgatunek,
musi by¢ oparta na fantastyce typu Imagination. Moga wystepowac cale fabuty
wywodzgce si¢ z fantastyki o charakterze ludycznym, wpisujace si¢ w model
fancy, spotykamy takze bardzo duza grupe tekstow, w ktdrych spekulacje nie sa
prowadzone w horyzoncie fantastyki prawdziwej, wedtug nomenklatury Caillois,
lub operuja jej elementami w polu jednostkowych motywéw. Oznacza to, Ze nie
kazda fikcja spekulacyjna bedzie zwigzana z interesujacym nas horyzontem od-
niesien. Po drugie, model figur, postaw i zachowan nacechowanych normatywnie
jest dla narracji mitycznych o wiele szerszy i bardziej skomplikowany (poniewaz
opisuje istnienie catego uniwersum) niz ten, jaki znajdujemy w fabutach powie-
$ci kryminalnych. Operuje on takze figurami istniejagcymi poza dobrem i zlem
w ludzkim pojmowaniu tych warto$ci oraz figur skrajnie liminalnych, jakimi sg
tricksterzy. Ostatnig istotng ceche, jaka przynosza mityczne religijne figury zapo-
$redniczajace, jest kwestia dualizmu oraz wpisana w jego modele struktura ludz-
kiego rozumienia zrodtowosci oraz funkcjonalnosci dobra i zta. Ponadto nalezy
wskazac, ze w przypadku spekulacji mythopoeicznych charakterystycznych dla

184 pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, oprac. zespol biblistow polskich, Poznan-Warszawa 1980,
tu: Ksigga Rodzaju i Ksigga Powtérzonego Prawa.

185 Por. J. Lipiriska, M. Marciniak, Mitologia starozytnego Egiptu, Warszawa 1977, s. 102.
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powiesci typu fantasy mozliwe jest operowanie poszczegdlnymi mitologemami,
mitemami czy symbolami lub figurami w dowolnych zestawieniach, w ktérych
kategorie aksjologiczne zawsze sa niezwykle istotne, co pozwala na testowanie
rozmaitych mechanizméw w ramach rekonstruowanych modeli mitycznych
lub specjalnie konstruowanych modeli hybrydycznych wskazujacych na sposéb
istnienia takich $wiatéw. Po czwarte, spekulacje fantastyczne obecne w fanta-
styce naukowej moga operowa¢ mechanizmami charakterystycznymi dla mitu
w yjeciu euhemerystycznym lub redukcyjnym. Moga takze wprowadzaé kategorie
normatywne w pole tych wszystkich zabiegéw spekulacyjnych, jakie powyzej
zostaly juz w tej grupie tekstow zaprezentowane.

Na samym koncu nalezy jeszcze wskaza¢ na kwestie poznawczg powigzang
z fantastyka literacka. Istniejace w jej ramach figury i obrazy moga petnic¢ funk-
cje wylacznie estetyczng tylko w przypadku, gdy nie zawieraja zadnych tresci
poznawczych, jak ma to miejsce w przypadku fancy, lub odbiorca nie posiada
kompetencji, by je zidentyfikowacd i odczyta¢. W kazdym innym przypadku tresci
zawarte w prozie fantastycznej moga podlega¢ badz racjonalizacji pelnej, badz
opartej na mechanizmach prawdopodobienistwa. W obu jednak przypadkach
mozliwe jest przeprowadzanie w ich obrebie spekulacji nie tylko w polu tego,
co jest przedmiotem fabuly, ale takze poprzez zastosowanie hermeneutycznej
kategorii wtérnego przezycia spekulacji odnoszacej si¢ do otoczenia samego
czytelnika.

Jak daje si¢ zauwazy¢, obecnos¢ fantastyki nie zawsze musi wyklucza¢ logi-
ke, cho¢ w przypadku fantasy domaga si¢ logiki opartej na zawieszeniu przez
odbiorce niewiary w cudowno$¢, ktéra osadzona bytaby na harmonii przedu-
stawnej, charakterystycznej dla myslenia mitycznego. Czesto jednak struktury
mythopoeiczne przywoluja symbole lub figury symboliczne i poddaja je rozwi-
nigciu w formie narracyjnej, w ramach ktérej elementy tresci zawarte w obrazach
fantastyki zaposredniczajacej poddawane sa racjonalizacji poprzez obrazowanie
mechanizmow i skutkéw dziatania pewnych irracjonalnych sil. Jednak juz biorac
pod uwage pelna specyfike prozy fantastycznej, mozna przyjaé, ze ze wzgledu
na jej zwigzki z mitem oraz futurologia paradygmat norm, postaw wobec nich,
w tym takze przestepstw, ich zrddet, tropienia, zwalczania i zapobiegania be-
dzie z calg pewno$cig wiekszy niz w kanonie powiesci kryminalnych. Poniewaz
wpisane w mity i teksty mythopoeiczne nie operuja precyzyjnymi formutami
prawnymi, a powiesci fantastycznonaukowe moga generowa¢ dowolne projekty
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prawne i kryminalne, niezbedne jest wskazanie na pozaliterackg matryce pojeé,
za pomocg ktdrych kwestie prawa i zbrodni sg opisywane, badane i realizowane
w praktyce pozaliterackiej. W celu badania motywu zbrodni w powiesciach
fantastycznych o takim szerokim spektrum odniesien niezbedne jest opisanie
dominant pozaliterackich, w tym przypadku beda to: etyka, prawo, kryminali-
styka oraz kryminologia. Pomoze to nie tylko precyzyjnie okresli¢ siatke mor-
fologiczna poje¢ wykorzystywanych do opisu zbrodni oraz ewentualny model,
w ktérym takie zjawisko moze by¢ w miare komplementarnie ujete i przebadane.
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Metodologiczne aspekty
badania fantastyki kryminalne;

2.1. Dominanty pozaliterackie wspéltworzace horyzonty znaczen
prawa i zbrodni

OdpowiedzZ na pytanie, czym sg pozaliterackie dominanty konstytuujace za-
gadnienie zbrodni w subgatunkach hybrydalnych taczacych elementy powiesci
fantastycznej i kryminalnej oraz w innych typach powiesci fantastycznych, tylko
pozornie wydaje si¢ prosta. Jak juz powyzej udalo si¢ wykazaé, zakres odniesien
majacych zwigzek z prawem, jego tamaniem i $ciganiem takiego zdarzenia jest
w interesujacych nas powiesciach znacznie szerszy niz w klasycznej powiesci
kryminalnej. Obejmuje nie tylko zdarzenia, jakie miaty miejsce in illo tempo-
re, fundujace prawo o zasiegu kosmicznym, charakterystycznym zaréwno dla
kultury archaicznej, jak i wszelkich kultur, w ktérych prawo ma boskie Zrédta.
Znajdujemy w tych powiesciach cala wielka perspektywe historyczng z uwarun-
kowaniami prawnymi i formami bycia wobec tego prawa, charakterystycznymi
dla antyku, $redniowiecza, nowozytnosci, wspolczesnosci i ponowoczesnosci,
atakze wspominane juz projekty futurystyczne. Do tego nalezy doda¢ obecnosé¢
istot nadnaturalnych, czesto istniejacych poza ludzkim pojmowaniem dobra i zla,
czy tez istot obcych spotykanych w kosmicznych §wiatach, co moze prowadzi¢ do
pojawienia sie sytuacji, w jakiej dzialaja rézne normy prawne osadzone na réznych
systemach aksjologicznych, co samo w sobie staje si¢ przyczyna do spekulacji.
W takiej sytuacji zasadne zdaje si¢ przyjecie takiej strategii opisujacej intere-
sujace nas dominanty, w ramach ktérej wyodrebnione zostang pojecia najbardziej
fundamentalne dla prawa, nast¢pnie podstawowe mechanizmy organizujace
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struktury prawne ze wskazaniem na poszczegdlne przestrzenie prawa regulujace
ludzkie istnienie, a na konicu omdéwione zostang te elementy kryminalistyki
i kryminologii, ktére pozwola stworzy¢ jak najbardziej komplementarng siatke
pojeciowa umozliwiajacg w miare dokladny opis zdarzenia kryminalnego, mecha-
nizm jego dziatania i przeciwdziatania. Tym samym powinno udac si¢ zakregli¢
dwa modele, w pierwszym pojawig si¢ pojecia zrédlowo powigzane z prawem
oraz zasadnicze aspekty prawa, w drugim natomiast pragmatyka zwigzana z roz-
poznaniem przestepstwa, technikami $ledztwa oraz zapobiegania takim aktom.
Samo wprowadzenie kategorii dominant pozaliterackich jest w tym konkretnym
przypadku badawczym bardzo wazna kwestig. Pozwala bowiem nie tylko precy-
zyjnie okresli¢ elementy wprowadzone do $wiatow fantastyki literackiej z obszaru
innych kulturowych doswiadczen, ale takze okresli¢ ich pozaliterackg matryce,
co jest niezbedne dla zbadania, jakim ewentualnym literackim modyfikacjom
zostaly one poddane w procesie tworzenia dziela literackiego i jaki typ funkcji
im w tej rzeczywistosci przypisano. Nalezy przy tym stwierdzi¢, Zze dominanty te
moga by¢ wykorzystane nie tylko do badania fantastyki kryminalnej. Zasadniczo
traktowane sg w przypadku tej pracy jako element zewnetrzny, pozwalajacy na
porzadkowanie badaczowi istotnych aspektéw interesujacej nas prozy, przy czym
nie mozna wykluczy¢, iz w jednostkowych przypadkach niektore zwarte w nich
elementy mogg by¢ immanentne dla dzieta literackiego.

2.2. Dominanta etyczno-moralna

Wirdd poje¢ zrodlowych nalezaloby wskazaé kategorie takie, jak: moralnos¢,
sprawiedliwo$¢, praworzadno$é, wolnosé, a takze godno$¢ i ethos. Przy czym
na wstepie juz nalezy zaznaczy¢, ze pojecia Zrédlowe nie sg tozsame z zrodtami
prawa, ktérymi ,,w rozumieniu prawniczym nazywane sg te sposoby ustalania
regul zachowania, ktérym panstwo nadaje moc prawa”. Podstawowe jest roz-
poznanie dotyczace norm etycznych organizujacych ludzkie zycie. Na poziomie
podstawowym etyka pozostaje nauka filozoficzng zajmujaca si¢ zasadami moral-
nymi, a moralnos¢ oznaczalaby wowczas stosowanie tych zasad. Okregleniu zasad
zawsze towarzyszy jednak precyzyjne okreslenie celowosci ludzkiej egzystencji,
skutkiem czego wyodrebnia si¢ etyke osadzong na tradycji religijnej, na przyktad

' J. Nowacki, Z. Tobor, Wstep do prawoznawstwa, Katowice 1996, s. 110.
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chrzescijanska, oraz etyke pomijajaca ten typ tradycji, co widoczne jest w etyce
laickiej. Zasadniczo jednak nalezy stwierdzié, ze etyka wprowadza caly szereg
niezwykle istotnych rozstrzygniec.

Nalezy do nich wskazanie zrédet etyki, do ktdérych zalicza si¢ rozum oraz
moralne prze$wiadczenia?, podkres$la sie wage oraz role dobra moralnego
ewentualnie zta moralnego i odpowiadajacych im moralnych wartosci, a takze
zaprezentowanie moralnego imperatywu, to znaczy moralnego prawa, w per-
spektywie ktdrego czlowiek jest zobowigzany lub uprawniony do czynienia lub
nieczynienia czegos$, co w efekcie stwarza ,,0gélne moralne zasady ludzkiego
dzialania™. Mamy tu precyzyjnie opisane akty woli oraz akty rozumowe, ktdre
w rozmaity sposéb realizujg wartosci. Jezeli dziatanie moralne ma by¢ oparte
na rozumowym rozpoznaniu wartosci i sposobu, w jaki nalezy je realizowac, to
etyka wskazuje takze na przeszkody takiego aktu, do ktdérych zalicza: niewiedze,
uczucia, strach, przymus, a takze choroby psychiczne, bledne opinie, uprzedzenia
lub tez nalogi®. Etyka ogélna wprowadza takze podstawowa hierarchi¢ wartosci
(wiazac je w przypadku etyki chrzescijaniskiej z prawem naturalnym)’, opisuje
podmiotowy mechanizm ich rozpoznawania i realizowania, jaki obecny jest
wakcie prostym i zlozonym, a przede wszystkim przynosi fundamentalne rozpo-
znania dotyczace ludzkiego sumienia‘ traktowanego jako ,,najskrytsze i dla oka
zewnetrznego zgota niedostepne tajnie czlowieka swego rodzaju privatissimum
zastrzezone wylgcznie dla jego osobistego uzytku. Tutaj tez znajduje si¢ przezen
uznawany obraz moralnego dobra, w obliczu ktdrego rozstrzyga on wszystkie
sprawy swojego zycia”’.

O ile etyka ogélna przynosi podstawowe rozpoznania, to etyka szczegdtowa
odnosi sie juz do kwestii praktycznych zwiazanych z samodzielnym istnieniem
cztowieka oraz jego relacjami miedzyludzkimi, wpisujac w normy moralne
wszystkie wazniejsze aspekty ludzkiej egzystencji, w tym takze: kradziez, mor-
derstwo, wojne, samobdjstwo etc. Dopiero do tak ustalonego modelu odnosi
sie ludzkie dziatania w perspektywie wyboru wartoséci lub antywartosci, jej

T. Slipko SJ, Zarys etyki ogélnej, Krakow 2002, s. 28.

Tamze, s. 27.

Por. tamze, s. 74-85.

Por. tamze, s. 289-314.

T. Slipko SJ, Zarys etyki szczegélowej, t. 1, Etyka osobowa, Krakow 2005, s. 162-178.

Tamze, s. 151.
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miejsca w teleologicznie postrzeganej ludzkiej egzystencji, sposobie realizacji
takiej wartosci (lub antywarto$ci) oraz rozpoznania tego aktu przez sumienie.
Na poziomie najbardziej podstawowym znajdujemy wiekszos¢ z interesujacych
nas poje¢ opisanych w Stowniku filozofii® Julii Didier. Moralnos¢ jako nauka
powstata w starozytnosci. Jej przedmiotem jest dobro oraz zasady ludzkiego
postepowania. ,Moralno$¢ odpowiada na pytanie o prawdziwe przeznaczenie
(cel zycia). Jest czescig dociekan filozofii dotyczaca kazdego w sposdb najbardziej
bezposredni. Wszelki niewymuszony i przemy$lany czyn zaklada, iz uznaje si¢
za stuszny cel, dla jakiego zostal dokonany, to znaczy, ze zakladal refleksje oraz
decyzje natury moralnej™. Moralno$¢ zaktada zatem koniecznos¢ wyznaczenia
ogolnego sensu rzeczywisto$ci, w ktorej rozwazajac kwestie ludzkiej egzystencji,
staje si¢ przed problemem moralnym. Moralny jest cztowiek, ktorego postepowa-
nie dokonywane jest z wlasnej woli i stanowi wyraz racjonalnej zasady. Moralnos¢
jako moralnos¢ dobra odnosi sie do tezy o tym, ze dobro jest ostatecznym celem
czlowieka, natomiast moralnos¢ obowiazku zaklada, Ze najwyzszym celem czlo-
wieka jest cnota, bedaca stalg dyspozycja do czynienia dobra (Et.nic., 1104b").
Do tych kategorii nalezy doda¢ wolnos¢ oraz godno$¢ osoby ludzkiej. Wolnoé¢é
mozna rozpatrywac na kilku ptaszczyznach. W znaczeniu biologicznym - jest to
zdrowie czlowieka, w znaczeniu wyzszym - czlowiek jest wolny, jezeli nic lub nikt
nie ogranicza jego spontanicznosci i moze on realizowac swoje zamierzenia, na
poziomie $wiadomosci — wolno$¢ wyraza sie poprzez mozliwos¢ dokonywania
wyboru, najpelniej jednak pojecie to wyraza sie jako realizacja zgodna z wola
i usprawiedliwiona przez najwieksza ilos¢ motywéw. Tym samym wolnos¢ nie
polega na tym, co si¢ robi, ale w jaki sposob sie to robi". Godno$¢ natomiast jest
kategorig opisujaca wlasciwos¢ ludzkiego bytu z uwagi na jego bytowo-osobowg
strukture. Dla nas istotne jest, ze wirod wspoélczesnych stanowisk obecny jest nurt,
ktoéry postuluje etyke godnosci, faczy uznanie godnoéci za podstawowa norme
moralng i ze wzgledu na nig dokonuje oceny zaréwno samego czynu, jak i jego
sprawcy™. Ostatnia kategoria to sprawiedliwos$¢. Przytaczany juz Sfownik filozofii
nie odnotowuje tego pojecia. W Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Witolda

8 . Didier, Stownik filozofii, ttum. K. Jarosz, Warszawa 1992.

Tamze, s. 207.

Por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, thum. D. Gromska, w: tegoz, Dzieta wszystkie, t. 5, Warszawa 2002.
Por. J. Didier, dz. cyt., s. 367-370.

Por. Powszechna encyklopedia filozofii, t. 4, red. A. Maryniarczyk, Lublin 2003, s. 20.
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Doroszewskiego znajdujemy opis tego pojecia: ,,sprawiedliwe postepowanie, spra-
wiedliwy sad; bezstronno$¢, obiektywizm”?, po ktérym nastepuje cala lista cytacji
majacych na celu doprecyzowac te definicje'. Znacznie bardziej przydatne na uzytek
proponowanych w dalszej czesci tej ksiazki analiz wydaja si¢ ustalenia, jakie w tej
materii poczynil Arystoteles w przywolywanej juz Etyce nikomachejskiej. W ksie-
dze piatej opisuje on pojecia sprawiedliwosci, niesprawiedliwosci oraz czlowieka
sprawiedliwego i niesprawiedliwego: ,,Skoro czlowiek wykraczajacy, przeciw pra-
wu bylby niesprawiedliwy, a ten, co si¢ trzyma prawa, sprawiedliwy, to jasne, ze
wszystko, co w zgodzie z prawem, jest w pewnym sensie sprawiedliwe; bo co jest
ustanowione przez wladze ustawodawcza, to jest zgodne z prawem, i to wszystko,
co podpada pod to pojecie nazywamy sprawiedliwym. [...]” (Et. Nic., 1129b").

Z tego wynika, Ze istnieje duza zbieznos$¢ pomiedzy prawem a sprawiedliwo-
$cig. Arystoteles pisze takze o dwoch typach sprawiedliwosci. Pierwszy zwigzany
jest z funkcjonowaniem we wspdlnocie spolecznej i opiera sie na sprawiedliwym
rozdziale débr, drugi natomiast faczy sie z wyréwnywaniem relacji miedzyludz-
kich opartych na zobowigzaniach, jakie relacje te rodza'. W podrecznikach aka-
demickich spotykamy natomiast sprawiedliwos¢ postrzegang jako: a) obiektywny
tad moralny, to jest ,,zbidr norm prawa obiektywnego determinujacego zasadnicze
kategorie relacji jurydycznych odpowiednio do wlasciwej im materii””, przy czym
relacje jurydyczne oznaczaja ,,porzadek prawny [...] ogé? relacji jurydycznych
okreslonych przez odpowiednie normy prawa obiektywnego™, b) warto$¢ mo-
ralna wynikajaca z faktu przezywania warto$ci moralnej i towarzyszacej temu
aktowi $wiadomosci moralnej®, c) imperatyw, to jest zasada nadrzedna, posiada-
jaca oczywisto$¢ swojej tresci i odnoszaca si¢ do najogdlniejszych i najprostszych
idei etycznych, dzigki czemu kazdy cztowiek jest ja w stanie rozpoznaé, poprzez
co nabiera cech powszechnych, ktére moga by¢ charakterystyczne tylko dla
sprawiedliwosci®, d) cnota etyczna wymieniana obok roztropnosci, opanowania

Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 8, Warszawa 1966, s. 626.

Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku nowszego Uniwersalnego stownika jezyka polskiego, red. S. Dubisz,
Warszawa 2003.

Arystoteles, dz. cyt., 1129b.

Por. Et. nic., dz. cyt., 1130b-1131a.

T. Slipko SJ, Zarys etyki ogélnej, Krakow 2002, s. 328.
Tamze, s. 328.

Por. tamze, s. 167-171, 187-188.

Por. tamze, s. 270-271.
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samego siebie, mestwa oraz miloéci*. Tak rozumiana kategoria sprawiedliwosci
wyznacza wspélng plaszczyzne dla rozpatrywania ludzkiego czynu z perspektywy
normy moralnej oraz zwigzanej z nig normy prawa obiektywnego. W pierwszym
przypadku rozpoznanie i osad realizowanej wartosci jest przedmiotem aktywnosci
sumienia, w drugim dochodzi jeszcze dziatanie aparatu panstwowego stojacego na
strazy stanowionego prawa. Istotne sg w tym konkretnym przypadku trzy pojecia:
norma, warto$¢ oraz sumienie.

W przypadku normy mozemy wskazaé na kategorie imperatywu, czesto zwa-
nego takze prawem moralnym, przez co rozumie si¢ ,wystepujace w swiadomosci
moralnej ogélne nakazy, ktére moca odpowiedniego autorytetu uzdalniajg pod-

mioty rozumne do dzialania etycznie dobrego”™

, moze to by¢ oparte na dzialaniu
sumienia, dla ktérego kryteria dobra i zta wystepuja w formie ogdlnych sadéw
warto$ciujacych?, w tym zestawieniu wymienia si¢ takze powinno$¢ moralng de-
terminujaca cztowieka do aktéw dobrych i unikania ztych. Mozna jeszcze dotaczy¢
do tego zbioru kategorie ogdélnego prawa moralnego, ktdre wigze si¢ z nakazem
rozumu praktycznego wydanego dla wspolnego dobra jakiej$ spolecznosci*.
Wartos¢ jest dla etyki takze pojeciem o szerokim zakresie znaczeniowym.
W najbardziej podstawowym znaczeniu oznacza relacje pomiedzy wartos$cio-
wym przedmiotem a jego odpowiednikiem w postaci okreslonego wzoru®,
w drugim znaczeniu warto$cig jest cel sprawczy aktu moralnego, a zatem to,
co uznajemy w danym momencie za dobro, ktore pragniemy osiaggnaé. Wartosé
moralna jest rozumiana jako ideal postepowania (na przyktad mestwo lub
sprawiedliwo$¢) odnoszacy si¢ rozmaitych kategorii ludzkiego postepowania®.
Nasz sposéb istnienia w $wiecie wartosci polega na preferowaniu® polegajacym
na wybieraniu jednej warto$ci kosztem innej. W tym mechanizmie istotne
jest takze to, Ze wybierajac jedna warto$¢, czyni sie to kosztem odrzucenia
innej. Wartos¢ jest natomiast tym wyzsza, im wieksza liczbe ludzi jest w stanie
uczyni¢ szczg$liwymi.
2 Por. tamze, 5. 374-375.
Tamze, s. 328.

Por. tamze, s. 218.

22
23
24 Por. tamze, s. 315.

% Por. tamze, s. 127.

26 Ppor. tamze, s. 181.

¥ Pojecie to przyjmuje w znaczeniu, jakie nadat mu Max Scheler: zob. M. Scheler, Istota i formy sympatii,

thum. A. Wegrzecki, Warszawa 1986, s. 237-240.
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Ostatnie wazne do przeprowadzenia pdzniejszych analiz pojecie to sumienie,
przez ktére rozumie sie ,warto$ciujaco-imperatywny sad cztowieka uformowany
na podstawie ogolnych ocen i norm moralnych o konkretnym akcie spetnionym
przez niego samego’ .

Pomimo pewnej trudnosci, jaka moze wigza¢ si¢ ze specyfika filozoficznego
jezyka, dominanta ta jest niezwykle istotna do opisu aktéw tamania prawa z kilku
bardzo waznych wzgledéw. Po pierwsze — daje aparat umozliwiajacy przepro-
wadzenie opisu samego aktu wyboru konkretnej wartosci w perspektywie norm
moralnych zaréwno obiektywnych, jak i subiektywnych; po drugie — pozwala
wpisac ten akt w horyzont celu, ktéry moze posiada¢ odniesienia metafizyczne,
wykraczajace poza rzeczywisto$¢ empiryczna, lub ontologiczne, niewykracza-
jace poza rzeczywisto$¢ materialng, dzigki czemu ludzkie czyny nacechowane
moralnie uzyskuja perspektywe dalece je przekraczajace, a jednoczesnie majace
wplyw na nie; po trzecie — wpisuje ludzkie czyny w perspektywe prawna, przy
czym nie wyklucza ona, lecz raczej dopelnia aspekt moralny danego czynu. Ze
wzgledu na dwa zasadnicze modele prawa osadzone na prawie naturalnym lub
pozytywnym mamy do czynienia z co najmniej dwoma horyzontami odniesienia.
A biorac pod uwage spekulacyjny charakter literatury fantastycznej, mozemy
zakladac¢ wiele mozliwych modeli literackiego testowania dajacego si¢ opisac¢
w perspektywie etyczno-moralnej. Najwazniejszym jednak aspektem tej domi-
nanty jest mozliwo$¢ skupienia uwagi na tych aspektach przestepstwa, ktore sa dla
niego zrédlowe na poziomie aksjologicznym, a nie pragmatycznym, ta przestrzen
odniesienia jest istotna dla wszystkich uczestnikéw teatru zbrodni. Nie mozna
bowiem wykluczy¢ takiego operowania motywem kryminalnym w powiesciach
fantastycznych, ktore daje si¢ opisac tylko poprzez dominante etyczno-moralng.

Nalezy w tym miejscu przytoczy¢ jeszcze filozoficzng koncepcje prawa, ktora
zaklada, Ze jest to ,,miedzyosobowa relacja nacechowana powinnoscia dziatania
dla dobra osoby; nakaz ustanowiony przez prawodawce bedacy regula opartg na
miedzyosobowych relacjach™. W filozoficznej refleksji nad prawem uwzglednia
sie jego bytowe podstawy, strukture bytowa, kategorii sformutowania prawa jako
normy oraz wplywy kontekstu kulturowo-poznawczego na prawo.

Te elementy dominanty moralnej z interesujacej nas perspektywy, ktére regu-
lujg ludzkie istnienie w ramach organizowanego przez panstwa prawa, powinny

28 Tamze, s. 345.

2 Powszechna encyklopedia filozofii, t. 8, Lublin 2007, 5. 466.
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znaleZ¢ si¢ w przestrzeni znaczen opisywanych w pojeciu praworzadnosci. Pra-
worzadno$¢ mozna rozpatrywaé na dwdéch plaszczyznach: ,,1) w plaszczyznie
normatywnej jako zasade prawnoustrojowa; 2) jako okreslony stan faktyczny”.
Nastepnym typem dominanty pozaliterackiej, pozwalajacej na deskrypcje
motywow zwiazanych z przekraczaniem prawa, jest dominanta prawna.

2.3. Dominanta prawna

Jedna z cech charakterystycznych literatury fantastycznej jest sposdb kreowania
przez nig rzeczywistosci. Poczawszy od kompletnych projektéw $wiatéw z ich
geografig, historig, jezykiem, kultura duchowg i materialng oraz wierzeniami,
po $wiaty futurystyczne zawierajace potencjalne modele rzeczywistosci bedace
jakas forma kontynuacji wspélczesnego stanu rzeczy. Ten typ kreacji $wiatow
przedstawionych zawsze wigze si¢ z ich uporzagdkowaniem aksjologicznym i na-
budowanym na nim porzadkiem prawnym, ktéry jest niezbednym horyzontem
znaczeniowym nie tylko dla prezentacji harmonii kosmicznej czy spotecznej,
ale przede wszystkim do precyzyjnego ujecia ram konfliktu oraz mechanizmu
jego rozwiazania. Z tego tez powodu niezbedne jest wyodrebnienie dominanty
prawnej pozwalajacej precyzyjnie opisa¢ mechanizmy zawarte w tym horyzon-
cie odniesien. Prezentacja dominanty prawnej moze przybiera¢ rozmaite formy
majace podkresla¢ konkretne jej aspekty. Ze wzgledu jednak na bardzo szeroki
horyzont znaczeniowy obecny w prozie fantastycznej w odniesieniu do tradycji
literackiej, kulturowej oraz projektéw futurologicznych, a przy tym czesto jej
trudny do okreslenia status genologiczny operujacy nawet kategoriami subgatun-
koéw hybrydalnych, zasadne wydaje si¢ jak najszersze ujecie tej dominanty, ktére
pozwolifoby na stworzenie w miare szerokiej matrycy znaczeniowej, pozwalajacej
motywy kryminalne obecne w tekstach literackich odnosi¢ do przestrzeni po-
zaliterackich zrédel. Dlatego dominante te wyznaczaé beda zagadnienia obecne
w historii prawa, teorii prawa i konkretnych kodekséw prawa.

Ze wzgledu na wprowadzanie do literackich $§wiatéw fantastyki rozmaitych
modeli spoteczenstwa zasadne wydaje sie przywolanie historycznoprawnych
rozpoznan dotyczacych modeli prawa funkcjonujacych na réznych etapach
kulturowej organizacji ludzkosci.

30 Tamze, s. 468.
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Najstarszy model wigze si¢ prawem obecnym w kulturach archaicznych.
Zgodnie z tym, co na ten temat pisal Bronistaw Malinowski w przywolywane;
juz rozprawie Zwyczaj i zbrodnia w spotecznosci dzikich®, mozna przyjaé, ze
w kulturach tradycyjnych prawo jest mechanizmem sprawiedliwosci w wypad-
kach przestepstwa i polega na wywarciu skutecznego przymusu spotecznego
przyczyniajacego sie do tego, ze ludzie dotrzymuja swoich zobowigzan®*. Sto-
sunek do prawa w tych kulturach ma charakter automatycznego postuszenstwa
wobec zwyczaju. Z tego powodu zrédet — przynajmniej czgéci prawa — nalezy
upatrywaé w aktach religijnych, na co wskazuje takze Roy Rappaport®. Innym
zrodtem prawa jest regula zwyczaju, ktory nie jest ustanawiany w imie bostwa,
nie wiazg si¢ z nim zadne nadnaturalne sankgje, jest jednak wyposazony w czysto
spoleczng moc wigzacg®. Fundamentalng zasadg organizujaca zycie wspol-
notowe jest regula do ut des, ktora traktowana jest przez Malinowskiego jako
»mechanizm prawny nadajacy wigzacym zobowigzaniom charakter specjalnej
kategorii i wyodrebniajgcy je sposrdd innych typow regul spolecznych”. Wszel-
kie relacje zachodzace w takiej wspdlnocie opierajg si¢ na zasadzie stosunku
prawnego i dotycza relacji miedzy wodzem a plemieniem, Zong a mezem, rodzi-
cami a dzieckiem, s3 ,,egzekwowane nie dowolnie i jednostronnie, lecz zgodnie
z okreslonymi regutami i ze uszeregowane s3 one w fancuch wzajemnych ustug™®.
Reguty prawa rozne sa od wszelkich innych regul, ze wzgledu na to, ze uwaza
sie je za zobowigzania jednej osoby oraz uprawnione roszczenia innej. Sankcje
tych regut Malinowski widzi zaréwno w motywach natury psychologicznej, jak
i spotecznym mechanizmie wigzacej sity, opartym na wzajemnej zalezno$ci.
W kulturach archaicznych istnieja charakterystyczne dla my$lenia prelogicznego
urzadzenia prawne, takie jak: magiczne zabezpieczenia wlasno$ci za pomoca
klatw warunkowych, upublicznienie sporu i rozwigzanie go przez publiczne

B. Malinowski, Zwyczaj i zbrodnia w spotecznosci dzikich. Dzieta, t. 2, ttum. J. Chatasinski, P. Wali-

gorski, Warszawa 1984.

32 Por. tamze, s. 31.

* Por. R.A. Rappaport, Rytuat i religia w rozwoju ludzkosci, ttum. A. Musial, T. Sikora, A. Szyjewski,
Krakéw 2007, s. 367-413.
B. Malinowski, dz. cyt., s. 42-43.

Tamze, s. 35.

34
35

36 Tamze, s. 40.

37 Por. tamze, s. 45.
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gltosowanie, magiczne tropienie przestepcy*®. Reguly prawa tego typu kultur sa
jeszcze bardzo elastyczne i wykazuja duzg mozliwos$¢ przystosowawcza. Kazdy
czlonek takiej wspdlnoty doskonale rozumie zaréwno swoje zobowigzania, jak
i prawa, i umie zabiega¢ o to, co gwarantuje mu prawo pod warunkiem wywiazy-
wania si¢ z wlasnych obowigzkéw. Zdaniem Malinowskiego, stosunek cztowieka
kultury archaicznej do prawa i zawartych w nim obowigzku oraz przywileju
jest w zasadzie identyczny z tym, jaki wykazujg wspolczesni ludzie, tak w jego
przestrzeganiu, jak jego nacigganiu oraz famaniu®.

Wspolczesni historycy prawa takze sg zgodni co do tego, ze zalazkow prawa
mozna doszukiwac sie juz w spofeczenstwach pierwotnych. Pogwalcenie jakiego$
ogoélnie uznawanego dobra powodowalo nie tylko odczucie krzywdy, ale i ujemna
reakcje skierowanag w strone sprawcy. Ta pierwotna reakcja represywna jest wska-
zywana jako Zrédlo instytucji kary*®. Reguly organizujace istnienie wspoélnoty,
przekazywane przez pokolenia, stawaly si¢ powszechnie akceptowane w dane;j
grupie. Utrwalata je tradycja, religijna Zrédtowos¢ oraz tozsamos¢ z regutami mo-
ralnymi i poczuciem sprawiedliwosci. Konflikty, ktorych nie mozna bylo rozwigza¢
w ramach wspolnoty, konczyly sie¢ wygnaniem winowajcy, co czesto réwnalo sie
karze $mierci. Krzywdy wyrzadzone rodowi, zwigzane na przyktad z zabojstwem,
wymagaly pomszczenia krwig, obowigzek ten spoczywat na wszystkich cztonkach
rodu. Takie wzorce zachowan i reguly postepowania noszg miano praw archaicz-
nych*. Czesto stawialy one czlowieka pomiedzy wyborem tego, co prawne, a tego,
co moralne; wida¢ te regule chociazby w dziejach bohaterki tragedii Sofoklesa —
Antygony. Prowadzilo to do sytuacji, w ktorych norma ogélna wprowadzana w zycie
w odniesieniu do konkretnej osoby mogta by¢ realizowana jako niesprawiedliwa.
Arystoteles wprowadzil w odniesieniu do takich sytuacji kategorie stusznosci,
prawosci, ,,ktora miata stuzy¢ fagodzeniu prawa, a nawet odstepowaniu od jego
litery tam, gdzie rozmijato si¢ z poczuciem naturalnej sprawiedliwo$ci™?.

Zwiazki prawa z religia sa skomplikowane i dtugie. W niektoérych kulturach
starozytnosci zwiazek prawa nie jest konieczny. To, co boskie, moze oddzialywa¢
na prawo posrednio, na przyktad przez kréla natchnionego przez béstwo, krol

3 Ppor. tamze, s. 48-50.

¥ Por. tamze, s. 57.

40" Por. K. S6jka-Zieliniska, Drogi i bezdroza prawa. Szkice z dziejéw kultury prawnej Europy, Wroctaw

2010, s. 18.

41 Por. tamze, 5. 23-24.

42 Tamze, s. 25.
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moze tez wykonywaé prawa boskie lub element boski moze pozostawaé poza
polityka i prawem®. Generalnie w tradycji starozytnej ,,bosko$¢ taczy sie z sa-
mym prawemn, a nie z konkretng osobg, ktora »czyni prawo«™*. W konsekwencji
mozemy wskazywac bdstwa, ktdre sa zasadg stworczg prawa jak Maat, bostwa
stojace na strazy prawa jak Thot, wrecz boginie prawa, takie jak Temida czy Dike,
i w koficu béstwa zemsty — Erynie. Samo prawo moze by¢ boskie, wowczas gdy
jest efektem boskiego powotania, jak ma to miejsce w przypadku Dekalogu.
W wiekach pézniejszych dojdzie do ewolucji tego modelu prawa. Wazne jest
jednak, ze do wspoélczesnosci istniejg kodeksy prawa kanonicznego, bedacego
»prawem $wietej karnosci”, obowiazujacego w Kosciele katolickim*. Prawo to
porzadkuje tryb postepowania w procesach koécielnych. Z tym typem aktyw-
nosci prawnej Kosciota katolickiego nalezaloby takze powigza¢ sadownictwo
inkwizycyjne, oparte na procedurach sledczych bardzo popularnych pod koniec
wiekow $rednich. Powotane do walki z herezjami bardzo czesto wykorzystywaly
ordalia, to jest sady boze, jako procedure dowodowa*.

Systemy praw archaicznych zapoczatkowaly proces desakralizacji prawa
i rozdzialu pomiedzy porzadkiem wiecznym majacym swoje zrédlo w na-
kazach boskich a prawem, ktére stanowili sami ludzie. Doprowadzito to do
poszukiwania innego zrédla niz bostwa dla praw. Cyceron twierdzil, ze jest to
roztropnos$¢, traktowana jako zgodna z natura, odwieczna i obecna w kazdym
czlowieku”. Z tak rozumianego prawa nalezy wywodzi¢ prawo stanowione.
Pojawiajace sie w starozytnosci pierwsze imperia przynosity ze soba specyficz-
ng dla siebie strukture prawna, polegajaca na ekspansjii podboju. ,W zamian
oferuja trzecia jakos¢ »porzadek«™. Rzady imperialne charakteryzowaly-
by si¢ wiec ekspansja, hierarchig oraz porzadkiem. Ten pierwszy element
wprowadzalby specyficzng kategorie prawa wojny. Drugi i trzeci oferowatyby
specyficzng nowg przestrzen wspolng na ksztatt greckiej oikoumene. Przy
czym hierarchia opierataby sie na zalozonej w prawie wielkos$ci kulturowej
wspolnoty dokonujacej podboju.

43 Por. R. Brague, Filozoficzna historia Przymierza, thum. M. Wodzynska, A. Kocot, Warszawa 2014,
s. 37-38.

Tamze, s. 43.

J. Nowacki, Z. Tobor, dz. cyt., s. 88.

Por. K. Sojko-Zielinska, dz. cyt., s. 168-169.

Cyceron, O prawach, thum. 1. Zéltowska, Kety 1999, s. 28.

44
45
46
47

48 A Colds, Imperium, ttum. J. Dobrowolski, Warszawa 2008, s. 18.
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Kolejny etap ewolucji doktryn prawnych, ktdre znajduja swoje odzwierciedle-
nie w literaturze fantastycznej, to oczywiscie prawo feudalne. Jest ono w duzej
mierze prawem zwyczajowym, czesto okreslanym mianem obyczaju, i stanowilo
wazna ceche tradycji prawa niepisanego®. Prawo to stosowalo antyczng zasade
osobowosci prawa, wedlug ktorej kazdy bez wzgledu na miejsce swojego pobytu
podlega prawu swojej narodowosci. Ze wzgledu na specyfike polityczng tego
okresu bylo to prawo bardzo niejednolite. Odnosito si¢ to do rozmaitych praw
dla poszczegdlnych stanéw. Prawo kanoniczne w tym okresie odgrywato bar-
dzo wazna role ze wzgledu na swoje rzymskie formuly wykorzystywane czesto
w prawie feudalnym.

W efekcie pojawiajg si¢ dwie istotne kwestie. Pierwsza dotyczy zrodtowosci
prawa, druga natomiast zwigzkéw prawa z wymienionymi powyzej kategoriami
moralnymi i etycznymi. Zasadniczo wymienia si¢ dwa fundamentalne modele
prawa w kwestii ich Zrédtowosci. Pierwszy - to prawo naturalne, ujmowane
tak, jak opisuje to Cyceron: ,Jest zaiste prawdziwe prawo, prawo prawego
rozumu, zgodne z naturg, zasiane w umystach wszystkich ludzi, niezmienne
i wieczne, ktore nakazujac wzywa nas do wypelniania powinnosci, a zakazujac
odstrasza od wystepkow; ktdrego jednak nakazy i zakazy oddzialywaja tylko
na ludzi dobrych, nie wzruszaja natomiast ztych. Prawo to nie moze by¢ ani
odmienione przez inne, ani uchylone w jakiej$ swej czesci, ani zniesione cat-
kowicie. Nie moze zwolni¢ nas od niego ani senat ani lud. Nie potrzebujemy
szuka¢ dlan ttumacza ani wykladacza [...]. Wieczne i nieodmienne, obejmuje
ono zaréwno wszystkie narody, jak i wszystkie czasy. Podobnie jeden jest jak
gdyby wladca wszechrzeczy: Bég. On to wynalazl owo prawo, uksztattowat je
i nadal mu moc. Kto nie bedzie temu prawu postuszny, zaprze si¢ sam siebie
i wyrzekajac sie swojego czlowieczenstwa poniesie przez to jak najciezsza
kare [...]”°. W zasadniczych punktach ta teoria przyjeta zostata przez chrze-
$cijanstwo za posrednictwem §w. Tomasza z Akwinu, w ktérego ujeciu prawo
wieczne obejmuje i reguluje istnienie catego stworzenia, a cztowiek dzieki
rozumowi je odkrywa. Partycypacja tego odwiecznego prawa w ludzkiej ro-
zumnej naturze jest okre§lana mianem prawa naturalnego i jej podstawowym
nakazem jest czynienie dobra i unikanie zta®. Jednak dla Cycerona kwestia

49 B. Lesinski, W. Rozwadowski, Historia prawa, Warszawa-Poznar 1981, s. 204.
0" Cycero, O Paristwie, w: tegoz, Pisma filozoficzne, t. 11, thum. I. Z6tkowska, Warszawa 1960, s. 133-134.
L Por. M. Zirk-Sadowski, Wprowadzenie do filozofii prawa, Warszawa 2011, s. 30.
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metafizycznych rozwazan w materii prawa byta zupelnie nieistotna, inaczej
niz w przypadku Tomasza Akwinaty, dla ktérego rozumowe poznanie prawa
jest §cisle powigzane z mys$leniem metafizycznym. W obu jednak przypadkach
prawo ma mie¢ charakter generalny, powinno by¢ ogloszone, tak aby adresaci
prawa mogli jej pozna¢, nie powinno dziala¢ wstecz, powinno by¢ wyrazone
w sposob zrozumialy, nie zawiera¢ norm nienalezacych do systemu oraz nie
wprowadza¢ wymagan niemozliwych do zrealizowania, co miato chroni¢
wspolnoty przed dziataniem tyranow™.

Druga teorig prawa jest pozytywizm prawny, ktory pojawia sie w XIX wieku
jako efekt biurokratycznego aparatu panstwa i opiera si¢ na koncepcji prawa
stanowionego przez panstwo. Prowadzi to instytucjonalnego usamodzielnienia
sie prawa, w ktoérym instytucje panistwa powotuja normy prawne, pozwalajace
zarzadzaé spolteczenstwem. Tym samym przestaja funkcjonowaé normy usta-
lane w oparciu o obyczaj. Prawo w tym znaczeniu nie musi juz by¢ wywodzone
z jakiegokolwiek porzadku zewnetrznego (religijnego, metafizycznego czy mo-
ralnego) i moze by¢ stanowione niejako od nowa*. Prawo staje si¢ w ten sposéb
specyficznym rozkazem suwerena, wigzac jego tresci z obowigzkiem oraz sankcja.
W swojej ewolucji koncepcja pozytywistyczna prawa przyjela, ze zaréwno mo-
ralnoé¢, jak i prawo sg zbiorami tak zwanych regut zobowigzujacych. Znaczenie
zobowiazania pozwala rozwing¢ paradoks bandyty, oparty na sytuacji bycia pod
przymusem i jednoczesnie bycia zobowigzanym do czegos™. Teoretycy prawa
zakladaja, ze w koncepcji pozytywistycznej przyjeto jednak mozliwos¢ oceny
moralnej prawa, co wynika z faktu cze$ciowej tresciowej zbieznosci prawa i mo-
ralnoéci, w efekcie czego przestrzeganie prawa staje si¢ elementem moralnego
obowigzku. Koncepcje pozytywistyczne dopuszczaja takze minimum tresci
prawa moralnego dotyczacego zabojstw, réwnosci ludzi, altruizmu®.

W obu przypadkach wspélne jest zatozenie dotyczace celowosci prawa, ktore
wigze sie z forma ludzkiej aktywnosci zwigzanej z prawem i realizowaniem opisanych
w nim sposobéw postepowania. W swej konstrukgji prawo powinno zatem zawieraé
element moralnosci, a takze zgodno$ci pomiedzy dzialaniem urzedniczym i pra-
wem, co ma by¢ uwzglednione w postulatach, jakie juz zostaly powyzej przywotane.

2 Por. tamze, s. 141.

> Por. tamze, s. 146.
Por. tamze, s. 152-153.

Por. tamze, s. 159-160.
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Bardzo czg¢sto spotykamy sie zalozeniem, ze sprawiedliwo$¢ jest nastepstwem
prawa, w tym znaczeniu, iz ,nie moze ona zaistnie¢ tam, gdzie nie ma tytutu do
rzeczy, tam gdzie rzecz nie jest - na podstawie okreslonego tytutu - czyms nalez-
nym, prawem’ . Sprawiedliwos¢ tak rozumiana jest faczona nie tylko z prawem, ale
takze z jego treécig, przestrzeganiem, a nawet lamaniem. W ten sposob widziana
funkcja sprawiedliwos$ci ma swoje prawne uzasadnienie w okresleniu Domitiusa
Ulpianusa (przywolywanym przez Stefana Karolaka): ,,Sprawiedliwo$¢ jest trwa-
I3 i niezmienng wolg oddania kazdemu tego, co u si¢ wedlug prawa nalezy™".
Sprawiedliwo$¢ moze by¢ rozpatrywana jako element ludzkiego Zycia i ludzkich
dzialan, poza tym jako sprawiedliwo$¢ kosmiczna, a nawet boska*. W konsekwencji
niesprawiedliwe naruszenie prawa powoduje obowiazek naprawienia krzywdy,
zmierzajacego do przywrdcenia stanu poprzedniego®.

Jak wida¢, wérdd zrédet prawa mozna wskazaé aktywnos¢ boska, moralnos$¢,
zwyczaj, a takze prawo stanowione przez instytucje panstwowe. Moze ono przyj-
mowac¢ charakter prawa niepisanego, czesto traktowanego jako obyczaj, lub
prawa pisanego. Jego przedmiotem moze by¢ natura boska, kosmos, istnienie
wspolnoty plemiennej lub panstwa we wszelkim zakresie z nimi powigzanym.
Celowo$¢ prawa ma stuzy¢ nie tylko sprawiedliwosci, ale i zachowaniu istnienia
wspolnoty. Nie oznacza to jednak, ze nie moze zaistnie¢ zte prawo, zawierajace
sie w maksymie: ,Najwyzsze prawo najwyzszym bezprawiem™", ktérego skut-
kiem jest pojawienie si¢ bezprawia, bedacego nie tylko zaprzeczeniem prawa,
ale takze niesprawiedliwo$cia.

Ten ogdlny horyzont znaczen prawnych okresla nie tylko wlasng Zrédtowosc,
ale wskazuje takZze na zwiazki z moralnoscig, a w niektdrych przypadkach z reli-
gia i metafizyka, stwarzajac fundamentalny punkt odniesienia dla rozstrzygnieé¢
praktycznych, ktdre stang si¢ podstawa dla praworzadnosci, rozumianej jako
»przestrzeganie prawa przez wszystkich™.

Tym samym przechodzimy do zagadnien dotyczacych tworzenia prawa. W Stow-
niku jezyka polskiego znajdujemy nastepujace treéci przypisane pojeciu ,,prawo’

%6 J. Hervada, Prawo naturalne. Wprowadzenie, ttum. A. Dorabialska, Krakow 2011.

57" S.J. Karolak, Sprawiedliwosé. Sens prawa, Krakow 2015, s. 9.

% Por. tamze, s. 10.
Por. J. Hervada, dz. cyt., s. 67.

60 S.J. Karolak, dz. cyt., s. 141.
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Wprowadzenie do nauk prawnych. Leksykon tematyczny, red. A. Bator, Warszawa 2010, s. 229.
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»1. 0g0!1 przepiséw i norm prawnych regulujacych stosunki miedzy ludzmi danej
spolecznosci, 2. norma prawna, 3. nauka o prawie, studia nad prawodawstwem,
4. uprawnienia przystugujace komus zgodnie z obowigzujacymi przepisami™=

W Zarysie encyklopedii prawa Jerzego Wiszniewskiego czytamy, ze ,prawo
wystepuje w postaci norm, tj. regul (nakazéw) wskazujacych jakie ma by¢ po-
stepowanie ludzi w ich stosunkach wzajemnych”?. Normy prawne ustanawiane
g przez prawo i tym roznia si¢ od norm moralnych, Ze wsparte s3 panstwowym
przymusem. Nieodlaczna cechg takiego prawa jest przymus. Samo prawo jest
definiowane jako system norm ustanawianych lub usankcjonowanych, wyraza-
jacych wole pewnej zbiorowosci.

Zakres normowanych przez prawo relacji pomiedzy ludzmi oraz stosunkéw
ludzi do instytucji panstwowych reguluja odrebne galezie prawa®’.

Zrédta prawa okreslane s3 w zaleznosci od stanowisk. Dla tych, ,,z ktérych
maja by¢ wyprowadzane reguly prawa naturalnego wymieniane s [...] istoty
nadprzyrodzone, natura w ogole, natura rzeczy, natura ludzka, rozum ludzki,
kolektywne albo indywidualne poczucie moralne, odpowiednie instynkty (altru-
istyczne albo egoistyczne), obiektywnie istniejace wartosci, stosunki spoteczne,
itd. [...] Natura jest tu traktowana jako jaka$ ponadludzka istota. [...] Procesy

poznawcze majg prowadzi¢ do odkrywania prawa naturalnego™®

. W tym modelu
prawa norma prawna to samodzielnie istniejaca reguta zachowania, pojmowana
jako odrebny ,,byt” dany przez nature, natomiast przepisy prawa postrzegane sg
jako wytwor dziatalnosci wladzy panstwowej®®. Generalnie jednak w naukach
prawnych przyjmuje si¢, Ze norma prawna jest zgodnie rozumiana jako wypo-
wiedz wskazujaca okreslony sposob postepowania, to jest regula postepowania.
Od innych norm, chociazby moralnych, odrdznia jg cecha ,,prawnoéci™. Zasad-
niczo jednak ,,Zrédtami prawa w rozumieniu prawniczym nazywane sa sposoby
ustalania regut zachowania, ktérym panstwo nadaje moc prawa, te formy (na
przyklad) ustawy, rozporzadzenie, precedensy, ktore przybieraja akty tworzenia
prawa. [...] Zrédlami obowigzywania prawa bywaja nazywane czynniki, ktére

http://sjp.pwn.pl/sjp/prawo;2507992.html / (dostep 10.09.2016).

J. Wiszniewski, Zarys encyklopedii prawa. Podrecznik, Warszawa 1960, s. 32.
Por. Wprowadzenie do nauk prawnych, dz. cyt., s. 176-178.

J. Nowacki, Z. Tobor, dz. cyt., s. 58-59.

Por. tamze, s. 61.

Por. tamze, s. 47.
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powoduja, ze regula zachowania zyskuje moc reguly prawa. Zdaniem jednych
materialne warunki Zycia spolecznego sa podstawg aktéw prawnych, zdaniem
innych - panstwo, poniewaz dzieki jego dziataniom owe reguly staja si¢ prawem.
[...] Zrédtami prawa bywaja nazywane autorytety prawotworcze, gdy na przy-
ktad moéwi si¢, Zrédltem prawa (ustawodawstwa) jest parlament. Prawotworcza
dzialalnos¢ panstwa, w ktérej powstajg akty normatywne, pewna czes$¢ autorow
nazywa zrédlem prawa. [...] Stanowienie jest wspolczesnie podstawowym spo-
sobem powstawania przepisow prawnych”™®.

W obrebie stanowionych norm mozna wyrézni¢ norme indywidualna, skie-
rowang do konkretnej osoby ze wzgledu na jej niepowtarzalng ceche osobowa,
ktéra klasyfikuje cztowieka jako podmiot obowigzku®. Innym typem jest norma
kompetencyjna, ktéra nakazuje wykonanie przez dany podmiot prawa posia-
danej kompetencji prawnej”. Norma podstawowa, rozpatrywana w znaczeniu
doktrynalnym jest traktowana jako element, z ktérego wypltywa caly porzadek
systemu prawnego’'. Na wypadek, gdyby pojawily si¢ zdarzenia nieunormowane
przez prawo, praktyka prawnicza (judykatura i dogmatyk prawa) wypracowaty
zasady kolizyjne, wedlug ktorych akta wyzszego rzedu uchylaja moc obowia-
zujaca akta nizszego rzedu’.

Zawsze podmiotem prawa pozostaje czlowiek, to jest osoba. ,,Podmiotem
prawa nazywany jest ten, kto moze posiada¢ uprawnienia (prawa) lub obowigzki.
O tym kto jest podmiotem, kto za$ nim nie jest, decydujg postanowienia prawa
obowiazujacego, one bowiem przyznaja podmiotowos¢ prawng””?. W tekstach
prawnych znajdujemy jednak dwa typy osoby. Pierwszy typ to osoba fizyczna,
»pojecie odnoszone do czlowieka jako uczestnika aktow prawnych. Jest niag
kazdy cztowiek wystepujacy w roli podmiotu prawa”*. Osoba prawna natomiast
to ,wyodrebniona jednostka organizacyjna, ktéra zgodnie z obowiazujacymi
przepisami prawa moze wystepowac jako samodzielny podmiot prawa, tzn.

moze posiada¢ wlasne prawa i obowigzki””.

8 Tamze,s. 110-112.

9 Por. Wprowadzenie do nauk prawnych, dz. cyt., s. 120.

70" Por. tamze, s. 121.
71 Por. tamze, s. 128.

Por. tamze, s. 154-155.

J. Nowacki, Z. Tobor, dz. cyt., s. 160-161.
Wprowadzenie do nauk prawnych, dz. cyt., s. 329.

Tamze, s. 332.
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Bycie cztowieka wobec prawa okreslaja takze konkretne pojecia, jak czyn
prawny, z ktérym wiazg sie skutki odpowiedzialnosci prawnej — moze on by¢
wykonaniem lub zaniechaniem dzialania wedlug okreslonej normy prawne;.
Bedzie tu obecny zaréwno czyn zgodny z prawem, jak i bezprawny. Czynnos¢
prawna to celowe dzialanie czlowieka zmierzajace do osiggniecia okreslonego
przez prawo skutku. Fakt prawny to okreslony stan rzeczy posiadajacy swoje
prawne konsekwencje. Obowiazek prawny wskazuje zachowanie sie wedtug norm
prawnych definiujacych owo zachowanie™. Zdarzenie natomiast to okolicznosci
niezalezne od zachowania podmiotdéw prawa. Przez skutki prawne rozumie si¢
wszelkie nastepstwa prawa, jakie przepisy wigza z faktami prawnymi””. Dzialanie
w przestrzeni prawa czesto wiaze si¢ kompetencjami nadawanymi przez prawo.
Przez kompetencje rozumie si¢ caloksztalt czyich$ uprawnien, w zakresie ktérych
ich podmiot zostaje powotany do konkretnego dziatania™.

Porzadkowanie rzeczywistoéci spolecznej przez prawo wiaze si¢ z calg jego
systematyka. Nalezy tu zaliczy¢ takie gatezie prawa, jak: prawo panstwowe, ad-
ministracyjne, finansowe, cywilne, pracy, rodzinne, karne, procesowe, a takze
miedzynarodowe. Dla przyjetej w tej pracy perspektywy badawczej najwaz-
niejsze jest prawo karne, ktére reguluje nie tylko pojecia przestepstwa, okresla
jego przedmiot i podmiot, ale poza tym wskazuje na czynnoéci zwigzane z jego
przygotowaniem, planowaniem i przeprowadzeniem oraz okresla zasady odpo-
wiedzialnoéci i kary, zaréwno sposob ich przeprowadzania, jak i fagodzenia™.

Kodeksy prawa karnego bardzo precyzyjnie ujmuja problematyke anatomii
czynu przestepczego. Zalicza sie tu: cel, motyw oraz pobudke dzialania prze-
stepczego®. Wazne sg takze poszczegdlne etapy, a raczej stadia przestepstwa,
takie jak: planowanie, przygotowanie, przeprowadzenie etc.®' Przygotowanie
przestepstwa zachodzi wowczas, gdy sprawca nabywa lub przysposabia $rodki
w celu przeprowadzenia planowanego przestepstwa®?. Kolejnym stadium jest
usilowanie przestepstwa, kiedy sprawca podejmuje dziatania w celu jego doko-
nania, ale do niego nie dochodzi. Innym typem stadium s3 takie jego postaci,

76 Por. Wprowadzenie do nauk prawnych, dz. cyt., s. 323-327.

Por. J. Nowacki, Z. Tobor, dz. cyt., s. 20-26.
Por. tamze, s. 34-35.

77
78
7 Por. A. Gubinski, Zasady prawa karnego, Warszawa 1986.

80 Ppor. tamze, s. 70.

81 por. tamze, s. 72.

82 Ppor. tamze, s. 72-73.
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jak podzeganie czy pomocnictwo. Ostatnim jest oczywiscie sprawstwo, ktore

zawiera w sobie nie tylko czyn przestepczy, ale takze dzialania majace na celu

ukrycie fakt tego czynu oraz czerpanie z niego korzysci®.

Kodeksy tego typu budujg rowniez calg typologie czyndéw przestepczych,

mozna w nich znalez¢é:
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afery gospodarcze,

przestepstwa przeciwko bezpieczenstwu powszechnemu,
spowodowanie pozaru lub wypadku,

przestepstwa przeciwko zdrowiu lub zyciu,

zabdjstwa,

nieumyslne spowodowanie $mierci,

uszkodzenia ciala,

udzial w bdjce,

nieudzielenie pomocy,

kradzieze,

przywlaszczenia,

oszustwa,

zagarniecia,

rozboje,

niszczenie mienia,

paserstwa,

spekulacje,

platng protekgje,

przekupstwo,

naduzycia stuzbowe,

udziat w zwigzku przestepczym lub zwigzku tajnym®,
przestepczo$¢ nuklearng,

handel ludzkimi organami,

handel zwierzetami i ro$linami,

uzywanie legalnych dokumentéw do ukrycia nielegalnych towardw,
uzywanie falszywych dokumentdw,

inng falszerska dzialalno$§c¢®.

Por. tamze, s. 76-78.
Por. tamze, s. 182-232.
Por. tamze, s. 354-438.
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Wszystkie ujete w typologii przestepstwa sg precyzyjnie definiowane i opisy-
wane w swej strukturze sprawczej.

Za przestepstwo uwaza sie czyn popelniony w czasie, kiedy sprawca dziatat
lub zaniechat dziatania, do ktérego zostal powotany. Zawsze wiaze si¢ ono ze
stosunkiem sprawcy do porzadku prawnego®. Kategoria przestepstwa taczy sie
w sposdb konieczny z wing oraz karg. Wina traktowana jest wrecz jako element
niezbedny przestepstwa i rozumie si¢ przez nig ,,okreslony stosunek psychiczny
sprawcy do popelnionego przezen czynu”. Kodeksy karne nie operuja definicja
winy, rozrdzniaja jednak wine umy$lng i nieumys$lng. Pierwsza zwigzana jest
z konkretnym zamyslem i zamiarem, druga czesto bywa efektem lekkomy$lnosci
lub niedbalstwa. Podobnie jak w etyce, gdzie méwi sie o trwatych przeszko-
dach w dziataniu sumienia, prawo takze wskazuje na okolicznosci, w ktérych
zdarzeniu kryminalnemu - przestepstwu — nie towarzyszy wina. Ma to miej-
sce w niepoczytalnosci, bledzie lub przymusie fizycznym. Kara jest srodkiem
przymusu stosowanego przez instytucje prawne wobec osoby, ktéra popelnita
przestepstwo™®. Generalnie przyjmuje si¢ istnienie czterech kar zasadniczych:
kary $mierci, kary wiezienia, kary aresztu i kary grzywny. Czesto z karg wiaza
sie $rodki zabezpieczajace, ktore same nie majg charakteru kar. Majg one chroni¢
spoleczenstwo przed osobami, ktore ze wzgledu na brak poczytalnosci nie moga
ponosi¢ odpowiedzialnosci za swoje czyny. Z uwagi na historyczna ewolucje
prawa nalezy wskaza¢ takze starsze formuly kary. Pierwsza z nich to talion,
obecny juz w Kodeksie Hammurabiego, ,,polegajacy na wymierzeniu sprawcy
dolegliwosci, jaka swym czynem wyrzadzit”, co wida¢ w znanym wezwaniu
do karania okiem za oko i §miercia za §mieré. W $redniowieczu pojawity sie
kary kompozycyjne, to jest finansowe z ceng za ,,gtowe” w zaleznosci od przy-
naleznosci stanowej pokrzywdzonego i winnego®. Inny typ to kary mutylacji,
polegajace na okaleczeniu sprawcy®. W rezimach absolutnych postugiwano si¢
calym katalogiem kar okrutnych, ktérych celem miata by¢ nie tylko sama kara
wymierzona winowajcy, ale takze zastraszenie potencjalnych jego nasladowcow®.

86 por. tamze, s. 35.

J. Wiszniewski, dz. cyt., s. 315.
Por. tamze, s. 337-341.

K. Séjko-Zielinska, dz. cyt., s. 89.
Por. tamze, s. 89-90.
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' Por. B. Lesinski, W. Rozwadowski, Historia prawa, Warszawa 1981, s. 21.

2 Ppor. K. Sojko-Zielinska, dz. cyt., s. 91.



86 ROZDZIAL 2

Wszystkie powyzej wprowadzone pojecia i terminy z calg pewno$cia nie
wyczerpuja znaczeniowego pola obecnego w dominancie prawnej. Wskazuja
one jednak na kilka niezwykle istotnych aspektéw operowania kategoriami
prawnymi w dziele literackim.

Pierwszym z nich jest duza réznorodnos¢ dotyczaca zrédlowosci prawa, co
zwigzane jest z jego historyczna ewolucja, pozwala to na konstytuowanie do-
minanty prawnej w $wiatach oddajacych mechanizmy spoteczne dla kultur
archaicznych, starozytnych, sredniowiecznych, a takze nowozytnych.

Drugi aspekt to silne zwigzki norm prawnych z moralnymi oraz perspektywa
okreslana przez pojecia sprawiedliwosci i praworzadnosci. Trzeci aspekt wigze sie
z systematyka prawa, co oznacza, ze przestepstwo nie jest redukowane do zaboru
mienia lub zabdjstwa czy porwania. Perspektywa, w jakiej mowi si¢ o przestep-
stwie w tym aspekcie, jest znacznie szersza. Najistotniejsza wydaje si¢ jednak ta
cecha prawnego opisu rzeczywistosci, ktéra porzadkuje ludzkie istnienie zaréwno
na poziomie konkretnych czynéw, wskazuje na Zrédlowos¢ tych rozstrzygnieé
iustalen, jak i okresla bardzo precyzyjne reguly postepowania, majace przywroci¢
stan sprzed przestepstwa. Tym samym w obrebie dominanty prawnej znajduja sie
nie tylko mechanizmy okre$lajace normy oraz zasady istnienia czlowieka wobec
drugiego czlowieka lub tez instytucji spolecznej, religijnej badz panistwowej, ale
i caly model opisujacy istnienie konkretnej wspolnoty na poziomie norm, wigzacy je
z kategoriami celowo$ci danej spotecznosci oraz uwarunkowaniami podmiotowymi
o charakterze powszechnym, jak chociazby: wolnos$¢, godnos¢, sumienie, uczci-
wos¢, zyczliwo$é, milosierdzie, sprawiedliwo$é, stuszno$é®. Dominanta prawna
w swoim szerokim zakresie wskazuje nie tylko na podmiotowe uwarunkowania
bycia cztowieka wobec dobra i zta z wszelkimi tego konsekwencjami, ale ujmuje
tez ten aspekt ludzkiego istnienia w szeroki, uporzadkowany paradygmat pozwa-
lajacy na rozpatrywanie konkretnych dziatan cztowieka z perspektywy zaréwno
podmiotowej, jak i spotecznej. Oznacza to, ze dominanta ta wyznacza horyzont
znaczeniowy dla tego, co jest praworzadne i sprawiedliwe oraz niepraworzadne
i niesprawiedliwe. W wyznaczonym przez nig polu znaczeniowym okreéla sie, co
jest prawem, a co przestepstwem, co jest norma, a co jej ztamaniem.

Kolejna dominanta $cisle powigzana z prawna to dominanta kryminologiczno-
-kryminalistyczna, ktéra odpowiedzialna jest za inny opis zdarzen zwigzanych
juz bardzo konkretnie z famaniem prawa.

% Por. tamze, s. 125-127.
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2.4. Dominanta kryminologiczno-kryminalistyczna

Zasadniczo przyjmuje sie, Ze przedmiotem kryminologii jest nauka o przestep-
stwie, obejmuje ona przyczyny przestepczosci oraz metody jej zwalczania®. To
znaczy, ze jest to nauka o czynniku genetycznym przestepstwa, co wigze si¢ czesto
z badaniem zjawiska patologii spotecznej. Kryminologia posiada wymiar teore-
tyczny oraz praktyczny. Bardzo waznym jej aspektem pozostaje wiktymologia
kryminalna podejmujgca zagadnienia ofiary przestepstwa®.

Kryminalistyka natomiast jest naukg ,,0 metodach ustalania faktu przestep-
stwa, sposobu jego popelnienia, wykrywania sprawcdw i zapobiegania prze-
stepstwom oraz innym ujemnym zjawiskom spotecznym”™®. Zdaniem Brunona
Hotysta, najblizsza nauka w odniesieniu do kryminalistyki jest kryminologia,
z tego wzgledu tworza one wspolng dominante.

Zacznijmy od ponownego przyjrzenia sie bazowej definicji przestepstwa. Za
Arnoldem Géreckim, autorem Zasad prawa karnego, przyjmujemy, ze ,,prze-
stepstwem jest czyn spotecznie niebezpieczny zabroniony pod grozba kary przez
ustawe obowigzujaca w czasie jego popetnienia”™’. W kryminologii pojawia si¢
takze pojecie przestepczosci, przez ktdre ,,rozumie si¢ [...] zbiér czynéw zabronio-
nych przez ustawe pod grozba kary, ktdre to czyny popelnione zostaly w obszarze
danej jednostki terytorialnej w danym czasie™®. Tak rozumiana przestepczos¢
tworzy calg typologie, na ktorg skladajg sie: przestepczo$¢ rzeczywista, to jest
0gol przestepstw popetnionych w konkretnym czasie na konkretnym terenie;
przestepczo$¢ ujawniona, to jest ogolt przestepstw, o ktérych organa $cigania
zostaly poinformowane i rozpoczely postepowania kwalifikacyjne; przestepczo$é
stwierdzona, ktorg jest 0got czynéw potwierdzonych jako przestepcze; i w koncu
przestepczo$¢ osadzona, to jest potwierdzona wyrokiem sadu®.

Jak widac, nie kazdy typ dziatania przestepczego musi podlegac $ciganiu lub
sadzeniu, co nie zmienia faktu, ze pozostaje on by¢ przestepstwem. Z tym tylko,
ze raczej nie wpisuje si¢ w schematy fabularne powiesci kryminalnych.

9% Por. B. Holyst, Kryminologia, Warszawa 2000, s. 21.

% Por. tamze, s. 48.

% Tamze, s. 25.

7 A.Gérski, Zasady prawa karnego, Warszawa 1986, s. 27.
B. Holyst, dz. cyt., s. 51.

Por. tamze, s. 52.
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Zagadnienie zrodlowosci przestepstwa posiada w kryminologii i kryminali-
styce dwa aspekty: praktyczny i teoretyczny, w tym przypadku wskazujacy nie
na konkretne i jednostkowe uwarunkowania danego czynu przestepczego, ale
odnoszacy sie do spotecznego aspektu przyczyniajacego si¢ do powstawania
przestepczosci.

Praktyczny, opisywany przez kryminalistyke, wskazuje na kilka stadiéw
przestepstwa, zaliczajac do nich stadium realizacji zamiaru, w ktérym znajdu-
jemy taktyke i techniki dziatania na miejscu zbrodni. Sg one poprzedzone przez
powstanie zamiaru dokonania przestepstwa, jego planowanie, przygotowanie,
wykonanie, oraz czynnosci zwiazane z uniknieciem odpowiedzialnosci karnej
i realizacja korzysci uzyskanych z dzialania przestepczego'.

Kryminologia wskazuje natomiast kilka réznych teorii majacych uzasadnic¢
pochodzenie przestepstw w spoleczenstwie. Sg one o tyle istotne, ze bardzo
czesto kreacje fantastycznych $wiatéw operuja literackimi analogonami tych
teorii. Z tego powodu warto zaprezentowa¢ przynajmniej kilka z nich jako
trwale elementy dominanty pozaliterackiej. Pierwsza wiaze si¢ z teorig anomii.
Zgodnie z tg teorig, skonstruowang przez Emila Durkheima, czlowiek nigdy
nie jest zaspokojony w swoich dazeniach. Dlatego takie egoistyczne dazenia sa
powstrzymywane przez system kontroli spolecznej opartej na nomosie, ktory
w tradycji starozytnej Grecji oznaczat prawo. Kiedy slabnie lub zanika kontrola
spoleczna wyrazana wlasnie poprzez nomos, i pojawia sie anomia, to egoistyczne
pragnienia cztowieka, juz niczym niekrepowane, ujawniaja sie z calg sita'". Teoria
ta, rozwijana przez mlodszych badaczy, wskazuje na silne zwiazki zachodzace
w polu rozbiezno$ci pomiedzy przyjetymi przez jednostke ludzka celami a ich
dostepnoscia. W powiazaniu z anomia taka rozbieznos¢ prowadzi do zachowan
dewiacyjnych.

Kolejna koncepcja to teoria zréznicowanych powiazan. Jest ona niezwykle
istotna dla badan nad przestepstwem w literaturze fantastycznej ze wzgledu na
bardzo ciekawy model spoleczenistwa, w ktdrym ,,cz¢$¢ spoteczenstwa zorga-
nizowana jest woko6! wartosci, ktorych trescig jest przestrzeganie prawa, a czesé
wokot wartosci »przestepczych«”?. W efekcie dochodzi do powstania kultury
przestepczej, ktora obejmuje nie tylko wiezniéw i bylych wieznidw, ale takze

100 por, tamze, s. 74.
10 por, tamze, 5. 752-753.
102 Tamze, s. 760.
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mieszkancow slumséw, zawodowych przestepcow, w tym przestepcow w biatych
kotnierzykach, ktérych praktyki czesto w swej logice i skutkach bywaja identyczne
z zachowaniami przestepczymi.

Nastepna jest teoria podkultury opracowana przez Frederica Thrashera, ktdra
zaklada, ze stan dezorganizacji spotecznej jest efektem nie tylko rozluznienia sie
wiezi spolecznych, ale takze zwigzanej z nimi kontroli spotecznej nad okreslony-
mi obszarami zamieszkatymi przez cze¢$¢ danej wspdlnoty. W efekcie dochodzi
do pojawienia si¢ zjawiska chaosu normatywnego, kiedy czes$¢ ludzi (zwlaszcza
nowo przybylych emigrantéw lub czlonkéw mniejszoéci) zostaje pozbawiona
okreslonych norm zachowania, a stare nie pozwalaja rozwiazywaé nowych sy-
tuacji zyciowych. Prowadzi to do zaistnienia stanu relatywnego braku norm,
ktéry czesto skutkuje zachowaniami tamigcymi prawo'®.

Ostatnia prezentowana w tym miejscu teoria to teoria kontroli Hirschiego, kto-
rej rdzeniem jest zaloZenie, ze ,jednostka moze dokonywa¢ czyndéw przestepczych,
poniewaz jej wigzi z porzadkiem konformistycznym zostaly w pewnej mierze
zalamane™. Teoria ta wskazuje na cztery typy komponentéw okreslajacych wiezi
jednostki i spoteczenstwa. Pierwszy to przywigzanie, oznaczajace emocjonalng
wiez z najblizszym otoczeniem (rodzina, przyjaciele, sasiedzi) i czuje si¢ mo-
ralnie zobligowana do przestrzegania norm waznych dla tej wspolnoty, z ktora
czuje si¢ zwigzana. Drugi to zobowigzanie, ktdre wskazuje na podejmowanie
pewnych dziatan przez jednostke ze wzgledu na obawe przed konsekwencjami
z nimi zwigzanymi. Trzeci to zaangazowanie, ktdre zaktada, ze ludzie postepuja
zgodnie z normami nie tylko dlatego, ze czujg si¢ moralnie zobligowani, ale tak-
ze dlatego, ze koszty zwiazane dzialaniami tamigcymi prawo sa zbyt wysokie.
Czwarty i ostatni to przekonania, wskazujace na istniejacy w kazdej wspolnocie
charakterystyczny dla niej system wartosci. W efekcie zestawienia tych czterech
komponentéw mozna podnosi¢ pytanie: dlaczego ludzie naruszaja normy'®.

Jednym z wazniejszych aspektéw opisujacych zrédla zbrodni, jaki mozna
odnie$¢ do fantastycznych $wiatdw literackich, szczegdlnie mtodszych pisarzy,
sg z cala pewnoscig zjawiska kulturowe o negatywnej tresci spotecznej. Mozna
w nich znalez¢ kryminogenny charakter srodkéw masowego przekazu'*®. Wiele

103 por. tamze, s. 762.
104 Tamze, s. 769.
195 por. tamze, s. 769.

106 por. tamze, s. 831.
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tekstow kultury, zdaniem kryminologdw, przynosi nie tylko modele agresywnego
zachowania, dzialan famigcych i lekcewazacych prawo, ale kreuje takze postawy,
ktore funkcjonujg poza prawem i sa traktowane jako wzorcowe, jak chociazby
wszelkiego typu msciciele, kwestie zado$¢uczynienia i ukarania przeprowadzajacy
samodzielnie, z pominieciem instytucji do tego powotanych.

Jak daje sie zauwazy¢, kryminologiczny aspekt intersujacej nas dominanty
pozwala na okreglenie zrédel przestepstwa, w bardzo szerokim zakresie ujmujac
je jako zjawiska o naturze spolecznej realizowanej jednostkowo. Wyznaczony
zostaje tym samym szeroki horyzont odniesien opisu zjawiska przestepstwa
zbrodni, ktéry jest z nim powigzany przyczynowo-skutkowo, ale poprzez stwo-
rzenie srodowiska, w jakim generowane sa pewne typy postaw i norm, ktore
stoja w sprzeczno$ci z normami i postawami powszechnie akceptowanymi. Ten
typ $rodowiska i mechanizmy w nim funkcjonujace staja sie glebokim ttem dla
jednostkowych dziatan kryminalnych, ale tlem aktywnym i generujacym kon-
kretne modele zachowania wobec warto$ci, zaréwno tych akceptowanych przez
wiekszo$¢ spoleczenstwa, jak i tych akceptowanych tylko przez waska grupe
przestepcza. Jednostkowym aspektem przestepstwa zajmuje si¢ kryminalistyka.

Pierwszy punkt kryminalistycznego opisu przestepstwa to jego planowanie.
Obejmuje ono proces powstawania zamiaru przeprowadzenia czynu przestepcze-
go. Sa to czynno$ci majace na celu: umozliwienie przeprowadzenia przestepstwa,
unikniecie kary i czerpanie zyskow dzigki niemu uzyskanych. Drugim punktem
zmierzajacym do zaistnienia przestepstwa jest przygotowanie go. Zasadniczo
przygotowanie realizowane jest w czterech punktach: ,,1) uzyskanie informacji
o obiekcie przestepstwa. 2) warunki, w jakich ma by¢ przeprowadzona akeja (tzw.
wywiad przestepny). 3) srodki techniczne niezbedne do realizacji zamiaru. 4)
podejmowanie zabiegéw w celu unikniecia odpowiedzialno$ci karnej, a takze
dobor koniecznego sktadu osobowego™".

Kolejnym punktem jest precyzyjne rozpoznanie poszczegélnych dziatan prze-
stepczych ze skupieniem uwagi nie na ich aspekcie normatywnym, ale praktycz-
nym. Sposérdd calego katalogu takich przestepstw wymienionych i opisanych
przez Holysta przytoczymy tylko te, ktére znajduja swoje wazne odwotania
w badanej grupie tekstow literackich.

Zbidr ten otwierajg przestepstwa zwigzane z zanieczyszczeniem $rodo-
wiska w efekcie nadmiernej eksploatacji dobr naturalnych, zanieczyszczenia

107 Tamze, s. 74.
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odpadami przemystowymi lub niszczenie sSrodowiska w efekcie awarii instalacji
przemystowych'®.

Znajdziemy tu akty terrorystyczne, zaréwno panstwowe, w ktérych chodzi
o zastraszajace dziatanie wladzy panstwowej wobec wlasnych obywateli oraz
akty terroryzmu miedzynarodowego, jak i dziatania terrorystyczne o charak-
terze separatystycznym'”. Terroryzm moze mie¢ charakter kryminalny, kiedy
motywowany jest checig zysku lub zamachem na ludzkie zycie; patologiczny,
kiedy realizowany jest przez osobe uposledzona psychicznie, lub tez polityczny,
uderzajacy w wartosci spoleczne.

Nastepny typ to przestepczos$¢ zwigzana z narkotykami. Dotyczy ona niele-
galnej produkgji, handlu i udzielania narkotykow, nielegalnej uprawy, a takze
faktu ich posiadania™.

Bardzo duzg grupe tworzg przestepstwa przeciwko zyciu i zdrowiu. Zalicza
sie tu: zabojstwa, bojki i pobicia. Z tymi ostatnimi czesto wiazg si¢ rozboje i wy-
muszenia rozbdéjnicze, wérdd ktorych nalezy wymieni¢: napady, rozboje drogo-
we, napady z zaborem pojazdu. Wymuszenia rozbdjnicze operuja rozmaitymi
mechanizmami zastraszania'.

Kolejna grupa to przestepstwa zwigzane z kradziezg i paserstwem. W tej dru-
giej kategorii wymienia sie cztery podstawowe typy zachowan: nabycie rzeczy
pochodzacych z przestepstwa, pomoc w zdobyciu takiej rzeczy, przyjecie rzeczy
pochodzacej z przestepstwa oraz pomoc w jej ukryciu'2.

Bardzo wazng grupe przestepstw tworza oszustwa i falszerstwa. Oszustwo jest
przestepstwem przeciwko mieniu. Moze jednak by¢ takze formg dziatania znacho-
réw i szarlatandw. Przy czym w ich dzialaniach oszustwem sg nie tylko praktyki, ale
i produkowane przez nich lekarstwa. Bardzo ciekawym typem oszustwa jest oszustwo
sakralne postugujace si¢ informacjami o cudownych zjawiskach'>. Falszerstwo jest
przestepstwem polegajacym na przerobieniu lub podrobieniu autentycznego wzorca.
Dotyczy¢ ono moze dziefa sztuki lub dokumentu, bardzo czesto dowodu tozsamosci.
Wigaze sie ono najczesciej z poswiadczeniem nieprawdy oraz wyludzeniem™.

108 por. tamze, s. 82-85.

109 por. tamze, s. 89.

Por. tamze, s. 113-117.
Por. tamze, s. 122-139.
Por. tamze, s. 140-161.
Por. tamze, s. 164-171.

Por. tamze, s. 180-216.
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Innym, czesto pojawiajacym sie zaréwno w rzeczywistosci pozaliterackiej,
jak i w $wiatach fantastycznych przestepstwem jest przemyt.

Calkowicie nowym typem przestepstwa jest przestepczo$¢ komputerowa, ktéra
obejmuje rozmaite zjawiska, wérdd nich znajduja si¢: podstuch i zdobywanie
niejawnych danych, wtamywanie si¢ do serweréw i kont, naduzycia sieciowe,
terroryzm sieciowy, zdobywanie nieuprawnionego dostepu do sieci'®. Ze wzgledu
na bardzo dynamiczny rozwdj technologii i zwigzanych z wykorzystywaniem
jej nowych form przestepstw, te wymienione powyzej nalezy traktowac raczej
jako szeroko rozumianych kategorii.

Ostatnim istotnym dla nas typem przestepstw jest naduzywanie osiggnie¢ no-
woczesnej medycyny. W tym przypadku chodzi generalnie o pobieranie ludzkich
organdéw, doswiadczenia na ludzkich embrionach, klonowanie, manipulowanie
lekami oraz nielegalne zabiegi chirurgiczne".

Kolejnym aspektem rozpatrywanym przez kryminalistyke w zwiazku z prze-
stepstwem jest $ledztwo, bedace takze niezwykle istotnym elementem powiesci
kryminalnej oraz wielu powiesci z kregu fantastyki kryminalnej. Prawo karne
bardzo precyzyjnie okresla tak zwane zasady procesowe, ktorych podstawowsa
rola jest dotarcie do prawdy, majacej ustali¢ rzeczywisty przebieg i charakter zda-
rzenia oraz wyjasni¢ wszystkie towarzyszace mu okolicznoéci, co jest niezbedna
przestanka do wydania prawidtowego rozstrzygniecia przez sad'’.

Prowadzacy $ledztwo moze, a nawet powinien wykorzystywa¢ nie tylko tech-
niki logicznego i tworczego myslenia, ale réwniez odpowiednie wyposazenie
techniczne. Powinno ono by¢ przeprowadzone w jak najkrdétszym czasie od
zdarzenia przestepczego, tak, aby kara byla jak najszybciej wymierzona. Tylko
takie nastepstwo moze wigza¢ w ludzkim umysle przestepstwo z karg, ktéra ma
by¢ dla niego nieuniknionym i koniecznym nastepstwem'. Z punktu widzenia
logiki prowadzenia $ledztwa niezwykle istotne jest ustalenie motywu. Z tego
powodu rozwijana jest wspolczesnie wiktymologia. Pozwala ona na glebsze
poznanie przyczyn popelnienia przestepstwa.

Z reguly $ledztwo zaczyna sie od ogledzin $ledczych, ktérych celem jest zna-
lezienie odpowiedzi na siedem podstawowych pytan. ,,Pytania sformutowane

5 por. tamze, s. 296-297.

6 por. tamze, s. 311.

7 Por. A. Gorski, dz. cyt., s. 238.

8 por. 7. Hotyst, dz. cyt., s. 353-357.
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przez H. Grossa i powszechnie akceptowane przez kryminalistykow to: 1) quis?
(»kto?”), 2) quid? (,,c0?”), 3) ubi? (,gdzie?”), 4) quibus auxibus? (,,za pomocg cze-
go?”). 5) cur? (,,dlaczego?”), 6) quomodo? (,w jaki sposdb?”), 7) quando? (,kiedy?”),
pytanie: quis? dotyczy nie tylko sprawcy, ale i ofiary””. Samo miejsce zdarzenia
jest przedmiotem czynnosci dowodowych, podobnie jak: wyjasnienia oskarzo-
nego, zeznania $wiadkoéw, opinie biegtych, wlasciwosci miejsca, rzeczy lub ciala
oraz tresci dokumentdw, a takze ogledziny zwlok i wyniki autopsji.

Kolejny etap $ledztwa wigze si¢ z problematyka zeznan i wyjasnien. Zezna-
nia moga sta¢ si¢ elementem waznym dla ustalenia prawdy sadowej w czterech
przypadkach: ,,a) jako twierdzenie egzystencjalne o faktach sformutowane przez
sedziego (sad), a nie przez inny podmiot; b) jako twierdzenie egzystencjalne
uzasadnione tylko za pomocg legalnych regut dowodowych; c) jako twierdzenie
uzasadnione tylko za pomocg legalnych regut dowodowych; d) jako twierdze-
nie egzystencjalne uznane przez sad za prawdziwe, chociaz z uwagi na legalne
dyrektywy dowodowe nie mozna uzasadni¢ jego falszywosci”?. Oczywiscie,
prowadzacy $ledztwo musza bra¢ pod uwage takze zeznania nieszczere, ktére
skladane s z rozmaitych powodéw: strachu, przekupstwa, pragnienia zemsty,
ochrony rodziny, choroby psychicznej lub innych zaburzen myslenia. W efekcie
uzyskanych w drodze prowadzonego postepowania dowodéw i wnioskéw sledczy
dochodzi do momentu, w ktérym mozliwe jest typowanie sprawcow przestepstwa.
Ten typ profilowania pojawia sie najczesciej w przypadku podejrzanych o zaboj-
stwa, w tym te wielokrotne i na tle seksualnym, ale takze w przypadku sprawcow
innego typu przestepstw. Profilowanie wymaga bardzo duzej wiedzy o ofierze.

Zamkniecie §ledztwa konczy juz praktyki opisywane przez kryminalistyke,
ale nie zamyka jeszcze catego modelu dzialan, jakie przestepstwo zainicjowalo.
Jezeli przestepstwo jest na tyle powazne, ze prawo przewiduje w jego przypadku
proces sadowy, to wowczas sedzia, ustalajgc stan faktyczny i prawny, orzeka
w danej kwestii zgodnie z prawnie przewidzianym skutkiem''. W efekcie proces
ten konczy karanie oraz zwigzane z nim zapobieganie kolejnym przestepstwom.

19 Tamze, s. 383.
120 Tamze, s. 921.

121 por. 8.J. Karolak, Sprawiedliwos¢. Sens prawa, dz. cyt., s. 36.
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2.5. Okreslenie perspektywy badawczej

W efekcie wprowadzenia do opisu interesujacego nas przedmiotu badan w powie-
$ciach fantastycznych okazuje sie, ze jego przestrzen znacznie przekracza model
zbrodni obecny w powiesciach kryminalnych. Z tego powodu nalezy w miare
precyzyjnie okresli¢, co i dlaczego powinno by¢ przedmiotem badania w pracy
zamierzajacej opisa¢ anatomie zbrodni w $wiatach fantastyki kryminalne;.

2.5.1. Zrédlowosé prawa

Pierwszym waznym punktem odniesienia jest samo okre$lenie natury zbrodni.
W odniesieniu do przytoczonych juz powyzej definicji stwierdzi¢ nalezy, ze prze-
strzen, w jakiej dochodzi do famania prawa, powinna by¢ przestrzenig w jaki$
sposob prawnie uporzadkowang. Dlatego jako najbardziej fundamentalny aspekt
dla intersujacej nas perspektywy badawczej nalezy wyznaczy¢ motywy zwia-
zane ze stanowieniem prawa oraz jego sankcjonowaniem. Jest to o tyle istotne,
ze $wiaty literackiej fantastyki operuja nie tylko modelami mitycznymi badz
mythopoeicznymi dla opisu modelu stanowienia prawa, korzystaja z wzorcoéw
prawa istniejacych w tradycji historycznej, ale takze wprowadzaja modele oparte
na mechanizmach wpisujacych si¢ w utopie i dystopie (zgodnie z ustaleniami
Darko Suvina)'?2. W efekcie pojawia si¢ kilka zagadnien, ktére moga wystepowa¢
w konkretnych tekstach samodzielnie lub tez wspolnie.

Pierwsze zagadnienie dotyczy zZrédla prawa, ktére moze by¢ usytuowane
w zdarzeniach numinotycznych, wskazujac z jednej strony — na boski charakter
prawa, z drugiej natomiast — bardzo czesto wnosi¢ bedzie literackie rozwiniecia
fundamentalnych symboli dobra i zta, jakie w tego typu mitologemach si¢ poja-
wiajg. Innym typem zrédtowosci w polu mythopoeicznym moze by¢ dzialanie
herosa i jego konsekwencje kulturowe. Niezwykle istotne jest takze postugi-
wanie sie figurg trickstera, majaca bardzo ambiwalentny sposdb realizowania
norm boskiego prawa. Ponadto nalezy pamie¢tac o niezwykle skomplikowanym
i bogatym zbiorze mitéw opisujacych stanowienie prawa, ktdre moga sta¢ sie
podstawg do literackich projektéw w kazdym z intersujgcych nas gatunkow
powiesci fantastycznej. W efekcie otrzymujemy nie tylko opis stanowienia pra-
wa, ale takze wskazany jest mechanizm, jaki zostal przy tym zastosowany, oraz

122 por. D. Suvin, Metamorphoses of Science Fiction On the Poetics and History of Literary Genre, New
Haven-London 1979, s. 37-63.
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przestrzen, w jakiej owo prawo obowiazuje, i oczywiscie podmiot i przedmiot
prawa. Ow moment stanowienia prawa, ktory ma miejsce in illo tempore, w $wia-
tach literackich moze stac sie terazniejszo$cia czasu akcji lub dopuszcza¢ inne
formy uobecniania tego archaicznego czynu. Inne typy zrédet prawa sa takze
niezwykle istotne. Moga one bowiem istnie¢ w relacji do prawa boskiego lub
pozostawac w izolacji wzgledem jego ustalen. W efekcie otrzymujemy modele,
ktére moga prowadzi¢ do réznego typu postaw wobec rozmaitych konfiguracji
dwoch systemow prawnych (Glebia'®®) albo takich propozycji, w ktérych cztowiek
staje wobec prawa catkowicie dla niego niezrozumialego, bo stanowionego przez
obce mu istoty z Kosmosu (Unicestwienie'*).

Innym ciekawym aspektem tego punktu odniesienia sg z cala pewnoscia
literackie figury anomii i to zaréwno tej bedacej efektem kosmicznego kata-
klizmu z udzialem istot nadnaturalnych (Stwory swiatta i ciemnoéci'®), jak i te,
ktére powstaja jako konsekwencje kataklizméw wywolywanych przez ludzka
aktywnos$¢ (Wodny néz).

Kolejnym bardzo istotnym problemem, jaki sie w tej perspektywie pojawia,
to kwestia rozumienia prawa oraz jego przestrzegania. Samo rozumienie ozna-
cza nie tylko $wiadomos¢ nakazu czy zakazu i towarzyszacej im sankcji, ale
przede wszystkim wpisanie konkretnej normy w relacje miedzyludzkie. Nie
tylko w perspektywie samej litery prawa, ale przede wszystkim praktyki. W tym
punkcie dochodzimy do takich tekstow literackich, w ktérych najwyzsze prawo
jest bezprawiem, co skutkuje poszukiwaniem wlasciwych modeli normatywnych
pozwalajacych porzadkowac relacje miedzyludzkie, jak wida¢ to chociazby w po-
wiesciach nalezacych do polskiego nurtu socjologicznego SF.

Zrédtowos¢ prawa obecna w powiesciach fantastycznych moze petni¢ kilka
funkgji. Pierwsza - to tworzenie glebokiego normatywnego tla, w ktérym wszelkie
dziatania w sferze miedzyludzkiej sa precyzyjnie opisane. Tlo to z reguty wpisane
jest wjakis typ rzeczywistosci i moze przynosi¢ modele dualistyczne (z réwnowaga
dobra i zta lub z brakiem takiej réwnowagi) lub monistyczne. Druga — to kwestia
$wiadomodci lub nie§wiadomosci prawnej poszczegdlnych bohaterdw i wigzaca
sie z tym kwestia intencjonalnosci konkretnych czynéw. Trzecia — wyznacza
plaszczyzne rozmaitych aktéw samego stanowienia prawa. Czwarta — bytaby

123 M. Podlewski, Glgbia, t. 1-3, Warszawa 2015-2017.
124 J. VanderMeer, Unicestwienie, ttum. A. Gralak, Warszawa 2014.

125 R, Zelazny, Stwory swiatla i ciemnosci, ttum. A. Krasko, Warszawa 1988.
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przestrzenia, w ktorej pojawiaja sie normy zlego prawa. Pigta funkcja - pojawiataby
sie w przypadkach opisujacych zetkniecie si¢ réznych modeli prawnych, w efekcie
czego pojawialyby sie nowe normy lub tez dochodzitoby do ich kolizji. Wszystkie
te funkcje moga wystepowac w tekscie samodzielnie badz wspdlnie.

2.5.2. Zrédtowosé przestepstwa

Poszukiwanie zZrodet przestepstwa w fantastyce wiaze sie z kilkoma bardzo cie-
kawymi projektami literackimi. Pierwszy, obecny w powiesciach odwotujacych
sie do motywdéw mitycznych lub religijnych, osadza zrodlowo$¢ przestepstwa
w modelach mitycznych, wprowadzajac figury tricksteréw, jak Loki czy bostwa
odpowiedzialne za dezintegracje, albo demony, jak Lucyfer lub figury obecne
w demonologii folklorystycznej. We wszystkich tych przypadkach przestepstwo
mialoby swoje istotowe zrodta w przestrzeni numinotycznej z realizacjami w polu
aktywnosci istot nadprzyrodzonych oraz ludzi. Drugi projekt wiaze sie z lite-
rackim penetrowaniem tych srodowisk, w ktorych prawo nie jest przestrzegane.
Mamy w tym przypadku do czynienia z obrazami calych gildii ztodziei, mor-
dercow czy tez falszerzy. Nierzadko pojawiajg si¢ przemytnicy oraz najemnicy.
W perspektywie organizacji przestrzennej sa to mieszkancy pogranicza, peryferii
lub najgorszych dzielnic w miastach. Istotne jest to, Ze wystepuja w tych powie-
$ciach dwa typy odniesien do prawa. Pierwszy ukazuje wszelkie dzialania tego
typu bohateréw jako forme przestepstwa i rozpatrywany jest w perspektywie
praworzadnosci ufundowanej na prawie publicznym. Drugi - wrecz przeciwnie -
ujmuje wszelkie dziatania jako uporzadkowane zgodnie z kodeksami, najczesciej
oralnymi obowiazujacymi tylko dang wspoélnote.

Trzeci typ zrodlowosci przestepstwa wiaze si¢ z aktywnoscig ludzka. W tym
konkretnym wypadku mamy do czynienia z catym zbiorem mozliwosci, poczaw-
szy od obrazéw dystopijnych fundujacych terror, poprzez kataklizmy i zwigzane
z nimi postapokaliptyczne anomie, az do modeli dysfunkcyjnych, w ktérych
prawo co prawda istnieje, ale jego przestrzeganie juz jest wielkim problemem.

Niezwykle istotnym elementem w tym aspekcie jest zagadnienie moralnej
i socjalnej przestrzeni, w ktorej opisuje sie zrédlowos¢ przestepstwa.

2.5.3. Anatomia przestepstwa

Na opis majacy stworzy¢ w miare precyzyjny obraz struktury przestepstwa
w powie$ciach fantastycznych powinna zlozy¢ sie bardzo precyzyjna siatka
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morfologiczna oparta na rozpoznaniach kryminalistycznych. Z tego powodu zbiér
dzialan, jakie wypelniajg znamiona przestepstwa, bedzie znacznie wiekszy niz
ma to miejsce w powiesciach kryminalnych. Z zalozen, jakie ptyna z opracowan
kryminalistycznych, wynika pewien calo$ciowy model, na ktéry skladaja sie
dzialania majace na celu zaplanowanie, przygotowanie, przeprowadzenie i ukry-
cie przestepstwa. Jednak ze wzgledu na bardzo szerokie spektrum postrzegania
samego prawa oraz aspekty fantastyczne $wiata przedstawionego model ten be-
dzie o wiele bardziej skomplikowany. Po pierwsze, powinien bardzo precyzyjnie
okresla¢ podmiot dziatania przestepczego, ktéry wcale nie musi ograniczac sie
do cztowieka. Po drugie, ujete musza by¢ reguly prawne, ktdre okreslaja tamany
porzadek. Po trzecie, nalezy opisa¢ pelne mechanizmy planowania i przygoto-
wania, o ile takie w tekstach wystepuja. Po czwarte, konieczne jest precyzyjne
przedstawienie wszelkich form przestepstwa, jakie maja miejsce w literackich
$wiatach fantastycznych. Po piate, wskazana jest takze prezentacja takich dziatan,
w ktérych akt famania prawa nie jest przestepstwem, oraz dziatan przestepczych
w przestrzeni porzagdkowanej kilkoma rodzajami prawa, ktére niekoniecznie
muszg pozostawaé wzgledem siebie w formie kompatybilnej. Kolejne elementy
tego modelu muszg obejmowac takie kategorie, jak formy ukrycia przestepstwa,
jego Sciaganie, a takze formy kary oraz zapobiegania kolejnym przestepstwom.
Bardzo wazne w tym punkcie jest zwracanie uwagi na wszelkie innowacyjne
formy przestepstwa lub innych aspektéw jego anatomicznego ujecia, poniewaz
pozwoli to nie tylko wskazac na te typy przestepstwa, ktore mimetycznie zostaja
wywiedzione z istniejacych kodekséw prawnych, ale takze ujawnic te, ktdre sa do-
meng praktyki spekulatywnej, obecnej w fantastyce naukowej i mythopoeiczne;.

2.5.4. Sledztwo i $ciganie

Procedura $ledztwa obecna w powiesciach fantastycznych jest uwarunkowana
konstytucja $wiata, w ktérym dana zbrodnia miata miejsce. W tym przypadku
takze punktem wyjscia powinny by¢ te wszystkie elementy pracy $ledczej, jakie
opisuja kryminalistyka i kryminologia. Nastepnie nalezy przedstawi¢ formalne
struktury, w jakich osadzone jest sledztwo, moze ono obejmowac policjantéw,
detektywow, inkwizytoréw, straznikow, roboty badz osoby z tajnych stuzb. Poza
formalnymi strukturami beda pozostawac ci bohaterowie prowadzacy $ledztwa,
ktérzy dziataja niejako samodzielnie. Kolejna kwestia dotyczy mozliwosci, jakimi
$ledczy operuja. W tym przypadku trzeba wskaza¢ zaréwno nadnaturalnych
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$ledczych, $ledczych posiadajacych pewne nadnaturalne mozliwosci, jak i takie
osoby prowadzace $ledztwo, ktére wspomagane sa przez wysokie technologie
rodem z Science Fiction albo istoty nadnaturalne pochodzace ze §wiatéw fantasy.
Niezwykle istotne s3 w tym przypadku takze mechanizmy formalne $ledztwa
oraz sposob ich wpisywania w specyfike praw rzadzacych konkretnymi §wiatami
przedstawionymi. W odniesieniu do form $cigania wazne jest przedstawienie opisu
tego motywu w $cistym polaczeniu go z technologiami, jakie obecne sg w da-
nych typach powiesci. Ponadto wskazane jest, aby opisa¢ te formy poscigu, ktére
w powiesciach fantastycznych stajg si¢ elementami konstytuujacymi cala fabule.

2.5.5.Sad ikara

Motywy zwigzane z sagdem i karg majg w literaturze fantastycznej kilka bardzo
waznych sposobow istnienia. Pierwsza grupa wiaze si¢ z klasycznym modelem
sprawiedliwo$ci instytucjonalnej i wszelkimi zwigzanymi z nimi aspektami.
Mogga to by¢ sady feudalne, religijne, panstwowe lub tez ponadpanstwowe. Inny
typ sadu pojawia sie w strukturach mythopoeicznych, gdzie sedzia jest istota
nadnaturalna. Bardzo wazny jest jednak model sagdéw indywidualnych zwigzany
z figurami zemsty lub dziatan we wspdlnotach dysfunkcyjnych. Kwestia kary
ma tez skomplikowang strukture w intersujacej nas literaturze. Poczawszy od
klasycznej kary bedacej wynikiem orzeczenia sgdowego, poprzez indywidualne
karanie oparte na sagdach moralnych lub innych strukturach normatywnych,
az do formul kary wigzacych si¢ z mechanizmami totalitarnymi czy tez beda-
cymi efektem rozmaitych formut doswiadczen, w ktérych uczestnicy stajq si¢
podmiotami kary. Niezwykle istotna w fantastyce jest sama formuta kary, moze
ona wigzac¢ si¢ z technologiami SF i sprowadza¢ do zamrazania ludzi lub klinicz-
nego przemodelowywania ich psychiki. Moze wigza¢ si¢ rozmaitymi figurami
mitycznymi i religijnymi miejsc kary zaréwno §wiatowymi, jak i zaswiatowymi.

2.5.6. Zapobieganie przestepstwom

Z formutami kary wiaze sie bardzo czgsto mechanizm zapobiegania przestep-
stwom. Moze on by¢ osadzony na projektach zwiazanych z modelami totalitar-
nymi, operujgcymi terrorem i permanentng inwigiliacja spoteczenstwa, lub na
takich strukturach technologicznych, ktére wykluczaja mozliwos¢ niewykrycia
i w zwiazku z tym nieukarania przestepstwa. W tekstach mythopoeicznych
zapobieganie, o ile istnieje, wigze si¢ z najwyzsza formulg przestepstwa oraz
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instancjq ja $cigajaca, ktdra ze swej natury budzi groze. Bardzo ciekawy model
zapobiegania przestepstwom przynosza powiesci oparte na modelach anomii
oraz podrézy w czasie. Pierwsze wprowadzaja innowacyjne techniki, a drugie
wykorzystuja mechanizm odwrdéconego skutku.

Wszystkie zaprezentowane powyzej elementy zwigzane z figurg przestepstwa
w powiesciach fantastycznych tworzg pewien model morfologiczny intersujacego
nas zagadnienia. W jego wyodrebnieniu punktem wyjécia sa oczywiscie dominanty
pozaliterackie, ktére pozwalaja na okreslenie pozaliterackiego znaczenia konkret-
nego elementu oraz jego funkcji w prawnej strukturze istniejacej poza dzietem
literackim. W efekcie udaje si¢ nie tylko wskaza¢ te elementy, ktdre sg prostymi
zapozyczeniami z kodekséw prawnych, ale i takie, ktore s3 wynikiem innowacyjnej
praktyki nadawcow. W konsekwencji otrzymujemy oprocz matrycy morfologicznej
zbrodni w $§wiatach fantastycznych takze pozaliteracki punkt odniesienia pozwa-
lajacy na badanie semioz, jakim sa te motywy poddawane w dziele literackim.

2.5.7. Fantastyczne renarracje schematow fabularnych powiesci kryminalnych

Opisane powyzej schematy fabularne obecne w powiesciach kryminalnych sta-
ja sie¢ czesto kanwa dla autoréw literatury fantastycznej do tworzenia tekstow
o strukturach zbudowanych w oparciu o modele opisane przez Lasicia. Z tego
powodu istotne jest zbadanie mechanizmu, jakim postuguja sie twoércy fantastyki
w procesie kreowania wlasnych opowiesci kryminalnych. Proces renarracji po-
lega¢ bedzie w tym przypadku na implementowaniu do §wiatéw fantastycznych
schematdéw fabularnych powiesci kryminalnych. Oczywicie, ze wzgledu na struk-
ture fantastycznych $wiatéw przedstawionych mozliwych jest co najmniej kilka
modeli takich renarracji. Pierwszy z nich to renarracja petna, w ramach ktorej
jeden ze schemat6éw fabularnych jest w calej swojej strukturze wprowadzony do
$wiata fantastycznego. Renarracja innowacyjna polegalyby na takim operowaniu
schematami fabularnymi powiesci kryminalnych, aby wprowadza¢ do nich tego
typu jakosci formalne lub tresciowe, ktdre nieobecne s w schematach powiesci
kryminalnych. Innym waznym typem sa renarracje spekulatywne, w ktérych
elementy strukturalne $wiatéw przedstawionych, mechanizmy, jakie nimi rzadza,
lub specyfika konstrukcji bohateréw ewentualnie fabul wprowadzajg catkowicie
inne formuly ujmowania kwestii zbrodni niz te, jakie obecne sg w powiesciach
kryminalnych. Istotne jest w tym przypadku to, ze formuty spekulatywne moga
by¢ oparte zaréwno na typie fantastyki zapo$redniczajacej obecnej w tekstach
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mythopoeicznych, jak i fantastyki problematyzujacej (wedlug ujecia Caillois) wy-
stepujacej w pozostatych typach utwordw fantastycznych. Ponadto nalezy bra¢ pod
uwage takze renarracje redukcyjne, w ktérych elementy schematéw fabularnych
powiesci kryminalnych sprowadzane s3 do funkcji ornamentacyjnej. Ostatnim
typem renarracji w tej konfiguracji tekstow bylaby z cala pewnoscig renarracja
hybrydalna, czesto operujaca innymi typami zestawien niz te, ktdre zaprezento-
wane zostaly powyzej w grupie subgatunkéw hybrydalnych. Mozna wskazywa¢
na teksty faczace modele kryminalne z przygodowo-sensacyjnymi, thrillerami lub
dystopiami, oczywiscie, zawsze osadzonymi w fantastycznych $wiatach literackich.

Dopelnieniem badan na tym poziomie rozpatrywania interesujacego nas zjawi-
ska beda z calg pewnoscia prezentacje modeli fabularnych operujacych motywami
kryminalnymi, charakterystycznymi tylko dla powiesci fantastycznych, to jest
nieposiadajacymi jakichkolwiek odniesient do schematow fabularnych powiesci
kryminalnych. Ponadto zasadne wydaje si¢ wskazanie w tym punkcie badan na
te grupe tekstow fantastycznych, ktore operuja motywami kryminalnymi tylko
na poziomie pojedynczych motywoéw lub watkéw, czasami tematow.

2.5.8. Mechanizmy semiozy

Obecnosé¢ w intersujacych nas tekstach znacznej liczby plaszczyzn odwotan
W sposob oczywisty musi zwréci¢ uwage na zagadnienie semioz, tym bardziej,
ze odwolania te sg implementowane do $§wiatéw fantastycznych. Mozliwo$¢é
badania mechanizmu semioz mozliwa jest tylko w odniesieniu do skonstruowa-
nego wczesniej modelu morfologicznego z precyzyjnym okresleniem znaczen,
jakie motywy kryminalne lub prawne posiadajg we wlasciwych im macierzach
pozaliterackich. Pierwszym waznym aspektem tego zagadnienia jest wskazanie
plaszczyzn, na jakich do mechanizméw semioz moze dochodzi¢. Nalezy tu
wskaza¢ plaszczyzny: mityczna, religijno-teologiczna, filozoficzng i w koncu
prawna. W kazdej z nich mozna wyrézni¢ cechy, ktore Jurij Lotman przypisywal
wtornym tancuchom modelujagcym'®. Jednak w tym przypadku mechanizmy
semioz beda bardziej skomplikowane. Po pierwsze — dlatego, Ze moga w nich
uczestniczy¢ rozmaite perspektywy znaczeniowe nie zawsze wzgledem siebie
komplementarne juz na poziomie konkretnego tancucha. Po drugie — dlatego,

126 Por. J. Lotman, O znaczeniach we wtérnych systemach modelujgcych, tham. J. Faryno, w: Studia z teorii
literatury. Archiwum przektadéw ,,Pamietnika Literackiego”, t. 1, red. M. Glowinski, H. Markiewicz,
Wroctaw 1977.
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ze semiozy beda wystepowaé takze pomiedzy poszczegolnymi plaszczyznami
znaczeniowymi, jakie w tekscie sie pojawia. W efekcie mozna wstepnie wskaza¢
na semiozy zachodzgce w obrebie konkretnej ptaszczyzny znaczeniowej istniejacej
na przyktad w zestawieniu w jednym tekscie dwoch mitologeméw znoszacych sie
wzajemnie lub systemdw normatywnych wykluczajacych sie. Drugim waznym
polem, w jakim semiozy beda sie wylanialy, sa przestrzenie znaczen pojawiajace
sie w efekcie potaczenia tych plaszczyzn znaczeniowych. Ostatnim sg wszelkie te
semiozy, ktore sg efektem przedstawien fantastycznych. Znaczenia, jakie w wy-
niku takich zabiegdéw beda si¢ pojawialy, mozna bedzie porzadkowaé poprzez
odniesienie ich do funkcjonalnej organizacji fabuly. W zaleznosci od tego moga
one mie¢ znaczenie spekulatywne, projektujace, polemiczne, adiaforyczne czy
wrecz wykluczajace.

2.5.9. Perspektywy wykladni a semiosfera kultury i literatury popularne;j

Specyfika literatury popularnej oraz kultury popularnej, w ramach ktérej jej teksty
znajduja swoj gtéwny obszar obiegu czytelniczego, ma znaczny wplyw na wyklad-
nie intersujacych nas tekstow. Przywotujac z jednej strony — mechanizmy opisane

127

przez Umberto Eco w jego ksiazce Lector in fabula® oraz wazng prace Lotmana

Uniwersum umystu'®®, a z drugiej — prace poswiecone badaniom kultury popularnej

Johna Fiskego'®® Scotta Lasha i Celi Lury”® oraz Marka Krajewskiego™'

, otrzy-
mujemy bardzo ciekawa perspektywe, w ktorej nalezy przeprowadzi¢ wykladnie
interesujacych nas tekstow. Nalezy przypomnie(, ze literatura popularna jest nie
tylko elementem kultury popularnej, ale takze tym typem tworczosci, ktéry szybko
reaguje na zjawiska zachodzgce w tej kulturze oraz w calej sferze publicznej. Oznacza
to, ze teksty tej literatury moga wypltywa¢ nie tylko z fantazji nadawcy, ale takze
za pomocy tejze fantazji moga wyrazac¢ rozmaite kody i zwigzane z nimi poglady
obecne we wspolczesnej kulturze. Oznacza to tylko tyle, ze wyktadnia waznych dla
nas tekstow musi bra¢ pod uwage tresci obecne w kulturze popularnej - zaréwno
te, bedace efektem przemystu kulturowego, jak i te, w ktérych kultura popularna
wyraza swoje stanowisko w odniesieniu do calo$ci zdarzen kulturowych.

127 U. Eco, Lector in fabula, ttum. P. Salwa, Warszawa 1994.

128 7. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, thum. B. Zytko, Gdansk 2008.

J. Fiske, dz. cyt.

130 5. Lash, C. Lury, Globalny przemyst kulturowy. Medializacja rzeczy, thum. J. Majmurek, R. Mitoraj,
Krakéw 2011.

BLM. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005.
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W efekcie przyjecia takiego punktu odniesienia nalezy zaktada¢ potencjalne
istnienie w literaturze popularnej struktur ideologicznych oraz dyskursywnych
odnoszacych sie nie tylko do obecnych w kulturze strategii porzadkujacych,
ale takze fundujacych ja kodéw ideologicznych. W tym znaczeniu istotne zdaje
sie sprawdzenie: czy obecne sg w tekstach kryminalnej fantastyki takie mo-
tywy zwigzane z stanowieniem prawa, jego tamaniem czy przestrzeganiem,
ktoére wnoszg jakie§ innowacyjne tresci do wspoétczesnego dyskursu nad stanem
prawnym spoleczenstwa, a takze czy wskazujg na jakie$ ewentualne zagrozenia
i ewentualne formy jego rozwigzania. Tym samym, operujac modelami wykiadni
zaproponowanymi przez przytoczonych powyzej badaczy, mozemy wskaza¢ na
trzy perspektywy wykladni. Pierwsza jest zwigzana z jednostkowym dzietem
literackim, skupiona na poprawnym rozpoznaniu funkeji znaczen, jakie pojawiaja
sie w fancuchach semiologicznych zwigzanych z figurami prawa i przestepstwa.
Druga odnosi si¢ do relacji miedzytekstowych i wskazuje na ewentualne inwa-
rianty wykluczajace, symbiotyczne lub hybrydalne. Trzecia moze wskaza¢ na
te tredci obecne w fantastyce kryminalnej, ktore pozostaja w trwalym zwigzku
z kultura popularng, poprzez osadzenie w niej swojej Zrodtowosci lub tez ko-
mentowanie zdarzen i standw rzeczy w niej istniejacych. Najwazniejsze w tym
przypadku jest wyodrebnienie grupy tekstow o funkeji diagnostycznej okreslajacej
wspolczesne spoleczenstwo.

Ostatnim juz problemem badawczym jest kwestia horyzontu oczekiwan od-
biorcy. W tym przypadku istotne jest okreslenie, jakie sg przyczyny pojawienia sie
grupy tekstow opisywanych jako subgatunki hybrydalne. Czy w gre wchodzi tylko
iwylacznie gra autoréw i wydawcéw z modami literackimi obecnymi wliteraturze
popularnej, obliczona na wykorzystywanie nowych perspektyw dla okreslonej
grupy czytelnikéw, czy mamy do czynienia z powstawaniem nowych obszaréw
tematycznych literatury popularnej, czy tez raczej nalezy wskaza¢ na bardziej
skomplikowany mechanizm zwigzkow fantastyki kryminalnej z coraz bardziej
skomplikowanym §wiatem zewnetrznym oraz coraz nowszymi oczekiwaniami,
jakie wykazuja odbiorcy literatury popularnej. W tym miejscu niezbedne jest nie
tylko okreslenie typéw horyzontoéw oczekiwan odbiorcy, ale takze calej struktury
kompetenciji, jakie oni reprezentujg. Jest tym bardziej istotne, ze dopiero w ze-
stawieniu kodéw obecnych w dzietach literackich z kompetencjami odbiorcéw
mozemy probowac okresli¢, jaka, a raczej - jakie funkcje fantastyczne powiesci
kryminalne bedg mogty pelni¢ w semiosferze kultury popularne;j.
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Anatomia przestepstwa
w fantastycznych swiatach

3.1. Zrédlowosé i typy prawa

Analize morfologii przestepstwa w powiesciach fantastycznych zaczynamy od
prezentacji form powstawania i funkcjonowania prawa w $wiatach przedstawio-
nych. W przypadku Zrédlowosci prawa mozna wskazaé w powiesciach fantastycz-
nych kilka waznych modeli. Poczawszy od prawa osadzonego na dos§wiadczeniu
religijnym, poprzez obyczaj, az po prawa bedace efektem umowy spoleczne;.
Pierwszym typem prawa jest prawo religijne, ktdrego zrédlowoé¢ osadzona
jest w aktywnosci istot numinotycznych. Mechanizm opisu i wystepowania tego
modelu prawa jest co najmniej dwojaki. Pierwszy zwigzany jest z stanowieniem
ifunkcjonowaniem prawa w przestrzeni sacrum. Mamy w tym przypadku wiele
istotnych przykladéw. Na poczatek pojawia sie w Bursztynowej lunecie' Philipa
Pullmana, w ktérej wydobywajacy si¢ z Chaosu w pierwszej kolejnosci aniot
okredla si¢ mianem ,,Autorytet, Bog, Stworca, Pan, Jahwe, El, Adonai, Krol,
Ojciec, Wszechmogacy [...] te wszystkie imiona nadal sam sobie. Nigdy nie byt
stwdrcg”%. W efekcie tego cale jego panowanie oparte jest na ktamstwie, a kiedy
jedna z istot nadnaturalnych to odkrywa, rozpoczyna si¢ jawny konflikt o przy-
wrocenie sprawiedliwo$ci w plaszczyznie kosmicznej. Autorytet jako zrédlo prawa
funduje je nie tylko na klamstwie, ale takze na przemocy. W tym przypadku
tak ukazana zZrodtowos$¢ prawa sama staje si¢ przyczyna walki prawo. Motyw

' Ph. Pullman, Mroczne materie, t. 3, Bursztynowa luneta, ttum. E. Wojtczak, Warszawa 2007.

Tamze, s. 37.
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biblijny podejmujacy problem prawa nieco inaczej jest ukazany w Welinie* Hal
Dunacana, w ktérej podjety zostaje motyw prawnego sankcjonowania rozrdz-
nienia dobra i zta na poziomie metafizycznym oraz kosmicznym, otrzymujacy
w tym przypadku ksztalt walczacych ze sobg aniotéw i demonéw. Walka toczy
sie 0 odkrycie tekstu welinu, w ktérym zawarta jest cala natura wszech$wiata.
Poczatek prawa wpisany jest w aktywnos¢ Boga i to w tym $wiecie literackim
nie podlega dyskusji, ale juz wyktadania i tre$¢ tego prawa pozostaja ukryte, co
przy metafizycznym nacechowaniu aniotéw i demonéw skutkuje kosmicznym
konfliktem. Odmiennie problem ten ukazywany jest w Siewcy wiatru* Mai Lidii
Kossakowskiej, w ktorym nie wyklucza ani nie podwaza sie faktu boskiej zrédlo-
wosci prawa, ale wprowadza sie takze dwa fundamentalne motywy. Pierwszy to
pojawienie si¢ kosmicznej sity skupionej na aktywnosci przeciwnej do boskiego
prawa, a mianowicie demondw, drugi zas - o wiele powazniejszy - to skrycie
Boga w Transcendencji, co skutkuje nie tylko brakiem Sedziego i gwaranta funk-
cjonowania boskiego prawa, ale takze pytaniami o sama istote i celowo$¢ prawa
ustanowionego przez skrytego w transcendencji prawodawce. Kwestie te podej-
muja i prezentuja dwaj pisarze z grupy Inklingdw: Clive Staples Lewis w [Opo-
wie$ciach z Narnii®] oraz John Ronald Reul Tolkien w Silmarillionie®, w ktorych
wskazuje sie nie tylko na fakt, ze Absolut jest stworcg wszechrzeczy, ale ze natura
tej wszechrzeczy jest istotowo dobra. Wolno$¢ w nig wpisana pozwala jednak na
poszukiwanie wlasnych drég realizacji, z ktdrych jedna jest catkowicie przeciwna
dobru, w efekcie czego dochodzi nie tylko od pojawienia sie zla i przemocy, ale
takze nieszczescia. Zasadniczo jednak nalezy wskazad, ze fundowanie prawa
przez Absolut opiera si¢ na jego wszechmocy, a fundowanie regut zla opiera sie
na przemocy wobec istot nizszych. Nalezy jednak podnie$¢ w tym punkcie in-
nowacyjno$¢ literackg dotyczacg nie tyle mechanizmu stanowienia prawa przez
Absolut, co jego zgodno$¢ z historyczna tradycja. Najlepszym przyktadem jest
oczywisci [cykl Inkwizytorski’] Jacka Piekary, gdzie znajdujemy motyw zstapienia
zkrzyza Jezusa z Nazaretu i wymordowania przez anioly znakomitej wigkszosci
mieszkancéw Jerozolimy, co staje si¢ aktem fundujacym nowa religie.

3 H. Duncan, Ksigga wszystkich godzin, t. 1, Welin, ttum. A. Reszka, Warszawa 2006.

M.L. Kossakowska, Siewca wiatru, Lublin 2004.

C.S. Lewis, [Opowieéci z Narnii], t. 1-8, thum. A. Polkowski, Warszawa 2005.
J.R.R. Tolkien, Silmarillion, ttum. A. Skibinski, Warszawa 2015.

J. Piekara, [Cykl Inkwizytorskil, t. 1-11, Lublin 2003-2015.
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W powiesciach odwotujacych si¢ do religii kosmicznych motyw stanowienia
prawa jest nieco bardziej skomplikowany. Moze on przyjmowac ksztatt taki jak
w Uczniu czarnoksigznika® Lyona Sprague de Campa i Fletchera Pratta, gdzie
znajdujemy dokladny obraz stanowienia prawa w mitologii skandynawskiej, z fi-
gurami bostw funkcyjnych odpowiadajacych za poszczegolne aspekty dziatania
kosmosu, a takze po raz pierwszy figure trickstera — Lokiego wprowadzajacego
fenomen liminalnego funkcjonowania wobec prawa. Posta¢ Lokiego, obecna
takze w wielu innych powiesciach fantastycznych, ma swoje wielorakie znacze-
nia. U Rogera Zelaznego i Thomasa T. Thomasa w Masce Lokiego® jest zrodtem
kosmicznego konfliktu, ktory toczy sie poprzez kolejne tysiaclecia, w Ewangelii
wedtug Lokiego™ Joanny Harris jest przyczyna wszelkiego typu zagrozenia ko-
smicznego tadu, natomiast w cyklu Jakuba Cwieka Kfamca" Loki pelni funkcje
jak najbardziej ambiwalentna, przypisang tricksterowi - bywa zaréwno dobry,
jak i zty.

Bardzo ciekawym modelem prawa jest przywolywanie w literaturze fantastycz-
nej motywu zoroastrianizmu i zwigzanego z nim dualizmu. Moze on pojawia¢
sie jako iluzja i szkodliwa herezja, jak w Mrocznych materiach Pullmana, lub tez
jako istotowa natura uniwersum majaca bezposredni wplyw na ludzkie bycie
dobrym lub ztym, jak ma to miejsce w Padlinie' Jacka Soboty.

Relacje zachodzace pomiedzy béstwami regulowane sa najczesciej w oparciu
badz o prawo majace znamiona prawa feudalnego, jak ma to miejsce w Dilvishu
przekletym® Zelaznego czy Widmowym Jacku™ tego samego autora, badz tez
o relacje oparte na wlasnej funkcjonalnosci, ktéra lokalnie okresla zakres
jurysdykeji danego bostwa, jak ma to miejsce w Amerykariskich bogach™ Neila
Gaimana. Funkcjonalno$¢ bostw kosmicznych, podobnie zresztg jak wszech-
moc Absolutu, skutkujg tym, Ze prawa, jakie istoty te stanowia, odnosza sie
nie tylko do innych istot numinotycznych, ale porzadkujg ludzkie dzialania,

8 L. Sprague de Camp, F. Pratt, Przygody Harolda Shea, t. 1, Uczei czarnoksigznika, thum. B. Gérny,

Warszawa 1994.
®  R.Zelazny, T.T. Thomas, Maska Lokiego, ttum. T. Jabtoriski, Poznan 1996.
J. Harris, Ewangelia wedlug Lokiego, ttum. E. Spirydowicz, Warszawa 2015.
J. Cwiek, [Ktamca], t. 1-6, Warszawa 2005-2012.
J. Sobota, Padlina, Wroctaw 2007.
R. Zelazny, Dilvish przeklety, thum. M. Pacyna, Poznan 1991.
R. Zelazny, Widmowy Jack, ttum. J. Jakuszewski, Poznan 1991.

N. Gaiman, Amerykatiscy bogowie, ttum. P. Braiter, Warszawa 2016.
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a takze cechujg sama nature kosmosu. W efekcie czego pojawig sie dwa modele
za$wiatow. Pierwszy jako miejsce kary, a drugi jako miejsce funkcjonowania
regul prawnych odmiennych od tych, jakie funkcjonuja w pozostatych czesciach
kosmosu. Widoczne to jest chociazby w przywotywanym juz Dilvishu przekletym.
Wazne przy tym jest to, ze Podziemie i Kraina Zmartych nie muszg by¢ zawsze
utozsamiane z przestrzenia, gdzie famie si¢ prawo boskie. Wrecz przeciwnie - sa
domeng wielkiego kosmicznego porzadku, co wida¢ chociazby w Najdalszym
brzegu'® Ursuli K. Le Guin.

Zasadniczo mozna wskazaé kilka typow zrédlowosci prawa fundowanego na
dzialaniach istot numinotycznych lub nadnaturalnych. Pierwszy oparty jest na
mocy i doskonalos$ci moralnej, jak ma to miejsce u Tolkiena. Drugie — na mocy
iliminalno$ci moralnej, charakterystycznych dla figury trickstera. Trzecie — na
mocy pozwalajacej egzekwowaé wlasne prawo, jak ma to miejsce chociazby
u Lorda Dunsany’ego”. Ostatni - na mocy i terrorze calkowicie wykluczajacym
podmiotowa koegzystencje, co wida¢ w figurach wampiréw, demondw i bestii
z dark fantasy, jak chociazby w Przebieraricach™ Mike Careya oraz w Hyperionie'
Dana Simmonsa.

Mechanizm porzadkujacy funkcjonowanie prawa religijnego ma dwie ptasz-
czyzny. Pierwsza z nich zwigzana jest z bezposrednim powodowaniem sie prota-
gonisty zaleceniami otrzymywanymi bezposrednio od bostwa, jak ma to miejsce
w Zotnierzu z mgly*® Gene Wolfe’a lub tez w Bogu Imperatorze Diuny® Franka
Herberta, gdzie protagonista podlega przebostwieniu i sam zaczyna stanowi¢
prawo na Arrakis i w calej kosmicznej strukturze Imperium, a takze za pomo-
ca struktur, w jakie religia si¢ obudowala, co widoczne jest chociazby w cyklu
Inkwizytorskim Piekary; mozliwe jest poza tym dzialanie poprzez odnoszenie
sie do tradycji, w jakiej przekazy religijne funkcjonuja.

Wsréd mechanizméw okreslajacych zrédtowos¢ prawa religijnego oprocz ma-
nifestacji istot numinotycznych mozna w prozie fantastycznej wskazac takze na
przebostwienie czlowieka i jego dalsze funkcjonowanie w ludzkim spoleczenstwie

U.K. Le Guin, [Ziemiomorze], t. 3, Najdalszy brzeg, ttum. J. Kozerski, Gdansk 1991.
Lord Dunsany, Cérka kréla Elfow, thum. E. Witecka, Torun 2008.

M. Carey, [Felix Castor], t. 3, Przebieraricy, ttum. P. Braiter, Warszawa 2009.

D. Simmons, Hyperion, ttum. W. Szyputa, Warszawa 2008.

20 G. Wolfe, Zotnierz z Mgly, thum. M. Miechowski, Gdarisk 1992.

2 F, Herbert, Bég Imperator Diuny, thum. M. Marszal, Gdansk 1992.
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na prawach przynaleznych bostwu, jak ma to miejsce w Bogu Imperatorze Diuny.
Obecne sg poza tym mechanizmy bardziej psychologiczne, takie jak poszukiwanie
plaszczyzny sensu wyjasniajacej rzeczywisto$¢, w jakiej przychodzi zy¢ ludziom,
co wida¢ w Deus Irae* Philipa K. Dicka oraz Rogera Zelaznego, gdzie pojawia
sie religia oparta na idei Boga Gniewu.

Kolejny typ to prawo oparte na obyczaju. Moze odnosi¢ si¢ do relacji miedzy-
ludzkich lub tez postaw wobec istot numinotycznych. Zrédtowos$¢ prawa obyczajo-
wego obecna w literaturze fantastycznej nie jest jednorodna. Jej zasadnicza cecha
wspolng pozostaje model struktur spotecznych, w jakich ono trwa. Najczesciej
mamy do czynienia ze spoleczno$ciami archaicznymi oraz tradycyjnymi kultu-
rami obszaréw wiejskich zwigzanymi z rozmaitymi formami folkloru. Wsrod
zrédel prawa obyczajowego mozna wskazaé zasadnicze mechanizmy przezycia -
okreslajace relacje miedzyludzkie: szacunek dla starszych, go$cinnos¢, co widaé
w $wiatach fantasy, na przyklad u Tolkiena czy Le Guin, ponadto szacunek dla
wlasnosci, instytucji rodziny i wspdlnoty, co wida¢ w cyklach Oldich (pseudonim
autoréw Dymitra Gromowa i Olega Ladyzynskiego) poswieconych renarracjom
mitéw i epiki antycznej, jak chociazby Heros powinien byé jeden®. W pewnych
grupach prawo okresla postawy agresywne, czesto prowadzac do pojawienia
sig antybohatera, co widoczne jest w postaci Conana?!. Ostatnim typem prawa
opartego na obyczaju s prawa religijne - te, ktore wprowadzaja figury rytuatu
oraz koniecznos¢ jego przejscia przez poszczegdlnych cztonkéw wspélnoty, co
widaé w powie$ci W dot, do ziemi* Roberta Silverberga, mechanizmy okreslajace
typy ofiar apopropaicznych, jak chociazby w przywotywanym juz [Ziemiomo-
rzu). Zrédtowosé jest zatem dwojaka. Pierwsza jest efektem i wynikiem sposobu
przystosowania si¢ grupy na okreslonym poziomie kulturowym do srodowiska,
jest to klasyczny zabieg kulturowy pozwalajacy na przetrwanie wspélnoty, co
wida¢ w znakomitej powiesci Non stop*® Briana Aldissa, tym bardziej istotnej,
ze operujacej ta archaiczng formg prawa w $§wiatach fantastyki naukowe;j. Poja-
wienie si¢ obyczaju ma wéwczas znamiona powolnego procesu wyznaczajacego
paradygmat akceptowanych dla dobra wspdélnoty zachowan. Istotne jest to,

22 Ph.K. Dick, R. Zelazny, Deus Irae, ttum. P. Kruk, Poznan 1996.

2 H.L. Oldi, Heros powinien by¢ jeden, ttum. A. Sawicki, Lublin 2009.
R.E. Howard, Conan Barbarzytica, tham. A. Bak, Warszawa 2012.
R. Silverberg, W dot, do ziemi, ttum. I. Lipinska, Poznan 1990.

B. Aldiss, Non stop, ttum. M. Raginiak, Warszawa 2007.
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ze ten model prawa moze obowigzywac takze w grupach przestepczych lub
w strukturach spotecznych w czasach anomii, jak ma to miejsce w powiesciach
typu Sztejer” czy Sopel*®. Drugi model powotania takiego prawa przynosi mi-
kropowies¢ Wystanniczka bogini* Konrada Lewandowskiego, w ktérej mamy
precyzyjny obraz mechanizmu jego funkcjonowania w oparciu o autorytet epi-
stemologiczny i deontologiczny kaptana oraz bostw, ktdre za nim stoja. Samo
stanowienie prawa posiada jeszcze cechy prawa obyczajowego, ale funkcjonuje
juz w przestrzeni wspolnoty feudalnej, co oznacza, ze musi ono by¢ przyjete przez
wladcédw wszystkich ziem, na ktoérych ma obowigzywac. Sankcja dla takiego pra-
wa pozostaja reguly oparte na obyczajowych karach niepodlegajacych dyskus;ji.

Zr6édtowosé prawa feudalnego ma swoje dwa zasadnicze punkty odniesienia.
Pierwsze oparte jest na autorytecie religii lub tradycji, ktéra legalizuje takie prawo.
Widoczne jest to zaréwno w [Ziemiomorzu], jak i we Wiadcy Pierscieni. Drugim
punktem odniesienia jest militarna lub gospodarcza sifa oparta na samodziel-
nej pozycji lub zawartych sojuszach, ewentualnie relacjach lennych, co wida¢
w cyklu George’a R.R. Martina [Pie$n Lodu i Ognia®’]. Cykl poswiecony losom
wiedzmina Geralta® Sapkowskiego przynosi natomiast, podobnie jak powiesci
Jacka Komudy typu Diabet Laricucki®, opisy mechanizméw dziatania takiego
prawa opartego na edyktach, wezwaniach, ale takze mechanizmy tamania go
i wystepowania przeciwko niemu zaréwno zbrojnie, jak i poprzez dzialalnos¢
oparta na falszowaniu zeznan oraz dokumentow.

W przypadku pozostatych dwoch typow prawa i ich Zrédtowosci mozemy mo-
wic tylko o dos¢ szczatkowych opisach. W przypadku prawa typu pozytywnego
mamy do czynienia raczej z opisami dzialania takich struktur, jak ma to miejsce
w znanym cyklu Isaaca Asimowa [Fundacja®]. Znajdujemy tam informacje
otworzeniu takiego prawa w oparciu o dziatania procedur organéw stanowiacych
prawo. Analogiczne mechanizmy ujawniane sa w wiekszosci powiesci typu space
opera, w ktorych ten motyw jest ttem okreslajacym reguly prawne, w jakich
dzialajg poszczegdlni bohaterowie. We wszystkich tych przypadkach prawo

27 R. Forys, Sztejer, t. 1-3, Lublin 2010-2012.

28 p, Kornew, [Sopel], t. 1-2, ttum. A. Sawicki, Lublin 2008-2011.

K.W. Lewandowski, Utopie, Wystanniczka bogini/Krélowa Joanna D’Arc, Warszawa 2014.
G.R.R. Martin, [Piesni Lodu i Ognia], t. 1-10, ttum. P. Kruk, M. Jakuszewski, Poznan 1998-2013.
A. Sapkowski, [Cykl wiedZminski], t. 1-10, Warszawa 1990-2013.

32 J. Komuda, Diabet Laricucki, Lublin 2007.

I. Asimov, [Fundacja], t. 1-7, thum. A. Jankowski, Poznan 1993-1997.
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stanowione jest w efekcie osiggania konsensusu przez powotane do tego struk-
tury polityczne i zaczyna obowigzywaé w momencie jego ogloszenia. Przyklady
takich mechanizmoéw widoczne sa chociazby w powiesci Gwiezdne Wojny: Pakt
na Bakurze** Kathy Tyers. W tym typie prawa pojawiaja si¢ jednak co najmniej
dwa wazne modele innowacyjne. Pierwszy — faczy sie z formulg dystopii i walki
z prawem, ktore jest sankcjonowanym prawnie bezprawiem. Motyw zwigzany
z ufundowaniem nowego prawnego stanu rzeczy, odnoszacego sie do wspélnoty
powotanego w oparciu o mord zalozycielski i figure kozla ofiarnego opisang
przez Rene Girarda®, przynosi powie$¢ Edmunda Wnuka-Lipinskiego Mord
zatozycielski*®. Drugi — oparty jest na spekulacjach fantastycznych i budowaniu
w oparciu o nie alternatywnych historii prezentujacych tworzenie nowego typu
tadu prawnego wynikajacego z militarnych podbojéw, co widoczne jest chociazby
w Czlowieku z Wysokiego Zamku* Philipa K. Dicka. Ostatni model Zrédlowosci
prawa jest wynikiem wprowadzenia do literackich $wiatéw motywu kataklizmu
globalnego, ktory cofa ludzko$¢ w rozwoju cywilizacyjnym i moze skutkowa¢
pojawieniem si¢ anomii, co opisuje Brian W. Aldiss w Sinobrodym?®.
Typowymi dla $wiatow fantastycznych zrédtami prawa moga by¢ takze spotka-
nia z Obcymi, ktérych prawo jest catkowicie niezrozumiate dla cztowieka, wida¢
to w powiesciach typu Wrébel, Hyperion czy tez w cyklu [Prawdopodobienstwo®]
Nancy Kress. Innym typem zrddla sa pojawiajace si¢ nowe technologie, szcze-
golnie te oparte na sztucznej inteligencji lub praktykach transhumanistycznych
i posthumanistycznych, co wida¢ w Blade Runnerze*® czy powiesciach typu
Ja, Robot*! i Pozytonowy detektyw** Asimova, oraz na prawnych podstawach
kolonizacji kosmosu, co widoczne jest chociazby w Zabdjczej sprawiedliwosci®.
Ostatni model zrédlowosci prawa to prawo osadzone na dziataniu herosa sta-
nowigcego prawo. Moze to mie¢ swoje Zrédta w pozaprawnym poszukiwaniu

34 K. Tyers, Gwiezdne Wojny: Pakt na Bakurze, thum. R. Kot, Poznar 1995.

3 R. Girard, Koziol ofiarny, ttum. M. Goszczyriska, L6dz 1997.

% E. Wnuk-Lipinski, Mord zatozycielski, Warszawa 1989.

Ph.K. Dick, Czlowiek z Wysokiego Zamku, thum. L. Jeczmyk, Poznan 1996.

3 B.W. Aldiss, Sinobrody, A. Jacewicz, Olsztyn 2003,

N. Kress,[Prawdopodobienstwo], t. 1-3, ttum. R. Szmidt, Tarnowskie Géry 2011-2013.
Ph.K. Dick, Blade Runner, thum. S. Kedzierski, Poznan 2012.

1. Asimov, Ja, Robot, ttum. Z.A. Krolicki, Poznan 2012.
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formuly nadczlowieka, osadzonej na poszukiwaniu mocy pozwalajacej famaé
stare prawo i stanowi¢ wlasne, jak ma to miejsce w Wylegarni** czy w Prawie
Caine’a®. Mechanizm fundowania prawa oparty jest na walce o dominacje, zabiciu
bdstwa i wyraznym wyartykulowaniu nowych regul: ,Nie musicie si¢ przede mna
korzy¢. I tak jeste$cie moi. Wszystko co macie, nalezy do mnie. Kiedy rozkaze,
wychodzicie. Kiedy rozkaze, wracacie. Kiedy rozkaze, chodzicie po swiecie. Kiedy
rozkaze, zalegacie w mroku. Kiedy rozkaze, zyjecie. Kiedy rozkaze, umieracie.
Moje stowo jest dla was prawem. Nie macie innego prawa niz moje stowo. Kto
tamie prawo, bedzie cierpial. Kto sprzeciwi sie prawu, bedzie btagat o $mier¢.
Kto mnie zniewazy, umrze. Kto zniewazy moéj lud, mnie zniewazy. Uwazajcie
zebyscie nie zrobili zadnej z tych rzeczy. Oto moje stowo. Oto wasze prawo™®.
Pojedyncze motywy zwiazane z prawem w omawianych powiesciach dotycza
kwestii moralno$ci, podmiotowosci prawa oraz przemocy w prawie. Przy czym
nalezy pamietac, ze nie tyle chodzi w tym przypadku o sam motyw zawierajacy
opis konkretnego typu dzialania, ale raczej o wyartykutowanie przez bohatera
interesujacej nas kwestii w konkretnej perspektywie. W przypadku moralnosci
widoczne to jest w Czlowieku ze zlotym amuletem®, w ktérym jeden z boha-
terow wyraznie wskazuje, ze ,walczyliSmy po stronie dobra, pilnowalismy, by
$wiat byl bezpiecznym miejscem, czerpaliémy dume z dobrze wykonywanych
obowiazkow™. W tej samej powiesci antagonista okreslany jest jako Renegat,
podtaizta istota, powodujaca sie w Zyciu strachem, ktérej nadano imiona ,,Zbrod-
niarza, Grzesznika, Zlodzieja, Tchérza, Mordercy™’, a $cigajacy protagonisci
stoja na stanowisku: zero tolerancji dla zta. Rozstrzyga sie tu kwestie zabdjstwa
na plaszczyznie koniecznosci oraz czerpania satysfakeji z zadawania cierpienia
ofierze. Ten drugi przypadek jest moralnie naganny i tym samym $cigany przez
wspolnote jako wynaturzenie. Obecny w tym motywie jest takze inny wazny
motyw — przemocy w stosowaniu prawa. Jest on najbardziej widoczny w cyto-
wanych powyzej Aktach Caine’a, gdzie przemoc lezy u podstaw zaréwno walki
o wlasng pozycje, jak i stanowienia nowego prawa, oraz w Mrocznym rycerzu™,

4 Por. M. Zamboch, Wylegarnia. Krélowa smierci, thum. R. Wojtczak, Lublin 2009, s. 379.

M.W. Stover, [Akty Caine’a], t. 4, Prawo Caine’a, ttum. W. Szyputa, Warszawa 2012.
Tamze, s. 421.
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gdzie komiksowy bohater — Batman, pelniagcy w Gotham City funkcje obroncy
tadu spotecznego, stajac wobec kolejnych przeciwnikéw, sam siega po przemoc
jako mechanizm pozwalajacy na rozwigzywanie probleméw z przestepcami.
Jednak w tym przypadku przemoc zostaje rozpoznana jako modi, niosace ze
sobg duze zagrozenie zaréwno dla obroncy, jak i innych mieszkancéw Gotham.
Przemoc moze opetaé i wowczas obronica moze zagubi¢ swoja moralng postawe™.
Inny mechanizm operowania przemoca, ale juz zgodnie z prawem, widoczny jest
w Grze o tron, gdzie funkcjonujacy de facto poza prawem mlody krél, powotujac
sie na przypisane godnosci krélewskiej prawa, nakazuje: ,Rozkazuje wam zabi¢
ich wszystkich™?, co jest bardzo dobrym przykladem na operowanie prawem
wintrydze i postugiwaniem si¢ przemocg jako narzedziem do zdobywania wladzy.

Kolejny motyw zwiazany jest z zagadnieniem podmiotowosci. Wiaze sie on
najczesciej z podmiotami bedacymi wynikiem praktyk technologicznych. Moga
one skutkowa¢ wykluczeniem z prawa, jak ma to miejsce w Blade Runnerze czy
u Asimova w Ja, Robot, mogg stac sie przyczyna do funkcjonowania w polu dwoch
jurysdykeji, co ma miejsce w przypadku WiedZmina, lub tez tworza postacie
funkcjonujace poza ludzka jurysdykcja, jak Loki czy Zegarmistrz z Prefekta®
badz istoty nadnaturalne, ktére jednak podlegaja jurysdykeji przypisanej wia-
snej strukturze ontycznej, co wida¢ chociazby w Cenie krwi*, gdzie zwigzany
z protagonistka wampir postanawia ukara¢ innego przedstawiciela wlasnej rasy
za nieprzestrzeganie regul okreslajacych ich funkcjonowanie wéréd ludzi i gwa-
rantujacych bezpieczne zerowanie®.

Prawem mocno wpisujgcym sie w poetyke powiesci fantastycznych jest z calg
pewnoscia prawo opisujace istnienie Obcych oraz relacje, jakie zachodza w trakcie
spotkan z nimi. Poczatek temu zjawisku daja takie deskrypcje, ktére charaktery-
styczne sg jeszcze dla fantastyki antropocentrycznej, co widoczne jest chociazby
w powiesci braci Strugackich Sprawa zabéjstwa*®, gdzie przybysze z kosmosu nie
tylko popelniajg na ziemi przestepstwa kryminalne, ale takze ging, a wszystko
to jest efektem pomylek i niewiedzy oraz przede wszystkim spowodowane jest

Por. tamze, s. 34-35.

G.R.R. Martin, Gra o tron, ttum. P. Kruk, M. Jakuszewski, Poznan 2016, s. 607.
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dzialaniami protagonisty, ktory decyduje o zastosowaniu ludzkiego prawa wobec
Obcych”. W efekcie mozemy moéwic o zabiciu niewinnych kosmitéw podczas
proby ucieczki, a raczej powrotu w kosmos. Inny typ prawa przynosi powies¢
Bestia® Kamili Turskiej, gdzie postaci okreslane jako: ,,Nie ludzie i nie zwierzeta.
Cho¢ mogg przyjmowac posta¢ jednych i drugich™ - zabijaja ludzi i Zywig sie
ludzka krwig. Zabdjstwo traktowane jest przez ludzi jako przestepstwo, nato-
miast dla antagonistow jest normalnym modelem ich egzystencji. Sama natura
protagonistow jest efektem klatwy, co rodzi dylemat, czy sg oni ofiarami, czy
raczej mordercami. Jeszcze inny motyw prawa okre$lajacego koegzystencje
z obcymi przynosi powies¢ Jeffa VanderMeera Unicestwienie®, gdzie wszystkie
proby spotkania podejmowane przez ludzi koncza si¢ zabdjstwem. Prawo obcych
wyklucza jakiekolwiek mozliwosci nawigzania kontaktu i pozostaje nieczytelne
dlaludzi za wyjatkiem przestania zagrozenia, jakie przynosza kolejne morderstwa.

Ostatni typ opiera sie na koegzystowaniu dwoch modeli jurysdykeji, z brakiem
wskazania, ktore jest najwazniejsze, w znaczeniu obejmujacym przedstawicieli
wszystkich ras, jak ma to miejsce w Miescie szaleticow i Swietych®, lub tez z przy-
jeciem jednego wspdlnego modelu prawa dla wszystkich ras, co widoczne jest
w Dworcu Perdido®.

Najbardziej podstawowym typem prawa, jaki pojawia si¢ w literaturze fan-
tastycznej, jest prawo obyczajowe. Najczesciej przywoluje ono regule talionu,
powotujac sie na tradycje plemienng lub religijng. Moze funkcjonowa¢ zaréwno
w spoleczenstwa pierwotnych, jak i ponowoczesnych, tych opartych na regule
wspdlnego dobra lub terroru. Klasycznym tego przykiadem jest figura talionu
w powiesci Kiedy zawodzi grawitacja®. To regula prawna oparta na przeslaniu
religijnym, bedaca powszechnie obowigzujacym prawem w getcie muzutman-
skim zarzadzanym przez nieformalnego przywddce. Prawo to jest dla aktantéw
wazniejsze od regut prawa karnego, ktérymi powoduje si¢ policja w tej powiesci.
Sama reguta jest bardzo przejrzysta: ,, Zycie za zycie, oko za oko, nos za nos, ucho
za ucho, zab za zab; a za rany obowiazuje prawo talionu. Ale ten, kto z ceny krwi

57" Por. tamze, s. 147.

8 K. Turska, Bestia, Lublin 2011.
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uczyni jalmuzne, otrzyma przebaczenie™*. Czesto prawo talionu okresla podsta-
wowg formule sprawiedliwosci, zwlaszcza w sytuacjach, kiedy prawo nie chroni
poszkodowanego, co widaé chociazby w Chtopcach® Jakuba Cwieka, kiedy jeden
z bohater6w ratuje dziecko przed atakiem pedofila‘‘.

Kolejnym typem prawa jest prawo religijne. Odnosi si¢ ono do relacji z istotami
nadnaturalnymi, ich przedstawicielami oraz cztonkami wspélnoty. Pierwszy
przyklad jest klasycznym przywotaniem definicji sacrum, jaka stworzyt Rudolf
Otto w Swietoséci®, wskazujac na takie jej cechy, ktdre czynia cztowieka catkowi-
cie od niej zaleznym, jej nakazy pozostawiajg poza ludzkim rozumieniem dobra
izta, czego efektem moze by¢ przymuszenie rodzica do zabdjstwa dziecka. Taki
wiasnie model prawa wzywajacego do zabdjstwa wlasnego dziecka przez jednego
z bohateréw znajdujemy w Hyperionie: ,Wez te corke twa jedyna, ktéra mitujesz,
Rachel, udaj sie do $wiata Hyperion i tam z10z ja w ofierze w jednym z miejsc, jakie
ci wskaze™®. Inny typ okresla prawo regulujace rytual, co ma miejsce chociazby
w Ksigdze czaszek® Roberta Silverberga, gdzie kazda z oséb pragnaca uzyska¢
nie$miertelnos¢ musi zabi¢ tych, ktérzy chca zlozy¢ swe zycie w formie ofiary.
Sama procedura ofiary oraz jej zasadno$¢ jest takze porzadkowana prawnie, co
widoczne jest w Lowcy czarownic”, gdzie pojawia sie motyw zabdjstwa dziecka
jako sankcjonowanej prawnie ofiary majacej chroni¢ wspélnote przez demonami.
Tytulowy bohater jest, podobnie jak jego antagonisci, przedstawicielem porzadku
numinotycznego. Z tego powodu zwalcza nie tylko czarownice i czarownikdw,
wedlug reguly ,,Czarownikom zy¢ nie dopuscisz. Oto slowo Pana naszego”™”,
stosuje przy tym tortury oraz kare $mierci. W podobnym modelu prawa funk-
cjonuje $wiat stworzony przez Jacka Piekare w cyklu o Mordimerze Madderdinie,
zwanym tez cyklem Inkwizytorskim”. W tym przypadku mamy do czynienia
zaréwno z prawem boskim fundowanym przez sama istote numinotyczna, jak
izbudowana w oparciu o nig cala strukturg prawna majaca stuzy¢ przestrzeganiu

4 Tamze, s. 126.

J. Cwiek, Chiopcy, t. 1, Krakéw 2012.

Por. tamze, s. 152.

R. Otto, Swigtos¢, thum. B. Kupis, Wroctaw 1990.
Hyperion, dz. cyt., s. 272.

65

R. Silverberg, Ksiega czaszek, thum. K. Sokotowski, Poznan 1997.

W. Husset, Lowca czarownic. Swit demondw, thum. G. Komerski, Warszawa 2001.
Tamze, s. 270.

J. Piekara, [Cykl Inkwizytorski], dz. cyt.
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i chronieniu zasadniczego numinotycznego rdzenia. Prawo to odnosi si¢ tak do
przedstawicieli demonicznych istot numinotycznych, jak i wszelkich innych
zachowan lamigcych prawo numinotyczne. W tym znaczeniu mamy tutaj do
czynienia z teokratyczng struktura spoteczng wynikajacg z prawa religijnego.
Dzialania Protagonisty oparte sa na charakterystycznym dla Inkwizycji roz-
dzielaniu prawa cywilnego i karnego od prawa religijnego. Ten sam mechanizm
zostal zastosowany w dylogii Pies i klecha”, gdzie przestepstwa majg charakter
mieszany, to jest s3 z natury pospolite, ale uczestniczg w nich istoty numinotyczne,
efektem czego jest stworzenie pary $ledczych: policjanta i ksiedza, ktérzy na obu
znanych sobie plaszczyznach tropia przestepstwa. Nieco inaczej do tej kwestii
podeszta Aneta Jadowska w swoim cyklu o Dorze Wilk™, gdzie protagonistka
wystepuje w polu prawa opartego na wlasnym rozumieniu i odnosi do niego
zaréwno dziatania istot naturalnych, jak i nadnaturalnych. Prawo boskie moze
takze manifestowac si¢ w bezposrednim dziataniu, jak ma to miejsce u Lukina
w Strefie sprawiedliwosci”, gdzie biblijne prawo dotyka kazdego cztowieka, ktéry
go nie przestrzega. W tym przypadku prawo zostaje sprowadzone do starotesta-
mentalnego dekalogu z naciskiem na reguly okreslajace relacje miedzyludzkie.
Ostatnim modelem dzialania prawa religijnego jest stosowanie egzorcyzméow
majacych przywracad religijnie ustanowiony tad. Ten typ zastosowania prawa
znajduje si¢ w obszarze dziatan protagonisty, ktory jest egzorcysta zaréwno
w cyklu [Felix Castor”] Mike Careya, jak i w [Kronikach Jakuba Wedrowycza™].
Klasyczny przyktad prawa pozytywnego znajduje si¢ w przytaczanym juz
powyzej Prefekcie, w ktérym prawo normujace reguly koegzystencji wszyst-
kich mieszkancow Wstegi oparte jest na strukturach opisanych przez Johna
Locke’a w Dwdch traktatach o rzgdzie™ i przyjmuje nie tylko tréjpodziat wladz,
ale takze buduje teorie republikanizmu w oparciu o ide¢ prawa naturalnego”.
Jednym z wazkich momentéw istnienia wspdlnot spotecznych, ktére takze
reguluje prawo, s3 wojny oraz rozmaite konflikty. Prawo obowigzujace w czasie
wojny mialto dziatania wojenne jak najbardziej cywilizowa¢. Jednak literatura

73 1. Orbitowski, J. Urbaniuk, Pies i klecha, t. 1-2, Lublin 2007-2008.
A Jadowska, [Cykl o Dorze Wilk], t. 1-8, Lublin 2012-2016.

75 Y. Lukin, Strefa sprawiedliwosci, ttum. R. Marcinkowski, Olsztyn 2005.
M. Carey, [Felix Castor], t. 1-5, ttum. P. Braiter, Warszawa 2008-2011.

77 A Pilipiuk, [Kroniki Jakuba Wedrowyczal, t. 1-8, Lublin 2011-2016.
78

76

J. Locke, Dwa traktaty o rzgdzie, ttum. Z. Rau, Warszawa 2015.
7 Por. A. Reynolds, Prefekt, dz. cyt., s. 51-54.
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fantastyczna przynosi inne ciekawe mechanizmy funkcjonowania prawa w czasie
wojny. W powiesci Caine Czarny néz*® znajduje sie prawna sankcja przemocy
majaca pozwala¢ na pelng eksterminacj¢ wrogéw, ktora poddawana jest jednak
osadowi moralnemu®. Reguly wojny sa zasadniczo porzadkowane wedlug za-
sad obowiazujacych w danym typie organizacji spolecznej. Swoje prawo maja
legiony rzymskie® i pozostate armie starozytnosci, inne prawa widoczne sa
w obszarze ethosu rycerskiego®, innymi rzadzi si¢ wojna nowozytna®, a jeszcze
inne przynosi wojna totalna®, zupelnie odmiennymi regutami rzadzi si¢ wojna
toczona z udzialem skrytobojcow?®. Zasadniczo jednak wszystkie te reguly wojny
opierajg si¢ badz na moralnosci (Trzy serca i trzy Iwy*), przestankach religij-
nych (Bég Imperator Diuny), badz na pragmatycznosci (Gra o tron®), rzadko
podejmujac kwestie cywilnych ofiar wojny, jak ma to miejsce w powiesciach
Zoldak i zto $wiata® oraz Zemsta najlepiej smakuje na zimno®. Efektem dziatan
opartych na regutach wojny jest wprowadzanie przemoca wlasnej koncepcji pra-
wa. Prowadzi to do pojawienia si¢ prawnej akceptacji wojny jako mechanizmu
pozwalajacego na podboje, ale takze sankcjonowanie prawne kolonializmu, co
widoczne jest chociazby w Zabéjczej sprawiedliwosci®. Zasadnicza konsekwen-
cja kolonializmu jest nie tylko grabiez dobr skolonializowanego $wiata przez
hegemona, ale i uprzedmiotowienie jego mieszkanicéw poprzez pozbawienie ich
praw naturalnych zwyklych ludzi. Przejawia si¢ to w zmienianiu ich w ,,zywe

»9)

trupy, niewolnikéw SI”*? poprzez pozbawianie ludzi podmiotowej swiadomosci,

niekiedy moze to przyjmowac posta¢ handlowania cudzymi osobowo$ciami, co
widoczne jest w Zbudzonych furiach®.

80 M.W. Stover, Caine Czarny néz, thum. M. Strzelec, W. Szyputa, Warszawa 2010.

81 Por. tamze, s. 266.
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92 Tamze, s. 37.
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Z reguly prawo sankcjonujace kolonializm wiaze si¢ z pojawieniem si¢ praw-
nego porzadku pozwalajacego na zaistnienie imperium, ktére gwarantujac pod
wlasnym protektoratem bezpieczenstwo zagarnietych $wiatéw, jednoczesnie
utrzymuje w nich porzadek z pominieciem ich wlasnych struktur prawnych,
jak w Zabdjczej sprawiedliwosci. Mechanizm dziatania takiego systemu zostal
dos¢ precyzyjnie skonstruowany w Lodzie®* Jacka Dukaja. Ostatnim typem tego
modelu prawa jest mechanizm obecny w Planecie zta® Roberta Sheckleya, prezen-
tujacy specyficzng forme totalitaryzmu, w ktdrej nacisk potozony jest na walke
obozu wladzy z wlasnym spoleczenstwem. Sprowadza si¢ to do przyjecia takiego
aksjomatu, ktory zaktada, ze ,Na Omedze prawo jest wszystkim. Tajne i jawne,
religijne i §wieckie, rzadzi zachowaniem kazdego obywatela, od najmniejszego
z maluczkich do pierwszego z wielkich. Bez prawa nie byloby przywilejow dla
tych, ktérzy to prawo ustanawiajg, dlatego tez prawo jest absolutnie konieczne.
Bez prawa i rygorystycznego egzekwowania jego przepiséw Omega stanowitaby
niewyobrazalny chaos, w ktérym kazdy mialby tyle swobody, ile sam osobiscie
zdotalby wywalczy¢”®. To model pozornie sprawiedliwy, gwarantujacy powszech-
ne bezpieczenstwo i sprawiedliwo$¢ w zamian za przyjecie totalnosci prawa.
Jednak jest on przyczynkiem do opisu struktur spolecznych funkcjonujacych
w oparciu o bezprawie, ktore jest najwyzszym prawem.

Takie mechanizmy zlego prawa sa w fantastyce literackiej bardzo czeste
i przyjmuja rozmaite ksztalty. Poczawszy od prawa zakazujacego posiadania
wiekszej liczby potomstwa, co skutkuje fizyczna eksterminacja znalezionych
dzieci, ukrywanych przez rodziny, co ma miejsce w cyklu Dzieci cienie’” Margaret
Peterson Haddix. Inny typ zlego prawa znajduje si¢ w Restarcie®® Amy Tintery,
gdzie dzieci, ktdre przezyly $mier¢ kliniczng wywolang zarazg i posiadajace
niezwykte cechy fizjologiczne, staja sie bezwolnymi funkcjonariuszami nowego
prawa wbrew wlasnej woli i z pominieciem jakichkolwiek regul®. Catkowicie
przeciwny model prawa przynosi Katharsis futurum'® Patryka Omena, w ktéorym

% Por, J. Dukaj, Léd, Krakéw 2008, s. 75 i in.

% R, Sheckley, Planeta zta, ttum. J.P. Szeniawski, Warszawa 1991.

%6 Tamze, s. 67.

7" Por. M. Peterson Haddix, Dzieci cienie, t. 1, Wsrdd ukrytych wéréd oszustéw, thum. M. Kaczorowska,
Warszawa 2011, s. 15iin.

A. Tintera, Restart, thum. M. Glebicka-Frac, Warszawa 2015.

Por. tamze, s. 58 iin.

P. Omen, Katharsis futurum, Gdynia 2011.
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mamy prawny nadzor nad kobietg w cigzy, a regulacja pocze¢ stata si¢ na mocy
dyrektywy ,,01/CR (ang. Crime Regulation)™® chroniona pod zarzutem poten-
cjalnego przestepstwa $ciganego z urzedu.

Inny aspekt zlego prawa, a raczej zlego operowania prawem, przynoszg po-
wiesci fantastycznonaukowe wykorzystujace motyw korporacji, jak ma to miej-

sce w Wodnym nozu'

czy Na fali szoku'®. W pierwszym przypadku mamy do
czynienia z konfliktem opartym na zestawieniu kilku formut prawnych i zaan-
gazowaniem przez korporacje kryminalistow w celu przeprowadzania dziatan
niezgodnych z prawem, majacych skutkowaé wywalczenie przez sady wlasnych
korzysci. W drugim przypadku mamy opisany taki mechanizm, w ktérym prawo
pozytywne majace chroni¢ cztonkéw konkretnej wspdlnoty de facto nie dziata, co
stwarza obraz prawnie funkcjonujacego bezprawia. A jednostka moze by¢ przez
prawo zniszczona catkowicie, przy jednoczesnym zignorowaniu jakichkolwiek
kwestii winy"*. To otwiera calg przestrzen literackiego wykorzystywania boha-
ter6w majacych z pominieciem prawo, z udziatem przemocy wprowadza¢ stany
prawne, oczekiwane przez swoich mocodawcow najczesciej bedacych publicznymi
gwarantami prawa, jak ma to miejsce w Zbudzonych furiach czy Wodnym nozu.
Wprowadza to motyw prawnie sankcjonowanej przemocy (Zbudzone furie) lub
tez bezprawia chronionego zabiegami prawnikéw (Wodny néz).

Catlkowicie odrebny model prawa, a raczej jego braku, przynosza literackie
figury anomii. Moze ona by¢ efektem projektu naukowego, jak ma to miejsce
w Demi-Monde Zima'>.

Zupelnie nowa forme prawa pozytywnego przynosza figury obcych oraz SI.
W pierwszym przypadku moze to by¢ zachowanie catkowitej neutralnosci, jak
ma to miejsce w Sprawie zabédjstwa Strugackich, poprzez zignorowanie praw
obcych, co widoczne jest w Zabdjczej sprawiedliwosci, az po probe osiagniecia
jakiego$ prawnego konsensusu, co opisuje Nancy Kress w Prawdopodobieristwie.
W drugim przypadku mamy do czynienia z trzema stanami rzeczy. Pierwszy,
opisany regutami robotyki przez Asimowa w Ja, Robot, przynosi przeswiadcze-
nie, Ze prawo bedzie moglo uporzadkowa¢ harmonijnie relacje ludzi i sztucznej

Tamze, s. 15.

192 p, Baciagalupi, Wodny néz, thum. M. Jakuszewski, Warszawa 2015.

103 1. Brunner, Na fali szoku, ttum. M. Jakuszewski, Warszawa 2015.

104 por. tamze, s. 55.

195 R. Rees, Demi-Monde Zima, thum. S. Kedzierski, Warszawa 2013.
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inteligencji. Drugi, jaki obecny jest w cyklu [KronikiDiuny] Franka Herberta,
pokazuje catkowity zakaz istnienia, budowania i postugiwania si¢ robotami, co
jest efektem buntu maszyn. Sam konflikt, jego zrddta i skutki opisane zostaty
w powiesci Diuna. Krucjata przeciw maszynom'”’. Trzeci i ostatni model zasto-

sowany zostal w Rzece bogéw'*®

, gdzie prawo sankcjonuje tworzenie sztucznych
inteligencji trzeciej generacji, ale zakazuje badania i konstrukeji jej na poziomach
zagrazajacych ludzkiej autonomii'”. W tym przypadku mamy do czynienia z pro-
jektem badawczym, ktéry generuje w $rodowisku cyfrowym model spoteczny,
umieszczajac w nim najwigkszych przestepcow i psychopatéw znanych historii.
Inna formuta anomii oparta jest na konstrukeji takiej przestrzeni prawnej, w kto-
rej podmiot nie moze oczekiwacé wsparcia od systemu. Prowadzi do samodziel-
nego poszukiwania sprawiedliwosci, najczesciej w formie zemsty wywieranej
na podstawie samodzielnie uznanego talionu. Z takim mechanizmem mamy do
czynienia w przywolywanej powiesci Joe Abercrombiego Zemsta najlepiej smakuje
na zimno. Trzeci typ anomii jest efektem wojny elit i zredukowania prawa do
pragmatycznego mechanizmu majacego gwarantowac sukces, co widoczne jest
w cyklu [Piesn Lodu i Ognia] George’a Martine’a. Czwarty typ anomii mozna
odnalez¢ w powiesciach postapokaliptycznych, jak chociazby w cyklu [Metro']
Dmitra Glukhovskyego. Ostatni za$ obejmuje wspdlnoty rozmaitego typu prze-
stepcdw, Zyjace poza granicami prawa, najlepiej widoczne jest to Soplu™ Pawla
Konewa oraz w calym jego cyklu [Przygranicze'?]. Podstawg s3 machiawelizm
i obyczaj wymuszajacy postuch przemoca oraz regutami talionu. ,,Druzyna niby
pilnowata porzadku, ale nigdy nie wiadomo, czy nie trafi si¢ na jakiego$ wariata™.

Ostatni model prawa, jakim postuguja si¢ pisarze powiesci fantastycznych,
przynosi zabieg oparty na mieszaniu i zestawianiu rozmaitych formut prawnych.
Moze to by¢ zestawienie regut prawnych porzadkujacych dziatania magéw
z kodeksem karnym, co ma miejsce chociazby w Froncie burzowym". Inny

106 F. Herbert, [Kroniki Diuny], t. 1-6, thum. M. Marszal, M. Grabska, M. Ry¢, Gdansk 1992-1993.
197 B, Frank, K. Anderson, Diuna. Krucjata przeciw maszynom, thum. A. Jankowski, Poznan 2008.
198 1, McDonald, Rzeka bogéw, thum. W. Préchniewicz, Warszawa 2010.

199 por. tamze, s. 32-33 i in.

0 D, Glukhovsky, Metro 2033-2034-2035, ttum. P. Podmiotko, Warszawa 2016.

P. Konew, Sopel, cz. 1, thum. A. Sawicki, Lublin 2012.

12 p, Konew, [Przygranicze], t. 1-8, thum. A. Sawicki, R. Debski i in., Lublin 2012-2016.
P. Konew, Sopel, dz. cyt., s. 115.

Por. T. Butcher, Front burzowy, thum. P. Cholewa, Warszawa 2011, s. 11-24.
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model polega na zestawieniu regul prawa regulujacego koegzystencje istot
numinotycznych z formulg prawa feudalnego, jak ma to miejsce w Widmowym
Jacku'™ Rogera Zelaznego. Inwariantem tego mechanizmu jest zestawienie
regul prawnych istot numinotycznych z regutami wspoélczesnego swiata ludzi,
jak w Zmorojewie" Jakuba Zulczyka. Analogiczny mechanizm zastosowany

zostat w cyklu Straznicy Przystani'’

, gdzie bogowie podlegaja ludzkiej jurys-
dykcji, aludzie - boskiej. Relacje cztowieka i istot numinotycznych najciekawiej
opisuje Stover w cyklu [Akty Caine’a]. Mamy tu totalng zalezno$¢ czlowieka
od istoty numinotycznej, ,,kiedy bogowie chcg kogo$ ukara¢é, odpowiadajg na
jego modlitwy”"¥, mechanizmy walki z bogami i trzymanie ich w ludzkich
wiezieniach', az po fundowanie przez protagoniste wlasnej religii opartej na
mordzie zalozycielskim i niepodlegajacej boskiej jurysdykcji'?®. Ostatnie dwa
modele odnoszg si¢ do dwoch specyficznych przypadkdw. Pierwszy rozpatruje
ludzkie prawo w perspektywie dualizmu dobra i zta wpisanego w metafizyczna
strukture uniwersum (Ciemne materie''), natomiast drugi stara sie opisac¢
normatywnie i tym samym zrozumie¢ mechanizm dzialania, a raczej zabijania
ludzi przez Dzierzbe - istote numinotyczng, milczaca i destrukcyjna, ktora staje
si¢ podmiotem dla kultu, a jednoczeénie przedmiotem dla prawa karnego, co
w efekcie wigze trzy porzadki: religijny, prawny i pozaprawny — przynoszacy
terroryzm w efekcie dzialan Dzierzby (Hyperion).

Ostatni model znajduje si¢ w drugim tomie trylogii Gtebia - Powrét'** Mar-
cina Podlewskiego, gdzie mamy do czynienia z ukltadem prawnym, jaki tworza
ludzie z SI w obliczu inwazji Obcych'”. Mamy w tym przypadku trzy porzadki
prawne i trzy typy podmiotowosci prawnej. Obcy pragnacy podboju czesci Ko-
smosu zamieszkalej przez ludzi, maszyny posiadajace technologie pozwalajaca
skutecznie walczy¢ z Obcymi, ale i wlasna $wiadomos¢ oraz tozsamo$¢, a takze

normy prawne i ludzi.

15 por. R. Zelazny, Widmowy Jack, ttum. J. Jakuszewski, Poznan 1991, s. 9 i in.
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Por. tamze, cz. 2, s. 129-130.

Por. tamze, s. 135-153.

Ph. Pullmann, [Mroczne materie], t. 1-3, ttum. E. Wojtczak, Warszawa 2004.

M. Podlewski, Glebia, t. 2, Powrdt, Lublin 2016.

Por. tamze, s. 156-158.

18
19
120
121
122

123



120 ROZDZIAL 3

Jak daje sie zauwazy¢, w powiesciach fantastycznych mozna wskazaé na cztery
podstawowe Zrédta prawa: oparte na aktywnosci istot numinotycznych, ludzi, SI
oraz Obcych. Typologia prawa generalnie opiera si¢ na znanych z historii prawa
modelach: prawie obyczajowym, religijnym, feudalnym i pozytywnym. Struktury
prawne zastosowane w powiesciach fantastycznych obejmuja wszelkie aspekty
funkcjonowania aktantéw umieszczonych w tych swiatach.

3.2. Struktury spoleczne oparte na prawie

Zasadniczo nalezy na wstepie tego podrozdzialu zaznaczy¢, Ze omawiane w nim
problemy zostaly juz w pewnej mierze przywotane powyzej. Jednak ze wzgledu
na sama specyfike §wiatéw fantastycznych, bardzo czesto wystepujaca w nich
sfere numinotyczng oraz niezwykle bogaty paradygmat motywoéw prawnych
warto byloby uporzadkowac¢ ten aspekt struktur prawnych, ktéry zwigzany jest
ze sposobem istnienia spotecznos$ci, w jakiej dane prawo dziala.

Pierwszy typ struktur wystepuje we wszelkiego typu spotecznosciach nadna-
turalnych, jakie pojawiajg si¢ w literaturze fantastycznej. Obejmujg one miedzy
innymi relacje zachodzace pomiedzy samymi istotami nadnaturalnymi. Kla-
sycznymi przykladami sa dwa mitologemy, na bazie ktérych skonstruowane sg

Stwory $wiatta i ciemnosci'*

oraz Bohatyr'>. W pierwszym przypadku mamy
do czynienia z kosmicznym konfliktem pomiedzy uzurpatorem Setem a pro-
tagonistycznym bostwem Ozyrysem. Cala struktura prawna wspoélnoty bostw
oparta jest na przypisanych im atrybutach i kosmogonicznych funkcjach. Béstwa
najwazniejsze o najwyzszej mocy maja najwieksza wladze. Prawo porzadkuja-
ce ich koegzystencje jest odwieczne, a struktura tej wspolnoty ma charakter
monarchistyczny. W drugim tomie Bohatyra mamy przywolany motyw buntu
pomniejszego bostwa przeciwko prawu stanowionemu przez prawodawce ojca.
Efekt buntu jest taki, ze Perun zabija cztowieka, a PéInocnicy odbiera czescio-
wo jej nie§miertelno$¢'?®. Prawo Peruna jest odwieczne i obowiazuje zaréwno
bogoéw, jak i ludzi, kto go nie przestrzega, podlega karze. Specyficznym inwa-
riantem tego modelu organizacji spoteczenstwa sa spolecznosci demoniczne,

124 R, Zelazny, Stwory swiatla i ciemnosci, ttum. A. Krasko, Warszawa 1988.

125 J. Cervenak, Bohatyr, t. 1-2, thtum. I. Lechowicz, Warszawa 2013.

126 por. tamze, t. 2, s. 426.
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ktore z jednej strony pozostajg takze uporzadkowane w dwa zasadnicze modele:
pierwszy — jest charakterystyczny dla tradycji religii kosmicznych, jak ma to
miejsce w Dilvishu przekletym'?, a drugi — wiaze sie z figurami piekla z tradycji
judeo-chrzescijanskiej, co wida¢ chociazby w Ponurym Piaskunie'?®. Inny model
przynoszg spotecznosci istot demonicznych. Najczesciej sg one reprezentowane
we wspolczesnej fantastyce przez figury wampiryczne lub diabelskie. Wspélnoty
te moga funkcjonowa¢ wedlug regul pétswiatka kryminalnego, jak w Wampirze
z MO™, struktur monarchicznych, co wida¢ w cyklu [Kroniki wampiréw™], lub
oligarchicznych, czego przyklad znajduje si¢ w Greywalkerze''.

Relacje okreslajace egzystencje samych istot nadnaturalnych bardzo czesto wyzna-
czaja tez ich koegzystencje z ludzmi. Moze to mie¢ charakter pozaprawny, dotyczy
on dzialania takich istot, dla ktorych destrukeja i zabojstwo sg istotowa naturg ich
jestestwa, jak ma to miejsce w przypadku Zerowania wampiréw na ludziach z Grey-
walkera, opetan oraz pozerania ludzkich dusz przez demony w cyklu [Felix Castor]
czy tez postaci Ciachacza, ktory twierdzi, Ze ,,jestem cze$cia naturalnego porzad-
ku rzeczy, [...] przetrzebiam stado, eliminuje stabych i bezradnych. Wzmacniam
populacje. Kto$ musi to robi¢, zeby reszta stada byta silna™?. Zasadniczo mozna
stwierdzi¢, ze spolecznosci nadnaturalne sg uporzadkowane wedlug regut prawa
o charakterze odwiecznym. Prawo to opisuje nie tylko ich cechy, ale takze sposéb
ich funkcjonowania we wspdlnocie oraz w §wiatach, ktdre uznaja za podlegte sobie.
Struktury te sg ustalone, co nie wyklucza faktu, ze mogg podlega¢ dynamicznym
zmianom. Porzadek tych wspdlnot osadzony jest na naturze uniwersum, ktére istoty
te manifestuja, badz na jako$ciach metafizycznych uniwersum, jezeli figury pocho-
dza z tradycji, ktdra takie mechanizmy wypracowata. Ostatnig cechg takiego typu
spolecznosci jest normatywny gwarant praworzadnosci. Moze on opiera¢ si¢ na
wszechwiedzy i wszechmocy bostwa, jak ma to miejsce w Heros powinien byc jeden'>,
moze to by¢ uktad oligarchiczny zwigzany wspdlnota moralng lub pragmatyczna,

127 R, Zelazny, Dilvish przeklety, ttum. ]. Wotyniska, Warszawa 2003,
128 R. Kadrey, Ponury Piaskun, thum. A. Napieralski, Poznari 2015.
129 A. Pilipiuk, Wampir z MO, Lublin 2011.

130 4. Rice, [Kroniki wampiréw], t. 1-11, thum. T. Olszewski, A. Jankowski, L. Jerzynski i in., Poznan
2007-2015.

Bl K. Richardson, Ponury Piaskun, thum. D. Repeczko, Lublin 2008.
132 S.R. Green, Czlowiek ze ztotym amuletem, ttum. D. Schimschiner, Lublin 2011, s. 203,
133 H L. Oldi, Heros powinien by¢ jeden, t. 1-2, thum. A. Sawicki, Lublin 2009.
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jak w przypadku cyklu [Akta Harrego Dresdena], moze to by¢ uklad oparty na
funkcjonalnosci samych bostw, jak w Amerykatiskich bogach. Zdarzaja sie takze
spoleczenstwa fundowane na prawie pozytywnym, przyjmujace traktaty i umowy
oraz bardzo specyficzny tréjpodzial wladzy, co znajduje si¢ w alternatywnym To-
runiu z cyklu o Dorze Wilk. Ostatnim przykladem jest Nightside', fragment cyklu
Greena o tym samym tytule, gdzie mamy do czynienia ze spofecznoscia oparta na
charakterystycznym dla prawa feudalnego rozdrobnieniu, w ktérym funkcjonuja
istoty nadnaturalne réznych porzadkéw religijnych wraz z tworami fantastyczny-
mi, a ostateczna reguta praworzadnoséci wyklucza jakakolwiek domene Dobra i Zta
i opiera si¢ na nieobecnosci krélowej oraz sprawnie dziatajacym aparacie $cigania.

Kolejny model spotecznosci przynosza struktury teokratyczne oraz proste
wspolnoty plemienne oparte na prawie zwyczajowym. Obie te wspolnoty laczy
przyjmowanie prawa w ich aspekcie odwiecznym, zwigzanym z nadnaturalnym
prawodawcg. W pierwszym przypadku mamy struktury spoteczne oparte na
realnie rzadzacej istocie nadnaturalnej, jak ma to miejsce chociazby w Stro-
nach bélu™® Troya Denninga, gdzie monarchini jest krolows, ale moga to by¢
struktury oparte na przedstawicielach istot nadnaturalnych, co wida¢ w cyklu
Piekary po$wieconym Mordimerowi Madderdinowi, przy czym tu mamy do
czynienia raczej z bardzo specyficzng figura hierokracji, kiedy rzady sprawuja
kaptani. Struktury spoteczne oparte na teokracji bardzo cz¢sto przybierajg cechy

wlasnych wladcéw, co najlepiej widoczne jest we Wiadcy Pierscieni'

. Drugi
przypadek wprowadza wspdlnoty archaiczne, dla ktérych prawo ma charakter
prawa zwyczajowego. Mozna tu wskazac zaréwno na Wracaé weigz do domu',
gdzie prawo porzadkujace cykle natury staje si¢ prawem porzadkujacym istnienie
wspolnoty, jak i na przywolywang juz mikropowie$¢ Lewandowskiego Wystan-
niczka bogini. W tym drugim tekécie mamy o tyle ciekawy przypadek, ze posiada
on rzadko spotykane w fantastyce cechy timokracji, opartej nie tyle na rzadach
najdzielniejszych, ale na autorytecie. Timokracje w ujeciu klasycznym mozna

znalez¢ chociazby w obrazach Howarda opisujacych wspolnote Cymmeryjczykow.

134 J. Butcher, [Akta Harry’ego Dresdena], t. 1-15, thtum. P. Cholewa, M. Jakuszewski i in., Warszawa
2011-2017. (Na jezyk polski przettumaczono pierwszych dziesie¢ tomow).

135 S R. Green, [Nightside], t. 1-12, ttum. D. Repeczko, D. Schimschiner, Lublin 2011. (Na jezyk polski
przetlumaczono tylko trzy pierwsze tomy).

136 T Denning, Strony bélu, ttum. B. Walczak, Warszawa 1999.

137 1 R.R. Tolkien, Wtadca Pierscieni, dz. cyt.

138 UK. Le Guin, Wraca¢ weigz do domu, ttum. B. Kopeé, Warszawa 1997.
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Kolejny typ wspdlnoty jest porzadkowany przez co najmniej dwa rdzne porzad-
ki prawne, najczeéciej osadzone na réznych poziomach $wiatéw przedstawionych.
Dotyczy to zasadniczo najczesciej tworczosci typu low fantasy, ktéra dopuszcza
przenikanie si¢ dwdch typow swiatdw, a wraz tym przenikanie sie ich mieszkan-
cow oraz regut prawnych, wedlug jakich oni funkcjonuja. Generalnie jest tak, ze
pojawienie sie istot nadnaturalnych generuje taki uktad, w ktérym prezentowane
przez nich prawa staja sie nadrzedne i wyznaczajg zasadnicza przestrzen norm
regulujacych ludzkie istnienie. Widoczne to jest zaréwno w Mieczu aniotow'”,
gdzie odnosi si¢ porzadkowania ludzkich dzialan wzgledem praw boskich, jak

140

iw Wieku ztych rzgdow™, gdzie mamy do czynienia z inwazjg bostw celtyckich
na wspolczesna Irlandie oraz zwigzanym z tym wprowadzeniem nowych regut
porzadkujacych nie tylko relacje miedzyludzkie, ale i relacje z istotami nadnatu-
ralnymi. Inny model mamy w Ktamcy, gdzie Loki wpisany jest jako trickster do
porzadku moralnego opartego na tradycji biblijnej. Nie tyle jednak jako posta¢
wnoszaca swoja liminalnos$¢ na poziomie normatywnym, ale wykorzystujaca
ja w walce z sitami demonicznymi. Co nie zmienia jednak faktu, ze rzeczywi-
sto§¢ przedstawiona w Klamcy opisywana jest dwoma strukturami prawnymi.
Pierwsza - jest oparta na ludzkich kodeksach, druga - stanowi wypadkowa norm
charakterystycznych dla tradycji biblijnej oraz dla specyfiki moralnej trickstera.

Nieco inny model przynosi obraz takiej strukturze, gdzie bohateréw obo-
wigzuje podwdjna jurysdykcja zaréwno ludzka, jak i nadnaturalna, co wida¢
chociazby w Petni ksigzyca', ta podwojnos¢ obowiazuje nie tylko ludzi, ale takze
istoty nadnaturalne. Oznacza to, ze taki system tworzy nam pole, w ktérym
znajdujace sie w nim postaci podlegaja regulom precyzyjnie okreélajacym modele
ich zastosowania. Chodzi o sytuacje, w ktorych prawo nadnaturalne reguluje
zaréwno nowe modele praw czlowieka (Wiek ztych rzgdow), jak i mechanizmy
zachowan istot nadnaturalnych wobec ludzi (Ksigzyc nad Soho'?).

Ostatni typ prawnego porzadku, jaki przynosi pojawienie si¢ obcych, wystepuje
w powiesciachFinch'? oraz Akty Caine’a. W pierwszym mamy do czynienia ze
$wiatem, w ktérym koegzystuja ludzie i Obcy, sprawujacy nad ludzmi wladze

139 J. Piekara, Ja, Inkwizytor. Miecz aniotéw, Lublin 2015.

10 M. Chadbourn, Wiek ztych rzqdéw, t. 1-3, thum. P. Stachura, Wroctaw 2006.
Y1y Butcher, Petnia ksigzyca, thum. P. Cholewa, Warszawa 2012.
12 B. Aaronovitch, Ksigzyc nad Soho, thum. M. Strzelec, Warszawa 2014.

143 J. VanderMeer, Finch, ttum. R. Wali$, Warszawa 2011.
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przy wykorzystaniu ludzkich kodekséw cywilnych oraz karnych dla osiggania
wlasnych kolonialnych zamiaréw. Pierwsza grupa — Obcy - nie podlega ludzkiemu
prawu, ale je wykorzystuje dla porzagdkowania ludzkich dzialan. Druga grupa
podlega zaréwno jurysdykeji ludzkiej, jak i Obcych. Sama struktura spoleczna
oparta jest na wspolczesnym modelu.

Drugi typ wspolnot wynika z prawa feudalnego i przynosi ze soba zaréwno
modele spoteczne funkcjonujace wedtug prawa zwyczajowego (Bohatyr), jak
i prawa stanowionego w cyklu [Pendragon'*]. Wéréd porzadkéw prawnych
znajduja sie systemy: monarchiczne (Artur), hierokratyczne (Pazur Lagodzicie-
la*), plutokratyczne (Conan barbarzytica), oligarchiczne [Akta Dresedena]
oraz tyranie (Diabel Laricucki'’).

Kolejny typ opiera si¢ juz na rozmaitych formach prawa pozytywnego. Mamy
tu do czynienia ze $wiatami przywotujacymi zaréwno wzorce nowozytne, wspot-
czesne, jak i futurystyczne. Najczesciej wystepuja one, tworzac normatywne
tlo dla dzialan aktantéw i tych zgodnych z prawem, i tych, ktére prawo tamia.

Przytoczone powyzej formy organizacji spolecznych zwiazanych z obecnymi
w nich strukturami prawnymi wskazuja na dwa wazne aspekty formowania norm
w $wiatach fantastycznych. Pierwszy — wiaze sie z obecnymi w rzeczywisto$ci
pozaliterackiej formami rzadéw, jakie znane sg tradycji. Drugi natomiast —
wprowadza zwigzane z poetyka powiesci fantastycznych momenty spekulacyjne.
W wigkszosci jednak przypadkéw mamy do czynienia z takim formulowaniem
struktur prawnych, ktdre stajg sie de facto gtebokim ttem dla wyboréw, dziatan
bohateréw oraz konsekwencji tych dziatan.

Osobng grupe mechanizméw opisujacych struktury spoteczne i funkcjonujace
w nich reguly prawne przynosza motywy spoiste. Nalezy do nich zaliczy¢ kilka
zasadniczych typoéw wprowadzania tematyki prawnej organizacji dziatan aktan-
tow. Pierwszy z nich widoczny jest w cyklu Stevena Brusta [V1ad Taltos"®]. Spote-
czenstwo funkcjonujace w tym $wiecie ma bardzo skomplikowana strukture. Po
pierwsze — jest to monarchia, po drugie - realng wladze sprawuja domy, a zatem

14 g Lawhead, [Pendragon], t. 1-4, ttum. A. Polkowski, Poznan 1996.
5 G. Wolfe, Pazur Lagodziciela, thum. A. Nakoniecznik, Warszawa 2009.

146 J.Butcher, [Akta Harry’ego Dresdena], t. 1-11, ttum. P. Cholewa, M. Jakuszewski, A. Reszka, Warszawa
2011-2017.

47 1 Komuda, Diabet Laricucki, Lublin 2007.

148 5 Brust, [Vlad Taltos], t. 1-6, thum. J. Kotarski, Poznan 2003. (Nie ukazal si¢ w jezyku polskim ostatni
tom cyklu).
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jest to takze oligarchia, po trzecie - domy te maja swoich nadnaturalnych przod-
koéw i czesto operujg przypisanymi im numinotycznymi cechami, co wskazuje na
elementy teokracji, natomiast najwazniejsze reguly organizujace istnienie tego
$wiata to ekonomia i zwigzany z nia machiawelizm. Oficjalnie wladza spoczywa
w rekach monarchini, praktyczna wladza to zarzadzanie wszystkimi formami
aktywnosci przynoszacymi zyski, w tym cyklu najczesciej sa to praktyki z po-
granicza prawa. Zarzadzanie opiera si¢ na regutach podzialu domen pomiedzy
domami oraz zdobywaniu nowych za pomoca intryg i strategii wymuszania.
Fundamentalna zasada sprawiedliwoéci, jaka w tym §wiecie obowigzuje, dotyczy
prawa posiadania. Kolejny inwariant tego mechanizmu odnajdujemy w przy-
wolywanym cyklu Martina [Piesn Lodu i Ognia]. Zasadnicza réznica polega
na tym, ze w $wiecie Martina nie wprowadza si¢ dzialan charakterystycznych
dla potswiatka kryminalnego, a wszelkie formy tamania prawa i stosowania
takich dzialan maja swoje pragmatyczne uzasadnienie w walce o wladze, to jest
tytulowy zelazny tron.

Wprowadzenie motywu machiawelizmu w fantastycznych mechanizmach
budowania relacji miedzyludzkich czesto wiaze sie z anomia spoleczng, ktéra
skutkuje nie tylko ostabieniem aksjologicznych podstaw ludzkiego dzialania,
ktére swoje oparcie znajduja w sprawnie funkcjonujacym mechanizmie wladzy.
Moze to prowadzi¢ do sytuacji, w ktorej bohater nie tylko zaczyna funkcjonowaé
powodowany podstawowymi emocjami, co skutkuje pojawieniem si¢ dziatan
opartych na zemscie. Klasyczny opis takiego mechanizmu przynosi przywoty-
wana juz powies¢ Zemsta najlepiej smakuje na zimno, gdzie tytulowa bohaterka
ijej brat zostaja zdradzeni przez suwerena. Ona nie ginie tylko przez przypadek,
brat ginie na jej oczach, a wczeséniej styszy uzasadnienie tego dzialania od samego
suwerena. Przyczyna jest na wskro$ pragmatyczna. Popularno$¢ wéréd wojska
rodzenstwa, ktére dowodzi zwycieskimi kampaniami, jest zbyt duza i zaczyna
zagraza¢ suwerenowi. Efekt jest taki, ze cata powies¢ jest oparta na osnowie zem-
sty w jej wielorakim znaczeniu. Po pierwsze, to jedyny sposob na dochodzenie
sprawiedliwo$ci; po drugie, to mechanizm nie tylko zapoczatkowany anomig,
ale takze ja pogtebiajacy; po trzecie, to proces prowadzacy do autodestrukcji
protagonistki, ktéra zemscie podporzadkowuje wszelkie swoje dzialania, od-
rzucajac przy tym calg pozostalg hierarchie wartosci. Autodestrukcja gléwnej
bohaterki wiaze sie wlasnie z falszywym rozpoznawaniem wartosci. W sytuacji,
kiedy ,,milosierdzie i tchérzostwo s tym samym [...]. Sumienie to wymoéwka by
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nie robi¢ tego, co konieczne™*

, osoba ludzka traci swoje podstawowe atrybuty
czlowieczenstwa.

Zredukowang forme tego motywu przynosi powie$¢ Nowy drapieznik'>® Zbi-
gniewa Zborowskiego, gdzie pojawia si¢ watek zwiazany ze sposobem funkcjo-
nowania wspoélfczesnej grupy przestepczej. Mechanizmy rzadzace jej cztonkami
oraz te, jakie stosujg one wzgledem swoich ofiar, to oparty na regutach swiata
kryminalnego pragmatyzm. Gléwny bohater, o fantastycznych atrybutach, zywi
sie sifg psychiczng takich zdegenerowanych moralnie istot.

Druga konsekwencja wprowadzenia pragmatyki w walce o wladze i zwigzanego
z tym manipulowania prawem oraz zawieszania naturalnego funkcjonowania
moralnosci i etyki prowadzi do pojawienia sig struktur spotecznych opartych na
rozmaitych formach przemocy. Zasadniczo chodzi o wyeksponowanie motywu
imperium oraz sposoboéw sprawowania przez nie wladzy. Najczesciej model
imperium wigZe si¢ z rzagdami tyrana, jak ma to miejsce w cyklu Brandona An-
dersona [Ostatnie imperium™'], ktéry jednak potrafi wykorzystaé arystokracje
oraz zapewni¢ oparty na terrorze spokdj, bezpieczenstwo i pozorny tad. Inny
model dziatania imperium przynosi powies¢ Kiryta Yeskova Ewangelia wedtug
Afraniusza™. Jest on oparty nie tyle na terrorze, ale ustawicznej grze wywiadu
majacej niwelowaé dziatania od$rodkowe podbitych narodéw. Kolejny mechanizm
funkcjonowania imperium opiera si¢ na manipulowaniu dystrybucja informa-
cji, co w konsekwencji prowadzi do stosowanej na szerokg skale cenzury. Takie
dziatania widoczne sg zaréwno w dystopiach fantastycznych (451° Fahrenheita'),
w powiesciach wykorzystujacych poetyki historii alternatywnych (Ja Inkwizytor.
Miecz aniotow), jak 1 w znacznej czesci powiesci z nurtu socjologicznego polskiej
fantastyki naukowej. Mechanizmy dzialania imperium przynosi wreszcie cykl
[Kroniki Diuny]. W pierwszych czesciach widzimy imperium starajace si¢ zacho-
wa¢ polityczne i ekonomiczne status quo za pomocy dzialan politycznych i intryg
opartych na starej rzymskiej regule divide et impera z zachowaniem wszelkich
cech machaivellicznego pragmatyzmu. Kolejne cz¢$ci odkrywajg natomiast me-
chanizm tworzenia i funkcjonowania imperium opartego na fundamentalizmie

149 7. Abercrombie, dz. cyt., s. 734.

1507, Zborowski, Nowy drapieznik, Poznan 2013.

1 B Anderson, [Ostatnie imperium], t. 1-7, thum. A. Jagielowicz, A. Studniarek-Wigch, Warszawa 2015-

-2016.
K. Yeskov, Ewangelia wedtug Afraniusza, thum. E. Debski, J. Rossienik, Olsztyn 2003.
R. Bradbury, 451° Fahrenheita, thum. I. Michalowska-Gabrych, Olsztyn 2012.
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religijnym, teokracji i dzihadzie w imi¢ najwyzszych religijnych warto$ci Fre-
menow, jakie silg zostajg narzucane innym $wiatom.

Druga grupa motywéw prawnych organizujacych spoleczenstwa $§wiatow
fantastycznych opiera sie, jak zostalo to juz powyzej zaznaczone, o cechy spe-
kulatywne. Odnoszg si¢ one do futurologicznych wizji rzeczywistoéci, wyni-
kajacych najczesciej ze struktur prawnych majacych swoje zrédta w modelu
zawartym w funkcjonujacych w tradycji pozaliterackiej rozwigzaniach z daleko
idgcymi modyfikacjami, jak ma to miejsce w przywotywanych cyklach Asimo-
va czy Reynoldsa. Moga tez opiera¢ sie na konstrukcjach wprowadzajacych do
rzeczywisto$ci realistycznej istoty nadnaturalne lub posiadajace nadnaturalne
zdolnoéci, dzieki czemu pojawiajg sie innowacyjne modele sprawiedliwosci oraz
prawa. Poczawszy od prawa stanowionego, jak w przypadku Wiedzma. com. pI'™*,
czy odwiecznego, jak w Nocnym Patrolu', lub catkowicie nieludzkiego, co wida¢
chociazby w Empire V*¢. Kolejna grupa motywow zwigzana jest zmechanizmami
konstytuowania prawa organizujacego funkcjonowanie struktury wielo§wia-
ta. Moze ono przyjmowac rozmaite formy. Najciekawszg przynosi cykl [Agent
JEK"], gdzie w celu zachowania autonomii poszczegdlnych struktur wieloswiata
wprowadza si¢ zakaz ingerowania w te struktury. Nastepny mechanizm wigze
sie z projektem futurologicznym i zaklada takie struktury prawne, ktére musza
porzadkowac¢ relacje pomiedzy ludzmi i ich wytworami, moga to by¢ roboty (Ja,
Robot), androidy (Blade Runner) lub tez SI, jak ma to miejsce w przywolywanej
juz powiesci Rzeka bogow.

Dwa ostatnie modele zwiazane sg badz z grg autotematyczng (Wylegarnia'®)
lub tez odniesieniami do wirtualnych $wiatéw gier [Akty Caine’a], ale w bardzo
spekulacyjnym ujeciu, ktére umozliwia ludzkie egzystowanie w rzeczywistosci
wirtualne;j.

Nalezy wstepnie stwierdzi¢, ze mechanizmy prawne obecne w $wiatach fan-
tastycznych, nawet jezeli pelnia funkeje tla i pojawiaja si¢ w postaci motywow
luznych, to w przypadku ich powigzania z watkami i fabulami operujacymi
zdarzeniami kryminalnymi najczesciej wystepuja jako motywy spoiste. Tworza

154 £, Bialotecka, WiedZma. com. pl, Lublin 2008.

155 g, Lukjanienko, Nocny Patrol, ttum. E. Skérska, Warszawa 2012.

W. Pielewin, Empire V, ttum. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2008.

157 M. Zamboch, J. Prochézka, Agent JFK, t. 1-7, ttum. A. Kossakowski, Lublin 2010-2011.
158 M. Zamboch, Wylegarnia, t. 1-2, ttum. R. Wojtczak, Warszawa 2009.
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one zasadnicza przestrzen odniesien, regulujacg dziatania bohateréw literac-
kich zaréwno w aspekcie praworzadnym, prawotworczym, jak i przestepczym.
Z tego faktu wynika nie tylko konieczno$¢ wprowadzania takich motywoéw do
$wiatow fantastycznych, ale takze dazenie do osiagniecia logicznej spoistosci
w fantastycznych fabutach przedstawiajagcych motywy kryminalne poprzez
zakreélenie horyzontu znaczen, ktéry wskazuje i okresla: co, dlaczego i w jakim
zakresie prawem jest, a co jest przestepstwem. W tym znaczeniu normatywna
przestrzen prawna jest podstawa dla okreslenia ludzkich dziatan w perspektywie
aktow przestepczych lub praworzadnych.

3.3. Typologia przestepstwa — od wystepku do zbrodni

Najwiekszg liczbe przestepstw pospolitych mozna znalez¢ w cyklu Andrzeja
Pilipiuka po$wieconym Jakubowi Wedrowyczowi. Wedlug oficjalnych powie-
$ciowych zapiséw policyjnych bohater jest bumelantem, to jest osoba notorycznie
unikajaca pracy, a takze bimbrownikiem (Homo bimbrownikus'®). Przy czym
bimbrownictwo uprawia Wedrowycz w skali przekraczajacej samodzielne spozy-
cie. Ponadto jest nielegalnym posiadaczem broni palnej (Kroniki Jakuba Wedro-
wycza'®). Probowat takze przemytu alkoholu na skale przemystowq (WeZmiesz
czarno kure...""). Pomimo wieku jest tez czesto uczestnikiem béjek z uzyciem
groznych narzedzi (Czarownik Iwanow'®?), nie stroni od samosadow (Wiesza¢
kazdy moze'®®). Chuliganstwo pojawia si¢ réwniez w Wampirze z MO'**.
Przestepstwa przeciwko porzadkowi publicznemu znajdujemy zaréwno w Mor-
dzie zalozycielskim, gdzie pojawiaja si¢ pozaprawne zgromadzenia publiczne, jak
i w 451" Fahrenheita, gdzie mamy do czynienia z ukrywaniem i wykorzystywa-
niem zakazanych dobr, jakimi sa ksigzki. W Przebierasicach mamy do czynienia
ze stawianiem czynnego oporu przy aresztowaniu'®, w (Star Risk sp. z 0.0.'°)
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pojawia sie motyw ucieczki z wiezienia, a w Ksigzycu nad Soho wystepuje watek
zwigzany z nieumyslnym naruszaniem porzadku publicznego poprzez nieudolne
stosowanie magii'”’. Zdarzaja si¢ takze motywy zwigzane z pogromami (Strefa
sprawiedliwosci'®) oraz rozboje (Chtopcy's®) i wymuszenia (Chatka®), a takze
napady rabunkowe (Sopel™).

Kolejna grupa przestepstw zwiazana jest z falszerstwem i oszustwami. Po-
jawiajg sie tu: falszowanie wlasnej tozsamosci (Mord w Tarsis"?), falszerstwa
dziet sztuki (Dusza cesarza), magiczne ukrywanie tozsamosci oraz zamiaréw
(Cos z Nightside), falszowanie dokumentéw (Mniejsze zto'”), falszowanie haset
dostepu lub w ogodle kradzieze w sieci, co zwigzane jest takze z nowym mode-
lem ztodzieja - hakera (trylogia Cigg'™), oraz oszustwa podatkowe (Peryferal”)
i podrabianie towaréw (Peryferal”®). Pojawiaja si¢ takze przypadki falszowania
dowodow (Hell-P"7). Zasadniczo cata Dusza cesarza oparta jest na motywie fat-
szerstwa, a gtéwna bohaterka jest Falszerzem. Jednak konicowe partie powiesci
wskazujg na bardzo skomplikowang nature falszerstwa stosowang przez Falszerzy,
ktéra moze w efekcie prowadzi¢ do powstawania kopii lub tez ulepszonych wersji
pierwowzordw, w tym takze takich, ktére juz nie istniejg. Ostatnim typem prze-
stepstwa w tej grupie jest krzywoprzysiestwo, ktore pojawia sie¢ w Grze o tron
i ma stuzy¢ z jednej strony — ocaleniu zycia Neda, a z drugiej - uczyni¢ z niego
osobe, ktora publicznie przyznataby sie do zdrady stanu'.

Dos¢ rzadko spotykane sg przestepstwa obyczajowe, takie jak prostytucja
(Pogotowie'”), prostytucja dziecigca (Straznicy przystani, t. 1'°), kazirodztwo

167 Por. B. Aaronovitch, Ksiezyc nad Soho, ttum. M. Strzelec, Warszawa 2014, s. 103.

198 Por. J. Lukin, Strefa sprawiedliwosci, dz. cyt., s. 1291 in.

J. Cwiek, Chlopcy, Krakéw 2012.

K. Piskorski, Chatka, ,Magazyn Fantastyczny” 2005, z. 1(4).
P. Kornew, Sopel, ttum. R. Debski, Lublin 2017 i in.
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(Gra o tron'™). Ten typ przestepstwa jest najczesciej zwigzany z watkami struk-
turalnie wpisanymi w §wiaty kryminalne. Do$¢ ciekawym typem nierzadu jest
nierzad z istotami nadnaturalnymi. Ma on w fantastyce co najmniej dwa typy.
Pierwszy, obecny w Moim wlasnym diable, to nierzad, ktéry uprawia sukub,
zywiac sie jednoczes$nie duszami swoich ofiar, jest to o tyle istotny przypadek, ze
dziatania sukuba w ludzkiej perspektywie sg nierzagdem, dopdki ludzie sami nie
sg jego uczestnikami; w takim przypadku uswiadamiajg sobie, Ze s3 bezwolnymi
ofiarami. Natomiast z perspektywy sukuba jej dzialania nie maja nic wspdlnego
z nierzadem, sg raczej formg lowdw. Drugi typ obrazowania nierzadu ma juz
struktury instytucji domu publicznego. Moze to wyglada¢ tak, jak we Froncie
burzowym, gdzie wampirzyca prowadzi dom publiczny, ktéry pozwala jej na
tatwy dostep do mezczyzn i ich krwi, lub moze przyjmowac ksztalt obecny
w Ponurym Piaskunie, gdzie anielice s3 porywane, torturowane i niewolone oraz
poddawane gwaltom, za ktore klienci placg. Innym typem przestepstwa jest w tej
grupie gwalt. Moze on by¢ efektem dziatania zorganizowanej grupy (Straznicy
przystani, t. 1), moze by¢ efektem dzialania demona (Dzinn'®*) moze to by¢ efekt
rytualu (Nocny fowca) oraz dzialania maruderdéw wojennych (Zemsta najlepiej
smakuje na zimno).

Bardzo liczna grupe tworza przestepstwa przeciwko mieniu i wlasnosci. Caty
ten zbior otwieraja oczywiscie pospolite kradzieze o drobnej szkodliwosci spo-
tecznej, jak ma to miejsce w Strefie sprawiedliwosci, pojawiaja sie takze kradzieze
samochodéw (Hell-P), moze to by¢ kradziez mocy (Smiertelna grozba'®®), kradziez
szemu do golema [JFK, t. 4], moze to by¢ kradziez tozsamosci (Glupcy™*) lub ciata
(Modyfikowany wegiel®), statku kosmicznego (Glgbia. Skokowiec™®), a nawet
piractwo kosmiczne (Zabéjcza sprawiedliwos¢), moze to by¢ takze kradziez czasu
oraz elementow tozsamosci (Kwantowy ztodziej"™’), a takze grabiez dobr kultury
podczas wojny z krajéow okupowanych (Vaterland'®®) i kradzieze numinotycznych

181 G.R.R. Martin, Gra o tron, tlum. M. Jakuszewski, P. Kruk, Poznan 2016.

G. Masterton, Dzinn, thum. M. Koéciuk, Warszawa 2006.
Por. J. Butcher, Smiertelna grozba, ttum. PW. Cholewa, Warszawa 2012,s. 179 i in.
P. Cadigan, Glupcy, thum. D. Kopocinski, Stawiguda 2010.
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artefaktow (Widmowy Jack'®). Zdarzaja si¢ sytuacje rabowania bankéw (Sprawa
zabojstwa) oraz jubilerskich skarbcéw (Star Risk sp. z 0.0.). Ostatni typ kradziezy
dotyczy kradziezy informacji i innych danych (Demon™).

Druga grupa przestepstw przeciwko mieniu wigze sie z rozmaitymi formami
wymuszen oraz platnych protekcji. Poczawszy od wymuszen (Méj wlasny dia-
bet"), poprzez tapowki (Ja Inkwizytor), haracze (Chiopcy), az po wymuszenia
zaplaty (Star Risk sp. z 0.0.) i korupcje (Ztodziej dusz'*?). Wymuszenia moga do-
tyczy¢ uzyskania informacji lub pieniedzy i moga by¢ stosowane zaréwno wobec
kryminalistow, jak i zwyklych ludzi. Sam motyw kradziezy jest dla fantastyki na
tyle istotny, Ze pojawiaja sie nie tylko powiesci oparte na motywach kradziezy,
ale wrecz wprowadzajace zlodzieja w postaci gtéwnego bohatera. Wiaze si¢ to
z kilkoma zasadniczymi strategiami sankcjonowania moralnego kradziezy. Pierw-
szy mechanizm opiera si¢ na adiaforyzacji, ktora kradzieze wpisuje w estetyczna
atrakcyjnos¢ fabuty przygodowej, jak ma to miejsce w prozie Eoina Colfera'®,
drugi wprowadza kradziez jako element przezycia mtodocianej osoby, ktora
w gwaltowny sposéb zostaje pozbawiona dorostych opiekundéw (Pakt Ztodziejki**),
trzeci opiera si¢ na figurze buntownika-rewolucjonisty, ktory skazany za udzial
w walce politycznej toczy ja nadal, ale juz jako ztodziej (Kwantowy ztodziej),
czwarty wprowadza mechanizm kradziezy do istoty postaci numinotycznych,
nadajgc im sankcje sakralng lub kosmiczng (Widmowy Jack), pigty natomiast
wprowadza motyw kradziezy do figury antybohatera (Conan Barbarzyrica).

Kolejna grupa przestepstw wiaze sie z dzialaniami kryminalnymi przeciwko
osobie i przypisanej jej istocie prawom. W tym przypadku zasadniczym typem
przestepstwa sg porwania, jak ma to miejsce w Ztodzieju dusz, gdzie pojawia si¢
watek zwiazany z porwaniem pietnastu istot nadnaturalnych, traktowanych przez
prawo w alternatywnym Toruniu jak osoby. Te porwania wigzg si¢ procederem
pozbawiania istot nadnaturalnych zgromadzonej przez nie magii oraz mordo-
wania ich przez porywacza. Moga to by¢ takze porwania dzieci, co ma miejsce
w Komisarzu Hardzie i blgkitnych ludziach', gdzie na zlecenie agencji badawczej

R. Zelazny, Widmowy Jack, ttum. M. Jakuszewski, Warszawa 1991.

D. Suarez, Demon, ttum. P. Zielinski, B. Cwiklak, Warszawa 2009.

M. Carey, M6j wlasny diabel, thum. P. Braiter, Warszawa 2008.

192 4. Jadowska, Ztodziej dusz, Lublin 2013.

E. Colfer, Artemis Fowl, ttum. B. Kope¢-Umiastowska, Warszawa 2011.
194 A, Marmell, Pakt Ztodziejki, ttum. K. Kubis, Lublin 2014.

P. Bagriak, Komisarz Hard i blekitni ludzie, thum. brak, Warszawa 1974.
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wspolpracujacej z rzadem porywane sg dzieci o konkretnych kodach genetycz-
nych, ktére podlegaja wbrew wlasnej woli mutacjom majacym uczynic¢ z nich
istoty zdolne kolonizowa¢ Marsa. Analogiczny mechanizm porwan znajduje sie
w sadze o WiedZzminie, gdzie porywa si¢ dziewczynki w wieku Ciri, aby prowa-
dzi¢ na nich magiczne badania i do$wiadczenia, koniczace si¢ zawsze §miercia
uprowadzonych dzieci. Kolejny typ porwan jest dokonywany przez morderce
seryjnego i wigze si¢ badz z stanami chorobowymi jego psychiki (Ja, Inkwizy-
tor), gdzie porywacz czerpie satysfakcje z porywania i mordowania ulubionych
pokojowek suwerenki, ktdra swoim sposobem bycia sprawia mu bél, badz tez -
jak w Drozdach® - jest wynikiem funkcjonowania patologicznej rodziny, ktdra
dziala zaréwno na zlecenie, jak i w celu zaspokojenia wlasnych, chorych potrzeb
polegajacych na kolekcjonowaniu wyselekcjonowanych szczatkéw mordowanych
dziewczat. Zupelnie nowym typem porwania jest porwanie ducha, co jest ele-
mentem watku w Blednym kregu, ktérego powtoérne zabicie ma by¢ elementem
rytuatu, jakiego nie dokonczono podczas rytualnego mordowania dziewczynki.

Czestym typem przestepstw wystepujacych w watkach drugoplanowych jest
przestepczo$¢ zorganizowana. Moze ona dotyczy¢é wymuszen i haraczy, jak ma
to miejsce w $wiecie cyklu [Vlad Taltos], moze by¢ zorganizowang banda dzia-
tajaca na rozmaite zlecenie (Mniejsze zto), zdarzaja si¢ takze figury zwigzane
ze wspodlczesnie dzialajaca mafia, trudnigcg si¢ porwaniami dla okupu (Nowy
drapieznik). Ten typ dziatan moze by¢ prowadzony zaréwno przez ludzi (Straznik
podlego miasta®’), magdw (Straznicy przystani), jak i istoty nadnaturalne — wam-
piry (Greywalker) czy wilkotaki (Wszystko zostaje w rodzinie’). Przestepczoéé
zorganizowana w literaturze fantastycznej wcale nie musi konczy¢ si¢ wraz ze
zgonami uczestniczacych w tym procederze ludzi. W Przebieraricach duchy
zmartych mafioséw wykorzystuja ciala zmartych ludzi, aby za ich pomocg nadal
prowadzi¢ swoje interesy, tym razem juz spoza grobu. Mechanizm dzialania tego
typu syndykatu jest oparty na prawie demokratycznych zasadach: ,Wszystko
odbywa sie uczciwie, wedtug jasnych, przejrzystych zasad. Spedzasz rok na
szczycie w jednym z cial majacych wladze, wplywy i stawe, a potem rok na dole,
zarabiajgc na zycie i pilnujgc interesu. Nie ufamy nikomu innemu. Sami musimy

19 Ch. Wendig, Drozdy. Dotyk przeznaczenia, ttum. M. Urban, Warszawa 2013.
7 D. Polansky, Straznik podlego miasta, ttum. J. Whodarczyk, Wroctaw 2013.
198 A.Jadowska, Wszystko zostaje w rodzinie, Lublin 2014.
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zarzgdzaé krematorium i go pilnowac”. W watkach pierwszoplanowych mamy
najczesciej do czynienia z przestepstwami gospodarczymi (Star Risk sp. z 0.0.) lub
politycznymi, skierowanymi przeciwko wlasnemu spoteczenstwu (Cata prawda
o planecie Ksi**°) badz spoleczenstwu obcych (Diuna), wreszcie — z dziataniami
sit specjalnych operujacych terrorem (Zbudzone furie). Czesto sa to przestep-
stwa hybrydowe, operujace dzialaniami kryminalnymi w celu wsparcia dziatan
prawnych majacych na celu uzyskanie prawa do okreslonych débr (Wodny noz).
Bardzo ciekawym modelem przestepczo$ci zorganizowanej sg motywy zwigzane
ze spoleczno$ciami pozostajacymi poza strukturami powszechnymi, ktére zyja
z przemytu lub tez nielegalnej produkeji broni (Wrogie przejecie*™). Specyficz-
nym modelem przestepczosci zorganizowanej sa przestepstwa cybernetyczne.
Mechanizm ich zorganizowania moze opierac si¢ na fenomenie globalnej sieci, do
ktorej program inicjujacy i moderujacy calg strukture przestepstwa wprowadza
jedna osoba — tworca programu (Demon), lub tez na calej sieci powiazanych ze
soba podmiotéw duzej, czesto globalnej siatki [Ciag]. Taki typ dziatalno$ci moze
dotyczy¢ produkeji (Rzeki bogow), dystrybucji (Kiedy zawodzi grawitacja) albo
kradziezy [Ciag] okreslonej grupy débr.

Rzadkim typem przestepstw sg dziatania przeciwko prawu kanonicznemu.
Moze to by¢ profanacja $wigtyni, co ma miejsce w powiesci Pies i Klecha*®. To
specyficzne zestawienie $ledczej pary opartej na wspolpracy ksiedza i policjanta
skutkuje takze innymi dzialaniami przeciwko prawu kanonicznemu, takimi jak
czarne msze, przywolywanie duchow zmartych i sprawowanie ofiar poganskich
w $wigtyni. W WiedZmie com. pl pojawia si¢ dzialanie rytualne z mordem ry-
tualnym, w ramach ktérego ukrzyzowano kobiete. Inny mechanizm przynosza
powiesci, w ktorych pojawiaja sie figury inkwizytorow. Wowczas, jak chociazby
w cyklu Inkwizytorskim Jacka Piekary, pojawia si¢ caly paradygmat takich prze-
stepstw, poczawszy od balwochwalstwa, poprzez grabieze grobow i bezczeszczenie
zwlok, az po ukrytg apostazje i funkcjonalne operowanie demonami.

Specyficznym typem zbrodni w literaturze fantastycznej sg przestepstwa wo-
jenne. Poczawszy od ludobojstwa na skale masowa (Przebudzone furie), poprzez
grabiez (Vaterland), az po niszczenie struktur gospodarczych i naturalnych

199 M. Carey, Przebieraricy, dz. cyt., s. 374.

200 A, Zajdel, Cata prawda o planecie Ksi, Olsztyn 2005.

201 A.S. Swan, Wragie przejecie, t. 1, Spekulant, thum. R.J. Szmidt, Tarnowskie Géry 2002.
202§, Orbitowski, J. Urbaniak, Pies i Klecha. Przeciwko wszystkim, Lublin 2007.
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konkretnego obszaru. Najczeséciej efektem zbrodni wojennych jest masowe
pozbawianie wolnosci oraz destrukcja prowadzona na ogromna skale. Destrukcja
ta dotyczy nie tylko niszczenia elementéw materialnego zasobu danej cywilizacj,
ale takze struktur spofecznych, co w konsekwencji prowadzi do anomii. Bardzo
specyficzne formuty tamania prawa kanonicznego pojawiaja si¢ w postapoka-
liptycznych anomiach, jak w przypadku Sztejera®®, lub tez innych strukturach
religijnych opartych na figurach religii instytucjonalnej, jak chociazby w przy-
padku Bene Geserit z Diuny i kwestii mtodszej siostry Muad Diba (Diuna).
Kolejna grupa przestepstw zwiazana jest z narkotykami. Otwiera ja $wiat
literacki, w ktérym narkotyki, ich produkeja, sprzedaz i uzywanie nie podlegaja

204 Pozo-

$ciganiu i penalizacji, jak ma to miejsce w powiesci Pistolet z pozytywkg
state sposoby operowania motywem narkotykéw zasadniczo wpisuja sie w dwa
watki. Pierwszy oparty jest na mechanizmie nielegalnej produkcji konkretnego
narkotyku, jak ma to miejsce w trylogii [Parrish Plessis*®®] oraz w E-denie*.
W utworze Marianne De Pierres narkotyki tworzy sie w oparciu o tradycyjna wie-
dze szamanoéw lub profesjonalng wiedze chemikéw prowadzaca do narkotykéw
syntetycznych. W tym cyklu narkotyki sg nie tylko Zrédlem nielegalnych zyskow,
ale tez sposobem zarzadzania cala subkulturowa wspdlnota w skali globalne;.
W drugiej powie$ci mamy do czynienia z catkowicie nowa formula narkoty-
ku, oparta na wysokich technologiach elektronicznych, dzigki czemu powstaje
pierwszy e-narkotyk, ktorego zasadniczym celem wprowadzenia w obieg sg nie
tyle zyski, co zapoczatkowanie nowej formy terroryzmu. Druga grupa tekstow
operuje raczej watkami zwigzanymi z nielegalng dystrybucja narkotykow. Z re-
guly odbywa si¢ to w przestrzeni subkultur (£zy w deszczu®”), gdzie specjalnie
sfabrykowane narkotyki zazywane przez replikantéw skutkuja wystepowaniem
u nich napadéw szalu i agresji. Innym typem przestrzeni, w jakiej odbywa si¢
dystrybucja narkotykéw, sa dzielnice nedzy, getta (Kiedy zawodzi grawitacja) oraz
dzielnice przestepcze (Zoo City*®). Zdarzaja si¢ przypadki, w ktorych dystrybucja
narkotykdw nie zajmujg si¢ przestepcy, ale osoby majace sta¢ na strazy prawa

203 R, Forys, Sztejer, t. 1-3, Lublin 2010-2012.
2047 Lethem, Pistolet z pozytywkg, ttum. M.P. Jabloriski, Poznar 1998.

205 M. De Pierres, [Parrish Plessis], . 1-3, ttum. M. Kopocinski, Olsztyn 2006.
206 M. Ollivier, R. Clarinard, E-den, thum. J. Jedryas, Warszawa 2007.

207 R. Montero, £zy w deszczu, ttum. W. Ignas-Madej, Warszawa 2012.

208 1, Beukes, Zoo City, thum. K. Karlowska, Poznan 2012.
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(Straznik Podtego Miasta), co jest tylko elementem dos¢ specyficznej formuty
budowania struktur postrzegania sprawiedliwoéci w konkretnym typie $wiata
przedstawionego. Czesto natomiast produkcja i handel sg traktowane wylacznie
jako element nielegalnej dziatalnosci gospodarczej z calg strukturg buchalteryjna
oraz militarng ochrong tego typu intereséw (Drozdy).

Kolejna grupa przestepstw zwigzana jest z zagrozeniem zycia. Zaczyna si¢
ona od samobdjstw. Samobdjstwo nie jest przestepstwem, ale moze by¢ zwigzane
z czynem doprowadzenia do tegoz. Przyklad takiego samobojstwa znajdujemy
w Pociggu widmo*®, gdzie istota nadnaturalna wymusza na czlowieku rzucenie
sie pod pociag, a jeden ze $wiadkow tego zdarzenia jest przez policje traktowany
jako podejrzany o zabojstwo. Inna formuta samobdjstw postrzeganych nie tylko
jako ewentualne przestepstwo, ale takze element bezpieczenistwa narodowego,
pojawia si¢ w Problemie trzech ciat”®. W tej powiesci mamy wazny watek z ko-
lejnymi samobdjstwami fizykéw zajmujacych sie badaniami podstawowymi,
ktérymi interesujg si¢ zaréwno armia chiniska, jak i przedstawiciele zachodnich
wywiadéw. Zupelnie inna forma samobdjstwa pojawia si¢ wraz z otwarciem
mozliwosci podrdzy w czasie, co ma miejsce chociazby w opowiadaniu Ciemne

lustra wyszeptujgce sny z tomu Ciemne lustra®*

, gdzie jeden z bohateréw morduje
samego siebie w innym continuum czasowym, jednak podmiot mordowany ulegt
juz mutacji w ,,cudaka”, zresztg do przemiany tej doszto w przysztosci na wlasne
zyczenie ofiary. Bohater, ktory nie do$wiadczyl tych przemian, jest tozsamy
z przemienionym sobg z innej struktury czasowej, znalazlszy sie w przysztosci,
morduje samego siebie. Kolejna formuta samobojstwa wymuszonego pojawia
sie w Przebieranicach, gdzie jeden z bohateréw drugoplanowych popetnia samo-
bdjstwa pod wpltywem opetania przez duchy. Moga to by¢ takze samobdjstwo
dokonywane pod wplywem magicznego $piewu, jak ma to miejsce w Labedzim
$piewie*. Inny model samobdjstwa pojawia sie w Ksigzycu nad Soho®?, gdzie jedna
z ofiar magicznego mordercy poddana zostata dekapitacji, z tym, ze dekapito-
wana glowa nadal zyje i to wla$nie ona blaga o §mier¢. Ostatni typ to klasyczny
mechanizm, pojawia sie on w powiesci Jadowskiej Wszystko zostaje w rodzinie,

209 por. S. Laws, Pocigg widmo, ttum. A. Ring, Warszawa 2008, s. 107 i in.

210 por. C. Liu, Problem trzech cial, ttum. A. Jankowski, Poznan 2017, s. 70 i in.

A por, J. Cyran, Ciemne lustra wyszeptujgce sny, w: tegoz, Ciemne lustra, Lublin 2006, s. 298-299 i in.
212 por, $.R. Green, Labedzi Spiew, thum. D. Repeczko, Warszawa 2011, . 53 i in.

23 Por. B. Aaronovitch, dz. cyt., s. 238-239.
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w ktorej ofiara samobdjstwa zostaje do niego zmuszona, a zmuszajacy z faktu
$mierci ofiary czerpie zyski. Jednak w konsekwencji prowadzonego $ledztwa
zostaje odkryty. Mechanizm wymuszania samobdjstw wampirdéw, bo to one
byly ofiarami, byl prosty: rzucano na nie czar, ktory aktywujac sig, zmuszal je
do wychodzenia na $wiatfo dzienne z oczywistym skutkiem.

Najwieksza grupe przestepstw w literaturze fantastycznej stanowia ewidentnie
morderstwa. Moga to by¢ morderstwa polityczne, jak chociazby zamordowanie Jona
Arrynaw Grze o tron™. Istotne w tym przypadku jest to, Ze wskazuje si¢ zazwyczaj
dwoéch winnych. Pierwszy to osoba fizycznie dokonujgca zabdjstwa, a drugi to
zleceniodawca. W przypadku morddéw politycznych mozliwe sg takze przypadki
dzieciobdjstwa, co wida¢ zaréwno w Grze o tron, jak i powiesciach Sapkowskiego.
Dzieciobojstwo pojawia si¢ poza tym w Strazniku Podlego Miasta i jest, podob-
nie jak u Sapkowskiego, zwigzane z pozyskiwaniem dzieci do przeprowadzania
magicznych eksperymentéw, stad zabojstwa te sg efektem takich nielegalnych
doswiadczen medyczno-magicznych. Inna formuta zabojstwa politycznego wiaze
sie ze zdrada wspdlnikéw, co z kolei jest przyczyna fundujaca fabule w powiesci
Zemsta najlepiej smakuje na zimno. Moze to by¢ zabojstwo obcego, jak ma to miejsce
w Sprawie zabéjstwa, ktdre okazuje sie tylko odlaczeniem robota od zasilania, co
nie zmienia faktu, ze fantastyka dopuszcza morderstwa na robotach i androidach,
a widac¢ to chociazby w Pozytonowym detektywie Asimova oraz Blade Runnerze
Dicka. Z tym, Ze u Asimova takie ,,zabdjstwo” staje sie elementem prowadzonego
juz $ledztwa, natomiast u Dicka mamy do czynienia z prawnie sankcjonowang
likwidacja zbuntowanych androidéw. Zasadniczym problemem jest sama kwa-
lifikacja zniszczenia/zabojstwa robota. U Asimova mamy do czynienia z dwoma
punktami odniesienia, pierwszy — traktuje ten stan rzeczy jako spalenie robota i za-
wiera ludzki punkt widzenia, natomiast drugi - przyjmuje zabojstwo i jest wpisany
w punkt widzenia wyrazony przez robota wspdtprowadzacego $ledztwo?”. Bardzo
ciekawe efekty przynosi wprowadzenie do motywu morderstwa motywu podrézy
w czasie. Moze to prowadzi¢ do takich sytuacji, jakie mamy w pigtym tomie cyklu
Nekroskop®, gdzie pojawia si¢ motyw zabdjstwa zabitej Wendy Wright. Wtérne
zabdjstwo mozliwe jest za pomocg technik pozwalajacych zabi¢ dusze. Zabdjstwo
polegajace na zniszczeniu duszy pojawia si¢ takze w cyklu [Vlad Taltos], gdzie ten

24 Por. G.R.R. Martin, dz. cyt., . 47.
215 Por. 1. Asimov, Pozytonowy detektyw, dz. cyt., s. 191-192.
46 por., B. Lumley, Nekroskop, t. 5, Roznosiciel, thum. J. Irzykowski, S. Kosinski, Gdansk 1992, s. 114 i in.
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typ morderstwa wyklucza podjecie technik magicznego przywrécenia do zycia
i jest najwyzsza forma zabojstwa w tym $wiecie, inne formy morderstwa trakto-
wane sg jako elementy gry przestepczej na réwni z pobiciem i innym naruszeniem
nietykalno$ci cielesnej. Inng formule zabijania zmarlych przynosi Ubik?”, gdzie
pojawia sie fantastyczny stan polzycia oraz pozerania psychicznej energii przez
jednego z przetrzymywanych w specjalnych pojemnikach pétzywych, co skut-
kowato biologiczng $miercig pozostatych oséb. Nekroskop w tomie osiemnastym
przynosi mechanizm wstegi Mobiusa, wykorzystywany do morderstw. Zabdjca,
ktéry dzieki intuicyjnemu korzystaniu z wstegi podroézuje po czasie i przestrzeni,
porywajac kobiety, kluczac i zacierajac $lady oraz pozbywajac sie zwlok. Dzieje si¢
tak do momentu, az Harry - Nekroskop zaczyna rozumie¢ matematyczny mecha-
nizm rzadzacy tym procederem i decyduje si¢ na przeprowadzenie ,,bezprawnego

zabdjstwa [...] w istocie morderstwa”®

, majacego zatrzymac te cykliczne akty.
Zabojstwo moze by¢ motywowane likwidacja klopotliwego uczestnika magicz-
nego przedsiewziecia i konczy si¢ stworzeniem magicznej atrapy wprowadzonej
w miejsce zamordowanej osoby, jak ma to miejsce w Labedzim spiewie. Zdarzaja
sie obrazy zbrodni, widziane przez bohateréw w wizjach, majacych przyczynic sie
do zrozumienia nadnaturalnego Zrédta zdarzen, w jakich uczestniczg, co pojawia
sie chociazby w Pociggu widmo, gdzie jeden z bohateréw ma wizje, w ktorej widzi
rytualny mord na dziewczynie sktadanej w tajemniczej ofierze?”. Ta sama powies¢
przynosi obrazy morderstwa dokonywane przez posta¢, ktora podlega magicznej
przemianie w ogromnego czarnego kota, pozerajacego kolejnych ludzi. W dark
fantasy mozliwe sg takze morderstwa, ktére dokonywane sg przez sny, co jest
mechanizmem obecnym w Przerazaczach®®.

Inny typ morderstwa przynoszg zabojstwa dokonywane przez osoby nie do

konca zréwnowazone psychicznie, jak w Czasie egzorcystow**

, gdzie psychopa-
tyczny kaptan morduje charyzmatycznego zakonnika w celu realizowania wlasnej
koncepcji walki z demonami.

Przeprowadzane morderstwa zawsze jednak maja swoja mechanike, ktéra

w powiesciach fantastycznych jest takze wykorzystywana i zmieniana. Moze

217 ph. Dick, Ubik, ttum. M. Ronikier, Poznar 2013.

48 por. B. Lumley, Nekroskop, t. 18, Morderstwa w kontinuum, thum. S. Baranowski, Krakow 2014, s. 102.
29 Ppor., S. Laws, Pocigg widmo, dz. cyt., s. 18.

220 por. 8. Laws, Przerazacze, thum. A. Ring, Warszawa 2008, s. 109.

22 por, K.T. Lewandowski, Czas egzorcystow, Poznan 2014, s. 361 i in.
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to by¢ zabdjstwo za pomocg demona, jak ma to miejsce w powiesci Mdj wlasny
diabel, gdzie pojawia si¢ zabdjczy sukkub, moze to by¢ $mieré wywolana przez
odebranie ka (duszy), co pojawia sie w jednym z toméw cyklu [Victoria Nel-
son*?’] Tanyi Huff, moze by¢ efektem dzialania nekromanty (Nekroskop), magii,
a nawet pozarcia przez istote nadnaturalng (Zmorojewo). Wérdd naturalnych
mechanizméw pojawia si¢ otrucie (Oblicze Pana), utopienie (Nekroskop, t. 1),
zasztyletowanie czy zastrzelenie (Dreszcz, t. 2). Wsréd morderstw fantastycznych
najciekawsze zdaja si¢ takie motywy, w ktorych zabija si¢ za pomoca modutéw
cyfrowych w rzeczywistoséci wirtualnej, jak ma to miejsce w Peryferalu, zabija
sie cze$ciowo, co oznacza, ze zabity moze zostaé przywrécony do zycia (Viad
Taltos, Zbudzone furie), zabija sie SI (Rzeki bogow). Bardzo ciekawe s3 morderstwa
chybione, to jest takie, gdzie zamordowany samoczynnie zmartwychwstaje lub
podejmowane s proby zamordowania niesmiertelnego, co uruchamia specyficzne
perpetuum mobile, jak w Ciemnych lustrach.

Ostatni typ zabdjstw zwiazany jest z ofiarami, ktére nie powinny obawia¢
sie tego typu przestepstw. Pierwszy typ to zamordowanie zabitej, co ma miejsce

w powiesci Krew nie woda®*

, gdzie bohater odkrywa swoj nadnaturalny dar
wiadania duszami zmartych podczas wygnania w zaswiaty ducha wlasnej siostry.
Ten motyw zabijania duchéw zmartych jest czesto wykorzystywany przez Careya
takze w Przebieraticach oraz Blednym rycerzu. Drugi to zabojstwo klona, ktére
pojawia sie w Powrocie egzekutora®**. Najrzadziej spotykanym typem zaboj-
stwa jest bogobdjstwo, pojawia si¢ ono w Bogobdjcy** oraz Ostrzu Tyshalle'as.
W pierwszym przypadku jest to efekt spisku, w drugim dzialania protagonisty.

Kolejna grupa przestepstw ma jeden wspolny mianownik i jest to globalny
zasieg oddziatywania. Otwiera ten zbidér morderstwo polityczne majace zli-
kwidowa¢ przywddce globalnej wspdlnoty, jak ma to miejsce w zamachu na
Trelaine’a Trzeciego w Egzekutorze*” Mike’a Resnicka. Moze to by¢ zniewolenie
na globalng skale, jak w Restarcie, lub stosowanie technik terrorystycznych
w celu pozbawiania duzych grup ludzkich dostepu do wody pitnej, co pojawia si¢

222 T Huff, [Victoria Nelson], t. 1-6, ttum. M. Wéjtowicz, Warszawa 2006-2009.

223 por. M. Carey, Krew nie woda, thum. P. Braiter, Warszawa 2010, s. 168-169.

224 M. Resnick, Powrdt egzekutora, ttum. K. Rzepka, P. Matwiejczyk, Warszawa 2000.

225 S R. Green, Straznicy Przystani, t. 3, Bogobdjca, thum. I. Michatkowska, Poznan 2004.

226 M.W. Stover, [Akty Caine’al, t. 2, Ostrze Tyshalle'a, thum. W. Szyputa, M. Strzelec, Warszawa 2009.
227 M. Resnick, Egzekutor, ttum. K. Rzepka, P. Matwiejczyk, Warszawa 1999.
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w Wodnym nozu, moze to by¢ takze wykorzystywanie przez istoty nadnaturalne
rozmaitych form terroru majacych na celu przejecia wladzy nad $wiatem w cyklu
[Moherfucker®®]. W Zabdjczej sprawiedliwosci pojawia si¢ motyw kosmicznego
piractwa, ktory takze obecny jest w cyklu Glebia oraz w wielu innych space ope-
rach. Bardzo ciekawy mechanizm obecny jest w Rzece bogow, gdzie telenowela
zostaje wykorzystana do konstrukeji zabronionej sztucznej inteligencji. W wielu
powiesciach opartych na motywach postapokaliptycznych mamy do czynienia
z mechanizmem globalnego zniszczenia struktur spolecznych w wyniku za-
stosowania broni masowego razenia, jak ma to miejsce chociazby w Sztejerze.
Ostatnie dwa modele oparte na s3 motywach globalnych rewolucji. Pierwsza
pojawia sie w Demonie Suareza, druga w Zbudzonych furiach. Pierwsza — ma
stuzy¢ usprawnieniu dzialania spoleczenstwa na ziemi, druga - ma zmusic¢ kon-
kretne planety do przestrzegania regul wytyczonych przez Protektorat. W obu
przypadkach przemoc i zwigzane z nia famanie prawa jest usprawiedliwiane
przez wyzsze racje.

Bardzo specyficzng grupe przestepstw tworza motywy zwigzane z wykorzy-
stywaniem wysokich technologii do tamania prawa. Moga to by¢: programy
pozwalajace wlamywac sie do systemoéw cyfrowych, co mam miejsce w trylogii
[Ciag], e-narkotyki stuzgce do dziatan terrorystycznych, technologia cyfrowa
pozwalajgca na stworzenie SI znacznie przewyzszajacej ludzkie mozliwosci
poznawcze, technologia materialowa pozwalajaca na tworzenie broni opartej
na SI pozwalajacej na samodzielno$¢ (Gfebia). Moze to by¢ takze technologia
transhumanistyczna, dzieki ktérej mozliwe jest nie tylko odseparowanie ciata
od umystu i postugiwanie si¢ samym ciatem jak maszyna (Zabdjcza sprawiedli-
wo$¢, Zbudzone furie), ale takze na implantowanie §wiadomosci pokrywajacej
dziatania kryminalne, jakie konkretna osoba przeprowadzila, motywowana
zaimplantowana jej bez jej wiedzy §wiadomoscia (Gfupcy). Moga to by¢ poza
tym przestepstwa dokonywane za pomoca manipulowania rzeczywistoécig na
poziomie kwantowym (Kwantowy zlodziej, Problem trzech ciaf).

Osobna grupe przestepstw nalezaloby przypisa¢ dziataniom przestepczym
o charakterze kosmicznym. Pierwszg grupe tworza mechanizmy podrézy
w czasie pozwalajace na dowolne ingerowanie zaréwno w motyw przestepstwa,
jak i pdzniejszego sledztwa. Taki watek wystepuje w cyklu [Owen Yeats?*’]

228 £, Debski, [Moherfucker], t. 1-3, Warszawa 2008-2001.
229 E. Debski, [Owen Yeats], t. 1-8, Lublin 2008-2009.
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Debskiego. Inny motyw zwigzany jest z przemytem pomiedzy §wiatami, co
wykorzystane zostalo chociazby w przywotywanym czeskim cyklu JFK. Ostatni
typ przestepstwa kosmicznego wigze sie ze niszczeniem catych §wiatéw, co ma
miejsce w Prefekcie.

Przygladajac sie strukturom przestepstw, jakie wystepuja w literaturze fanta-
stycznej, nalezy stwierdzi¢, ze paradygmat, jaki tworza, jest do§¢ skomplikowa-
ny. Najbardziej popularng grupe tworzg oczywiscie przestepstwa kryminalne,
w tym trzy zasadnicze grupy. Po pierwsze — przestepstwa przeciwko mieniu,
takie jak kradzieze i rozboje (Dreszcz), a takze wymuszenia rozbdjnicze i wy-
tudzenia (Sztejer); przestepstwa przeciwko zdrowiu i zyciu (Detektyw Garrett),
w tym przypadku najpopularniejsze sa morderstwa oraz dos¢ rzadko spotykane
przestepstwa przeciwko bezpieczenstwu panstwa [Trylogia Optymistyczna®°].
Druga grupe stanowig przestepstwa gospodarcze, najczesciej mamy do czy-
nienia z fapownictwem i przemytem [Cykl o Jakubie Wedrowyczu], kolejna
grupa to przestepczo$¢ komputerowa [Ciag] i ostatnia to przestepczo$é zwia-
zana z dzialaniami na szkode $rodowiska (Wodny n6z), przeksztatceniami
wlasnosciowymi (Diuna) oraz przestepstwa na rynku kapitalowym w cyklu
[Star Risk sp. z 0.0]. Druga duzg grupe przestepstw wyznaczaja przestepstwa
rozpoznawane w prawie obyczajowym oraz feudalnym. Ostatni typ przestepstw
to przestepstwa zwigzane z dziataniem istot nadnaturalnych oraz ludzi w do-
menie religijne;j.

3.4. Morfologia przestepstwa

Prezentacja anatomii przestepstw, jakie funkcjonuja w literaturze fantastycznej,
bedzie oparta na modelu wykorzystywanym przez Brunona Holysta w jego
pracy Kryminalistyka®', w takim zakresie, w jakim material literacki bedzie na
to pozwalal. W funkgji pierwszego elementu zostanie przedstawiona typologia
przestepcy, ktorej Holyst, co prawda nie podejmuje w Kryminalistyce, ale omawia
jaw Kryminologii, a dla powieéci fantastycznych jest o tyle istotna, Ze przestepca
jest czesto postrzegany jako antagonista, rzadziej jako protagonista i - czego nie
ma juz w opracowaniach kryminologéw — jest istotg nadnaturalna.

230 M. Wolski, [Trylogia Optymistycznal, t. 1-3, Poznar 2007-2009.
g, Hotyst, dz. cyt.
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3.4.1. Typologia przestepcy

W literaturze fantastycznej praktycznie kazda posta¢ moze bys przestepca. Po-
czawszy od bogow, jak ma to miejsce w Widmowym Jacku, heroséw w Dilvishu
przekletym, istoty nadnaturalne, jak chociazby Drizzt Do’Urden mroczny elf,

232

renegata z cyklu Trylogii Mrocznego Elfa*?, po maga (Magia przeciw prawu®?),
kréla (Wtadca Pierscieni) lub zwyczajnego czlowieka (Detektyw Garrett), a takze
robota (Ja, Robot), androida (Eowca androidéw) oraz cyborga - istote catkowicie
zmodyfikowang przez Obcych technologicznie i psychicznie, jak Zegarmistrz
z Prefekta, lub w wyniku choroby, jak w Jestem legendg**, a w koncu Obcy.
Pierwsza podstawowa grupe przestepcow tworza ludzie. Jako protagonisci
wystepuja zaréwno zlodzieje, jak i zabojcy. Pierwszy przypadek ma miejsce
w Ztodzieju**, mamy dokladnie opisang cala subkulture ztodziejska, posiadajaca
strukture opartg na wladzy Kréla, ktéry mianuje najlepszego ze zlodziei Ztodzie-
jem Krola i porzadkowana przez reguly ustalone zaréwno przez wladce, jak i przez
boga ztodziei. Posta¢ ztodzieja, a raczej jego dzialania maja w tym przypadku
sankcje kosmicznego fadu, co pozwala na ustawienie gtéwnego bohatera w roli
pozytywnego protagonisty. Ztodziej w tym $wiecie przedstawionym moze by¢
wpisany albo w role przestepcy, albo krolewskiego stugi, w zaleznosci od tego,
na czyja korzys¢ dokonuje kradziezy. Inny typ zlodzieja to ztodziej kradnacy
na zlecenie, jakim jest bohater Neuromancera, haker, ktory sam stwierdza, ze
byl ,,zlodziejem, pracujacym dla innych, bogatszych ztodziei”>, jeszcze inny
typ zlodzieja przynosi tytutowa postac z cyklu Eoina Colfera Artemis Fowles™,
w ktérym gléwny bohater wykorzystuje w ztodziejskim procederze zaréwno
technologie magiczne, jak i ludzkie z wlasna genialnoscig. Innym typem zlodzieja
jest haker [Ciag], ktory moze by¢ takze terrorysta (Demon). Kolejny typ przestepcy
protagonisty to zabdjca z cyklu [Vlad Taltos]. Jednak mechanizm wprowadzania
zabojcy w role protagonisty obecny jest takze w innych tekstach, jak chociazby
w cyklu Assassin’s Crred czy w powieéciach Joe Abercrombiego. Klasycznym

22 R, Salvatore, Trylogia Mrocznego Elfa, t. 1-3, thum. P. Kucharski, T. Malski, Warszawa 2006.
233 H.L. Oldi, Magia przeciw prawu, t. 1-2, thum. A. Sawicki, Olsztyn 2004.

234 R. Matheson, Jestem legendg, thum. P. Braiter, Warszawa 2008.

235 M.W. Turner, Zlodziej, thum. D. Rycerz-Jakubiec, Lublin 2012.

236 W, Gibson, [Ciag], t. 1, Neuromancer, thum. PW. Cholewa, Warszawa 2015, s. 11.

237 g, Colfer, Artemis Fowles, t. 1-8, thum. B. Kope¢-Umiastowska, T. Piwowarczyk, R. Lisowski, Warszawa
2002-2009. (Na jezyk polski przetlumaczono szes¢ pierwszych tomoéw).
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typem antybohatera, ktdrego posta¢ ewoluuje, zaczynajac od zlodzieja, a konczac
na krolu, jest Conan. Zlodzieje petniacy wrecz funkcje kulturowa, powtarzajaca
mitologemy, to z cala pewnoscig Ged z drugiego tomu [Ziemiomorza] - Grobow-
cow Athuanuoraz tytulowi bohaterowie cyklu [Fafryd i Szary Kocur®*].

Druga grupa to mordercy. Bardzo popularna postaé reprezentowana prak-
tycznie przez cale spektrum spoleczenstwa, poczawszy do nizin, a skoficzywszy
na krolach. Praktycznie kazdy moze petni¢ funkcje mordercy w $wiatach fanta-
stycznych: motloch, zawodowi zabdjcy i zakonnicy u Sapkowskiego, muzyk w Zoo
City, policjant w Katharsis futurum, arystokracja (Straznicy Przystani) i magowie
(Straznik Podlego Miasta), a takze awatary (Wolnosc), roboty (Ja, Robot) i cyborgi
(Prefekt) lub androidy (Blade Runner). Bardzo ciekawe rozréznienie pojawia sie
w powiesci Mord w Tarsis*®, gdzie jeden z bohateréw, stwierdza: ,,Nie jestem

mordercg. Jestem zabojcg 4

, co wyraznie wskazuje na dwa sposoby rozumienia
postaci tego typu przestepcy. Pierwszy jest pospolitym kryminalista, a drugi
zamachowcem i skrytobdjca wynajmowanym przez ludzi wladzy, a tym samym
starajacym sie¢ legitymizowa¢ wtasna dzialalnos$¢ przestepcza. Mechanizm ro-
dzenia si¢ podmiotowosci psychologicznej mordercy zostat opisany w Nocnym
drapiezniku, gdzie tacza sie furia, nienawis¢ oraz amok. Zupelnie inny model
przynoszg figury zabojcow szermierzy, jakie obecne sg chociazby u Sapkowskiego.

Wsréd mordercow pojawiaja si¢ takze osoby psychicznie niezréownowazone,
jak ma to miejsce w Drozdach, a takze mordercy bedacy funkcjonariuszami
panstwowymi, w szczeg6lnosci agentami tajnych stuzb (Nekroskop). Jeszcze
inna grupe mordercéw stanowig naukowcy z Obozu koncentracji**! lub magicy
prowadzacy pseudonaukowe badania [Cykl WiedZzminski] oraz rozmaitego typu
egzekutorzy, czy to modyfikowani biotechnologicznie, jak tytulowy Egzekutor,
czy tez nadnaturalnie, jak bohater Rownowagi**?. Calkowicie innym typem
przestepcy-protagonisty jest Jakub Wedrowycz, ktory posiada cechy liminalne
wpisane ponadto w poetyke groteski. Jest on zaréwno ktusownikiem, bimbrow-
nikiem, przemytnikiem, osobg odpowiedzialng za rozboje i wymuszenia, a nawet
morderstwa, ale tez obronca. Kolejna grupa przestepcoéw to osoby posiadajace

238 F Leiber, [Fafryd i Szary Kocur], t. 1-6, ttum. M. Marszal, D. Kopocinski, Warszawa 1993-2005.
239 1. M. Roberts, Mord w Tarsis, thum. A. Napieralski, Poznar 2006.

240 Tamze, s. 39.

241 T M. Disch, Obéz koncentracji, ttum. D. Klopocinski, Stawiguda 2008.

242 p_ Lesniak, Réwnowaga, Poznan 2012.
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nadnaturalne umiejetnosci, jak Borys Dragosani - Nadworny Nekromanta
Kremla z Nekroskopa, albo mag ze Zlodzieja dusz, ktory staje si¢ seryjnym mor-

derca, a takze bohaterowie Bibliotekarza**

czy przywolywany juz Zegarmistrz
z Prefekta. Moga to by¢ poza tym osoby, ktére same poddaja swoja psychike
sterowaniu przez implantowane oprogramowanie, stajac si¢ na czas dzialania
oprogramowania zupelnie innymi osobami. Zjawisko to jest zastosowane w po-
wiesci Effingera Kiedy zawodzi grawitacja.

Kolejnytyp przestepcéw to istoty nadnaturalne. Pierwsza grupe tworzg bo-
stwa wpisujace si¢ w fundamentalny mitologem walki dobra i zta, co widoczne

jest zaréwno w Silmarillionie***

oraz Wiladcy Piericieni, jak i w Fionavarskim
gobelinie**®, przy czym ta ostatnia trylogia operuje raczej figurami bdstw niz-
szego rzedu. Nastepna grupa to bostwa, ktére kradng, zdradzaja i morduja.
Poprzez istoty demoniczne, jak demon z Pocatunku Lowcy, czy tez wigkszo$¢
antagonistow pojawiajacych sie cyklach typu [Zapadlisko*], moga to by¢ takze
istoty liminalne, jak chociazby Ostry Eddie, Uliczny Bog Brzytwa z powiesci Cos
z Nightside, ktory wystepuje zaréwno jako zabdjca, jak i — jednoczesnie - jako
pomocnik protagonisty. Poczatek figur liminalnych stanowig jednak literackie
przywolania trickstera, takiego jak chociazby Loki, ktéremu poswigecono wiele
powiesci. Calkowicie inny typ przestepcow, najczesciej zabojcow, stanowia istoty
z dark fantasy, poczawszy od duchéw zmartych (Manitou*’) czy tez demondw
(Dzinn), poprzez istoty faczace w sobie cechy ludzkie i demoniczne, ktérych je-
dynym sposobem dziatania jest zabdjstwo, jak Azymut z Pociggu widmo, az po
calkowicie irracjonalng nadnaturalng sile, jaka pojawia sie¢ w Przerazaczach*®
i, porywajac oraz mordujac, zupelnie nie poddaje si¢ dzialaniom policji.
Ostatnia grupa to potwory i istoty nadnaturalne, ktére majg dziatanie catko-
wicie destrukcyjne, amoralne, irracjonalne, jak Dzierzba z Hyperiona, czy istoty
zmutowane, z jakimi walczy tytulowy bohater ze Sztejera. W powieéciach fantasy
wykorzystujacych motywy kryminalne pojawia si¢ caly paradygmat takich
postaci, poczawszy od krasnoludow (Detektyw Garrett), przez wampiry (Kazda

243 M. Jelizarow, Bibliotekarz, thum. 1. Korybut-Daszkiewicz, Warszawa 2012.

2447 R R. Tolkien, Silmarillion, dz. cyt.

5 GG. Kay, Fionavarski Gobelin, t. 1-3, thum. M. Jakuszewski, D. Zywno, Poznan 2012.

246 K. Harrison, [Zapadlisko], t. 1-13, ttum. A. Sylwanowicz, Warszawa 2009-2017. (Na jezyk polski
przetozono cztery pierwsze tomy).

247 G. Masterton, Manitou, thum. W. Marcysiak, Warszawa 2012.

2485, Laws, Przerazacze, thum. 1. Miksza, M.S. Nowowiejski, Warszawa 2008.
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magia jest dobra*®), wszystkie typy wilkolakéw (Akta Dresdena), mumie (Linie
krwi), zte wrozki (Artemis Fowl), demony (Mdj prywatny diabet), utopce (Jakub
Wedrowycz), czy nawet anioly, ktére moga by¢ zdolne do poméwien (Dora Wilk).
Nalezy przy tym pamigta¢, ze aby moc taka istote okresli¢ mianem przestepcy,
nawet w $wiatach fantastycznych musi ona posiada¢ nie tylko $wiadomo$¢,
ale takze jaka$ podmiotowo$¢, co pozwala odrézni¢ bestie, z ktérymi walczy
Geralt, od potwordw, jakimi stali sie niektérzy antagonisci z Wiadcy Pierscient,
jak chociazby Nazgule.

3.4.2. Zlecenie, planowanie, przygotowanie...

Mechanizm przestepstwa prezentowanego w tekstach literackich mozna ujmowac
na kilka sposobdw: podazajac za $ciezkg wyznaczong przez kryminalistyke, co
pozwoli ujrze¢ calg strukture takiego zdarzenia, lub tez podazajac za intencjo-
nalno$ciami wpisanymi w mechanizmy fokalizacji. W tym drugim przypadku
mechanizmy przestepstwa mozna postrzegac z perspektywy przestepcy, ofiary
lub osoby stojacej na strazy prawa. Pomimo iz beda to za kazdym razem te same
mechanizmy, to waga, jaka bedzie przypisywana poszczegélnym elementom,
z calg pewnoscig moze by¢ rézna. Z tego powodu w tym podrozdziale przed-
stawione zostana w pierwszej kolejnosci strukturalne aspekty przestepstwa
z wskazaniem, z jakim typem fokalizacji mamy do czynienia.

Zr6dlem przestepstwa zawsze pozostaje cztowiek. W $wiatach fantastycznych
moze to by¢ takze istota nadnaturalna lub SI. W kazdym wszakze przypadku
jest to sSwiadomo$¢ podmiotowa. Nie zawsze jednak mamy do czynienia z sytu-
acja, w ktdrej sprawca jest jednoczesnie postacig, ktéra dokonuje przestepstwa.
Z tego wzgledu mozna méwic o trzech typach sprawstwa przestepczego, z jakim
mamy do czynienia w literaturze fantastycznej. Pierwszy to sprawca, ktory sam
dokonuje przestepstwa, jak Artemis Fowl z cyklu o nim samym. Drugi typ to
sprawca polecajacy, inaczej méwiac zleceniodawca. Jest nim Stannis Baratheon,
ktory zleca morderstwo, a raczej polityczne zabojstwo swojego brata Renly’ego
(Starcie kroléw*°), podobny mechanizm stosowany jest zaréwno przez Lanni-
sterow w catym cyklu, jak i obecny jest w cyklu [Vlad Taltos], ktérego gléwny
bohater jest zawodowym zabdjca i przyjmuje zlecenia tego typu. Zlecenie moze
dotyczy¢ takze kradziezy, jak ma to miejsce w Ponurym Piaskunie, gdzie tytutowy

249 K. Harrison, Kazda magia jest dobra, tham. A. Sylwanowicz, Warszawa 2010.
250 G.R.R. Martine, Starcie kréléw, ttum. M. Jakuszewski, Poznan 2012.
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bohater musi przyja¢ zlecenie kradziezy, aby mdc optaci¢ pomoc maga w realiza-
cji wlasnego planu. Typowe zlecenia kradziezy pojawiaja sie w §wiecie hakeréw
cyklu [Ciag]. Zlecenie moze dotyczy¢ pobicia lub $ciagniecia dtugdw, co pojawia
sie czesto we [Vladzie Taltosie] i Detektywie Garrecie. Trzeci typ sprawstwa to
sprawstwo kierownicze zaktadajace wiadztwo osoby kierowniczej nad osobami
dokonujacymi przestepstwa. Taki typ sprawstwa wystepuje w Nowym drapiez-
niku, gdzie mamy do czynienia z gangiem porywajacym ludzi dla okupu, inna

formula tego typu sprawstwa pojawia si¢ w Daredevilu®'

252

oraz Mrocznym ryce-
rzu®?, gdzie mamy do czynienia z przestepczo$cig zorganizowang. Sprawstwo
kierownicze moze posiada¢ takze twdrca programu komputerowego, w ktérym
osoby uczestniczace w grze podlegaja jego wladzy. Przy czym sprawstwo to
moze by¢ przypisane osobie zywej, ale nieobecnej fizycznie, jak ma to miejsce

w Kazni*>

, lub martwej, co wida¢ w Demonie, gdzie programista nadal wywiera
wplyw na osoby podejmujace czynnosci przestepcze, a jego program jest z nimi
w kontakcie interaktywnym. Sprawcg kierowniczym jako figura nadnaturalna jest
demon Grundy z alternatywnego Nowego Jorku stworzonego w powiesci Na tropie
jednorozca®*. W wielu powiesciach fantastycznych, w ktorych pojawia si¢ motyw
nadnaturalnych przestepcéw, zwlaszcza mordujacych, to cztowiek jest postacia
inicjujacy takie dziatania, co bardzo wyraznie zostalo wyartykulowane przez
jednego z detektywow w drugim tomie Straznikow Przystani*®. Innym typem
uczestnictwa w przestepstwie moze by¢ wspotwykonawca, jakim byt wampir Vicot
pomagajacy grabi¢ z magii istoty nadnaturalne (Zfodziej dusz), moze pojawia¢
sie takze usilowanie, jak ma to miejsce w Istotach swiatta i ciemnosci*®, ktére
dotyczy kolejnych nieudanych zamachéw na gléwnego bohatera - Johna Taylora.

Zasadniczo pierwszym elementem przestepstwa, oprocz wskazania jego
przedmiotu, jest okredlenie planu przeprowadzenia calego przedsiewziecia.
Planowanie przestepstwa moze mie¢ wiele postaci. Poczawszy od planéw przygo-
towywanych przez bostwa, zaréwno wzgledem innych istot nadnaturalnych, jak
iludzi. Typowy mechanizm planowania przez bostwa obecny jest w Widmowym

%1 G. Cox, Daredevil, tham. M. Buczkowski, Warszawa 2003.

252 D, O’Neil, Mroczny rycerz, ttum. zbiorowe, Wroctaw 2008.

23 M. . Diaczenko, Kaz#, ttum. P. Ogorzalek, Stawiguda 2006.
254 M. Resnick, Na tropie jednorozca, thum. R. Szmidt, Lublin 2012.
255 Por. S.R. Green, Straznicy Przystani, t. 2, dz. cyt., s. 177.

256 S R. Green, Stwory swiatta i ciemnosci, ttum. M. Repeczko, Lublin 2011.
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Jacku, w pierwszej cze$ci fabuly pojawia sie plan majacy doprowadzi¢ do uwie-
zienia Jacka, a w drugiej misterny plan protagonisty majacy doprowadzi¢ nie
tylko do ucieczki z wigzienia, ale takze uzyskania (odnalezienia i kradziezy)
artefaktu, dzieki ktéremu bohater bedzie mog! si¢ zemsci¢. Inny mechanizm
planowania przynosza powiesci typu Heros powinien by¢ jeden oraz Loki. Pierw-
sza powies§¢ zawiera watek zwigzany z uwiklaniem przez béstwa olimpijskie
Heraklesa w walke z potomkami Gai, w drugiej znajdujemy posta¢, ktdrej istota
jest intrygowanie. Planowanie obecne w powiesciach fantastycznych najczesciej
przyjmuje postac intrygi, ktéra w efekcie ma doprowadzi¢ do konkretnego stanu
rzeczy z pominigciem prawa lub jego ztamaniem. Klasyczne mechanizmy takiej
intrygi widoczne s3 w Diunie, ktoéra zawiera doktadny opis planu Raikonne-
néw oraz dworu cesarskiego majacego doprowadzi¢ do zniszczenia rodziny
Atrydéw i przejecia przynalezacych do nich dominiéw. Intryga w tej powiesci
jest wielopoziomowa i zaklada wiele dopetniajacych si¢ przestepstw, doskonale
zaplanowanych, ktérych skutek ma by¢ dwojaki: wyeliminowanie Atrydéw
i ukrycie prawdy. Analogiczne mechanizmy obecne sa zaréwno w cyklach fantasy,
jak i space operach. Typowymi przyktadami sa z calg pewnoscia [Piesn Ognia
i Lodu] oraz [Przestrzen objawienia®’]. Moga to by¢ plany, w ktore bohaterowie
sa wiklani poprzez wykorzystywanie ich ethosu, jak ma to miejsce w przypadku
Namiestnika Krola z Gry o tron lub pragnienia zysku i wladzy, co widoczne jest
w przypadku Harkonnendw z Diuny, wreszcie pragnienia poprawienia kondycji
ludzkiej spotecznosci, co jest powodem konstruowania misternego planu przez
bohatera — antagoniste z Demona.

Planowanie na mniejszg skale ma takze rozmaite formy. Moze to by¢ pla-
nowanie przestepstwa przez tajne sily konkretnego panstwa, co widoczne jest
w Ewangelii wedtug Afraniusza, gdzie mamy dokladny opis budowania planu
majacego doprowadzi¢ nie tylko do infiltracji uczniéw Jezusa, ale takze wyko-
rzystania jego nauczania przeciwko samym Zydom. Znaczgce jest w tej powiesci
ito, jak planowana jest akcja uratowania Jezusa przed karg $mierci. Mechanizm
planowania moze by¢ dwustronny, jak w Kwantowym zlodzieju, gdzie mamy do
czynienia zdwoma mechanizmami planowania przestepstwa. Pierwszy zwigzany
jest z antagonistami, ktérzy uwalniajg protagoniste, tytulowego zlodzieja, w celu
wykorzystania jego umiejetnosci dla pozyskania waznego artefaktu. Dziatania
protagonisty tocza si¢ na dwdch planach. W pierwszym realizuje on zlecenia

BT A, Reynolds, [Przestrzen objawienial, t. 1-7, thum. P. Staniewski, G. Grygiel, Warszawa 2002-2010.
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i plan mocodawcow, w drugim widoczny jest pewien sprecyzowany porzadek,
ktéry dopiero w koncowej fazie powiesci wskazuje na fakt bardzo precyzyjnego
zaplanowania przez protagoniste calej sumy dziatan na wypadek jego uwiezienia,
co jest przeciez poczatkiem fabuly. Mamy w tym przypadku dwa mechanizmy
planowania, ktére wzajemnie nie muszg si¢ znosi¢, pomimo iz intencjonalnosci
w nich zawarte juz si¢ wykluczajg. Protagonista chce by¢ wolny, antagonisci
za$ chcg w nim mie¢ uzytecznego stuge. Najpelniej mechanizmy planowania
zaprezentowane sg w cyklach [Vlad Taltos] oraz Artemis Fowles, w ktorych obaj
gtowni bohaterowie sg ludzmi Zyjacymi dzieki tamaniu prawa. W obu cyklach
mamy do czynienia z bardzo doktadnym planowaniem przestepstwa, poczawszy
od rozpoznania cech podmiotowych lub przedmiotowych obiektu, wybrania
najbardziej optymalnego czasu i miejsca, sprawdzenia zabezpieczen oraz me-
chanizméw funkcjonowania i opracowania najbardziej optymalnego modelu
dzialania, a takze planu awaryjnego. W rachube wchodza zaréwno podstep,
zdrada, ktamstwo, zasadzka, pobicie porwanie, jak i morderstwo oraz kradziez
czy wymuszenie.

Pojedynczy model planowania znajduje si¢ w Cztowieku do przerébki, ktéry
jest o tyle istotny, ze mamy w nim do czynienia z planowaniem zbrodni dosko-
nalej w $wiecie, w ktérym od stuleci nie dokonywano zadnych przestepstw typu
morderstwo, co spowodowane bylo dziataniami esperéw mogacych odczyty-
wa¢ ludzkie mysli, co wyklucza nie tylko tajemnice, ale réwniez ktamstwa oraz
niedomdwienia.

Inny model planowania obecny jest w przypadkach majacych skutkowac nie
pojedynczym zdarzeniem kryminalnym, ale calym ciggiem takich zdarzen, jak
w Zwyciezca bierze wszystko Jadowskiej, gdzie poznajemy precyzyjny plan majacy
doprowadzi¢ do poméwien oraz skazania na ich podstawie protagonistki. Twoérca
planu jest Rafael, Archaniot Potegi, ktory powodowany jest nienawiscig rasowa?®.
Drugi typ planu, majacego doprowadzi¢ do rewolty, ktérej skutkiem miatoby by¢
przejecie wladzy w Piekle przez Arymana, byl autorstwa tego wlasnie demona®”.

Jak to zostalo juz powyzej zaznaczone, plany i intrygi, szczegdlnie majace
prowadzi¢ do przestepstw politycznych oraz gospodarczych czesto z nimi po-
wiazanych, jak chociazby w Diunie, miaty czesto charakter zlozonych struktur.
Bardzo ciekawy mechanizm takiego planowania zawiera powies¢ Pjankowej

258 A Jadowska, Zwycigzca bierze wszystko, dz. cyt., s. 414-419.
29 Por. tamze, 5. 206-207.
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Z mitosci do prawdy, gdzie najpierw napotykamy na misterny plan intrygi po-
litycznej, majacej skutkowaé wywieraniem wptywu na oficjalnego przedstawi-
ciela obcego mocarstwa, co skutkuje uwiktaniem go w morderstwo, ktére moze
doprowadzi¢ do wojny. Druga plaszczyzna intrygi odnosi si¢ do $ledczej, ktora
odkrywa polityczne uwarunkowania calego mechanizmu przestepstwa. W tym
przypadku plan zastosowany wobec sledczej jest tylko elementem bezwzglednego
realizowania planu pierwotnego, skutkuje to niestety kolejna zbrodnia polityczna,
ktérej ofiarg tym razem zostaje sama $ledcza. Okazuje sie, ze takie skomplikowane
plany powstaja takze w przypadku przestepstw kryminalnych, gdzie pojedyncze
kryminalne dzialania maja swoje drugie dno i sa elementami wiekszej catosci,
czego pojedynczy przestepcy zupelnie nie wiedzg i nie maja §wiadomosci ani
tego, Ze si¢ nimi manipuluje, ani tego, Ze uczestnicza w przestepstwie wyzszego
rzedu. Ten typ planowania znajduje sie zaréwno w Gorzkich ztotych sercach®®,
Gtlupcach, jak i w Zoo City.

Ciekawe mechanizmy planowania przestepstw pojawiaja si¢ w cyklu poswie-
conym postaci inkwizytora Mordimera Madderdina. Dzieje si¢ tak dlatego, ze
mamy tam do czynienia z powigzaniem trzech porzadkéw: politycznego, krymi-
nalnego i religijnego. Prowadzi to do sytuacji, kiedy planowanie przestepstwa jest
tak skonstruowane, aby nie tylko skutecznie przeprowadzi¢ sam akt przestepczy,
ale takze — by ukry¢ jego prawdziwa nature. Stad pojawiaja si¢ plany, w ktérych
dzialania ludzkie przedstawia si¢ jako dzialania istot nadnaturalnych i odwrotnie,
a czesto ukrywa sie winnych w sadystycznych i morderczych skfonnosciach do
pdzniejszego wykorzystywania ich we wlasnych planach.

Kolejnym momentem po planowaniu jest przygotowywanie przestepstwa,
ktore opiera si¢ juz nie tylko na samym projekcie, ale tez na fizycznym przygo-
towaniu. Klasyczny mechanizm tego typu widoczny jest w Duszy cesarza, gdzie
Shai, gtéwna bohaterka, nie tylko zaplanowata swojg ucieczke, ale takze bardzo
precyzyjnie si¢ do niej przygotowata poprzez neutralizacje czardéw ja wigzacych
i stworzenie amuletéw, majacych ja chroni¢ przed agresja straznikéw. Inny
model przygotowan przynosi Ubik z watkiem szpiegowskim wraz z informacja
o wielomiesiecznych przygotowaniach do zamachu, w ktérym zasadniczg funkcje
pelni kobieta posiadajaca umiejetnos¢ cofania czasu. Analogiczny mechanizm,
ale przedstawiony bardziej precyzyjnie, znajduje si¢ w Katharsis futurum, gdzie
policjant planuje morderstwo catej rodziny: zdobywa odpowiednig trucizne,

260 por. G. Cook, Gorzkie zlote serca, ttum. A. Jagietowicz, Warszawa 1996, s. 76.
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zgadza si¢ na wszystkie plany zony, udaje si¢ w podro6z stuzbowa i w tajemnicy
wraca do rodziny z prezentem, w ktérym znajduje sie trucizna, pozoruje morder-
stwo wedlug mechanizmu znanego policji, ale niepoddajacego si¢ rozwigzaniu.
Innym typem przygotowania jest opracowanie prowokacji politycznej w Wam-
pirze z MO*, gdzie tytulowy wampir staje si¢ zaréwno uczestnikiem takiego
przygotowania, jak i samego przeprowadzenia zdarzenia. Bardzo precyzyjny
mechanizm przygotowania zostal przedstawiony w przywolywanej juz powiesci
Miéville’a Miasto i miasto, w ktdrej jeden z bohateréw — David, aby méc spokojnie
prowadzi¢ zabronione prawem badania, kluczy po wielu miejscach, chcac ukry¢
przed stuzbami wtasciwy przedmiot swoich zainteresowan*% Ostatnie dwa mo-
dele przygotowan przynosza powiesci Yendi*®® oraz Prefekt i Kwantowy ztodziej.
W pierwszej mamy do czynienia z precyzyjnym doborem ludzi oraz sprzetu
niezbednego do przeprowadzenia konkretnego przestepstwa, natomiast dwie
kolejne powiesci zawieraja watki, w ktérych planowanie przestepstw potaczone
zostaje z przygotowaniami oraz ich przeprowadzeniem.

Zasadniczo nalezy stwierdzi¢, ze w przypadku planowania i przygotowania prze-
stepstwa w fantastyce literackiej mozna wskazac trzy zasadnicze modele. Pierwszy
opiera si¢ na dzialaniu jednej osoby. Ma to miejsce zaréwno w Widmowym Jacku,
jak i w Katharsis futurum, analogiczny mechanizm zostal zastosowany przez Joe
Abercrombiego w powiesci Zemsta najlepiej smakuje na zimno. Drugi przypadek
obejmuje dzialania grupy, jak w Ubiku*®*, a takze przygotowania do zamachu na
Banke w Prefekcie® czy tez plan z Pistoletu z pozytywkg®®. Ostatni typ reprezentuje
intryga. Pelne struktury intrygi obecne s3 w Diunie oraz w [Piesni Lodu i Ognia],
zawierajg one dzialania wieloplanowe z wykorzystaniem wielu uczestnikéw zda-
rzenia przestepczego oraz manipulowaniem nimi i ich poczynaniami.

3.4.3. Struktura przestepstwa

Kolejnym punktem w omawianiu struktury przestepstwa powinno by¢ zaprezen-
towanie samego mechanizmu zbrodni, na ktory skltadaja si¢ typologia przestepstw
oraz sama struktura przestepstwa. Podstawowg rdznicg pomiedzy struktura

261 A, Pilipiuk, Wampir z MO, dz. cyt.

262 por. Ch. Miéville, Miasto i miasto, dz. cyt., s. 121.

263 g, Brust, [Vlad Taltos], t. 2, Yendi, ttum. J. Kotlarski, Poznan 2002.
264 por, Ph. Dick, Ubik, dz. cyt., s. 200-201.

265 Por. A. Reynolds, Prefekt, dz. cyt., s. 35.

266 Por. J. Lethem, Pistolet z pozytywkg, dz. cyt., s. 99.
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przestepstwa obecng w literaturze kryminalnej a ta, z jaka mamy do czynienia
wliteraturze fantastycznej, jest poszerzenie podmiotowosci sprawcy, ktorym moze
by¢ juz nie tylko czlowiek, jak ma to miejsce w powiesciach kryminalnych, ale
tez istota nadnaturalna: béstwo, demon, bestia lub istoty typu gnomy, trolle czy
krasnale lub elfy. Druga réznica zwigzana z pierwszg wprowadza takie typy prze-
stepstwa, ktorych nie znajg kodeksy obecne w powiesciach kryminalnych, typu:
uprowadzenie ducha, powtdrne zabicie ducha, gwatt na aniotach etc. Pierwszy
aspekt zostal juz zawarty w podrozdziale dotyczacym typologii przestepstwa.
Przedstawiony tam paradygmat przestepstw domaga sie tylko strukturalnego
uzupelnienia, majacego na celu wskaza¢ mechanizm przestepstwa obecnego
w literaturze fantastycznej. Obejmuje on, jak zostalo juz powiedziane, zaréwno
etap planowania, jak i przygotowania, kolejnym jest sam moment przeprowa-
dzenia przestepstwa. Moze ono by¢ dokonywane samodzielnie, jak ma to miej-
sce w przypadku gtéwnego bohatera cyklu [Vlad Taltos], lub tez z udziatem
pomocnikéw, co wystepuje w cyklu [Nightside] Simona Greena. Postugiwanie
sie pomocnikami moze mie¢ zardwno znamiona sprawstwa kierowniczego, co
widoczne jest w dziataniach antagonisty w Pistolecie z pozytywkq i Na tropach
jednorozca, oraz sprawstwa polecajacego, ktérego przyklad przynosza dziata-
nia przeciwnika protagonisty w Egzekutorze. W pierwszym przypadku posta¢
kierujaca przestepstwem ma pelna wladze nie tylko nad wykonawcami, ale tez
panuje nad rozwojem calej akcji, moze jg korygowac¢, a nawet zakonczy¢ w sposdb
rézny od tego, jaki zostal wstepnie zaplanowany. W drugim przypadku mamy
do czynienia z sytuacjg, w ktorej wykorzystywana jest zaleznos¢, jak chociazby
taka, jaka widoczna jest pomiedzy pracodawca i wykonawca, co pojawia sie
w Pistolecie z pozytywkg 1 Wodnym nozu.

Nastepny wazny aspekt samego przestepstwa dotyczy zwigzkéw mechanizmu
zbrodni z jego typem. Przestepstwa kryminalne wymierzone sg przeciwko zdro-
wiu i zyciu, zawsze z uzyciem przemocy. Moga wykorzystywac sile fizyczna, jak
w Detektywie Garretcie, doskonale wyszkolenie, jak ma to miejsce w postaciach
szermierzy-mordercéw u Sapkowskiego i Herberta, badz zasadzke lub istote nad-
naturalng sprowadzong do roli inteligentnej broni, co wida¢ chociazby w Moim
wtasnym diable. Z reguly dochodzi jednak do kontaktu fizycznego, jezeli nie
osobistego, to poprzez wystanych aktantéw, wyjatkiem sg mechaniczne zasadzki
(Diuna) lub trucizna (Diuna). W przestepstwach przeciwko mieniu wazniejszy jest
kontakt z przedmiotem, a nie ich podmiotem i najczesciej unika sie w tym typie
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przestepstw kontaktu fizycznego, z calg za$ pewnoscia ukrywa sie wlasciwag nature
wiasnych dziatan. Ostatni typ przestepstw to przestepstwa przeciwko porzadko-
wi panstwa, mogg one wykorzystywa¢: kradziez (Widmowy Jack), morderstwo
(Diuna), terror (Demon), w kazdym z wymienionych przypadkéw w gre wchodzi
jednak skala dziatania. Przestepstwa przeciwko bezpieczenstwu panstwa moga
mie¢ charakter zdrady stanu (Conan Barbarzytica), rewolucji (Limes inferior*®’),
globalnego terroryzmu (Liga sprawiedliwych), zagrozen technologicznych (Rzeki
bogéw) oraz niszczenia srodowiska na globalng skale (Nakrecana dziewczyna®®).
Ten typ przestepstw jest o tyle specyficzny, ze moze zaklada¢ jawno$¢ dziatan
na pewnym etapie (Gra o tron), state pozostawanie w konspiracji (Finch) lub
otwarte falszerstwo na wielkg skale (Rzeki bogow). Nigdy tez nie sg to dzialania
pojedynczych oséb.

Kolejny aspekt struktury przestepstwa dotyczy form ukrycia prawdy o ca-
tym przebiegu zdarzenia oraz jego wykonawcach. W tym przypadku mamy do
czynienia z dwoma typami dziatan. Pierwszy zaktada dziatanie, ktérego natura
przestepcza jest dos¢ skomplikowana. To znaczy, ze dla podmiotu przestepstwa
jego postepowanie nie jest przestepstwem, tak jak zerowanie mumii na ludz-
kim ka czy zabiegi demonéw. W obu tych przypadkach podmioty przestepstwa
nie staraja si¢ zupelnie ukrywa¢ prawdy o wlasnych czynach. Problematyczne
jest tez ich $cigganie. Z tego powodu, ze dla policji ich dzialania to powdd do
zwiekszenia katalogu przestepstw niewyjasnionych. Sciganie mozliwe jest tylko
po wprowadzeniu aktanta, dla ktérego model dziatania takiego demonicznego
podmiotu nie jest tajemnica, a posiadane przez niego umiejetnoséci gwarantuja
skutecznos¢ takiego poscigu. Jeszcze inny zabieg polega na pelnej naocznosci
tego typu zbrodni i wynika ze §wiadomosci wlasnej bezkarnosci oraz pragnie-
nia zastraszenia (Zmorojewo). Drugi typ dzialan w tym aspekcie intersujacej
nas struktury przestepstwa dotyczy intrygi, ktéra ma catkowicie zafalszowaé
prawde o przestepczych zdarzeniach lub tez stworzy¢ taka sytuacje, w ktdrej
bedzie mozna pozby¢ si¢ konkretnej osoby z zachowaniem pozoréw dziatania
prawnego, co wida¢ w Grze o tron. Bardzo ciekawym zabiegiem zmierzajacym
do ukrycia prawdy o przestepstwie jest operowanie narkotykiem niwelujagcym
dzialania o$rodka pamieci w mézgu (Pistolet z pozytywkq), postugiwanie si¢
fatszywymi §wiadomosciami (Glupcy) lub wrecz ciatami (Przebudzenie furii).

267 A. Zajdel, Limes inferior, Warszawa 1982.

268 p Bacigalupi, Nakrecana dziewczyna, w: tegoz, Pompa numer szes¢, ttum. W. Prochniewicz, Warszawa 2011.



152 ROZDZIAL 3

Ostatnig formg jest dziatanie prowadzgce do zabezpieczenia si¢ przed karg.
Moze opiera¢ si¢ ono na ukrywaniu wlasnego udziatu w przestepstwie, co zostato
przedstawione w poprzednim akapicie. Moze to by¢ odwolywanie si¢ do jakiej$
formy protektoratu, dazenia do ugody lub tez przeswiadczenia i niepodlegania
jurysdykcji porzadkujacej wspolnote, w ktorej dokonalo si¢ przestepstwa — przy-
kladem ostatniego przypadku jest Zegarmistrz w Prefekcie. Ten ostatni przypadek
inicjuje najczedciej watek oparty na mechanizmie fizycznej walki protagonisty
z antagonista, jak ma to miejsce chociazby w cyklu [Moherfucker] Debskiego.
Formulg innowacyjna jest zabieg zastosowany przez Suareza w Demonie i Wol-
nosci**’, gdzie mamy do czynienia z jawnoscig dziatania antagonisty, ktérego
projekt przestepstwa ma de facto uleczy¢ spoteczno$¢ ludzka, a tym samym
doprowadzi¢ do przemiany porzadku publicznego.

Kolejny element strukturalny przestepstwa obejmuje dziatania podlegajace

$ciganiu.

3.5. Sledztwo i $ciganie

3.5.1. Typologia §ledczego

Postac¢ bohatera prowadzacego sledztwo ma w literaturze fantastycznej bardzo
rozlegly zbidr figur. Poczawszy od postaci zapozyczonych z powieéci kryminal-
nej, poprzez rozmaite hybrydalne innowacje takich postaci, az po catkowicie
nowe propozycje.

Najbardziej rozpoznawalni pozostaja bohaterowie, ktérzy sa wpisani w roz-
poznawalne modele pochodzgce z literatury kryminalnej. Pierwszym takim
typem jest detektyw, w dodatku czlowiek, co w przypadku literatury fanta-
stycznej jest waznym rozroznieniem. Moze to by¢ prywatny detektyw w typie
bohateréw czarnego amerykanskiego kryminatu, jak ma to miejsce w powiesci
Resnicka Na tropach jednorozca. John Justin Mallory posiada wlasne biuro de-
tektywistyczne, ktore raczej nie przynosi godziwego dochodu. Efektem tego sa
dlugi i grozba wymoéwienia lokalu. Posiada jednak licencje i oficjalne zgody na
prowadzenie dzialalnosci detektywistycznej. Podobny model detektywa znajduje
sie w Pistolecie z pozytywkg, z ta rdznica, ze w tamtym $wiecie przedstawionym

269 D, Suarez, Wolnos¢, thum. M. Urban, Warszawa 2010.
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detektyw jest nazywany ,,prywatnym inkwizytorem”°. W praktyce jednak jego
dzialalnos¢ jest ciagtym lawirowaniem pomiedzy policjantami wymuszajacymi
na nim korekty $ledztwa czy wrecz jego zaniechanie a przestepcami starajagcymi
sie go uwikla¢ w intrygi, ktére uniemozliwig mu odkrycie prawdy. W efekcie
detektyw nie tylko bywa pobity, pozbawiony licencji, ale takze skazany na pod-
stawie sfalszowanych dowodéw i osadzony, aby po wyjsciu z wiezienia rozwigzad
zagadke i samodzielnie wymierzy¢ sprawiedliwo$¢. W obu przypadkach detektyw
w swojej praktyce nie postuguje si¢ zadnymi fantastycznymi artefaktami ani
tez nie posiada zadnych fantastycznych mozliwoéci. Podobne figury detektywa
przynosza powiesci Kiedy zawodzi grawitacja oraz cykl Eugeniusza Debskiego
[Owen Yeates®']. W obu tych przypadkach detektywi zmuszeni sg do korzystania
z fantastycznych technologii. W pierwszej powiesci detektyw jest takze leko-
manem i narkomanem, ale najwazniejsze jest to, Ze zgadza si¢ na modyfikacje
wlasnego organizmu polegajacg na wszczepieniu do mézgu implantéw umozli-
wiajacych wprowadzenie do jego $wiadomosci oprogramowania zawierajacego
tozsamos¢ innego detektywa, niezbedna do rozwiklania zagadki cyklicznych
morderstw dokonywanych przez cztowieka wykorzystujacego oprogramowanie
z projektem tozsamosci Jamesa Bonda. W drugim przypadku mamy do czynienia
z typowym bohaterem z czarnego amerykanskiego kryminatu, ktérego cechy
podkresla jego klient, méwiac: ,Ma pan dar wyczuwania falszu, jest pan odwazny,

konsekwentny, stowny i tak dalej”*”

,z tym, ze same cechy to tylko jeden aspekt
zastosowania tej figury przez Debskiego, drugi zwigzany jest z fantastycznymi
technologiami i taczacy sie z nimi wiedzg, ktéra Yeates musi posiada¢, a takze
$wiadomie podjeta gra z kulturowym stereotypem detektywa, co podkreslaja
chociazby takie sfowa: ,,Mnie nie jest potrzebny pistolet czy ekranowy zgorzkniaty
pechowiec. Potrzebuje kogos, kto wie, co to jest paludologia i potrafi strzelac...”*”
Yeates dziala, postugujac si¢ nie tylko inteligencja i sila, ale takze maszynami
do podrézy w czasie i innymi tego typu artefaktami. Inny mechanizm wpro-
wadzenia detektywa w roli bohatera gtéwnego planu w powiesci fantastycznej
obecny jest w przywolywanym juz cyklu Tanyi Huff [Victoria Nelson], gdzie
tytutowa bohaterka odchodzi z policji ze wzgledu na poglebiajaca sie wade wzroku

2707, Lethem, Pistolet z pozytywkg, thum. M.P. Jabloriski, Poznari 1998, s. 11.

271 E. Debski, [Owen Yeates], t. 1-8, Lublin 2008-2009.
272 Tamze, t. 3, 5. 16.

273 Tamze, s. 16.
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irozpoczyna praktyke prywatnego detektywa. Poniewaz w pierwszym sledztwie
trafia na wampira, ktory jej pomaga w rozwiktaniu zagadki, podobnie jak byty
chlopak nadal pracujacy w policji zaczyna zajmowac¢ sie sprawami, ktérych
zasadnicza istota jest niedostepna policjantom $ledczym, ale bardzo czytelna
dla wampira. Typowym detektywem w $wiecie fantasy jest oczywiscie detektyw
Garrett, ktory doczekat sie takze wlasnego cyklu — [Detektyw Garrett]. Ostatni
typ obecny jest w cyklu [Meredith Gentry*#] Lauren Hamilton, gdzie gléwna
bohaterka, ksi¢zniczka Meredith NicNessus, ktéra w rzeczywistosci ziemskiej
byla prywatng detektyw, po wkroczeniu do $wiata faerie jest ksiezniczkg wy-
korzystujaca umiejetnosci detektywa w rozwigzywaniu dworskich intryg oraz
spiskéw, w tym takze tych morderczych.

Kolejny typ $ledczego to policjant, czasem wystepujacy jako sierzant lub de-
tektyw, z tym, Ze tym razem mamy do czynienia z detektywem policyjnym, a nie
prywatnym, jak to miato miejsce w przykladzie podanym w poprzednim akapi-
cie. Klasyczna posta¢ policjanta pojawia si¢ w powiesci Komisarz Hard i blgkitni
ludzie, gdzie tytulowy bohater prowadzi w realistycznym $wiecie calkowicie
logiczne §ledztwa prowadzace do fantastycznych zrdodet. Taki klasyczny model
$ledczego, wprowadzony juz w realia wtérnego $wiata, znajduje sie w powiesci
Kariny Pjankowej Z mitosci do prawdy, gdzie gléwna bohaterka to §ledcza Rinnelis
Tyen, skrupulatna, doskonale wyksztalcona, pryncypialna i bezwzgledna w walce
o praworzadno$¢. Przez wspotpracownikow i przestepcow jest traktowana jak
maszyna logiczna i zmija. W fantastyce naukowej najbardziej innowacyjne jest
zastosowanie modelu policji dzialajacej w rzeczywistosci, w ktérej technologia
pozwala na glebokie podréze w czasie z wszelkimi modelami przestepstw, jakie
to umozliwia, szczegolnie kiedy w gre wchodzi wysoka technologia przestepcow
i niemogaca jej sprostac technika mieszkancow §wiatéw o nizszym poziomie
technicznym, jak w The Complet Paratime*” Henry'ego Beam Pipera. Typowym
policyjnym detektywem jest tytulowy bohater powiesci Finch. John Finch jest
jednak detektywem bardzo dziwnym. Po pierwsze, dziala w $wiecie, ktérym
rzadza Obcy w postaci zantropomorfizowanych grzybow. Tropi przestepstwa,
ktdre sa wynikiem walkiludzi z Obcymi. Musi postugiwac sie ich bioniczng tech-
nologia, ktéra prowadzi do mutacji czlowieka, zmieniajac go powoli w grzyba lub

274 L. Hamilton, [Meredith Gentry], t. 1-9, ttum. P. Grzegorzewski, R. Lipski, Poznan 2010-2013. (Na
jezyk polski przetozono tylko pierwsze cztery tomy cyklu).

75 H. Beam Piper, The Complet Paratime, New York 2001.
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grzybnie, a jednoczesnie caly czas ukrywa wlasng tozsamos¢. Inny model obecny
jest w powiesci Prefekt, gdzie to wlasnie tytulowy prefekt policji prowadzi §ledztwo
w sprawie niszczenia §wiatéw. W obu przypadkach policjanci dziataja w ramach
klasycznych struktur policyjnych. Oprécz policjantéw pojawia si¢ takze postaé
milicjanta (Wampir z MO). Ostatni typ policjanta pojawia si¢ w powiesci Ksigzyc
nad Soho, gdzie mamy do czynienia z policjantem-magiem. Gtéwny bohater Peter
Grant jest detektywem w policji londynskiej i zostaje oddelegowany do komisarza
Nightingale, ktory jest wlasnie policjantem-magiem i otrzymuje status jego ucznia
oraz wspolpracownika pomagajacego w rozwigzywaniu typowych dla tej, tajnej
komorki policji londynskiej spraw. Ostatni typ to policjant, a raczej policjantka,
wspOlpracujgca z istota nadnaturalng. Ten motyw pojawia sie w Sekretnym ukta-
dzie Caitlin Kittredge, gdzie detektyw Pete Caldecott musi skorzysta¢ z pomocy
Jacka Wintera i poprzez jego pakt z demonem sama zostaje uwiklana w dziatania
nadnaturalnej strefy. Ten motyw przechodzenia od rzeczywistosci realistyczne;
poprzez zmodyfikowana futurystycznymi technologiami i modelu low fantasy,
wypelnia paradygmat operowania figurg policjanta prowadzacego sledztwo
bedace elementem gléwnego watku w powieéciach literatury fantastycznej.
Nastepny model §ledczego to detektyw posiadajacy umiejetnosci magiczne lub
tez inne nadnaturalne cechy pozwalajgce mu pelnic funkcje detektywa. Mamy tu
do czynienia z kilkoma waznymi postaciami, ktore staly si¢ bohaterami znanych
cykli, jak chociazby Harry Blackstone Copperfield Dresden z [Akt Dresdena].
To detektyw, ktory prowadzi prywatna praktyke w Chicago, reklamujac si¢ jako
,Harry Dresden - Mag Odnajdywanie rzeczy zagubionych. Sledztwa paranor-
malne. Konsultacje i porady. Ceny konkurencyjne. Zadnych napojéw mitosnych,
sakiewek bez dna, przyjec ani innych rozrywek ™. Jest takze konsultantem policji
w $ledztwach, ktdre dotyczg zbrodni o znamionach magicznych. Moze to by¢
réwniez prywatny egzorcysta, jakim jest Felix Castor z cyklu Mike Careya [Felix
Castor]. Fakt bycia egzorcysta otwiera tylko przed gtéwnym bohaterem nowe
przestrzenie, w ktérych tropi on zrédla przestepstw, a do ktérych policja nie ma
dostepu. Posiada umiejetnos$¢ wabienia, petania i odsytania duchéw w za$wia-
ty za pomocg melodii granych na flecie. Moze tez komunikowac¢ si¢ z duchami
zmartych, w tym takze ofiar morderstw, co wykorzystywane jest przez policje
przy ogledzinach miejsc zbrodni, ktére dla nich sg niezrozumiate i irracjonalne.
Kolejny typ maga detektywa to John Taylor, ktory okreslany jest jako ,,Prywatny

276 J. Butcher, [Akta Dresdenal, t. 1, Front burzowy, ttum. P. Cholewa, Warszawa 2011, s. 9.
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detektywilegalny krél”#” i dziala w alternatywnym Londynie nazwanym Nightside,
ktéremu takze po$wiecony zostal caly dwunastotomowy cykl [Nightside””®]. Jego
zasadniczgumiejetnoscia jest odnajdywanie zagubionych lub ukrytych rzeczy, co
jest takze jego najwigkszg bronig. Ostatni typ magicznego detektywa to szaman
z powieéci Czlowiek ze ztotym amuletem®® Greena. Gléwny bohater - Edwin Drood,
jest potomkiem druidéw, wystepuje, postugujac sie pseudonimem Szaman Bond,
i posiada ,licencje na zabijanie istot nadprzyrodzonych”°. Rzeczg znamienng jest
fakt, ze wigkszos¢ tych bohateréw ma arystokratyczne korzenie w realistycznym
(Edwin Drood), nadnaturalnym $wiecie (John Taylor) lub - jak w przypadku
Harry’ego Dresdena — w obu typach §wiatéw przedstawionych. Efektem czego jest
wprowadzenie watkéw zwigzanych z walkg o wladze i uwiklanie w nie gléwnego
bohatera, co zmienia takze jego pozycje.

Zdarzajg sie policjanci i detektywi, ktérzy nie s3 ludZzmi. W powiesci Zambocha

# mamy do czynienia z policjantem, ktéry ulega w trakcie trwania

Wylegarnia
fabuly cigglym przemianom, stajac sie ostatecznie catkowicie zmutowang posta-
cia o nieludzkich cechach. Analogiczny mechanizm dotyczy Merediti NicEssus
z Dotknigcia mroku®?, ktora w rzeczywistosci realistycznej byta detektywem,
a po przeniesieniu do wtdrnego $wiata staje si¢ fey, a takze sidhe, zachowujac
jednak detektywistyczne zdolnosci i korzystajac z nich w catkowicie zmienionych
realiach. Podobnie liminalng postacia jest detektyw Harper Blaine z powiesci
Greywalker®, ktora w efekcie przezycia stanu $mierci klinicznej zyskuje dar
wkraczania do Szarosci, specyficznego miedzy$wiata zamieszkalego przez du-
chy i istoty nadnaturalne, a podczas jednego ze $ledztw zostaje skazona przez
wampira, co ma - jego zdaniem - umozliwi¢ jej pelne korzystanie z tego daru,
ale jednocze$nie zmienia jej ludzka nature.

Kolejny model $ledczego to bohaterowie, ktérzy sg agentami. Moga to

284

by¢ klasyczni szpiedzy, jak Mistrzyni Szpiegéw z Mechanicznych pajgkéw*,

273, Green, Labedzi Spiew, dz. cyt., s. 60.

78 S.R. Green, [Nightside], t. 1-12, thum. D. Repeczko, Lublin 2011. (Na jezyk polski przetozono tylko
pierwsze trzy tomy).

279 S.R. Green, Czlowiek ze zlotym amuletem, ttum. D. Schimscheiner, Lublin 2012.

280 Tamyze, s. 37.

281 M. Zamboch, Wylegarnia. Krélowa $mierci, ttum. R. Wojtczak, Lublin 2009.

282 1, Hamilton, Dotknigcie mroku, ttum. R.P. Lipski, Poznan 2011.

283 K. Richardson, Greywalker, ttum. D. Repeczko, Lublin 2008.

284 C. Bomann, Mechaniczne pajgki, thum. A. Zaniewska, Warszawa 2015.
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ktora z ramienia Secret Service prowadzi dochodzenie w sprawie otrucia jed-
nego z politykéw. Kolejny przykiad znajduje si¢ w powiesci Hell-P Debskiego,
w ktdrej pojawia sie tajny agent z USA, oddelegowany do akcji przeciwko istotom
pochodnym od Cthulhu, guimonom dzialajacym na terenie Polski. Wspdtpracuje
on z polskim agentem z ABW Kamilem Stochardem, w kolejnych tomach cyklu
[Moherfucker] obaj bohaterowie prowadza sledztwa i walczg z guimonami na
terenie Polski i Rosji. Za kazdym razem w tajnych akcjach. Ostatni typ agenta
w roli bohatera prowadzacego $ledztwo przynosi cykl Agent/FK*®> autorstwa
Miroslava Zambocha i Jitego Prochazki, gdzie John Kova¢ zostaje agentem
Wydzialu Przemytu Miedzynarodowego i prowadzi rozmaite $ledztwa, ktére
tylko pozornie maja charakter gospodarczy. Ostatni typ agenta prowadzacego
$ledztwo to oficerowie wywiadu floty kosmicznej z powiesci Petera Hamiltona
Judasz wyzwolony Sledztwo*.

Kolejne typy $ledczych nie sg juz tak czesto wykorzystywane w fantastyce,
ale nadal wpisuja sie w podstawowy schemat anatomii przestepstwa jako postaci
stajace na strazy prawa. Pierwszym takim typem jest posta¢ straznika, majaca
we wtérnym $wiecie wszelkie cechy protopolicjanta. Mozemy w tym przypadku
wskazac na dwa przyklady. Pierwszy to para bohateréw: kapitan Hawk i Fisher
z cyklu Straznicy Przystani, facza w sobie funkcje straznika majacego prawo
i obowiazek fizycznie pilnowac przestrzegania prawa z uzyciem przymusu i prze-
mocy wlacznie, a ponadto prowadzg §ledztwa w sprawach dotyczacych famania
prawa w dzielnicy, ktéra maja sie opiekowad. Analogiczny mechanizm znajduje
sie w Strazniku Podlego Miasta, gdzie gléwny bohater nie jest juz czlonkiem
elitarnego oddziatu strzegacego prawa w imieniu hegemona, gdyz zostal z niego
dyscyplinarnie usuniety i funkcjonuje jako straznik w dzielnicach biedy. Pelni
funkcje pomocnicza wzgledem oficjalnych sil, ale przede wszystkim dba o po-
rzadek i prawo wérdd ludzi, ktérymi wladze w tym aspekcie juz sie nie interesuja.
Podobnie jak Hawk i Fisher, taczy w swojej pracy trzy cechy: przenikliwo$é
$ledcza, fizyczna sprawnos¢ i bezwzglednosé w jej zastosowaniu oraz moralny
osad przestepstw jako zasadniczy punkt wlasnego odniesienia do wystepku. Drugi
wazny model straznika pojawia si¢ w znanej space operze Edwarda Elmera ,Doca”
Smitha Lensman®¥’. Ostatni typ straznika obecny jest w literaturze fantastycznej

285 M. Zamboch, J. Prochézka, Agent JFK, t. 1-7, ttum. A. Kossakowski, Lublin 2010-2011.
286 pF. Hamilton, Judasz wyzwolony. Sledztwo, ttum. M. Jakuszewski, Poznati 2010.
287 £ E. ,Doc” Smith, Lensman, t. 1-2, thum. P. Sola, Stawiguda 2016.
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wykorzystujacej motywy z komiksow. Dotyczy to zaréwno postaci Batmana czy
Daredevila, ktérzy sa obronicami ubogich oraz bezbronnych i wkraczaja tam,
gdzie prawo jest bezradne. Inng grupe tworza bohaterowie Ligii Sprawiedliwych®®,
ktérzy stojg juz na strazy bezpieczenstwa globalnego calej Ziemi. W przypadku
bohateréw majacych swoje korzenie komiksowe praca sledczego jest tylko przy-
czynkiem do walki majacej zniwelowa¢ zagrozenie.

Motyw przemocy fizycznej jest takze fundamentalng cechg dziatania kolejnego
$ledczego. Jest nim doskonale wyszkolony bojowo i poprawiony biochemicznie
byly Emisariusz, ktérego zasadniczg funkcja jest fizyczne zaprowadzanie tadu
na planetach podlegtych jego zwierzchnikom. Takeshi Kovacs, gléwny bohater
cyklu noszacego jego imig**, jako $ledczy prowadzi zasadniczo dwa postepowania.
Pierwsze jest zwigzane z prywatnym pragnieniem zemsty na ludziach, ktérzy
zabili jego ukochang. Sledztwa, ktére prowadzi, maja swoja specyfike uzalezniong
od jego wyszkolenia oraz posthumanistycznych technologii, jakie funkcjonuja
w tym $wiecie przedstawionym. Zblizong figure $ledczego postugujacego sie
bezwzgledna przemoca znajdziemy w cyklu [Akty Caine’a]. Tytulowy bohater,
ktory jest zabdjca i jednoczesnie prawodawca w drugiej czesci tomu Ostrze Tys-
halle’a, prowadzi poszukiwanie zdrajcy zwanego Znienawidzonym. Postacie
Caine’a i Takeshiego w tych cyklach funkcjonuja nie tylko jako $ledczy zabdjcy,
ale takze otwieraja caly zespo! sledczych, ktérych zasadniczym motywem dzia-
tania jest zemsta. Caine jako msciciel pojawia si¢ w tomie Prawo Caine’a. Innym
typem $ledczego, ktory jest jednoczesnie zabdjca, przynosi cykl [Anita Blake?],
gltéwna bohaterka jest zabdjczynia wampirdw, czesto zatrudniang takze przez
policje. Jest ona jednak zasadniczo egzekutorka, jezeli prowadzi $ledztwo, to tylko
w celu zrealizowania najwazniejszej czeéci zadania, to jest egzekucji. Najpelniej-
sze figury bohaterdw, ktérzy z powodoéw zemsty tropia przestepcéw, przynosza
powiesci typu Zemsta najlepiej smakuje na zimno, gdzie gléwna bohaterka wie,
kto zabit jej brata i ja okaleczyl, nie wie dlaczego, ale i tak cata fabulfa opiera si¢ na
rekonstrukeji mechanizmu zdrady, ktéry ma pomdc wskazaé winnych. Podobny
mechanizm znajduje zastosowanie w pierwszym tomie cyklu Assasin’s Creed.
Najciekawsze jednak formuly §ledczego-msciciela przynosza powie$¢ Ponury

288 M_J. Friedman, Liga Sprawiedliwych. W najczarniejszq noc, ttum. K. Uliszewski, Wroctaw 2008.
289 R, Morgan, [Takeshi Kovacs], t. 1-3, ttum. M. Pawelec, Warszawa 2003-2006.

290 1, Hamilton, [Anita Blake], t. 1-25, thum. R. Lipski, Poznar 2008-2016. (Na jezyk polski przetozono
pierwszych jedenascie tomow).
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Piaskun oraz pierwszy tom cyklu Nekroskop. W Ponurym Piaskunie gléwny
bohater poszukuje winnych zabdjstwa ukochanej kobiety oraz wtracenia go do
Piekla. Uciekajac z Piekla, zabiera ze sobg nie tylko demoniczne artefakty, ale
jako jedyny zywy wraca stamtad, praktycznie bedac postacia niezniszczalng.
Moze chodzi¢ miedzy $wiatami, postuguje si¢ magia i morduje, sam nie mogac
by¢ zamordowanym. W Nekroskopie natomiast gtéwny bohater, poszukujac zwlok
matKki, juz jako nekroskop odkrywa, ze zostala ona utopiona przez ojczyma.
Planuje zatem taka sama $mier¢ dla niego i to w miejscu, gdzie ciagle znajduje si¢
duch matki. Analogiczny zabieg widoczny jest w tomie Morderstwa w kontinuum.
Bardzo skomplikowang figura jest Vlad Taltos, tytulowy bohater catego cyklu.
Jest to posta¢, ktéra juz w pierwszym tomie przedstawia si¢ jako ochroniarz,
wykidajto, egzekutor diugédw oraz zabdjca. Tym samym znaczna czes¢ $ledztw,
jakie bedzie on podejmowal, dotyczy dziatan, ktdre sg przestepstwami zaréwno
w perspektywie oficjalnego prawa, jak i kodeksu porzadkujacego funkcjonowanie
$wiata przestepczego.

Kolejny typ $ledczego to renegat najemnik, jakim jest tytulowy bohater z po-
wiesci Sztejer. Sztejer uciek! z zakonu strzegacego prawa i teraz zatrudnia sie
jako najemnik, nie tylko ochroniarz, ale takze osoba do wyjasniania zbrodni.
Funkcjonuje w rzeczywistosci postapokaliptycznej, w ktorej ludzie praktycznie nie
wychodza poza anomie. Otwiera on zbiér §ledczych wystepujacych w roli obron-
céw. Ma on wiele cech wspolnych z postacig straznika. Stad tez cze$¢ bohaterdéw
- w zaleznosci od typu funkgji, jaki jest jej w danym tomie przypisany — moze
wystepowac zaréwno jako straznik, jak i jako obronca. Straznik bedzie raczej ukie-
runkowany w swoich dziataniach na ogélne przestrzeganie prawa lub powszechne
jego zagrozenie. Natomiast obronca pojawia sie w odniesieniu do konkretnych,
zagrozonych przemoca postaci. Ponadto straznik funkcjonuje w sposéb ciagly,
natomiast obronica pojawia si¢ wezwany i jego dzialanie ma charakter wybitnie
punktowy. Typowym obronca jest stylizowany na figurach supermanéw Dreszcz
z dylogii Jakuba Cwieka®”'. Powoluje on nawet Lige Bohateréw Slaska, ktora ma
uporzadkowac ,bohaterski proceder jesli ma on przynosi¢ porzadek”2. W funkcji
typowego obroncy wystepuje bohaterka powiesci Zabéjczyni i wltadca piratow*”,
dzialajaca na rzecz uwolnieniawzietych w niewole ludzi.

21y Cwiek, Dreszcz, t. 1-2, Lublin 2014.
22 Tamie, t. 2, Facet w czerni, s. 82.
293 5.J. Mass, Zabéjczyni i wladca piratéow, thum. M. Mortka, Warszawa 2013.
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Kolejng grupe $ledczych tworza bohaterowie, ktérzy sa ksiezmi, zakonnikami,
inkwizytorami, a nawet katami. Pierwszy ksiadz wystepujacy jako $ledczy pojawia
sie w cyklu [Pies i klecha], ksigdz Gil odpowiedzialny jest za prowadzenie tych
aspektow §ledztwa, ktore zwiazane sg z materig religijng i demoniczng. Drugi
typ to zakonnik z powieéci Nicholas Eymerich Inkwizytor**, w ktdrej zakonnik,
tytutowy Nicholas Eymerich, zostaje mianowany na inkwizytora i musi przepro-
wadzi¢ §ledztwo w sprawie tajemniczych zniknie¢ zwlok. Zostaje uwiklany nie
tylko w intrygi dworskie, ale odkrywa takze zakazany kult. Najbardziej znanym
inkwizytorem prowadzgcym rozliczne §ledztwa zaréwno prywatne, najczesciej
w sprawach kryminalnych, jak i koscielne jest oczywiécie Mordimer Madderdin
z przywolywanego juz cyklu Jacka Piekary. Ostatni typ sledczego z tej grupy to
kat, obecny w powiesci Gwiazdozbiér kata** Rafala Debskiego, w ktorej gtowny
bohater nie tylko prowadzi prywatne $ledztwo, ale takze osadza lub prowadzi do
osadzenia i sam wymierza zasagdzong kare. Pomimo ze jest doskonale wyksztat-
cony, jest jednak takze Panem Moru o cechach nadnaturalnych.

Podobnie nadnaturalne cechy posiada wiedzma, ktéra w powiesci Wiedzma.
com. pI®¢ Ewy Bialoteckiej rozwiazuje zagadke tajemniczych i niewyjasnionych
morderstw w wiosce, w ktérej odziedziczyta spadek po zmarlej babce, takze
wiedzmie. O wiele bardziej typowa $ledcza, bedacg wiedZma, jest postaé Dory
Wilk z cyklu Anety Jadowskiej. Tytutowa bohaterka, w pierwszym tomie jesz-
cze policjantka, odkrywa swoja nadnaturalng istote i wkracza do réwnolegtego
Torunia. Tam poczatkowo jako bohaterka liminalna dziala w obu §wiatach,
w kolejnych tomach jednak coraz bardziej podlega przemianie, stajac si¢ posta-
cig przynalezacg do wtdrnego $wiata i realizujaca dziatania §ledcze w sposob
adekwatny do jakosci, jakie w tej rzeczywistosci funkcjonuja. Ostatnia $ledcza,
ktora jest jednoczes$nie wiedzma, to bohaterka cyklu [Zapadlisko], fowczyni
nagréd Rachel Morgan, postugujaca sie nie tylko amuletami i magig, ale takze
wspomagana przez wampirzyce i rodzine faerie.

Bohaterka, ktora nie jest wiedZzma, ale wykorzystuje takze swoisty nadna-
turalny dar w prowadzeniu sledztwa, w ktore zostata uwiklana, jest bohaterka
dylogii Drozdy, bedaca jasnowidzacg o bardzo specyficznym darze: widzi §mieré
kazdej osoby, ktérej dotknie. Sledztwo, ktére prowadzi, ma odwrécié skutki, jakie
w wizji przyszloéci zobaczyta oraz zlikwidowaé grupe seryjnych mordercow.

294 v, Evangelisti, Nicholas Eymerich Inkwizytor, ttum. J. Wajs, Krakow 2007.
295 R. Debski, Gwiazdozbior kata, Wroctaw 2007.
26 £, Bialotecka, Wiedzma. com. pl, Lublin 2008.
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Kolejny typ sledczego to lowca. Poczawszy od towcy czarownic z powiesci

Williama Husseya Lowca czarownic®”’

, gdzie gléwny bohater jest ,,klonem Josia-
ha Hobarrona, Lowcy Czarownic [...] jednocze$nie ostatnim czarownikiem
praktykujacym czystg Staromoc”®. Podobnym typem towcy jest bohaterka
powiesci Pocatunek towcy*?, ktora jest Tropicielka podazajaca za przestepstwami
o nadnaturalnym charakterze i §cigajaca ich sprawcéw czesto z famaniem prawa
karnego i wbrew policji. Pozostali fowcy pochodza juz ze $wiatéw fantastyki
naukowej. Pierwszy to Rick — fowca androidéw z powiesci Dicka Blade Runner,
a drugi - gléwny bohater powiesci Rzeka bogow, ktory jest lowca aeai, to jest
policjantem $ciagajacym SI zaréwno te, ktére ztamaly prawo, jak i te, ktérych
samo istnienie jest ztamaniem prawa.

Innym typem $ledczego jest naukowiec, moze to by¢ taki przypadek, jak
w powiesci W slepym zautku®*® Wladimira Sawczenki, gdzie mlody fizyk ma
wyjasni¢ zagadke tajemniczych zgonéw profesoréw fizyki, lub bardzo czesto
wystepujacy w thrillerze religijnym motyw naukowca, ktérego wiedza jest nie-
zbedna dla wskazania prawdziwej natury przestepstw nieczytelnych dla policji,
jak chociazby w Kodzie Leonarda da Vinci**.

Powiesci fantastycznonaukowe wprowadzaja takze roboty w funkgji $led-
czych, jak ma to miejsce w Pozytonowym detektywie, moga to by¢ stacjonarne
maszyny cyfrowe, co zostalto wykorzystane w Czlowieku do przerobki, przy
czym tam maszyna ma tylko zrekapitulowa¢ wyniki przeprowadzonych dzia-
tan $§ledczych i wyciggna¢ logiczne wnioski. Ostatni typ sledczego w tej gru-
pie to bohaterowie zmutowani. Moga oni by¢ catkowicie pozbawieni wlasnej

7302

podmiotowosci, jak w Zabdjczej sprawiedliwosci’*?, gdzie gtéwna bohaterka,

prowadzaca $ledztwo w sprawie zabdjstwa calej zalogi okretu bojowego, méwi

303

o sobie ,,bytam wojskowym transportowcem™®, i nie jest to figura poetycka, lecz

stwierdzenie faktu. Moga to by¢ takze bohaterowie zmutowani w efekcie choroby,

27w, Hussey, Lowca czarownic. Szubienica o zmierzchu, thum. G. Komerski, Warszawa 2012.
%% Tamze,s. 97.
299 M.M. Liu, Pocatunek towcy, thum. A. Blasiak, Warszawa 2010.

300 W, Sawczenko, W slepym zautku (Filozoficzna powies¢ kryminalna w czterech trupach), w: tegoz,
Retronauci, thum. W. i Z. Dworakowie, Krakéw 1989.

J. Brown, Kod Leonarda da Vinci, ttum. K. Mazurek, Katowice 2013.
302 A Leckie, Zabdjcza sprawiedliwosé, ttum. D. Gorska, Warszawa 2015.
303 Tamze, s. 17.
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jak w powiesci Restart?®* Amy Tintery. W tym drugim przypadku sledztwo ma
wyjasni¢ zagadke znikajacych restartéw, ktorg oficjalne wladze nie zamierzaja
sie zajmowac, traktujac ich jak uzyteczne narzedzia do utrzymywania spokoju.

Ostatnim juz typem prezentowanego w tym podrozdziale §ledczego jest dzien-
nikarka z powie$ci Wodny néz, ktéra odkrywa prawdziwg przyczyne dziatan
korporacji walczacej o wode na terenie autochtondéw.

3.5.2. Pomocnik sledczego

W przytaczanych i analizowanych powiesciach prowadzacy $ledztwo bardzo cze-
sto nie dziata sam. Czasem specyfika sprawy prowadzi do takiej sytuacji, w ktérej
muszg wspotpracowac ze soba na réwnych prawach dwie osoby, specjalizujace si¢
w obcych dla siebie dziedzinach. Taki przypadek ma miejsce w przywolywanej
juz dylogii Pies i klecha, w ktdrej policjant — komisarz Enka - wspolpracuje z ksie-
dzem Gilem specjalizujacym si¢ w demonologii. Zdarzaja sie tez takie przypadki,
w ktorych gtéwny bohater, pomimo iz sam prowadzi swoje $ledztwo, oficjalnie
traktowany jest jako pomocnik policji, sprowadzany w sytuacjach wykraczaja-
cych poza racjonalne kompetencje policji. Ten watek pomocniczy przypisany jest
postaci Harry’ego Dresdena, specjalizujacego si¢ w §ledztwach paranormalnych
i wzywanego do pomocy przez policje chicagowska w poszczegélnych tomach
cafego cyklu [Akta Dresdena].

Pierwszg grupe pomocnikéw wyznaczajg wystepujacy w tej roli ludzcy boha-
terowie jako indywidualni pomocnicy. Jednak sama konwencja fantastyki takze
w tym przypadku stwarza wiele nowych jakoséci. Pomocnikiem bowiem moze
okazac¢ si¢ duch zmarlego, co jest bardzo czgstym motywem w cyklu Nekroskop.
Nawet odkrycie tajemnicy $mierci wlasnej matki zawdzigcza on rozmowie z jej
duchem. Watek wyjawiania przez duchy tajemnicy zbrodni pojawia sie w zyciu
Harry’ego bardzo czesto, to duch Mébiusa i innych zmartych matematykdéw
wprowadza gléwnego bohatera w arkana matematyki pozwalajace na swobodne
korzystanie z ,wstegi Mobiusa™®, dzigki czemu uda mu si¢ rozwigzaé zagadke
morderstw w tomie Morderstwa w kontinuum. Duchy zmarlych pomagaja mu
takze w jego starciu z sowieckim nekromantg Dragosanim. Inny typ pomoc-
nika widoczny jest w Ubiku, gdzie tajemnice zamachu oraz $mierci kolejnych
czlonkow grupy staraja si¢ wyjasnic pozostali przy zyciu bohaterowie, nie majac

304 A Tintera, Restart, thum. M. Glabicka-Frac, Warszawa 2015.
395 por. B. Lumley, Nekroskop, t. 1, ttum. A. Podosek-Wilczewski, Warszawa 2009, s. 229-275.
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pojecia, ze sami juz nie 2yja, lecz pozostajg w stanie potzycia (mozliwym w tym
$wiecie przedstawionym), a pomocy udzielaja im ich ocalaty w zamachu szef
oraz jego malzonka, pozostajaca w stanie pétzycia. Kolejna formuta pomocnic-

twa przedstawiona jest w Ryzykownym ukladzie’*®

, gdzie prowadzaca $ledztwo
w sprawie uprowadzenia dzieci §ledcza Pete Caldecott otrzymuje wsparcie od
Jacka Wintera - osoby, ktdra dwanascie lat wezesniej zgineta na jej oczach, a te-
raz funkcjonuje jako posta¢ nadnaturalna, co jest tym wazniejsze, ze $ledztwo
dotyczy uprowadzenia w celu pozyskania niezbednych (ludzkich) elementéw do
przeprowadzenia rytualnych ofiar. Bardzo ciekawy motyw pomocnika pojawia sie
w Mieczu anioféw Jacka Piekary, gdzie tytulowego bohatera - Mordimera Mad-
derdina - ratuje przed $miercig mloda kobieta. To takze dzigki jej umiejetnosciom
medycznym wraca on do Zycia. Skutek tej pomocy jest taki, ze Madderdin ocalal,
ale pomocniczke, ktora okazata si¢ czarownicg, zgodnie z prawem kazat stracié.
Dwa modele pomocnika przynosi Ponury Piaskun. Pierwszy to zdekapitowana
glowa zmuszona do wspdlpracy przez gtéwnego bohatera, a drugi to wystepu-
jacy w funkgji alchemika Vidocq. Ostatni typ pomocnika to posta¢ antagonisty,
ktory zmuszony jest do pomocy za ceng wolnosci. Z tym motywem mamy do
czynienia w E-denie, gdzie Sylvia Corso, jedyna specjalistka od syntetycznych
narkotykdéw przebywa w wiezieniu, a jej wiedza jest niezbedna dla rozwigzania
zagadki kryminalnej, ktéra zaczyna zagrazac porzadkowi spofecznemu. Ciekawy
w tym watku jest mechanizm wspotpracy pomocnika i policjanta. Pomocnik nie
tylko chce by¢ wolny, ale pragnie takze zemsci¢ sie na policji, ktéra doprowadzita
ja do wiezienia. W efekcie okazuje sig, Ze to pomocnik jest twdrcg syntetycznego
narkotyku, a w ramach ,,pomocy” uruchamia ukryty w nim program majacy
skutkowac¢ globalnym zagrozeniem. Policjant, wykorzystujac jej wiedze i znajac
jej charakter, przygotowuje sie jednak na taki obrét rzeczy.

Druga grupa pomocnikéw to pomocnicy nadnaturalni. Podobnie jak w mo-
delu z ludzkim pomocnikiem, tu takze spotykamy motyw wspdtpracy oparty na
dopetnianiu si¢ przez pomocnika i gtéwnego bohatera. Z tym typem wykorzy-
stywania motywu pomocnika mamy do czynienia w cyklu Tanyi Huft [Victoria
Nelson], gdzie prywatnej detektyw Nelson pomaga wampir Henry Fitzroy. Ona
prowadzi §ledztwo w dzien, on nocg. Jej domeng jest praca detektywistyczna
z cala logika $ledztwa, a jego domeng s3 ezoteryka, demonologia oraz §wiat
istot nadnaturalnych, najczesciej demonicznych. Inny mechanizm pomocnika

306 ¢, Kittridge, Ryzykowny uktad, ttum. T. Illg, Warszawa 2013.
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pojawia sie w Zmorojewie, gdzie wiedza pani Maryli na temat Zrddel istnieja-
cych w przekazach folklorystycznych wierzen w istoty nadnaturalne okazuje
sie kluczem do rozwigzania zagadki intrygi Strzepowatego oraz przyczyn jego
poszukiwania kwiatu paproci. Bardzo czgsto pomocnicy wystepujacy w fantastyce
kryminalnej maja przypisane funkcje, znane z powieéci kryminalnych, a ich
realizacje wyklucza struktura $wiata przedstawionego. Takim typem pomoc-
nika jest chociazby Truposz z Detektywa Garretta. Jego zdolnosci psychiczne
umozliwiajg Garretowi komunikacje taka, jaka w rzeczywistosci realistycznej
gwarantowalby telefon. W wielu cyklach, na przyktad [Zapadlisko] albo [Akta
Dresdena], nadnaturalni pomocnicy stuzg w $ledzeniu - zaréwno ludzi, jak
i istot nadnaturalnych - realizujac funkcje podstuchu, ze wzgledu na rozmiary
najczesciej sa faerie, lub wprowadzajac rozmaite formy zabezpieczen. Czesto,
jak ma to miejsce w [Cyklu o Dorze Wilk], pomocnicy posiadajg istotowe cechy;,
ktére powinny ich wspdtprace wykluczad, jak w przypadku aniota i demona,
jednak specyficzna konstrukcja literackiego uniwersum pozwala na harmonijng
wspolprace takich aktantéw. Ostatni typ pomocnika nadnaturalnego obecny jest
w Petni ksigzyca Butchera, gdzie okazuje si¢, Ze nawet agenci FBI to ukrywajacy
swoja nadnaturalng istote wilkotaki. Przy czym ten ostatni przypadek wskazuje
na pomocnika falszywego. Osobng grupe pomocnikéw nadnaturalnych stanowia
postaci pojawiajace sie przypadkowo w dziataniach $ledczego — protagonisty.
Moze to dotyczy¢ bostw rzeki (Rzeki Londynu), zjaw (Nekroskop) oraz demondw
(Ponury Piaskun).

Kolejna grupa pomocnikéw to pomocnicy techniczni. Jest zespolem znacznie
ubozszym od zbioru pomocnikéw nadnaturalnych. Najczesciej wystepuja tu ma-
szyny oparte na SI. Moga to by¢ funkcyjne roboty, petniace funkcje¢ samodzielnych
$ledczych lub pomocnikéw, jak ma to miejsce na przyktad w Pozytonowym robocie
Asimova, lub stacjonarne roboty, jak w Czlowieku do przerobki. Najciekawszy
przypadek pomocnika cyfrowego pojawia si¢ w powiesciach Kiedy zawodzi
grawitacja oraz Kaz# i Demi-Monde. W pierwszej powiesci funkcje pomocnika
petni specjalne oprogramowanie, ktére implantowane do umystu sledczego po-
zwala mu postugiwac si¢ umiejetnosciami Nero Wolfe’a, literackiego detektywa
z ogromnego cyklu autorstwa Rexa Stouta. Druga i trzecia powies$¢ wprowadzaja
pomocnika w postaci wirtualnej. Dzieje si¢ tak dlatego, ze akcja obu powiesci
toczy si¢ w rzeczywisto$ciach wirtualnych. Bardzo ciekawym typem pomocnika
jest figura Zegarmistrza z Prefekta. To hybryda maszyny i czlowieka, wytwér
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obcej cywilizacji. Jego dziatania, bedace zagadka dla ludzi, zawsze zwigzane
jednak z precyzyjnymi maszynami wszczepianymi ludziom, skutkujacymi ich
$miercig, mimowolnie pomagaja tytulowemu bohaterowi rozwigzac¢ zagadke
kryminalng, poprzez zniszczenia planu przestepcy, ktory nie wzigt pod uwage
faktu, ze jego dzialania mogg zosta¢ zmienione przez aktywnos¢ Zegarmistrza.

Calkowicie osobna grupa pomocnikéw to symbionty — zwierzeta pozostajace
w symbiotycznej relacji ze swoimi nosicielami i przekazujace na nich znakomita
czes$¢ swoich wlasciwosci. Ten typ pomocnika pojawia si¢ w powiesci Zoo City.

Ostatni model motywu pomocnika zwigzany jest z wprowadzeniem calej
grupy pomocnikéw, ktérzy na stale towarzysza $ledczemu. Moze to by¢ grupa
zlozona z ludzi, jak ma to miejsce w przypadku Mordimera Maderrdina, ktory
w swoich prywatnych $ledztwach korzysta z pomocy trzech oséb — Kostuchy
o ogromne;j sile i przerazajacej twarzy, ktéra wzbudza groze wsrdd ludzi, oraz
Blizniakéw petniacych funkcje wywiadowcow. W [Aktach Dresdena] pomocnicy
to detektyw Karrin Murphy oraz Bob - duch zamieszkujacy czaszke umieszczong
w piwnicy jego sutereny. W [Zapadlisku] to faerie oraz wampirzyca, a w cyklu
[Felix Castor] to zombie oraz sukkub.

3.5.3. Ofiara

Kategoria ofiary jest wspoiczesnie przedmiotem wiktymologii, ale w $wiatach
fantastycznych jest takze waznym elementem calej, ztozonej struktury przestep-
stwa, ktérego przeciez bez ofiary nie ma. Ofiary w fantastyce moga by¢ w rozmaity
sposob wprowadzane do fabuly. Zdarza sie, ze sa wynikiem specjalistycznych
hodowli. Chodzi w tym przypadku o hodowanie 0s6b, ktére maja zosta¢ w kon-
kretnym celu rytualnie zlozone jako ofiary jakiejs istocie nadprzyrodzonej, co
pojawia sie w watku powiesci Bledny krgg*” Careya, taka osoba ,musi zosta¢
wybrana z duzym wyprzedzeniem i traktowana inaczej. Ma wyjatkowy status

i wyjatkowe traktowanie. Zyje osobno. Az nadejdzie czas™

. Ofiara moze by¢
osoba w stanie potzycia, ten watek pojawia sie w Ubiku. Ofiara nawet zmarta moze
w literaturze fantastycznej nadal dziala¢. Nie tylko informujac o tym, w jaki spo-
sob stata sie ofiara, co jest czestym przypadkiem w dziataniach $ledczych Felixa
Castora, ktory specjalizuje si¢ przeciez w pracy z duchami zmartych. Ofiara jako

duch osoby zamordowanej moze przynosi¢ informacje o mechanizmie zbrodni

397 Por. M. Carey, Bledny krgg, ttum. P. Braiter, Warszawa 2009, s. 341 i in.
398 Tamze, s. 341.
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i samym mordercy, ale takze, jak w Nekroskopie, moze aktywnie uczestniczy¢
w walce z nim*” lub w wymierzaniu mu sprawiedliwo$ci®. Ofiara moze by¢
efektem modyfikacji dokonanej przez Obcych i sama staje si¢ takze zabdjca
wymierzajacym sprawiedliwos¢, czego przykladem jest postaé Zegarmistrza
z powiesci Prefekt. Podczas spotkania z nim protagonista i tytulowy prefekt
bardzo precyzyjnie odstania przyczyny jego dziatania: ,Wiem, co oni ci zrobili
- spalili tw6j umyst, probujac otrzyma¢ symulacje poziomu alfa. Potem wrzucili
twoje ciato do sadzawki i upozorowali samobdjstwo. Symulacja byla im potrzebna
tylko w jednym celu. Nie po to, by obdarzy¢ cie nieSmiertelnoscia, Philip, ale by
pomogla zaprogramowac im maszyne, ktéra udataby sie do Catunu i wrécita
w jednym kawalku™". Ofiarg moze by¢ tez zmarly, ktéry poddawany jest za-
biegom magicznym majacym wymusi¢ na nim konkretne dziatania wbrew jego
woli, jak ma to miejsce w powiesci Resnicka Na tropie wampira®?. Ofiarg moze
by¢ takze bohater, ktéry w dodatku sam sie zabija w trakcie podrdzy w czasie,
co widoczne jest w powiesci Jak przezy¢ w fantastycznonaukowym wszechswiecie
Charlesa Yu. Ofiara moze mie¢ swiadomos$¢, ze stanie sie ofiarg, i mamy wowczas
fabute, w ktorej stara sie ona unikna¢ stanu rzeczy, ktéry - jak w przypadku
powiesci Drozdy — widziala w wizji przyszlosci, lub tez moze by¢ nieswiadoma,
bo stan ten dopiero ma sie wydarzy¢, ale wiedzg o tym tylko wyspecjalizowane
stuzby, jak ma to miejsce w Raporcie mniejszosci* Dicka. Jeszcze innym typem
ofiary jest posta¢, ktora sama na siebie donosi. Z tym, ze donos nie jest wynikiem
przestepstwa, ale indoktrynacji systemowej, i skutkuje skazaniem na zeslanie
do karnej kolonii, co jest elementem gltéwnego watku w Planecie zfa. Ofiara
prawie zawsze jest zwigzana z podejmowanym $ledztwem. Moze to by¢ efekt
naocznosci zbrodni, jak w Piesni kata, samodzielnych dziatan ofiary lub tez
prosby ofiary, ktéra ma wszelkie cechy zlecenia inicjujacego sledztwo, jak ma to
miejsce chociazby w Hyperionie, gdzie ofiara zwraca si¢ do jednego z bohateréw,
mowiac: ,Prosze sie dowiedzie¢, kto mnie tu $ciagnal i zabit. I dlaczego™". Ofiara
moze by¢ duchem osoby zamordowanej, jak ma to miejsce w Wiedzma. com. pl,

309 por. B. Lumley, Nekroskop, t. 1, dz. cyt.

Tamze, t. 18, Morderstwa w kontinuum, dz. cyt.

A. Reynolds, Prefekt, dz. cyt., s. 552-553.

M. Resnick, Na tropie wampira, thum. R. Szmidt, Lublin 2009.
Ph. Dick, Raport mniejszosci, thum. J. Szczepanski, Poznan 2016.

D. Simmons, Hyperion, dz. cyt., s. 355.
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lub cybrydem, co widoczne bylo w przytoczonym cytacie z Hyperiona. Cechy
ofiary staja sie elementem §ledztwa, w taki sam sposob, jak pojawienie si¢ ofiary
je inincjuje. Zawsze jednak zrozumienie tego, co si¢ przydarzylo ofierze, bedzie
efektem $ledztwa. Niezaleznie od tego, jaki status ontologiczny badz metafizyczny
ona ma w $wiecie przedstawionym.

3.5.4. Sledztwo

Wielorakos¢ sledztw, jakie pojawiaja sie literaturze fantastycznej, wystarczylaby
do napisania osobnej pracy. W tym jednak podrozdziale przedmiotem anali-
zy bedzie ogdlna struktura sledztwa, ktérej elementy pojawiaja sie w poszcze-
golnych powiesciach. Punktem odniesienia jest, podobnie jak w poprzednich
przypadkach, model strukturalny wypracowany przez kryminalistyke. Z tym,
ze nie nalezy zapominad, iz jest to tylko bardzo ogélna matryca modyfikowana
z oczywistych wzgledow przez twércoéw prozy fantastycznej. Jak to zostalo juz
powyzej zaznaczone, $ledztwo moze zaczac si¢ od zlecenia podjecia konkretnych
dziatan. Moze to by¢ forma prosby ducha zmartej: ,,Zeby mnie pan znalazt -
chlipneta. Zebym miata pogrzeb jak czlowiek. I zeby moja matka nie myslata
Bog-wie-co... zem uciekfaina tg... spod latarni sie wykierowata. Bo wrécitam!
I pienigdze dla niej miata™". Protagonistka poznaje nie tylko historie zamordo-
wanej, ale i jej personalia. Sledztwo ma dotyczy¢ faktu ukrycia zwlok, ktéry du-
chowi nie jest znany. Wiedza zza grobu nie za kazdym razem rozwigzuje problem
$ledczego. Zlecenia najczesciej dotycza prywatnych detektywéw. W przypadku
obroncéw i straznikdw s to wezwania. Natomiast policjanci otrzymuja polecenia
stuzbowe. Za kazdym jednak razem precyzyjnie okresla si¢ stan rzeczy, ktéry ma
by¢ punktem wyjscia dla $ledztwa. Niezaleznie od tego, czy sa to uprowadzenia,
kradzieze, opetania czy tez morderstwa.

Okreslenie tego konkretnego stanu rzeczy najczesciej zwiazane jest z okre-
$leniem przedmiotu $ledztwa. Moze ono dotyczy¢ rozpoznania zaleznosci, ja-
kie zachodza pomiedzy przestepstwami a konkretng sferg wpltywow, co jest

przedmiotem dziatan bohatera w Jheregu®*

, gdzie $ledztwo nie ma wskaza¢ na
konkretna osobe przestepcy, ale raczej na odkrycie mechanizmu intrygi, ktéra
byla poczatkiem wszystkich zbrodni. Przedmiotem $ledztwa moze by¢ takze

wyjasnienie przyczyn, dla ktérych podejmowane sg kolejne proby zamachu na

315 A, Bialotecka, WiedZma. com. pl., dz. cyt., s. 264.
3165, Brust, [Vlad Taltos], t. 1, Jhereg, dz. cyt.
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zycie bossa miejscowego polswiatka, ktory w czasie anomii jest takze odpowie-
dzialny za utrzymywanie porzadku w miescie, co pojawia sie w powiesci Sztejer.
Przedmiotem $ledztwa moze by¢ wyjasnienie zabdjstw nieumartych (Wszystko
zostaje w rodzinie). Przy czym w tym przypadku chodzi juz nie tylko o odkrycie
przyczyn i mechanizmu samego procederu, ale takze chwytanie osoby, ktora
za nim stoi. Innym typem przedmiotu §ledztwa jest znalezienie zlodzieja (Stare
cynowe smutki).

W zaleznoéci od typu $wiata przedstawionego oraz typu przestepstwa na-
lezy wskazaé na dwa wazne punkty, jakie w strukturze $ledztwa sie pojawiaja.
Pierwszy zwiazany jest z wplywem technologii lub magii na praktyke sledcza.
Drugi natomiast nastawiony jest na sposoby gromadzenia i selekcjonowania
danych niezbednych dla procedur sledczych. W przypadku §wiatow fantastycz-
nonaukowych $ledztwo moze odbywac si¢ w réznych elementach kontinuum
czasowego. Zaréwno przestepstwo, jak i jego Sciganie moze dopuszczaé podroze
w czasie [Owen Yeates]. Moga pojawiac sie projekty, w ktérych mamy do czy-
nienia ze $wiatami réwnolegltymi (Agent JFK). Sledztwa moga by¢ prowadzone
takze w rzeczywistosci wirtualnej (Demon). Technologia moze wprowadza¢
transfer $wiadomosci do innych ciat [Takeshi Kovacs] oraz postugiwanie sie
kopiami technologicznymi (Peryferal). Technologia cyfrowa moze prowadzi¢
do wykorzystywania cyfrowych awataréw w pracach sledczych (Rzeki bogow),
coraz wiekszg role odgrywaja tez programy komputerowe. Moga one mie¢ fun-
damentalny wplyw na mechanizm przestepstwa (Wolnos¢), moga zmienia¢
osobowos¢ cztowieka, ktéremu je zaimplementowano (Kiedy zawodzi grawitacja),
moga takze tworzy¢ konkretne plany osobowosci, ktérymi manipuluje si¢ bez
wiedzy zainteresowanego cztowieka (Gfupcy). Granice $ledztwa przekraczajg
nie tylko ramy czasu i przestrzeni charakterystyczne dla literatury realistycznej,
ale réwniez zaczynaja wprowadza¢ motywy racjonalnosci matematycznej nie-
pojmowalnej dla cztowieka (Sledztwo) albo wprowadzaja §ledztwo w dziatania
wpisane w rzeczywisto$¢ przedstawiong na poziomie fizyki kwantowej (Problem
trzech ciat). Decydujac si¢ na SI, zmienia si¢ takze kategorie podmiotowosci
przestepcy. Natomiast w przypadku $wiatow fantasymagia moze wystepowac
w funkcji zastepczej wzgledem nieobecnej tam wysokiej technologii. Dotyczy¢
to moze zaréwno podstuchu, $ledzenia, jak i komunikacji, jak ma to miejsce
w cyklu [Vlad Taltos], gdzie istoty z bestiarium obdarzone sg nie tylko umiejet-
noscig logicznego myslenia i telepatycznego komunikowania sie z czlowiekiem,
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ale posiadaja tez inne magiczne cechy wykorzystywane w dziataniach §ledczych.
Bardzo czesto sami prowadzacy $ledztwo lub ich pomocnicy sa wyposazeni
w cechy nadnaturalne, ktére modyfikuja, cho¢ nie zawsze ulatwiaja prowadzenie
$ledztwa. Moze to by¢ dar wampiréw pozwalajacy okresla¢ na podstawie §ladoéw
krwi, kto moégl by¢ ewentualnym przestepca [Zapadlisko], lub ludzie posiadajacy
mozliwosci kontaktowania sie ze zmartymi Nekroskop, [Felix Castor], posiadajacy
dar znajdowania rzeczy zgubionych [Nightside] albo majacy magiczne trzecie
oko, jak bohater cyklu [Akta Dresdena], ktére pozwala wejrze¢ w istote ukrytych
rzeczy. Jednak wszystkie te dary w strukturach fabularnych okazujg si¢ zaréwno
blogostawienstwem, jak i przeklenstwem bohateréw™”.

Pojawienie sie §ledczego zawsze otwiera dwie zasadnicze procedury. Jezeli jest
mozliwe, to pojawia si¢ oglad miejsca zdarzenia. Zawsze jednak poszukuje si¢
$ladow i swiadkow. Pierwsza procedura jest oglad miejsca zbrodni. Moze on by¢
zwigzany z pobieraniem rozmaitych §ladow, jak odciski palcéw (Batman Rycerz
z Gotham City), pozostalosci materiatu genetycznego (Blade Runner), oraz wstep-
ng préba rekonstrukeji zdarzen (Katharsis futurum). Pierwszy oglad zwlok staje
sie czesto podstawa do wykluczania niektorych, mozliwych sprawcéw, na przyktad
klty demonéw wykluczaja dziatalno$¢ wampiréw w Liniach krwi, a w Straznikach
Przystani wskazuja na dziatanie wilkotaka. Wstepny oglad miejsca zbrodni moze
by¢ dokonywany pod katem wiedzy kryminalistycznej (Pozytonowy detektyw),
magicznej (Ksiezyc nad Soho) lub tez hybrydalnej zaréwno wtedy, gdy sledczy po-
siada oba typy kompetencji (kryminalistyczng i magiczna), jak Dora Wilk z cyklu
o tej wiedzmie Anety Jadowskiej, jak i w sytuacji, kiedy policja prosi specjaliste
posiadajacego nadnaturalne kompetencje o pomoc w ogladzie takiego miejsca
zbrodni, co czesto jest zlecane Felixowi Castorowi ze wzgledu na jego umiejetnosé
kontaktowania si¢ z duchami zmarlych. Czesto wstepny oglad miejsca zbrodni
wymusza, szczegdlnie w $wiatach fantasy, intensywne dziatania zabezpieczajace,
jak ma to miejsce w Straznikach Przystani, gdzie ofiara zamordowana zostala
w wyniku ukgszenia przez wampira, co wymaga natychmiastowego spalenia
zwlok®®. Pierwszy oglad miejsca zbrodni zawsze zawiera w swoich dzialaniach
zbieranie, typologie oraz badanie wszelkich §ladéw i tropéw. Informacje moga
by¢ zawarte w samym ciele i stajg si¢ wowczas przedmiotem pracy patologa, ktory
moze by¢ jednoczesnie jasnowidzem, jak w Strazniku Podfego Miasta. Moga to

317 Por. J. Butcher, Smiertelna grozba, dz. cyt., s. 134.
318 Por. S.R. Green, Straznicy Przystani, t. 1, Hawk i Fisher, ttum. I. Michalkowska, Poznan 2004, s. 19.
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by¢ poszukiwania idace tropem $ladow elektronicznych (Miasto i miasto), kolej-
nych analogicznych zbrodni (Kiedy zawodzi grawitacja) lub notatek (W slepym
zautku). Zdarza sig, ze tropy nie zawsze sa w oczywisty sposdb czytelne. Tam,
gdzie §ledztwo prowadzone jest w porzadku kryminalistycznym, wszelkie tro-
py nadnaturalne sg z reguly odrzucane jako nielogiczne. Dzieje si¢ tak, az do
momentu wprowadzenia do $ledztwa specjalisty od kwestii nadnaturalnych, jak
w powiesci Debskiego Moherfucker. Czestym przypadkiem jest wprowadzenie
motywu naglego wzbogacenia §ledczego w mozliwo$ci nadnaturalne i wowczas
on takze poczatkowo ma klopoty z okreslaniem statusu §ladéw, co widoczne jest
chociazby w Greywalkerze. Zdarzaja sie tez takie przypadki, w ktérych - pomi-
mo Ze bohater jest aktantem o kompetencjach kryminalistycznych - to tropy,
za ktérymi podaza, sg calkowicie fantastyczne, a jest to jednym z zasadniczych
elementow $ledztwa prowadzonego w Wylegarni, w ktdrej cale przestepstwo
ijego nastepstwa w czasie sg dokladnie opisane w wydanych wczesniej zeszytach
opowiadan. Zasadniczym tropem staja si¢ nie $lady w rzeczywistosci sledczego,
ale ich opisy w tekstach literackich, ktére sledczy zdobyl.

Zdobyte tropy czesto wskazuja juz wyraznie na kierunek, w jakim powinno
pojsc sledztwo. Podczas ogladu zwlok w Mechanicznych pajgkach odkrycie kap-
sulki w przelyku denata wyklucza calg wezesniejszg hipoteze o otruciu. Teraz
tropem staje si¢ kapsuta zawierajaca mechanicznego pajaka. Zdarza sie, Ze tropy
wskazuja na miejsce ukrycia sie przestepcy, jak ma to miejsce w Blednym rycerzu,
w ktérym tropy wskazywaly na specjaliste od pewnego typu przestepstw, a jego
wiara we wlasng bezkarnos$¢ wskazywata na §wiadomo$¢ czyjejs opieki nad nim.
Ten przyklad jest o tyle istotny, ze udowadnia, iz w powiesciach z grupy fanta-
styki kryminalnej elementy fantastyczne konstytuujace dzialania przestepcze
wcale nie wykluczaja logiki sledztwa. To wiasnie dedukcja oparta na wlasciwym
odczytaniu tropéw prowadzi egzorcyste ku miejscu, w ktérym Kolektyw (grupa
mago6w) 1ich goscie nie podlegaja $ciganiu®”. Pojawiajg si¢ tez przypadki, w ktd-
rych $lad jest pozostawiony specjalnie przez przestepce badz w celu wyraznego
wskazania §ledczemu wlasnych kompetencji i mozliwosci (Takeshi Kovacs), badz
w celu wciagniecia go do wiasnej gry (Demon, Wolnos¢). Istnieja tez powiesci,
w ktorych tropy pelnia funkcje calkowicie falszywa, jak srebrne kule w Sprawie
zabéjstwa, gdzie kompetencja kulturowa sledczego od razu faczy je z motywem
wampira, co w powiesci fantastycznonaukowej dyskwalifikuje taki trop.

3 por. M. Carey, Bledny rycerz, dz. cyt., s. 143-148.
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Tam, gdzie $lady i tropy nie daja wystarczajacej liczby informacji, §ledczy
korzysta z informatoréw. Z reguly jest to osoba zyjaca w srodowisku przestep-
czym. Moze ona §wiadczy¢ ustugi informatora za optate (Ezy w deszczu), moze
to by¢ informacja wymuszona przemocy i strachem (Ponury Piaskun), gdzie
informatorem jest zdekapitowana glowa jednego z poszukiwanych przestepcoéw
lub tez klasyczna wspdtpraca z osoba sympatyzujaca ze $ledczym (Linie krwi),
moga to by¢ zmarli, jak ma to miejsce w Nekroskopie, lub osoby podejrzewane
w $ledztwie (Czas egzorcystow).

Inng formg pozyskiwania informacji sa przestuchania i tortury. W pierwszym
przypadku mamy caly, do§¢ duzy zbiér motywoéw. Moze to by¢ wydobywanie
informacji ze zmarlego przez nekromante (Nekroskop). W Wylegarni obecny jest
natomiast motyw rozmowy ze zmarla, ktdéra kapitanowi Kre¢marowi opowiada
o wlasnym morderstwie; podobna forma przestuchania pojawia sie w Ponu-
rym Piaskunie, tam tez obecny jest motyw przestuchania przeprowadzonego
w miedzys$wiecie, w ktérym uczestniczy demon i duch zabitego cztowieka®.
Z reguly, jezeli $ledczy posiada kompetencje kryminalistyczne, przestuchiwany
jest informowany o konsekwencjach przestuchania oraz metodzie zapisu (Pe-
ryferal). Zdarzaja sie powiesci, w ktorych przestuchania zupetnie nie posuwaja
$ledztwa (Sledztwo). W powiesciach fantastycznonaukowych zdarzaja sie formuty
przestuchan, w ktérych wykorzystuje sie motyw ekstrioryzacji $wiadomosci
poza cialo przestuchiwanego, w efekcie czego taka §wiadomos¢ staje sie tylko
biernym bankiem wiedzy (Kwantowy zlodziej). Przestuchanie moze dotyczy¢:
$wiadkéw zdarzenia (Sledztwo), 0sob zwiazanych z ofiarg (Pistolet z pozytywkg),
podejrzanego (Wylegarnia Smier¢ zrodzona w Pradze) lub ofiar (WiedZma. com.
pl, Ryzykowny uktad). Najciekawsza jednak formutg przestuchania jest przestu-
chanie przez espera, to jest czlowieka, ktérego nie mozna oklamac, poniewaz czyta
ludzkie mysli, a takze tresci pod$wiadomosci (Czlowiek do przerébki). W trakcie
takiego przestuchania szok przestuchiwanego moze by¢ tak duzy - w momencie,
kiedy zaczyna rozumie¢ pod$wiadome mechanizmy, jakie powodowaly jego
dzialaniami - ze przyznaje si¢ on do winy**.

Ostatnia forma przestuchania sg tortury. Moga one zaczynac si¢ od zastrasza-
nia werbalnego (Vaterland) lub tez pokazania narzedzi tortur (Ja Inkwizytor). Po-
tem pojawiajg si¢ juz formy przemocy stosowanej przez policje lub kata. Przemoc

320 por. R. Kadrey, Ponury Piaskun, dz. cyt., s. 36, 257.
32 Por, A. Bester, Czlowick do przerébki, dz. cyt., s. 273.
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ta moze by¢ bezprawna, jak ma to miejsce w Wodnym nozu, lub tez usankcjo-
nowana prawnie i instytucjonalnie osadzona, co jest widoczne w Vaterlandzie.
Moze to by¢ takze cala niezwykle skuteczna procedura katowska opisana w Piesni
kata oraz czesto wykorzystywana przez Mordimera Madderidna - Inkwizytora.

Zdobywanie przez $ledczego informacji w trakcie prowadzonych dzialan ma
wiele skutkow posrednich. Mozna tu wskaza¢ odkrycie modus operandi, jakim
postuguje sie przestepca - tak jest w Kiedy zawodzi grawitacja, gdzie $ledczy
rozumie, Ze przestepca sam tworzy modemy pozwalajace wykorzystywaé wpi-
sane w jego program tozsamosci jako element wlasnego dziatania, co skutkuje
zastosowaniem odpowiedniej taktyki umozliwiajacej ztapanie mordercy. Kla-
sycznym zabiegiem jest typowanie przestepcy na réznych etapach sledztwa. Moze
ono przybieraé posta¢ procesu, jak w Traktacie morderczo-filozoficznym, gdzie
$ledcza najpierw typuje potencjalnych podejrzanych spoérdéd oséb majacych
dostep do danych o chorych, ktorzy staja sie ofiarami seryjnego mordercy, aby
w konsekwencji doj$¢ do typowania wsrdd samych chorych, ale wyltacznie posia-
dajacych bardzo precyzyjnie okreslone umiejetnosci. Takie same zdolnosci musi
posiada¢ morderca, na przyktad doskonalg znajomos¢ technik programowania,
dzieki czemu moze swobodnie zdobywa¢ informacje o pacjentach, likwidujac
przy tym wszelkie §lady wlasnej obecnosci. Zdarza sie, ze typowanie przestepcy
wiaze si¢ bezposrednio z cechami ofiar oraz ich srodowiskiem, co ma miejsce
w Czasie egzorcystow***. Czasem moze by¢ to efekt znanego motywu ,,zamknie-

323

tego pokoju”, z ktérego korzysta Jacek Dukaj w Lodzie*”, w watku dotyczacym
$ledztwa prowadzonego w pociggu. Moze to by¢ poza tym typowanie poprzez
okreslenie potencjalnych zwiazkéw przestrzennych ofiar i podejrzanych (Wiedz-
ma. com. pl) lub typowanie na podstawie okreslonych cech psychologicznych
mordercy, ktére widoczne sa w sposobie dokonywanych zbrodni, a ktére projek-
tuje sie na szeroki krag podejrzanych w celu jego zawezenia, co robi Madderdin
w Wiezach do nieba®*. Zdarza sie, ze zasieg dziatania wyraznie wskazuje na krag
podejrzanych, szczegdlnie gdy chodzi o zbiorowe opetania na wielka skale (M6
wiasny diabet). Za kazdym jednak razem do typowania jest niezbedna wiedza,
ktéra pozwala poprawnie odczytywac tropy pozostawione na miejscu zbrodni.
Z tego powodu, szczegdlnie w fantastyce kryminalnej wpisujacej si¢ w poetyke

322 Por. K. Lewandowski, Czas egzorcystéw, Poznai 2014, s. 25-26.
323 Por. J. Dukaj, Léd, dz. cyt., s. 146 i in.
324 por., J. Piekara, Ja inkwizytor. Wieze do nieba, Lublin 2013, s. 97-99.
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dark fantasy, typowanie przestepcy mozliwe jest tylko w wykonaniu 0séb po-
siadajacych kompetencje ponadnaturalne, jak chociazby w Petni ksiezyca, gdzie
protagonista, wystepujacy jako konsultant policji, ogladajac trupa, ktérego rany
sg dla $ledczych catkowicie niezrozumiale, od razu stwierdza: ,,Cokolwiek go
zabilo, nie bylo cztowiekiem™?*. Ten typ motywu bedzie skutkowal pojawieniem
sie watku podwojnego sledztwa.

Typowanie przestepcy bardzo czesto wiaze si¢ takze z motywem stawiania
hipotezy $ledczej. Taki motyw pojawia si¢ w pigtym tomie Nekroskopa, gdzie
$ledczy natrafiajg na anomalig i staraja si¢ ja naukowo zracjonalizowa¢ poprzez
postawienie hipotezy, ktéra ma wskaza¢ procedure dalszego postepowania®?.
Najciekawszy jednak model hipotezy pojawia sie w Sledztwie Stanistawa Lema,
postawione tam hipotezy nie sg jednak w stanie wyjasni¢ ani faktu samodziel-
nego przemieszczania si¢ zwlok, ani modelu, wedtug ktérego do tego zjawiska
dochodzi. Jest to efektem zastosowania zmodyfikowanej koncepcji racjonalnosci
matematycznej uniwersum, jaka w tej powiesci zostala zaimplementowana.

Stawianie hipotezy wiaze si¢ $cisle z innym aspektem $ledztwa, jakim jest
dazenie przez §ledczych do zrozumienia przyczyn przestepstwa, co samo w sobie
jest zjawiskiem skomplikowanym i bardzo czesto wieloptaszczyznowym. Policjant
prowadzacy sledztwo w przywolywanej juz powiesci Bagriaka Komisarz Hard
i blekitni ludzie méwi: ,,[...] chcialbym zrozumie¢ zwiazek przyczynowy miedzy
porwaniem dzieci a uprzednia kradzieza ich wloséw™?. Wskazdwki udzielone
przez specjalistow prowadza w strone kodéw DNA, a przez to pozwalajg zra-
cjonalizowa¢ calg zagadke. Analogiczny mechanizm pojawia sie w Ryzykownym
uktadzie, gdzie $ledcza nie potrafi zrozumie¢ przyczyn oélepiania porwanych
dzieci, az do momentu, kiedy specjalista od magii i rytualnych ofiar jej tego nie
wyjasni. Ten motyw wspomagania policji przez specjaliste od dziedzin calkowicie
z kryminalistyka niezwigzanych jest fundamentalnym elementem thrilleréw
religijnych, w ktérych wiedza specjalisty pozwala w pelni zrozumie¢ przyczyny
przestepstwa. Ten sam zabieg znajdujemy takze w dark fantasy, jak chociazby
w Dzinnie, gdzie samobojstwo staje si¢ zrozumialte dopiero w momencie zasto-
sowania do jego wyjadnienia perspektywy liturgicznej***. Zrozumienie przyczyn

325 J. Butcher, Pefnia ksigzyca, dz. cyt., s. 21.

326 por. B. Lumley, Nekroskop, t. 5, Roznosiciel, dz. cyt., s. 121 i in.
327 p, Bagriak, Komisarz Hard i blekitni ludzie, dz. cyt., s. 91-92.
328 Por. G. Masterton, Dzinn, thum. M. Kosciuk, Poznari 1990, s. 71.
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przestepstwa jest takze niezbednym elementem $ledztwa prowadzonego przez
protagonistow, ktérych zasadniczy korpus umiejetnosci dotyczy kontaktow ze
$wiatem nadnaturalnym, jak ma to miejsce chociazby w Moim wilasnym diable,
gdzie prywatny egzorcysta, aby przeprowadzi¢ egzorcyzm, do ktdrego zostat
poproszony, musi uprzednio wyjasni¢ przyczyny morderstwa i jego zwigzek
z biblioteka, w ktorej straszy. Wyjadnienie przyczyn catego stanu rzeczy jest
dwupoziomowe. Duch, ktéry straszy, nalezy do osoby zamordowanej w biblio-
tece, ale juz przyczyny calego morderstwa wiazg si¢ z handlem zywymi ludzmi.
Bezposredni zwigzek manifestacji ducha z porwaniami, gwaltami, torturami
i morderstwami mozliwy jest do uchwycenia tylko dla aktanta, dla ktérego oba
typy rzeczywistosci poddaja si¢ analogicznej racjonalizacji. Zdarzaja si¢ tez przy-
padki, w ktérych zrozumienie przyczyn przestepstwa pojawia si¢ tak naprawde
dopiero w koncowej fazie fabuly (Demon), a cale wezesniejsze mechanizmy $ledz-
twa opieraja sie tylko na przestankach i tropach specjalnie pozostawionych przez
przestepce w celu doprowadzenia $ledczego do punktu, gdzie bedzie mogt sam
zdoby¢ pelng wiedze na temat zdarzen, w ktérych uczestniczyl. Zdarzaja si¢ tez
sytuacje takie, kiedy procedura majaca doprowadzi¢ do zrozumienia mechanizmu
przestepstwa jest falszywa i prowadzi do réwnie chybionych dziatan, w ramach
ktérych sledczy nie ma pojecia, co (a nie kogo) $ciga (Cena krwi). Taki stan rzeczy
z reguly pojawia si¢ wowczas, kiedy $ledczy ma do czynienia z przestepstwem
dokonanym przez istote nadnaturalng, ktérej istnienia zupelnie nie dopuszcza.
Czasem zrozumienie motywow dzialan przestepcy jest po prostu niemozliwe,
jak ma to miejsce w przypadku Dziezby z Hyperiona, i wéwczas aktanci musza
przyjac jakas robocza hipoteze, ktérg bedg weryfikowac juz podczas bezposred-
niego kontaktu z zabojca, nie majac przy tym zadnego racjonalnego wyjasnienia,
dla ktdrego zabija ona ludzi.

Wszystkie te dziatania majg jedng wspdlna ceche, to jest dazenie do logicznej
weryfikacji myslenia zaréwno w odniesieniu do przestepcy, jak i do sledczego.

Punktem wyjécia sg oczywiscie stany rzeczy, ktore w danym literackim uni-
wersum sg calkowicie irracjonalne, jak $mieré w Onikromosie Pawla Matusza,
gdzie robotnik budowlany wchodzi do lustra i znika*”, podobnie irracjonalne
stany rzeczy pojawiaja sie w Nekroskopie Roznosicielu, gdzie zamordowana zmar-
twychwstaje, co ma kapitalne znaczenia dla prowadzonego postepowania, czyniac
je niebylym, ale tez z catkowicie irracjonalnej przyczyny. Brak logiki cechuje nie

329 por. P. Matusz, Onikromos, Warszawa 2016, s. 37.
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tylko zupetnie fantastyczne jednostkowe stany rzeczy, ale pojawia si¢ takze jako
cecha calego ciggu zdarzen, ktére bywaja ,,ciagiem spraw, ciggiem pojebanych,
pozbawionych klucza i absolutnie chorych morderstw”*, ktére wykluczajg lo-
gicznos¢ ujecia przez $ledczego z tego powodu, Ze s3 ,zwyczajnie nieludzkie™".
Logika $ledztwa jest takze jego zasadniczym elementem takze wowczas, kiedy
$ledztwo prowadzone jest w $wiatach fantasty. Moze to by¢ logika dotyczaca
zdarzen, w ktorych Zadne elementy nadnaturalne nie mogty sie pojawic i zo-
stato to wykluczone zgodnie z regutami gry charakterystycznymi dla wtérnego

$wiata, na przyklad przez czarodzieja*

. Taki watek pojawia si¢ w pierwszym
tomie Straznikow Przystani, gdzie Hawk buduje logiczna rekonstrukeje zdarzen
zwigzanych z morderstwem catkowicie z pominieciem elementéw magicznych®.
Pojawiaja sie tez takie fabuly, w ktérych to, co nadnaturalne, manifestuje si¢
w sposob, ktory przynosi gwaltowne zgony ludzi, jak ma to miejsce w Pomro-
ce***, gdzie policjanci wezwani zostaja do wiezowca, ktéry wchlania ludzi, prze-
mienia ich i mutuje w potwory. W tym przypadku logika zostaje zredukowana
do poziomu gwarantujacego dzialania mogace ocali¢ ludzi. Ta zredukowana
formuta postugiwania si¢ logika nie poszukuje odpowiedzi na pytanie ,,dla-
czego?”, ale raczej ,jak?”. Cale, btyskawiczne §ledztwo skutkuje opracowaniem
drég ocalenia zaréwno dla pracownikéw bloku, jak i wezwanych na to miejsce
policjantéw. Nawet w sytuacjach, kiedy $ledztwo prowadza nieludzie, jak ma to
miejsce w Wampirze z MO, logika $ledztwa jest przestrzegana i to w oparciu o nig
projektuje sie kolejne dziatania®®. Wyktad dotyczacy logiki §ledztwa i jej wplywu
na zasady, wedlug ktorych sledztwo nalezy prowadzi¢, otrzymuje Mordimer
od swojego mentora inkwizytora Knotte, a wypowiedz zamyka si¢ w stwier-
dzeniu: ,Musisz mie¢ dostep do informacji, chtopcze, wiedz¢ pozwalajaca, by
informacje te wlasciwie zrozumie¢. Oraz inteligencje umozliwiajaca taczenie
tych faktow”**¢. Oznacza to, ze logika moze by¢ stosowana w oparciu o myslenie
zdroworozsadkowe i weryfikowana wynikami §ledztwa, moze by¢ redukowana
do poziomu racjonalnosci sledczych lub zosta¢ wpisana w algorytmy programu

330 7. Cwiek, Dreszcz, Lublin 2013, s. 90.

3L Tamze, s. 90.

32 por. .R. Green, Straznicy Przystani, t. 1, dz. cyt., s. 72.
33 Tamie, 5. 95-96.

34§ Laws, Pomroka, thum. J. Chocilowski, Warszawa 2008.
335 Por. A. Pilipiuk, Wampir z MO, dz. cyt., s. 47 i in.

336 7, Pickara, Ja inkwizytor. Wieze do nieba, dz. cyt., s. 142.



176 ROZDZIAL 3

komputerowego (Pozytonowy detektyw, Czlowiek do przerébki). W obu jednak
przypadkach stosowania logiki do wyjasniania zagadek przestepstw w §wiatach
fantastycznych pojawiajg sie — rzadko, ale jednak — mechanizmy racjonalizacji
futurologicznych technologii lub wizji $wiata, wreszcie magii, ktérych zasadni-
czym celem jest uniesprzecznienie regut organizujacych istnienie tych swiatéw
z logika wnioskowania niezbedna w procesie $ledczym. Zabiegi takie widoczne
sg zarébwno w Prefekcie, jak i w Ksigzycu nad Soho. W pierwszej powiesci bestie
Zegarmistrza tworzacego zabojcze maszyny, ktorych czescia zawsze jest czlowiek,
racjonalizuje si¢ poprzez traumatyczne przezycia, transhumanistyczng tech-
nologie i dziatania Obcych. W drugiej — magia jest traktowana jako dziedzina
naukowa empirycznie badalna.

Wazny jest takze do$¢ specyficzny paradygmat operowania logicznymi struk-
turami mys$lenia. Przede wszystkim — myslenie to ma niejako trzy zasadnicze
przedmioty badania i opisu: pierwszy, dotyczy sposobu istnienia uniwersum oraz
zasad tym istnieniem zarzadzajacych (takze sposobu funkcjonujgcego wedlug
praw nadnaturalnych badz fikcyjnych wzgledem rzeczywistosci pozaliterackiej,
ale koherentnych wzgledem porzadku $wiata przedstawionego); drugi, odnosi sie
sposobu istnienia istot porzadku ozywionego, niezaleznie od tego, czy dotyczy
on ludzi, istot nadnaturalnych, czy efektéw dzialania technologii transhuma-
nistycznej i posthumanistycznej, a takze Obcych, zasadniczo odnosi si¢ on do
behawioralnego poziomu funkcjonowania takich podmiotéw; trzeci natomiast,
odwotuje sie do samych struktur myslenia w perspektywie funkcjonowania dane-
go podmiotu, jego sposobu postrzegania §wiata, wnioskowania, planowania i po-
znawania (dotyczy to zaréwno podmiotéw myslacych, jak i SI). Calo$¢ osadzona
jest na wpisanej w rzeczywisto$¢ przedstawiong w pewnej formie matematycznej
racjonalnosci $wiata, modyfikowanej oczywiscie poprzez projekty fantastyczno-
naukowe czy nadnaturalne, zawsze jednak, za wyjatkiem §wiadomych zabiegow
autorskich, jak mialo to miejsce w Sledztwie, musi istnie¢ taka struktura rze-
czywistoéci przedstawionej, ktora gwarantuje intersubiektywne poznanie stanu
rzeczy, oraz weryfikacje, czy to poznanie jest aby pewne. I ten model operacji
logicznych stworzonych na miare fantastycznych $wiatéw w prezentowanych
powiesciach istnieje i jest zasadniczym warunkiem, dzieki ktéremu $ledztwo
toczy sie w polu dziatan przyczynowo-skutkowych, czytelnych dla narratora,
bohaterdw, a co najwazniejsze — dla odbiorcéw. Ponadto nalezy przypomnie¢, ze
podmioty prowadzace $ledztwa wliteraturze fantastycznej nie zawsze muszg staé
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po stronie prawa karnego. Ze wzgledu na specyfike stosowanych watkéw praw-
nych nalezy stwierdzi¢, ze §ledztwo zawsze dotyczy zlamania prawa, ale prawo to
nie musi by¢ prawem w znaczeniu prawa pozytywnego. Poniewaz moze dotyczy¢
obyczaju, specyficznych struktur anomii, prawa porzadkujacego istnienie grup
przestepczych itd., nalezy przyjaé, ze sledztwo w fantastyce kryminalnej to kazdy
typ dzialania poznawczego majacego doprowadzi¢ do odkrycia mechanizmu
przestepstwa i wypracowania oraz zastosowania metody jego zniwelowania
zgodnie z regulami prawa uznanymi przez wspdlnote lub sledczego. Przy czym
samo przestepstwo jest takze postrzegane w tej specyficznej przestrzeni norma-
tywnej, ktéra wcale nie musi pozostawaé w zwiazku z prawem karnym obecnym
we wspolczesnym ksztalcie w rzeczywistoéci pozaliterackiej. Oznacza to, ze
$ledztwo moze prowadzi¢ przestepca, ale pozytywnie waloryzowany w struk-
turze $wiata przedstawionego [Vlad Taltos], (Kwantowy zfodziej), moze by¢ to
osoba stojgca na strazy prawa, odnoszaca sie do rozmaitych perspektyw prawa
(Ezy w deszczu), lub tez posta¢ liminalna (Ktamca).

Praktyka dgzenia do odkrywania przyczynowosci przestepstwa bardzo cze-
sto spotyka sie z kontrdziataniem postaci zainteresowanych ukryciem prawdy
o przestepstwie. Dzialanie takie moze przybiera¢ rozmaite funkcje. Poczawszy
od braku wspotpracy pomiedzy rywalizujacymi pomiedzy sobg frakcjami stuzb
bezpieczenstwa, ktore kryja w sobie nie tylko poklady niecheci, ale i wladzy (Va-
terland), co skutkuje fabrykowaniem dowodoéw i kwalifikowaniem niewygodnego
$ledczego jako przestepcy (Vaterland, Pistolet z pozytywkg), poprzez pobicie jako
efekt niezadowolenia z ujawniania prawdy przez sledczego (Stary stodki blues)
lub tez stosowanie szantazu i zastraszanie wobec $ledczego w celu zmuszenia
go do prowadzenia $ledztwa doktadnie wedlug wskazanej linii (Finch), az po
calkowite wykluczenie $ledczego i skazanie go na kare §mierci pod sfingowa-
nymi zarzutami i wykonanie tej kary (Z mitosci do prawdy). Moga to by¢ takze
pomowienia (Moherfucker) oraz wymuszanie pod grozba wiezienia konkretnych
dziatan (Straznik Podlego Miasta) czy tez wskazywanie na tak zwana racje stanu
(Komisarz Hard i blekitni ludzie).

Ze wzgledu na specyfike $wiatéw przedstawionych w literaturze fantastycz-
nej mozna wskaza¢ na kilka ciekawych mechanizméw, wedtug ktorych toczy
sie §ledztwo. Poczawszy od klasycznego, jaki obecny jest w fantastyce nauko-
wej (Traktat morderczo-filozoficzny), fantasy (Ja inkwizytor) oraz dark fantasy
[Zapadlisko]. Mozna wskaza¢ na $ledztwa, w ktérych sledczy zmuszony jest
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do przejscia przez kilka przestepczych zagadek, a rozwiazanie kazdej z nich
odkrywa kolejng przeszkode na drodze do zamkniecia §ledztwa. Mamy w tym
przypadku co najmniej kilka mechanizméw. Pierwszy — to przejscie od poziomu
dziatan istot nadnaturalnych, ktére w swej istocie sg catkowicie obce zaréwno
percepciji $ledczego, jak i jego mozliwo$ciom, do zwyklego, ludzkiego poziomu
dzialan operacyjnych, co ma miejsce w Russian impossible’”. Moze to by¢ takze
przechodzenie od plaszczyzny magicznej do logicznej, ale w wykonaniu $ledczego,
dla ktérego przestrzen magiczna jest przestrzenia jej naturalnego srodowiska
(Przyniescie mi glowe wiedZmy). Bardzo czesto jest tak, ze odkrycie mechani-
zmu jednej intrygi prowadzi do wyjasnienia innej, ktéra albo poczatkowo nie
byta w ogdle brana pod uwage przez $ledczego (Pocigg widmo) i nie ma zwiazku
z gléwnym przedmiotem $ledztwa (Stare cynowe smutki), albo jest przedmiotem
bardziej skomplikowanej struktury dzialania przestepczego (Pistolet z pozytywkg,
Przebieraricy), opartej na tworzeniu wielu planéw dzialania, ktdre skutkowaly
wieloma rozmaitymi przedmiotami §ledztw.

Drugi model dotyczy $ledztw rownoleglych. Z reguly sa one prowadzone
przez dwoch $ledczych o réznych kompetencjach. Ten model z reguly pojawia
sie w fantastyce kryminalnej wpisanej w konwencje dark fantasy i fantasy, co
oznacza, ze roznice w kompetencjach beda dotyczyly faktu, czy $ledczy posiada
mozliwosci postrzegania istot nadnaturalnych, czy nie i czy posiada dary lub
umiejetnosci, ktore nie czynia go tylko ofiara tych istot. Takie rownolegle sledztwa
pojawiaja si¢ w Cenie krwi, gdzie $ledcza (prywatny detektyw) zupelnie nie jest
w stanie poprawnie odczytywac §ladéw zbrodni, poniewaz w jej $wiadomosci
demon i wampir to istoty fikcyjne. Prowadzi jednak sledztwo w sprawie zabojstw
dokonywanych przez jedna z tych istot, podobnie zreszta, jak jeden z wampiréw
(Henry Fitzroy), niezainteresowany sytuacja, w ktorej policja zaczyna bada¢
przestepstwa mogace ujawnic istnienie wampiréw. Ponadto w tej samej powiesci
pojawia si¢ jeszcze trzecie Sledztwo, prowadzone przez policje. Okazuje si¢ jednak,
ze mechanika $ledztwa zastosowana w tym przypadku przez policje wyklucza
wspolng plaszczyzne dzialan ze Sledztwem gtéwnej bohaterki. Mamy w tym
przypadku do czynienia z trzema typami §ledztwa. Pierwsze - policyjne — ma
charakter formalny i skupia si¢ na kwestii dotyczacej pytania ,,kto zabil?”; dru-
gie — detektywistyczne — problematyzuje juz dane z ogladu miejsce przestepstwa
oraz autopsji ofiar i pyta ,,co zabija?”, wprowadzajac horyzont znaczen obecny

37 Por. R. Debski, [Moherfucker], t. 3, Russian impossible, dz. cyt., s. 170.
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w tekstach kultur tradycyjnych; trzecie - prowadzone przez wampira — dotyczy
zdobycia informacji pozwalajacych odkryé¢, ,kto stworzyt istote, ktéra zabija?”
W tych trzech przypadkach mamy do czynienia z trzema réznymi technikami
prowadzenia $§ledztwa, uwarunkowanymi wstepna wiedzg §ledczych oraz stawia-
ng w oparciu o nig hipoteza. Nieco zmodyfikowany mechanizm tego typu znaj-

dujemy w powiesci Piekary Miecz aniotéw**®

, gdzie $ledztwo dotyczace jednego
stanu rzeczy prowadzone jest przez dwoch urzednikéow koscielnych. Pierwszy
to inkwizytor, ktéry poszukuje logicznego rozwiazania tajemnicy przestepstwa
bez odnoszenia si¢ do sif nadnaturalnych; drugi to zakonnik, ktéry poszukuje
jako$ci nadnaturalnych jako elementéw czarnoksieskich wystapien przeciwko
Kosciolowi. Ostatni typ pojawia si¢ w powiesci Przyniescie mi glowe wiedzmy,
gdzie prowadzone dwa odrebne sledztwa w tej samej sprawie. Zostang one po-
faczone w wyniku spotkania dwdch $ledczych: wampira oraz detektywa®.
Kolejny ciekawy mechanizm zwigzany ze §ledztwem przynosza $ledztwa
wielopoziomowe. Klasyczny przyklad takiego sledztwa znajduje si¢ w powiesci
Miasto i miasto, w ktérej mamy przynajmniej trzy poziomy dziatan $ledczych.
Pierwszy - dotyczy dziatan Mahalii i zwigzany jest z tajemnicg polityczng; dru-
gi — to dziatania milicji i milites po obu stronach granicy miasta; a trzeci - to
$ledztwo Przekroczenidowki, ktore jest efektem badan naukowych odkrywajacych
zapomniang tajemnice miasta. Inny mechanizm tego typu $ledztwa pojawia sie
w Blednym rycerzu, gdzie mamy do czynienia ze §ledztwem, ktore dotyczy mor-
derstwa dziewczynki, oraz §ledztwem dotyczacym osdb podszywajacych sie pod
zlecajacych $ledztwo w tej sprawie, a w koncu $ledztwo w sprawie ich zabojstwa.
Najciekawszym literacko modelem $ledztwa sg autosledztwa. Moga one wy-
stepowad w dwdch typach. Pierwszy - zwigzany jest z samym mechanizmem
$ledztwa i 0s6b z nim powiazanych, a drugi - wprowadza motyw, w ktérym
ofiara prowadzi $ledztwo we wlasnej sprawie. Klasyczny przyktad znajduje sie
w powiesci Wylegarnia. Krolowa Smierci, w ktorej calos¢ zdarzen skutkujacych
przestepstwami oraz dzialaniami $ledczych opisana jest w ksiazce istniejacej
w tym $wiecie przedstawionym. Jedna z bohaterek wprost stwierdza: ,,Ta ksiagzka
nas stworzyta™*. Sledztwo w efekcie odkrycia zwigzkéw tresci ksigzki z wydarze-
niami i dzialaniami przestepcow oraz $ledczych, w tym takze tymi, ktére dopiero
338 7. Piekara, [Cykl Inkwizytorski], t. 9, Miecz aniotéw, Lublin 2007.
339 Por. K. Harrison, Przyniescie mi glowe wiedzmy, dz. cyt., s. 125 i in.

340 M., Zamboch, Wylegarnia. Krélowa $mierci, dz. cyt., s. 195.
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maja nastapié, przestaje dotyczy¢ samych zdarzen kryminalnych, ale skupia
sie na wyjasnieniu zagadki powstania tajemniczej ksigzki oraz sposobu, w jaki
generuje ona rzeczywisto$¢ $wiata przedstawionego, bedacego miejscem akeji.
Wryjasnienie calego §ledztwa staje si¢ wyjasnieniem mechanizmu powstawania
ksiazki, ktdéra generuje pozaliterack rzeczywistos¢. Tym samym otrzymujemy
mechanizm, w ktérym sledczy z powiesci Wylegarnia kupuje we wlasnym $wiecie
przedstawionym powies¢ Wylegarnia, opisujaca wszystkie stany rzeczy, jakich
przed momentem sam byl uczestnikiem?**'. Poczatkowy szok $ledczego prowadzi
nie tylko do przyjecia hipotezy dotyczacej jego zdrowia psychicznego, ale tez
podazania za tre$cig zawarta w ksiazce. Inng formule tego motywu znajdujemy
w powiesci Holistyczna agencja detektywistyczna Dirka Gently'ego®*, w tym jed-
nak przypadku sam zamordowany prowadzi §ledztwo we wlasnej sprawie, jest to
jedno z wielu $ledztw, jakie w tej powiesci si¢ pojawia, ale odgrywa zasadnicza
role w calej strukturze fabularnej. Jeszcze inny typ tego zabiegu znajduje si¢
w powiesci Glupcy, w ktérej bohaterka odkrywa, ze posiada w sobie pozostalo$ci
obcej tozsamosci, jaka bez jej wiedzy zaimplementowano do jej ciala, oraz fakt,
ze jej cialo zarzadzane t3 tozsamoscia dokonato morderstwa. Sledztwo dotyczy
nie tylko samego przestepstwa, ale przede wszystkim jego zrédel i przyczyn.

Przeprowadzone $ledztwo moze prowadzi¢ bezposrednio do aresztowania, jak
ma to miejsce chociazby w Sprawie zabdjstwa, lub tez jest poprzedzone poscigiem,
co wida¢ w Rzece bogéw. Zasadniczo jednak zakonczenie §ledztwa nie zawsze
konczy sie aresztowaniem, chociaz zawsze wprowadza motyw kary.

3.5.5. Sprawiedliwos¢ i sad

Odkrycie mechanizmu zbrodni i wskazanie przestepcy w fantastyce kryminal-
nej rzadko konczy fabule. Jest to istotny wyréznik wykorzystywania motywow
kryminalnych przez pisarzy literatury fantastycznej. Jego zrodet nalezy dopa-
trywac si¢ w samej specyfice prozy fantastycznej, ktora stwarza $wiaty rézne od
rzeczywistosci realistycznej. Tworzac realno$¢ niemimetyczng, stwarza ja czesto
niejako od podstaw. Kreuje sie nie tylko rzeczywisto$¢ geograficzng i materialna,
w jakiej toczg si¢ losy bohaterdw, ale przede wszystkim buduje si¢ mechanizmy

341 por. M. Zamboch, Wylegarnia. Smierc zrodzona w Pradze, ttum. R. Wojtczak, Lublin 2009, s. 461-
-463 iin.

42 D, Adams, Holistyczna agencja detektywistyczna Dirka Gently'ego, thum. K. Dobrowolska, Poznat
1995.



ANATOMIA PRZESTEPSTWA W FANTASTYCZNYCH... 181

aksjologiczne, ktore reguluja relacje miedzypodmiotowe. Oznacza to, ze nie ma
$wiatow fantastycznych bez wpisanych w nie innowacji technologicznych czy nad-
naturalnych i nie ma ich takze bez wpisanego w nie modelu porzadku aksjologicz-
nego. Podobnie jak elementy technologiczne i nadnaturalne, aksjologia podlega
takZze rozmaitym przemodelowaniom. Jednak zawsze ma swoje istotowe osadzenie
w aktach moralnych. Tym samym, wskazujac na kategorie sprawiedliwo$ci oraz
instytucje sadu obecne w literaturze fantastycznej, nie wolno zapomina¢ o ich
podmiotowym zrédle ani o osadzeniu tego fenomenu w fantastycznym modelu
spoleczenstwa. Zawsze jednak kwestie dotyczace sprawiedliwo$ci w powiesciach
fantastycznych beda rozgrywaly sie pomiedzy jednostka i jej pragnieniem dobra
oraz wspdlnota i celowym porzadkiem, w jakim ona trwa**.

Pierwszy model sprawiedliwos$ci wigze si¢ ze sprawiedliwo$cia boska i ma
charakter religijny. MoZe ona przyjmowac¢ charakter mitologiczny i jest wowczas
zwigzana ze sprawiedliwoscig jako elementem konstytuujacym porzadek Zywego
Kosmosu. Naruszanie porzadku takiego kosmosu jest zwiazane z dziataniem
majacym znamiona czynéw moralnych lub niemoralnych i budzi nie tylko sprze-
ciw innych aktantéw, ktérych prawa zwigzane z ich funkcjonowaniem takiego
uniwersum zostaja naruszone, ale rodzi takze w tych podmiotach kontrdziatania.
Klasycznym przykladem tego typu mechanizmu jest wykorzystanie mitologemu
konfliktu Seta z Ozyrysem oraz jego synem Horusem w powiesci Stwory swiatta
i ciemnosci***. Walka Horusa jest walka o przywrdcenie nie tylko wlasnych praw,
bezprawnie mu odebranych przez Seta, ale rowniez o przywrécenie kosmiczne-
go fadu. W tym sensie boska sprawiedliwos¢ ma poza wymiarem kosmicznym
takze wlasne mechanizmy. Opiera¢ si¢ moze na indywidualnym sadzie bostwa
orzekajacym o naruszeniu praw i zwigzanym z tym natychmiastowym ich egze-
kwowaniem. Sprawiedliwo$¢ boska w odniesieniu do innych istot nadnaturalnych
moze mie¢ czesto znamiona walki lub intrygi, co widoczne jest w Widmowym
Jacku, moze tez opiera¢ si¢ na pewnym konsensusie (Przyniescie mi glowe ksiecia)
lub by¢ sprawiedliwoscig totalng (Bdg Imperator Diuny). Sad boski moze mie¢
takze charakter niezwykle dynamiczny i tragiczny. Ten motyw pojawia sie w Cy-
klu Inkwizytorskim Piekary. Po raz pierwszy jest to zwigzane ze spekulacyjna

343 problem sprawiedliwosci w literaturze kryminalne pisala Anna Gemra w artykule, Kwestia sprawie-
dliwosci w wybranych utworach kryminalnych: kilka uwag, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace
Literackie” 2010, nr 50, s. 129-144.

Mg, Zelazny, Stwory swiatla i ciemnosci, ttum. A. Krasko, Warszawa 1988.
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renarracjg teologemu ukrzyzowania. Wiszacy na krzyzu Jezus wzywa anioty,
uwalnia sie z kazni i dokonuje rzezi czesci mieszkancow Jerozolimy. Inng formuta
sadu, jaka w tym cyklu sie pojawia, jest ten dokonywany przez aniola stréza, takze
w majestacie mocy numinotycznej oraz niedostepnej cztowiekowi wszechwiedzy.
Zasadniczo sprawiedliwo$¢ w znaczeniu religijnym wigze si¢ z przestrzeganiem
ustanowionego przez bostwa porzadku. Wykroczenie przeciwko niemu zawsze
spotyka sie z osadzeniem i karg (Zfodziej). Innym sposobem wykorzystywania
motywu sprawiedliwosci boskiej jest wprowadzenie jej do fabuly groteskowej,
co ma miejsce w cyklu o Jakubie Wedrowyczu Pilipiuka, szczegdlnie w opowia-
daniu Morze trzcin, w ktérym boskiemu osadowi w zaswiatach poddawani sa
kolejni wielcy przywddcy radzieckiej rewolucji. Zdarzajg sie i takie uniwersa,
w ktorych $wiadomie aczy sie teologemy oraz mitolegemy z réznych typow
religii, co ma miejsce w cyklu o Dorze Wilk, gdzie gtéwna bohaterka musi do-
chodzi¢ przed sadem sprawiedliwosci w sprawie pomoéwien, jakimi obcigza ja
jeden z biblijnych archaniotéw. Sad oczywiscie ztozony jest z przedstawicieli
istot nadnaturalnych pochodzacych z réznych porzadkéw religijnych. Innym
typem sprawiedliwosci i sadu religijnego jest sad, w ktorym cztowiek w imieniu
bdstwa wydaje wyrok, traktowany jako wyrok istoty nadnaturalnej. Taki motyw
boskiego sadu zostaje wykorzystany w Wystanniczce bogini Lewandowskiego,
gdzie gléwny kaplan w trakcie procesu nie tylko opisuje mechanizm przestep-
stwa, jego zrodla, ale wskazuje takze winnych i ich osadza. Jest to poczatek
sprawiedliwosci instytucjonalnej, powstajacej w oparciu o prawo religijne. Moze
ona by¢ realizowana poprzez instytucje Inkwizycji, jak ma to miejsce w cyklu
Piekary, lub tez dzialaniach wspélnoty. Zasadniczo jednak ten typ sprawiedli-
wosci postuguje sie dwoma modelami dowodzenia winy. Pierwszy — oparty na
regaliach, to jest sadach bozych, wystepuje w cyklu Sapkowskiego poswieconym
Geraltowi. W silnie zmodyfikowanej formie pojawia sie takze w cyklu o Dorze
Wilk. Niezaleznie, czy regalia oparte sa na probach wody, ognia czy tez miecza,
ich wynik nie podlega dyskusji. Drugim typem dowodzenia winy s3 tortury,
ktére znosza regalia. W cyklu Piekary, ale tez w Piesni kata czy cyklu [Ksiega
Nowego Stonica®*], ktérego bohaterem jest mtody kat Severin, tortury sg zasadni-
czym elementem zdobywania prawdy na temat przestepstwa i niepodwazalnym
dowodem winy. Trzeci typ takiego modelu sadu pojawia sie w powiesciach,
w ktérych bohater jest bostwem lub istotg przebdstwiona, jak ma to miejsce

345 G. Wolfe, [Ksigga Nowego Stonca], t. 1-4, thum. A. Nakoniecznik, Warszawa 1993-1995.
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w cyklu Diuna. Wiedza o przestepstwie jest wowczas wynikiem wszechwiedzy
bdstwa, sad jest sadem opartym na jego wiedzy i autorytecie, a jego wyroki nie
podlegaja dyskusji. Ostatni model to sad religijny bedacy efektem dziatalnos$ci
calej skomplikowanej struktury instytucjonalnej opartej na tresciach religijnych,
ale wykorzystywanych w celach jak najbardziej niereligijnych, czego przyktad
znajduje sie w Mrocznych materiach®.

Inny model sprawiedliwo$ci pojawia sie w tych powiesciach, w ktorych znaczna
czes¢ akeji toczy sie w grupach spotecznych istniejacych poza jurysdykcja pan-
stwowg. W tych strukturach spotecznych sprawiedliwo$¢ rozumiana jest jako
sprawiedliwo$¢ subiektywna lub pragmatyczna. W pierwszym przypadku o tym,
co jest sprawiedliwe, a co nie, decyduja osoby majace najwiekszy wplyw na dana
wspdlnote, jak ma to miejsce na przyklad w Sztejerze. Sad w takim przypadku jest
najczesciej sadem jednostki majacej najwieksza wladze we wspdlnocie. W drugim
przypadku znamiona sprawiedliwosci okreslane sa na podstawie udzialu konkret-
nego podmiotu w dobrostanie wspoélnoty, jak w Soplu, reguty funkcjonowania
we wspodlnocie s tam bardzo precyzyjnie okreslone, a wyroki wydawane przez
wspolnote zawsze opieraja sie na regutach talionu i nie podlegaja podwazeniu.

W powiesciach typu fantasy czesto pojawia si¢ model sadéw krdlewskich,
w ktérych sam krol pelni funkeje sedziego (Wladca Pierscieni), lub tez wystepuja
juz rozbudowane struktury sagdownicze, ktérych wyroki moga by¢ poddawane
zaskarzeniu w sagdach wyzszej instancji, co koniczy si¢ na osobie kréla (Zborow-
ski**7). Powiesci fantastycznonaukowe odwoluja si¢ jednak najczesciej do formuly
sadéw powszechnych lub ich modyfikacji. W obu wszakze przypadkach zaklada
sie, ze sad jest instytucjg panstwowa majaca wladze sadzenia. Dotyczy to tak
prostych mechanizmdw, jakie znajduja si¢ Pistolecie z pozytywkg, gdzie wyroki
sadu nie tylko okreslajg statut obywatela, ale takze osadzaja jego czyny. Bardziej
skomplikowany mechanizm znajduje si¢ w Cztowieku do przerébki, gdzie mecha-
nizm $ledztwa ma swoje pelne zwieniczenie w procesie sadowym, a zasagdzona
kara ma przeciwdziata¢ pojawieniu sie takich zdarzen w przysztosci. Inaczej
niz w Pistolecie z pozytywkq, gdzie wyrok sadu na podstawie sfabrykowanych
dowodéw ma powstrzymac proces $ledczy, ktéry detektyw zakonczy dopiero
po wygasnieciu kary. Jeszcze inne mechanizmy funkcjonowania sagdéw przyno-
szg powiesci Zabdjcza sprawiedliwosé oraz Planeta zta. W pierwszej mamy do

346 ph. Pullmann, Mroczne materie, t. 1-3, ttum. E. Wojtczak, Warszawa 2007.

347 J. Komuda, Zborowski, Lublin 2012.
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czynienia z sgdami, ktore sankcjonujg nie tylko neokolonializm, niewolnictwo
i ludobdjstwa na kosmiczng skale, ale takze wskazujg na arystokratyczne po-
strzeganie sprawiedliwoéci, ktore wyjmuje spod prawa ogromna cze$¢ populaciji.
Sady dzialaja w oparciu o prawo, ktére odbiera mieszkancom podbijanych pla-
net wszelkie prawa. Nie ma tu jeszcze miejsca na zbrodnie sagdowe, ktére beda
obecne w powiesciach sf nurtu socjologicznego. Najciekawszym przyktadem
dystopijnego mechanizmu sadowego jest struktura przedstawiona w Planecie zla,
gdzie system opresji panstwowej jest tak duzy, ze ludzie sami donoszg na wlasne,
wyimaginowane winy i w efekcie takich donoséw sg skazywani na kolonie karne.

Zasadniczo nalezy stwierdzi¢, ze sprawiedliwos$¢ oparta na instytucjach sagdow
funkcjonuje w literaturze fantastycznej w kilku aspektach. Po pierwsze — nie
musi by¢ zwiazana z watkiem $ledztwa. Moze funkcjonowac jako catkowicie
samodzielny motyw lub watek. Po drugie - jest zwigzana z mechanizmem pro-
wadzonego $ledztwa. Po trzecie — moze by¢ zwigzana z kategoriami moralnymi
w sytuacjach anomicznych. Po czwarte moze pojawiac si¢ jako efekt rozszerze-
nia**®, w wyniku nakladania si¢ kilku modeli prawa, zwlaszcza w przypadku
zetkniecia istot naturalnych z nadnaturalnymi. W efekcie praktyki sadzenia
mozna wskaza¢ na kilka zasadniczych mechanizmoéw. Pierwszy — oparty na
autorytecie bostwa i niepodlegajacy dyskusji oraz gwarantujacy powszechnie
akceptowalny tad spoteczny (Wystanniczka bogini). Drugi — tworzacy zapore
dla dziatan przestepczych oraz przywracajacy naruszong tymi dziataniami
sprawiedliwo$¢ spoteczng (Czlowiek do przerobki). Trzeci — zgodnie z ktérym
mozna stosowaé prawo wybidrczo, tamac prawa stabszych lub wyjmowac cale
populacje spod prawa, w efekcie prowadzi¢ to bedzie do pojawienia si¢ mecha-
nizméw poszukujacych sprawiedliwosci w oparciu o indywidualng moralnosé,
ktdra jest najczesciej stosowanym motywem w prozie fantastycznej operujacej
watkami kryminalnymi.

W takich watkach prawo i instytucjonalna sprawiedliwos¢ traktowane sg jako
niekompletne lub niegwarantujace bezpieczenstwa oraz sprawiedliwosci. Stwarza
to sporo mozliwosci na generowanie wielu bardzo ciekawych modeli. Niezwykle
czestym przypadkiem jest to, Ze bohater, ktéry sam bedzie wymierzal sprawie-
dliwosé¢, w stosunku do prawa karnego sam pozostaje postacia czesto famigca
prawo, jak ma to miejsce w Pocatunku towcy, gdzie gtéwna bohaterka nie czuje

48 W tym znaczeniu, w jakim tym pojeciem operowat Roland Barthes w artykule Wstep do analizy
strukturalnej opowiadan, thum. E. Blonska, ,,Pamietnik Literacki” LIX, 1968, z. 4, s. 327-359.
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sie zbyt komfortowo w towarzystwie str6z6w prawa, wlasnie z powodu czestego
jego famania. Inny typ przynosi bohater, z zalozenia dzialajacy calkowicie poza
prawem, gdyz uznaje sprawiedliwo$¢, do ktérej zmierza, za kwestie, jakiej prawo
mu nie zagwarantuje, a moze jeszcze chronié przestepce, jak w powiesci Zemsta
najlepiej smakuje na zimno, gdzie prawa talionu nalezy dochodzi¢ samemu.
Zemsta staje si¢ w takim przypadku wynikiem nie tylko krzywdy, ale takze
subiektywnego osadzenia takiego stanu rzeczy oraz dazenia do tego, co prawo
w takiej sytuacji nakazuje. Znamienne jest to, ze motywacja zemsty nie jest
motywacja moralng, ale kulturowg. Stad dla zaistnienia tego typu sadu musza
istnie¢ akceptowane kulturowo mechanizmy regulujace postepowanie w po-
wyzszych przypadkach. Zdarza sie czesto, ze efekt takiej sprawiedliwos$ci rodzi
groze, czego doswiadcza bohaterka Ryzykownego uktadu, widzac, jak wyglada
sad i egzekwowanie jego ustalenn w wykonaniu Jacka Wintera, katujgcego na jej
oczach skinheada, ktory wczesniej go zaatakowal. Taki mechanizm dochodzenia
sprawiedliwo$ci w oparciu o talion zawsze domaga sie sily, ktéra w zastepstwie
panstwa zagwarantuje triumf sprawiedliwo$ci. W taki sposéb budowane watki
pojawiajg si¢ w Chfopcach, Dreszczu oraz w powieéciach opartych na pomystach
z komiksow typu: Czerwona gorgczka, Daredevil, Batman. Zawsze jednak musi
w nich zaistnie¢ kompromitacja systemu sprawiedliwo$ci instytucjonalnej, ktéra
zezwala na bezprawie silnych. Najlepszym tego przykladem jest chyba Matt Mur-
dock, prawnik z powiesci Daredevil, walczacy nocg z ludzmi, ktérych w ciggu dnia
skrywa system instytucjonalnej sprawiedliwosci. Ten typ bohatera zawsze cechuje
mechanizm przejicia z akceptowania stanu rzeczy, w ktorym sady realnie juz
nie gwarantujg sprawiedliwosci, a prawo w nich orzekane nie chroni débr ludzi,
az do takiego stanu, w ktérym zasadnicza plaszczyzng osgdzania nie jest prawo
stanowione, ale warto$¢ moralna. Taki mechanizm widoczny jest w przemianie
gléwnego bohatera z powie$ci Wodny néz. Inny model budowania sadu w oparciu
o indywidualng moralno$¢ przynosza bohaterowie konstruowani w nawigzaniu
do typu detektywa z czarnego amerykanskiego kryminatu. Sagd moze prowadzi¢
tam do samosadu, jak ma to miejsce w Kiedy zawodzi grawitacja, gdzie sledczy
nie tylko odkrywa morderce, ktérego nie moze ztapa¢ policja, ale w wyniku
walki takze go morduje. To jest zasadnicza réznica pomiedzy fabutami, w kto-
rych wystepuje stabilna sprawiedliwoé¢ instytucjonalna, gdzie $ledczy aresztuje
przestepce i dostarcza dowodéw jego winy sadowi, a fabutami, w ktérych gtéwny
motyw odkrywania zagadki przestepstwa konczy sie z reguly walkg z antagonista.
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Najwazniejszym typem bohatera funkcjonujacym wedtug wlasnej moralnosci
jest prywatny detektyw, jak na przyklad Garrett z cyklu [Detektyw Garrett]
albo bohater z Pistoletu z pozytywkg, lub protagonista posiadajacy jego cechy,
jak chociazby egzorcysta z cyklu [Felix Castor]. Jednak najbardziej wyrazistym
typem takiego bohatera jest z calg pewnoscig msciciel, ktdrego dziatania zawierajg
nie tylko $ledztwo, ale takze osadzenie i samodzielne wymuszenie sprawiedli-
wosci. Moze to zosta¢ uzyskane w wyniku samosadu (Zemsta najlepiej smakuje
na zimno) lub takiego uwiklania protagonisty w intryge, ktéra doprowadzi go
skazania przez istniejace sady (Zbudzone furie).

Mozna przyjaé, ze zasadniczy paradygmat sadéw wystepujacych w literaturze
fantastycznej sktada sie z sagdow religijnych zaréwno tych operujacych wobec
bdstw, jak i tych, ktdre oceniajg dzialania ludzkie, sadéw wspdlnotowych w gru-
pach dziafajacych poza prawem feudalnym czy pozytywnym oraz tych, ktore
pojawiaja sie w grupach zyjacych w strukturach anomii. Kolejna grupa to sady
krolewskie i wszystkie inne funkcjonujace wedtug prawa feudalnego. Ostatnie dwa
typy to sady instytucjonalne oraz sady oparte na werdyktach maszyn (Glebia).
W tych fabutach, w ktérych wspoélnota posiada site gwarantujaca egzekwowanie
prawa, raczej nie pojawia si¢ bohater samodzielnie ferujacy sady, ale w pozostatych
sytuacjach ztamanie prawa i osad moralny popierany indywidualng przemoca
staja sie rekojmig sprawiedliwo$ci. Kolejnym waznym zalozeniem jest konse-
kwencja wszystkich funkcji obroncy traktowanego jako protagoniste. Istota jego
dzialania jest nie tylko rozwigzanie kryminalnej zagadki, ale przede wszystkim
przywrdcenie zakloconego w jej efekcie rownowagi spolecznej. Z tego tez po-
wodu dzialania obroncy majg wpisana w swoja nature koniecznos¢ fizycznego
rozwigzania problemu przestepstwa. Przy czym moralny osad, jakiego dokonuja,
zawsze wsparty jest normami wspolnoty, do obrony ktérej zostaje powolany.

3.5.6. Kara

Zasadniczg roznicg pomiedzy karg, jaka pojawia sie jako moment intencjonal-
ny w $wiadomosciach bohateréw prezentowanych w poprzednim podpunkcie,
a karg w znaczeniu jurydycznym, jest zwigzanie jej z instytucjami powolanymi
do wymierzania kary. Moga one by¢ zaréwno nadnaturalne, jak i naturalne.
Pierwszg formule boskiej kary znajdujemy w Widmowym Jacku, gdzie gtéwny
bohater za samo podejrzenie o kradziez klejnotu zostaje skazany przez béstwo
odgrywajace w tym czasie role decydenta na kare wig¢zienia. W Stworach swiatta
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i ciemnosci Set, przejmujac wladze, skazuje Horusa na utrate swiadomosci i role
stugi w Domu Smierci. Obie kary maja jednak stuzy¢ realizacji wtasnych planéw
0s6b karzacych i nie majg nic wspélnego ze sprawiedliwoscia. Zupelnie inaczej
wyglada kara w jednym z opowiadan Pilipiuka z [Kronik Jakuba Wedrowycza]
(Skansen**), a mianowicie: aniot str6z Wedrowycza zostaje skazany przez sw.
Piotra na kare dziesigciu dobrych uczynkéw, co niestety nie konczy sie dobrze
dla zaprzysiezonego wroga protagonisty, to jest Bardaka.

Kolejnym typem kary instytucjonalnej jest wygnanie Gimiego, stugi Théodena
(Wtadca Pierscieni). Najwyzsza forma kary nie jest wygnanie obecne takze
w Utopiach Lewandowskiego, ale kara $émierci. Moze by¢ ona wykonana przez
$ciecie (Ciert kata®’), spalenie na stosie (Ja Inkwizytor), rozdarcie ciala za pomoca
koni (Gwiazdozbior kata), wreszcie spalenie w wielkiej klatce (Wieza jaskotki*™).
Moga to by¢ takze kary wiezienia (Pistolet z pozytywkq), w tym takze wiezienia
umystu (Kwantowy zlodziej), w wigzieniu o wszystkich cechach panoptikum.
Najpelniejsze studium kary przynosi powie$¢ Mariny i Siergieja Diaczenko
Kazn»?, w ktérej protagonistka przenosi si¢ do §wiata wirtualnego stworzone-
go przez jej bylego meza, aby go uratowal. Okazuje sig, ze w tej rzeczywistosci
zostaje oskarzona o morderstwo i prawomocnym wyrokiem sadu skazana na
kare $mierci, ktérg wykona¢ ma wampir. Trafia do jego gospodarstwa, kto-
re zamieszkujg inni skazani na najwyzsza kare §mierci. Wszystkie interakcje,
w jakie tam wchodzi, prowadzg do pytan o cel kary. W toku fabuly do$wiadcza
nie tylko naocznosci kary $mierci, ale tez coraz bardziej u§wiadamia sobie, ze
kara najwyzsza nie jest rozwigzaniem skutecznym ani dla wspdlnoty, ktéra ja
stosuje, ani dla skazanych, ktérym nie daje mozliwosci poprawy. Poszukiwania
meza tworcy tego uniwersum to jednoczesnie zglebianie natury aksjologicznej
$wiata. Z jednej strony, opiera si¢ na ludzkim pragnieniu bezpieczenstwa, a z dru-
giej, na dobrowolnym pozbywaniu sie wolno$ci na rzecz bezpieczenstwa, jakie
zapewnia wspdlnota, co z polaczeniem z reguly dura lex sed lex prowadzi do
sytuacji, w ktdrej fundator praw i kar pozostaje slepy na ludzkie cierpienie, jakie
towarzyszy nie tylko samemu fenomenowi przestepstwa, w tym najbardziej tego
zrodzonego z rozpaczy i niemocy, ale takze trwaniu w §wiadomosci beznadziei

349 A, Pilipiuk, Skansen, w: tegoz, Wieszaé kazdy moze, Lublin 2006.
30 G. Wolfe, Cieri kata, thum. A. Nakoniecznik, Warszawa 1993,

3L A, Sapkowski, Wieza jaskétki, Warszawa 1997.

%2 M. iS. Diaczenko, Kaz#, ttum. P. Ogorzalek, Stawiguda 2006.
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ofiary oczekujacej $mierci. Poszczegdlne watki tropig paradoksy moralnego
wystepowania przeciwko prawu, ktdre uznawane jest za niemoralne, na przy-
ktad w przywotywanych historiach: o tym, jak golebica podarowata martwemu
mlodziencowi purpurowa roze; o skapcu, ktory rozdawal; o rycerzu, ktdry czynit
zlo, by by¢ bezinteresownym?®”. Kara w tej powieéci nie poprawia natury czlo-

354

wieka, pokuta staje si¢ bezrefleksyjng katorga®*, a nade wszystko $wiadomos¢
ulomnosci kreatora, ktéry funduje nowa metafizyke i oparta na niej strukture
prawa, bedaca de facto brakiem prawa, co prowadzi do konstatacji, wedtug ktorej
ludzie sq bezradni wobec prawa, przy czym jego natury nie rozumieja, nawet
jezeli wierza, ze dane im zostalo w Objawieniu. Wynikiem tej bezradno$ci jest
pustka aksjologiczna, ktéra dehumanizuje kare oraz catkowitg zalezno$¢ ludzkiej
kondycji od Objawienia, co wyklucza wolnos¢ wyboru, a zrozumienie wlasnej
sytuacji sprowadza do interpretacji, jakich w oparciu o objawienie dokonuja
sedziowie i adwokaci. Pytanie o funkcje dydaktyczng kary pojawia sie takze
w innych powiesciach tej pary autorskiej, jak chociazby w cyklu [Tutacze®”],
w ktérym zasadniczg funkcja kary jest funkcja dydaktyczna, wymuszajaca na
przestepcy zycie wedtug zasad tworzacych jego ofiare. Kara, w ramach ktdrej
przestepca zaczyna zy¢ Zyciem wlasnej ofiary, prowadzi nie tylko do zrozumienia
drugiego, ale takze glebokiej przemiany wewnetrznej gtéwnego bohatera.
Zupelnie inng forme kary znajdujemy w drugiej czesci Ostrza Tyshalle'a, gdzie

356, a grozba kary ma petni¢

zasadnicza funkcja kary jest petne zado$¢uczynienie
funkcje powstrzymujaca dzialania przestepcze. Wszystkie dziatania protagonisty
w tym cyklu zmierzaja wlasnie do ustanowienia takiego porzadku prawnego, w ktd-
rym nieunikniono$¢ kary zawsze najwyzszej gwarantuje on sam jako bogobdjca,
a stan ten ma zapewni¢ praworzadnos¢. Kara, jezeli jest dokonywana, to zawsze
publicznie, wlasnie w celu zamanifestowania mocy sprawczej instytucji sprawie-
dliwosci gwarantujacej bezpieczenstwo i zastraszajacej potencjalnych przestepcow.

Kolejng wazng grupe modeli kary przynosza powiesci fantastycznonaukowe.
Pierwsza wazng innowacja jest fakt poddawania funkcjonowaniu prawa takze robo-
tow, w efekcie moga one podlegaé penalizacji, ktéra z reguly wiaze si¢ z kompletna

33 Por. tamze, s. 2861 in.

34 por. tamze, s. 315.

355 M. i S. Diaczenko, [Tulacze], t. 1-4, ttum. W Jabloniski, Stawiguda 2009-2010.
36 Por. M.W. Stover, Ostrze Tyshalle’a, cz. 2, dz. cyt., s. 433 iin.
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dezintegracja*”. Ten typ dzialania dotyczy zaréwno robotéw, cyborgéw, jak i za-
awansowanych SI, ktérych istnienie jest niezgodne z prawem. W Rzece bogow
takie zaawansowane SI zgodnie z prawem podlegaja ,,rutynowej ekskomunice™®.
Kara wiezienia dotyczy¢ moze i ciala, i umystu, jak ma to miejsce w Kwantowym
zlodzieju, lub tez samego umystu, cialo natomiast moze by¢ w tym czasie zgodnie
z prawem wypozyczane za oplat jako nosnik innej swiadomosci [ Takeshi Kovacs],
wreszcie zaréwno $wiadomos¢, jak i cialo ulegaja na okres penalizacji zamrozeniu
(Pistolet z pozytywkg). Inna forma kary wiezienia sg oczywiscie planety wystepujace
w funkgji kolonii karnych, tyle ze nie odgrywaja one roli dydaktycznej, ale separa-
cyjnaieksterminacyjng (Planeta zta). Kara wiezienia moze by¢ karg instytucjonalna
ijednoczesnie sadowym przestepstwem, kiedy §wiadomie karze sie ludzi niewin-
nych (Dilvish przeklety, Planeta zla). Najciekawsza forma kary w powiesciach SF jest
poprawianie czlowieka. Moze ono polega¢ na terapii neurochemicznej, w efekcie
ktérej uszkodzona zostaje pamiec krotkotrwala, a tak okaleczony czlowiek zostaje
do konica zycia zamkniety w obozie z podobnymi sobie osobnikami (Mona Liza
Turbo®®). Inny wariant poprawiania jako wyniku kary pojawia sie w Cztowieku do
przerdbki i polega na catkowitym przebudowaniu ludzkiej swiadomosci poprzez
wymazanie wszelkich jej danych i sprowadzenie do poziomu prenatalnego, a na-
stepnie poddaniu ponownemu modelowaniu.

W wigkszosci motywoéw zwigzanych z wymienionymi powyzej formami kary
pojawia sie posta¢, ktdra instytucjonalnie odpowiedzialna jest za jej przepro-
wadzenie. Moze to by¢ lekarz (Czfowiek do przerébki), informatyk (Mona Liza
Turbo) lub policjant (Rzeki bogéw). Bardzo czesto tez jest to zabdjca, ktdrego
nie wolno utozsamiaé z mordercy. Zabodjca likwiduje osoby wskazane przez
podmioty prawne jako przestepcy, ktorzy maja zostaé w nastepstwie swoich
zbrodni zlikwidowani. Taki rozkaz moze pochodzi¢ od wtadcy (Mord w Tarsis**°)
lub od innych posiadajacych wlasciwa kompetencje urzednikéw, jak chociazby
gubernator z Powrotu egzekutora. Najpelniej jednak manifestuje si¢ idea kary
wykonywana przez kata, szczegélnie gdy w gre wchodzi nie proste $ciecie, ale
$mier¢ w meczarniach, co spotyka Jerzego Winiewskiego w Gwiazdozbiorze kata
oraz ofiary kata Severina z [Cyklu Nowego Storica].

37 Por. I. Asimov, Ja Robot, dz. cyt.,s. 151.

38 1. McDonald, Rzeka bogéw, dz. cyt., s. 489.

359 W. Gibson, [Ciag], t. 3, Mona Liza Turbo, ttum. P. Cholewa, Warszawa 1997.
360 1 M. Roerts, Mord w Tarsis, thum. A. Napieralski, Poznan 2006.
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Bardzo ciekawg forme kary przynosi powies¢ Zbigniewa Zborowskiego Nowy
drapieznik, w ktorej w wyniku ewolucji mlody chlopak uzyskuje mozliwosci
pozwalajace mu tropi¢ mentalne $lady przestepcéw i zywic si¢ ich psychika, co
zwigzane jest z ich §miercig. Zawsze karze winnych, sam jednak pozostaje poza
jurysdykcja jako nadnaturalny nowy drapieznik. To kara, ktérej dokonuje nie
czlowiek, ale tez nie istota nadnaturalna. Inna forma kary to taka, ktdrej efek-
tem jest dehumanizacja karzacego. Ten motyw czesto pojawia sie w watkach
zbudowanych wokét kategorii zemsty i z reguly ukazuje karzacego w ramach
zemsty jako osobe przegrywajaca, co widoczne jest w powieéci Zemsta najlepiej
smakuje na zimno oraz w trylogii [Takeshi Kovacs]; tylko bohater, ktory nie
zatraca sie w zemscie i potrafi wyzwoli¢ sie z pragnienia zemsty za wszelka
ceny, zyskuje szans¢ powrotu do normalnosci, co jest udzialem protagonisty
z Powrotu egzekutora.

Kolejna grupa kar zwigzana jest z powie§ciami, ktdre facza $wiaty istot
nadnaturalnych z ludzkimi. Otwiera ja motyw kary, ktéra dehumanizuje
karzgcego - tak jest w powiesci Czlowiek ze ztotym amuletem, chodzi o Truma-
na, ktéry poddaje kazni istoty nadnaturalne, czerpiac rado$¢ z ich cierpienia.
Protagonista traktuje Trumana jako besti¢ wicksza od tych, ktére wiezi, a pen-
sjonariuszy tego wiezienia uwalnia. Bardzo ciekawy zastosowany zostal w tomie
Ciemne lustra Janusza Cyrana: kara za zamordowanie przestaje by¢ brana pod
uwage w sytuacji, kiedy zamordowany zmartwychwstaje’*'. Sam akt morderstwa
nie jest podstawa do kary, nie liczy sie cierpienie ani strach zamordowanego,
jezeli tylko wprowadzi sie motyw zasady odwroconego skutku. To pokazuje, jaka
skale spekulacji dotyczaca fenomenu zbrodni jest w stanie zastosowac literatura
fantastyczna, nie ograniczajac si¢ przy tym tylko do technologicznych artefaktow,
ale siegajac do fundamentdéw kultury. Motyw szczatkowego funkcjonowania kary
pojawia sie w Smiertelnej grozbie Butchera, gdzie nie jest efektem samodzielnie
podejmowanej decyzji przez aktanta, lecz zasad obowiagzujacych we wtérnym
$wiecie. Zupelnie przeciwstawny motyw pojawia sie w Strefie sprawiedliwosci
Jewgienija Lukina, gdzie kara wymierzana jest zgodnie z starotestamentalna
zasadg talionu. Kara jest nieunikniona i praktycznie natychmiastowa, a strefa,
w ktdrej jest wymierzana, przez aktywno$¢ nadnaturalng staje si¢ tytutowq strefa
sprawiedliwosci. Jednak skutki dziatania takiej formy kary wcale nie prowadza do
pelni zadowolenia ludzi, ktérzy w niej mieszkaja. W tym przypadku takze pojawia

361 por. J. Cyran, Ciemne lustra, dz. cyt.,s. 42 iin.
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sie bardzo ciekawa perspektywa spekulacyjna zwigzana z naturg i funkcja kary,
ale bedzie ona przedmiotem analiz w rozdziale pigtym. Calkowite wyjecie spod
prawa oraz wykluczenie mozliwosci kary za popelnione zabdjstwa pojawia si¢
w Nowym drapiezniku, gdzie protagonista jest, wedlug prowadzacego sledztwo,
»Zabdjca [...]- tak. Ale nie mordercg™*. Jednak samo zaniechanie $cigania,
a w konsekwencji sagdzenia i ewentualnej kary jest wynikiem indywidualne;
decyzji §ledczego. Ma ona co prawda merytoryczne uzasadnienie, jest jednak
pozaprawna.

Innym ciekawym zabiegiem jest kara bedgca wynikiem samosadu, to jest
linczu dokonywanego przez dusze zamordowanej osoby na zywym mordercy.
Motyw ten pojawia sie w powiesci Mdj wlasny diabeF®. Taki motyw samodziel-
nego karania wystepuje takze w pierwszym tomie [Cyklu o Dorze Wilk], kiedy
gtéwna bohaterka sama karze pedofila grozacego jej chrze$niaczce. W powiesci
Ztodziej dusz z tego samego cyklu mamy do czynienia z bardzo ciekawym mo-
tywem, w ktorym kara jest traktowana jako element przywracania rownowagi
kosmicznej naruszonej przez przestepstwo. W tym przypadku kary dokonuje
w pelnym numinotycznym majestacie starotestamentalny aniot. Wymierza jg
osobie, ktdra — przynalezac do religijnej wspdlnoty — ztamala jej reguty*.

Kolejny typ operowania kategorig kary w powiesciach fantasy opiera sie na
zabiegu zaktadajacym, Ze to, co w sposéb nadprzyrodzony famato prawo, w tym
przede wszystkim nadnaturalne, musi zosta¢ osadzone i ukarane w perspektywie
nadprzyrodzonej, jak ma to miejsce w Smiertelnej putapce, gdzie protagonista
i antagonistka (wampirzyca) sa sadzeni przez Rade i przez nia tez ferowane sa
wyroki oraz kary. W tym cyklu kara jest bardzo czesto efektem dziatania same;j
natury kosmicznego prawa i dotyka tego wszystkiego, co jest mu przeciwne. Tym
samym wpisuje si¢ nie tylko w mit wiecznego powrotu, ale réwniez sama nature
przemijania i odradzania. Nie ma tu juz miejsca na osad typu moralnego, ale
wykluczenie z cyklu kosmicznego, czego klasycznym przyktadem jest motyw kary
pojawiajacy sie w polu konfliktu pomiedzy domami Lata i Zimy w Rycerzu lata®®.

Ostatnim i najczesciej stosowanym modelem operowania motywem kary
w prozie fantastycznej jest zemsta. Wystepuje w trzech réznych perspektywach:

362 7. Zborowski, Nowy drapieznik, dz. cyt., s. 293.

363 Por. M. Carey, Mdj wlasny diabet, dz. cyt., s. 364-366.
34 Por. A. Jadowska, Zlodziej dusz, dz. cyt., s. 321-322.
3% Por. J. Butcher, Rycerz lata, dz. cyt., s. 340 i in.
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jako akceptowalna i skuteczna forma sankcjonowania sprawiedliwosci, jako
proces prowadzacy w konsekwencji do przegranej moralnej osoby dokonujacej
zemsty oraz jako dziatanie bezprawne w perspektywie osadu moralnego. Pierwszy
przypadek jest najczesciej stosowany. Moze przybiera¢ rozmaite postaci i mie¢
réznorodne Zrédta. W Drozdach zemsta jest wynikiem nie tylko dziatania czto-
wieka, ale w duzej mierze takze fatum, ktére dotyka ludzi i moderuje ich losy**¢.
W Labedzim spiewie pojawia si¢ posta¢ Martwego Chlopca. Jego zwyczajem jest

burzenie doméw ludzi i istot, na ktérych si¢ msci*®”

. Poniewaz jest on funkcjo-
nalng istotg nadnaturalng, to mozna postawi¢ teze, ze typ mszczenia si¢ jako
forma kary wpisany jest w jego istote. Najczestsza forma zemsty jest dzialanie
w oparciu o samosad. Moze ono przybieraé postac silnie zmodyfikowanego talio-
nu, jak w Chlopcach Bangarang®*®, moze tez mie¢ wpisang funkcje zapobiegajaca
ponownemu popelnianiu kary, co spotyka Zukrowskiego w Ztodzieju dusz, ktéry
zostaje oblozony urokiem, bolesnie uniemozliwiajacym mu nie tylko ogladanie
dzieciecej pornografii, ale i gwalcenie dzieci*®. Zemsta moze by¢ efektem kary
w sytuacji, w ktdrej protagonista uzna, ze prawo jest bezradne, jak w Morderstwach
w kontinuum, gdzie protagonista sprowadza Hemmingsa, ktéry mordowal mlode
kobiety, i za pomoca wstegi Mobiusa pozbywat sie ich cial w oceanie. W miejscu,
w ktorym je topil, dusze zamordowanych same mogly dokona¢ aktu zemsty*”°.
Ta forma zemsty jako sprawiedliwo$ci zza grobu pojawia si¢ takze w powiesci Cos
z Nightingale, gdzie dusze pozartych przez nadnaturalng istote kryjaca si¢ pod
postaciag domu, uwolnione przez protagoniste, uczestnicza w zabiciu potwora,
mszczac sie za wlasng $mier¢®. To klasyczny typ talionu stosowany w fantasy.
Kara jest powtoérzeniem czynu zbrodniczego w odniesieniu do przestepcy, ktory
tego czynu dokonal. Zemsta moze przychodzi¢ takze z piekta, co widoczne jest
w Mrocznym Piaskunie i w Dilvishu przekletym. W pierwszej powiesci pojawia
sie tez okreslenie istoty zemsty: ,,Nigdy nie bedziesz mial do$¢. Zawsze znajdzie
sie jeszcze jeden, ktory na to zastuguje. Kiedy zabijanie staje si¢ zbyt proste, nigdy

sie nie konczy™"2

366 por. Ch. Wendig, Drozdy. Postaniec $mierci, dz. cyt., s. 346.

367 Por. S. Green, Labedzi $piew, dz. cyt., s. 159.

368 por. J. Cwiek, Chtopcy Bangarang, Krakow 2013, s. 18-21.

3% Por. A. Jadowska, Ztodziej dusz, s. 18-20.

370 por. B. Lumley, Nekrsokop, t. 18, Morderstwa w kontinuum, dz. cyt., s. 168-169.
371 Por. S. Green, Cos z Nightingale, dz. cyt., s. 205-206.

2R, Kadrey, Ponury Piaskun, dz. cyt., s. 63.
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Zemsta jest forma karania, jaka stosowana jest przez przestepcow w ich wlasnym
$rodowisku, czego przykladem jest dzialanie przestepczej rodziny Harlana wobec
zdrajcdw’’. Bywa takze stosowana wobec przestepcow przez ludzi stojacych na
strazy publicznego porzadku, czego przykiadem jest zabojstwo maga Adeleweida
wspotodpowiedzialnego za mordowanie dzieci. W tym przypadku zemsty dokonuje
tytulowy bohater Straznika Podlego Miasta®*. W kazdym jednak z wymienionych
przypadkéw podmiotowi wymierzajacemu kare opartg na zemscie nie tylko nie
towarzysza wyrzuty sumienia, ale swoje dziatanie uznaje on za catkowicie uzasad-
nione i usprawiedliwione, do tego stopnia, Ze — tak jak jeden z bohateréw Mordu
w Tarsis - nawet w wiezieniu méwi o sobie: ,,Nie jestem morderca. Jestem zabdjcg™”.

Drugi aspekt, w jakim pojawia si¢ zemsta, obecny jest w wielokrotnie juz
przywolywanej powiesci Zemsta najlepiej smakuje na zimno. Gtéwna bohaterka
Monza, zdradzona przez najblizszych, jest swiadkiem zamordowania brata, sama
cudem przezywa zamach i okaleczona planuje zemste. W trakcie skomplikowa-
nej i dlugiej procedury dokonuje czynéw roéwnie strasznych, jak ludzie, ktérzy
ja zdradzili. Traci szacunek, autorytet i mito$¢ oraz uéwiadamia sobie, ze ,,stala

sie morderczynig”*’®

, co jednak w efekcie przemiany, jaka przeszta powodowana
z3dza zemsty, nie wywoluje juz w niej zadnych emocji ani wyrzutéw sumienia,
gdyz jej sumienie Zolnierza stalo si¢ w efekcie zemsty sumieniem zabdjcy. Z ofiary
stala sie nie tyle katem, ale przestepca.

Ostatni przypadek pojawia sie w pierwszym tomie Nekroskopa. Harry odkry-
wa, Ze to ojczym zamordowal matke i planuje zemste. Duch matki ttumaczy mu
nie tylko, ze ,,zemsta nie przyniesie sprawiedliwosci, dwa zta nie dadza dobra™”".
Wedlug opinii matki, jezeli syn dokona zemsty, to stanie si¢ nie tylko morderca,
ale tez upodobni si¢ do ojczyma. Do prosby matki wiaczaja si¢ takze, za jej posred-
nictwem, inni zmarli, ktérzy ,,blagaja, zebys porzucil te obsesje. Mysl o zemscie™ .

Zemsta, pomimo swej duzej atrakcyjnosci, w $wiatach fantastycznych nie jest
jednak jednolitg figura. Wydaje si¢, ze w zaleznosci od modelu protagonisty moze
ona stawac si¢ elementem adiaforyzacji lub tez mniej lub bardziej skomplikowana

373 Por. R. Morgan, Zbudzone furie, dz. cyt., s. 273-275.

37 Por. D. Polansky, Straznik Podlego Miasta, dz. cyt., s. 115.

375 por. J.M. Roberts, Mord w Tarsis, dz. cyt., s. 39.

376 Por. J. Abercrombie, Zemsta najlepiej smakuje na zimno, dz. cyt., s. 99.
377 B. Lumley, Nekroskop, t. 1, dz. cyt., s. 179.

78 Tamze, s. 190.
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prawnie, moralnie i antropologicznie struktura dzialania wobec wtasnej straty
we wspolnocie, ktdra z jakich§ powoddw nie jest w stanie zagwarantowac pod-
miotowej sprawiedliwosci.

Reasumujac ten rozdzial, mozna stwierdzi¢, ze motywy kryminalne obecne
w literaturze fantastycznej sag w duzej mierze skonstruowane w oparciu o struk-
ture anatomiczng przestepstwa znang kryminalistyce. Nie oznacza to jednak,
ze w kazdej powiesdci, w jakiej pojawia sie¢ motyw przestepstwa, bedziemy mieli
do czynienia z calym paradygmatem. Najczesciej znakomita jego cze$¢ znajduje
sie w Ingardenowskich miejscach niedookreslonych®”. Jest to wynikiem tego, ze
motyw kryminalny obecny w prozie fantastycznej nie musi skutkowa¢ pojawie-
niem si¢ schematu fabularnego powiesci kryminalnej. Z drugiej jednak strony,
wazne jest stwierdzenie, ze fantastyka wykorzystuje w obrazie przestepstwa
kompletny model funkcjonowania prawa oraz mechanizmdw jego tamania.
W zasadzie mozna stwierdzi¢, ze powiesci fantastyczne wprowadzily do swoich
$wiatéw wszystkie elementy rozbudowanego paradygmatu kryminologiczne-
go i kryminalistycznego. Motywy na nich zbudowane moga petnie¢ rozmaite
funkcje, poczawszy od dekoracyjnych i adiaforyzacyjnych, poprzez luzne, az po
dynamiczne i konstrukcyjne. Tworza one catos¢ tylko w metaprzestrzeni zbioru
fantastyki kryminalnej, w poszczegdlnych tekstach z reguty sa wprowadzane
w zredukowanych zbiorach. Ten morfologiczny zbidr jest jednak poddawany
najrozmaitszym zabiegom fabularnym, co musi sta¢ si¢ przedmiotem kolejnej
analizy. Najistotniejsze jednak sa w tym przypadku dwie kwestie. Pierwsza, juz
podnoszona, wskazuje na kompletny paradygmat kryminalistyczny opisujacy
strukture przestepstwa obecng w prozie fantastycznej. Drugi natomiast, opiera sie
na fantastycznej innowacyjnosci, w jaka ten paradygmat zostaje wprowadzony.
Fantastyka nie tyle zdaje si¢ spekulowa¢ w materii fenomenu atrakcyjnosci zta,
jakim jest przestepstwo, poszukujac jego skutkéw oraz przyczyn i wskazujac
przy tym na niepokojaca atrakcyjnos¢ samosadow, zemsty i figury trickstera
w funkeji obroncy, a takze bardzo waznego zabiegu adiaforyzacji. Ten mechanizm
spekulacji czyni fundamentalng dla powiesci kryminalnej kategori¢ Enigmy
jednym z zasadniczych punktéw w fantastycznej eksploracji motywéw krymi-
nalnych. Przy czym jest ona prowadzona poprzez ubogacanie w fantastyczne
atrybuty elementéw obecnych juz w powiesciach kryminalnych lub tez zostaje
wprowadzona w zupelnie nowe obszary. Mozna to opisa¢ za pomoca kategorii

79 Por. R. Ingarden, O dziele literackim, ttum. M. Turowicz, Warszawa 1988, s. 316-326.
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stosowanych przez Rolanda Barthesa, co wskazywaloby nie tylko na funkcje
dystrybutywna zwiazkéw motywoéw kryminalnych z powiescia fantastyczna, ale
takze zwigzkow integracyjnych. Relacje te widoczne s3 najbardziej na poziomie
funkcji, gdzie sekwencje fabul i motywéw osadzonych na modelach kryminal-
nych odnoszg si¢ do analogicznych kategorii typu ,,Zdrada, Walka, Umowa,
2380

Uwiedzenie, [...] Podstep
»Podstep dla jednej bedzie Oszukaniem dla drugiej™*, jak i rozszerzenia pozwa-

z zastosowaniem zaréwno reguly izomorfii, gdzie

lajacego na rozwijanie tresci konkretnych motywoéw w odmienny niz w powiesci
kryminalnej sposdb. O tym, jakie mozliwe s3 mechanizmy narracyjnego rozwi-
jania poszczegolnych elementdw tego kompletnego paradygmatu kryminalnych
motywow, bedzie decydowac¢ analiza fabul, w jakich zostaja one wykorzystane.
Bedzie to przedmiotem rozdziatu czwartego, a dokladna wykladnia dokonana
zostanie w rozdziale pigtym.

380 R, Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, ttum. W. Blonska, w: Narratologia, red.
M. Glowinski, Gdansk 2004, s. 32.
381 Tamze, s. 37.
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Strategie renarracyjne
1 narracyjne fantastyki kryminalne;j

twierdzenie, Ze poczatki zaréwno powiesci kryminalnej, jak i fantastycznej
maja wplyw na jej wspdlczesne zwigzki, tylko czesciowo wydaje si¢ zasadne'.
Oczywiscie, wielu ze wspolczesnych pisarzy wykorzystujacych z wiekszym lub
mniejszym sukcesem obie konwencje literackie raczej siega do istniejacego juz
thesaurusa motywow oraz §wiatow przedstawionych, wybierajac te najbardziej
w danym momencie atrakcyjne dla odbiorcy. Jednak zaréwno powies$¢ krymi-
nalna, jak i fantastyczna majg swoje o wiele starsze korzenie, do ktorych pisarze
mogg takze si¢ odwolywac. Jednak te motywy, jak wykazata analiza zaprezento-
wana w poprzednim rozdziale, nie zawsze pokrywaja si¢ z tymi, jakie wystepuja
w powiesciach kryminalnych. Nie oznacza to jednak bynajmniej, Ze nie istnieja
zwigzki pomiedzy tymi dwoma gatunkami. Raczej nalezy przyjac, ze formalne
struktury powiesci kryminalnej nie wyczerpuja wszystkich mozliwosci, w jakich
tworcy prozy fantastycznej siegaja po motywy zwiazane z przestepstwem.
Oczywiscie, ze ze wzgledu na specyficzng semiosfere kultury popularne;j,
w jakiej uczestniczy odbiorca powiedci charakterystycznych dla tego obiegu,
nalezy wstepnie przyjaé, ze podstawowy mechanizm kreowania powiesci w typie
fantastycznego kryminatu musi w jaki$ sposob odnosi¢ sie do modeli fabularnych
obecnych w powiesciach kryminalnych. Pytaniem jest tylko kwestia, w jaki spo-
sob fantastyka bedzie wykorzystywac te modele, a w jakim stopniu je zmienia¢
i czy bedzie to mialo wplyw na samg konwencje¢ kryminatu. Zatozy¢ bowiem
wstepnie mozna, ze do cech odbiorcy wirtualnego tego typu literatury nalezy
wpisa¢ zaréwno znajomo$¢ podstawowych tekstow kulturowych zwiazanych
z powie$cia kryminalng czy to w postaci ksigzkowej, filmowej, czy komiksowej,
1

Por. T. Cegielski, Detektyw w krainie cudéw. Powies¢ kryminalna i narodziny nowoczesnosci 1841-1941,
Warszawa 2015.



198 ROZDZIAL 4

jak i zamilowanie do powiesci fantastycznych. To z kolei oznacza, Ze odbiorca
moze chcie¢ siegac po te powiesci fantastyki kryminalnej, ktore beda mu bliskie,
czy bedzie to SF, czy fantasy lub dark fantasy, bedzie juz zalezalo od preferencji
odbiorczych i miato tym samym wplyw na potencjalny rynek wydawniczy.

Ze wzgledu na potencjalny hybrydalny charakter omawianych ponizej po-
wiesci, oparty na wspolwystepowaniu w jednym tekscie cech genologicznych
charakterystycznych dla powieéci fantastycznych oraz kryminalnych, przyj-
muje za koniecznos$¢ wstepnego opisu struktury $wiata przedstawionego oraz
w uzasadnionych przypadkach takze postaci. Jest to podyktowane koniecznoscia
okreslenia, w jakim stopniu fantastyczne mechanizmy organizujace istnienie
wlasciwego sobie $wiata przedstawionego oraz jego mieszkancéw moga wplywac
zaréwno na konstrukeje zagadki, jak i mechanizm jej rozwigzywania.

4.1. Renarracje totalne

Pierwszym typem powiesci wykorzystujacych w fantastyce modele kryminalne
sg z cala pewnoscig te utwory (zaréwno powiesci, jak i opowiadania), w ktérych
schematy fabularne powieéci kryminalnych pelnig nie tylko funkcje podstawowa,
ale tez najmniej s3 one podatne na zmiany, jakie moga wnie$¢ motywy fanta-
styczne. Oznacza to, ze fabula w tym przypadku powinna by¢ linearno-powrotna
zgodnie z ustaleniami Stanko Lasicia i obejmowaé w calej swej rozcigglo$ci
zagadke kryminalna®. W 1987 roku Mike Resnick napisal wazng z interesujace-
go nas punktu widzenia powies$¢ Na tropach jednorozca®. Do motywow w niej
obecnych powrdécit po dwudziestu jeden latach, piszac Na tropach wampira®,
dzielo, ktére spotkalo si¢ juz z tak dobrym odbiorem czytelnikéw, ze po roku
stworzyl kolejne tomy: Stalking the Dragon® oraz Stalking the Zombie®, ktore
ukazaly sie w 2012 roku.

Wszystkie te powiesci taczy postaé nowojorskiego prywatnego detektywa Johna
Justina Mallory’ego, ktéry w pierwszym tomie zostaje wynajety do przeprowa-
dzenia sledztwa przez elfa o imieniu Miirgenstiirm. Wprowadzenie fantastycznej

Por. S. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej, ttum. M. Petrynska, Warszawa 1976, s. 63.
M. Resnick, Na tropach jednorozca, ttum. D. Gérska, Warszawa 1990.

M. Resnick, Na tropie wampira, thum. R.J. Szmidt, Lublin 2009.

> M. Resnick, Stalking the Dragon, Amherst-New York 2009.

M. Resnick, Stalking the Zombie, Amherst-New York 2012.
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istoty do rzeczywisto$ci realistycznej staje si¢ poczatkiem gry pomiedzy dwoma
konwencjami: kryminalng i fantastyczng. Pierwsza rozmowa to proba przeko-
nania detektywa, Ze elf jest realnym bytem, a nie alkoholowa halucynacja. Ten
motyw redukowania istot fantastycznych do modelu racjonalnosci pozbawionej
wszelkich cech cudowno$ci bedzie realizowany we wszystkich powiesciach tego
cyklu. Blok $ledztwa otwiera zlecenia na odnalezienie tytutowego jednorozca.
Kategoria enigmy zwigzana jest w tym przypadku z uprowadzonym jednoroz-
cem, jednak w trakcie rozwijania sie fabuty bedzie ona nabierala coraz bardziej
skomplikowanego charakteru. Cata akcja toczy si¢ w alternatywnym Nowym
Jorku, ktéry funkcjonuje w analogiczny sposéb do swojego realistycznego pier-
wowzoru. Posiada on wtasne struktury wladzy oraz rozmaite stuzby. Zasadnicza
réznice wyznaczaja mieszkancy, z reguly istoty mityczne lub basniowe. Elfy, ktére
tworzg korporacje ochronne, skrzaty, ktérym przypisuje sie powszechnie cechy
kryminalne, ,kradng, rabuja i upijaja si¢”’, rozmaite zwierzolaki oraz demony.
Cata struktura tego $wiata oraz jej sposdb organizacji wyklucza istnienie magii,
co wyraznie powtarza si¢ Mallory'emu, stwierdzajac, Ze ,magia nie istnieje™.
Rzeczywistoscig tg zarzadza Grundy - istota demoniczna, wyraznie negatywnie
nacechowana w znaczeniu moralnym. Grundy postuguje si¢ skrzatami i innymi
mieszkancami alternatywnego Nowego Jorku poprzez zastraszenie lub przekup-
stwo. Jego demonicznos¢ jest efektem sposobu bycia, a nie magii.

Mamy wiec ofiare, za jaka podaje si¢ Miirgenstiirm, oraz zagadke (enigme)
zwigzang z uprowadzeniem jednorozca. Sledztwo zaczyna sie jednak kompliko-
wac kiedy okazuje sie, ze jednorozca skradziono (dokonat tego skrzat Gillespi)
na zlecenie gléwnej istoty demonicznej (Grundiego). Motyw ten wprowadza
do fabuly watek zagrozenia i jednoczesnie otwiera blok poscigu. Rozwiazanie
zagadKki taczy sie wiec z fizycznym zagrozeniem detektywa. Zagadka wydaje
sie pozornie rozwigzana. Detektyw wie, kto ukrad! jednorozca. Pozostaje mu
tylko poscig. Sam w sobie grozny i powodujacy stale zagrozenie. Poscig ma ce-
chy tropienia, w czym pomaga¢ ma kobieta-kot, ktora twierdzi, ze jest w stanie
wyweszy¢ trop jednorozca.

Kolejne podrozdziaty przynosza informacje o nowych aspektach sledztwa.
Kolejne zagadkowe czyny prowadzg Mallory’ego do odkrycia powodu, dla kto-
rego zostal wynajety. Tylko detektyw spoza alternatywnego Nowego Jorku,

Tamze, s. 39.

Tamze, s. 36.
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nieposiadajacy zadnej wiedzy na temat tego miejsca oraz regul nim rzadzacych,
mogt odzyskad jednorozca bez zbednych pytan, ktore kazdy miejscowy detektyw
by postawit i obnazyl tym samym klamstwa elfa. Pojawia sie pytanie, czy byt od
samego poczatku oklamywany, a sam zainteresowany zaczyna dostrzega¢ inny
wymiar catego $ledztwa.

Rozwigzywanie zagadki z uprowadzenia jednorozca zmienia si¢ powoli w od-
krywanie prawdziwej wagi tego zwierzecia oraz roli, jaka w jego zniknigciu
odegral Miirgenstiirm. Detektyw zaczyna rozumie¢, ze elf (traktowany do tej
pory jako ofiara) musial dogadac si¢ ze skrzatem (postrzeganym jako przestepca).
W wyniku umowy elf mial zdja¢ zabezpieczenia przeciwko skrzatom, tak aby
mogl on ukrasé jednorozca, a zyskiem mieli sie podzieli¢’. Ofiara okazuje si¢
wspoluczestnikiem kradziezy.

Resnick, odwolujac si¢ do modelu czarnego amerykanskiego kryminatu,
wprowadzit do swojej powiesci takze strukture rozbudowanego bloku $ledztwa,
co pozwolilo na operowanie nie jednym czynem zagadkowym, ale wieloma.
O ile Mallory jako detektyw wyjasnil juz zagadke, to nadano jeszcze jego $ledz-
twu, a raczej poscigowi za jednorozcem, cechy questu, tak charakterystyczne
dla powiesci fantasy. Z tego powodu, niejako poza sledztwem Mallory zostaje
przeciwstawiony Grundy’emu. Z tym, ze owo postawienie poza $ledztwem jest
tylko pozorne, gdyz wérdd blokéw kompozycyjnych powiesci kryminalnej wy-
znaczony jest takze blok kary. W tym miejscu pojawi si¢ kilka ciekawych analogii
pomiedzy czarnym kryminatem amerykanskim a mythopoeiczng powiescia
fantasy. Bohater czarnego kryminatu z reguty funkcjonuje w $wiecie, w ktérym
spoleczne role zostaly silnie zmodyfikowane. Sedzia i inna osoba publicznego
zaufania moze okazac¢ si¢ przestepca, policja i prokuratura moze by¢ skorum-
powana, a sama idea sprawiedliwosci instytucjonalnej moze by¢ martwa. W tak
skonstruowanym $wiecie detektyw staje si¢ podmiotem racji moralnej, czesto
podejmujac czynnosci przypisane prokuratorom, sedziom badz katom. Podobnie
rzecz si¢ ma w przypadku herosa oraz questu, w efekcie wyprawy ma on przy-
wroci¢ rownowage spolecznego porzadku, zachwiang w efekcie przestepstwa.

Mallory, ktory odzyskat rubin, musi jeszcze powrdci¢ do wlasnej rzeczywisto-
$ci, co jest mozliwe tylko pod warunkiem, zZe odda rubin. Dochodzi do bardzo
ciekawej wymiany zdan pomiedzy tymi dwoma postaciami. Grundy prezentuje
sie jako gwarant réwnowagi w swoim $wiecie i wyjawia: ,Moim obowigzkiem jest

°  Por. tamze, s. 172-173.
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utrzymanie rownowagi w $wiecie wbrew szkodliwym tendencjom. [...] jestem
przedstawicielem sit porzadku [...]. Jestem demonem. Z natury mam ograni-
czony wybdr metod. Ja musze zabija¢, rabowac i torturowad!”™ Protagonista nie
przyjmuje ani ttumaczenia Grundy’ego, ani koncepcji zaktadajacych, ze ,Dobro
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i Z1o sa pojeciami wzglednymi™, i prezentuje siebie jako osobe reprezentujaca
jedno z nich, a swoje zadanie okresla jako zwalczanie Zta. Wprowadzenie do
alternatywnego Nowego Jorku figury detektywa wigze si¢ w tym konkretnym
przypadku nie tylko z wyjasnianiem zagadki kryminalnej, ale tez specyficznym
dopelnieniem struktury tego $wiata przedstawionego o aktanta, ktéry nie tylko
rozwigzuje zagadki kryminalne, lecz dba takze o zwalczanie zta. Cala fabula opie-
ra sie na modelu podazajacym za konkretnymi pytaniami: ,kto?”, ,,dlaczego?”,
»jak?”, etc., ktére wyznaczaja podstawe rozwigzywania kryminalnej zagadki.
Istotne sg w tej powiesci zaréwno struktura §wiata przedstawionego, jej miesz-
kancy, jak i sam mechanizm rozwigzywania zagadki. Alternatywny Manhattan
w zasadzie nie rézni si¢ od swojego realistycznego odpowiednika. Mamy w nim
analogiczna zabudowe i, co niezwykle istotne, strukture spoleczna. Mieszkancy
uzywaja telefondw, chodza na wyscigi, zakupy robig w sklepach, odwiedzaja puby
i restauracje, wynajmuja specjalistow do wykonania rozmaitych zadan, nie ma
tu jedynie wymiaru sprawiedliwo$ci. Miejsce to zamieszkuja zaréwno ludzie,
o ktérych wspominaja czasami bohaterowie wydarzen, jak i istoty fantastyczne.
W przypadku postaci fantastycznych nalezy zaznaczyé¢, ze cata ich istota jest
catkowicie naturalna, co oznacza, ze konstrukt fantastyczny sprowadzony jest
do czystej ornamentyki i to zredukowanej o funkgje, jakie w fantastycznych
$wiatach bohaterowie ci mogli pelni¢. W tym znaczeniu elfy sa straznikami,
skrzaty kryminalistami, wiedZmy doradcami etc. Motywacje dziatan tych istot
takze s bardzo czesto naturalne, wida¢ tu che¢ zysku, pragnienie sukcesu, ktore
moga by¢ realizowane zgodnie z prawem lub nie. Bardzo czytelne s poza tym
mechanizmy przestrzennego nacechowania poszczegdlnych postaci. W melinach
spotyka sie ludzi potswiatka, z ktérymi Mallory ma najczeséciej do czynienia. Na
$mietnikach Zyja osoby odtracone. Nie znajdujemy w tej powiesci rzeczywistoéci
materialnej charakterystycznej dla mythopoeicznej fantasy, a raczej wiele cech
charakterystycznych dla urban fantasy, z tym, Ze mechanizmy rzadzace tym éro-
dowiskiem nie majg zadnych znamion magii. Ta specyficzna struktura przestrzeni

0" Tamie, s. 188.

1 Tamze, s. 189.
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jest horyzontem dzialan zaréwno detektywa, jak i innych uczestnikéw procesu
rozwigzywania zagadki. Wiecej w niej znajdujemy cech charakterystycznych
dla $rodowiska czarnego amerykanskiego kryminatu niz dla powiesci fantasy.
Cata powie$¢ zaczyna si¢ w realnym Nowym Jorku, jednak zakonczenie ma juz
miejsce w alternatywnym Manhattanie, gdzie Mallory zaklada agencje detek-
tywistyczng ,Mallory i Carruthers, Agencja Detektywistyczna [...] Dyskretne
i Poufne Dochodzenia [...] Fundacja Grundy’ego i Przeciwnika, Spétka z 0.0.”*?

Konstrukcja rozwigzywania zagadki ma natomiast wszelkie cechy mechani-
zmu obecnego w czarnym amerykanskim kryminale. Sledztwo prowadzone przez
detektywa odkrywa coraz to nowe aspekty zwiazane z tajemnica zagadki, a sam
Mallory wkracza w nowe intrygi, w efekcie w coraz bardziej skomplikowana sy-
tuacje, w ktorej zleceniodawca sam jest po czesci winnym, jego wspdlnik okazuje
sie uwiklany w kolejng intryge, a wszystko to prowadzi do Grundy’ego. Formalna
struktura powiesci tylko podkresla kryminalny schemat fabularny. Akcja zaczyna
si¢ 0 godzinie 20.35, a konczy o $wicie, przy czym kazdemu rozdzialowi przypisany
jest nie tylko porzadkowy numer, ale takze opisany jest precyzyjnie czas, w jakim
rozgrywaja sie opisane w nim wydarzenia. Na konicu powiesci znajdujemy niespoty-
kane w powie$ciach fantastycznych dodatki, charakterystyczne dla powiesci krymi-
nalnych. Mamy tu: wyniki gonitw jednorozca, monografie dotyczaca poszukiwania
jednorozca autorstwa nowego wspdlnika Mallory’ego putkownika Winnifreda
Carruthersa, specjalisty w zakresie jednorozcéw, raport policji z poszukiwania
zaginionego Carruthersa, podjetego na wniosek detektywa, oraz inne dokumenty.

Kolejne powiesci tego cyklu posiadajg analogiczna strukture formalng. Mallory
otrzymuje zlecenia dotyczace najczedciej zaginiec lub porwan. Jego sledztwa prowa-
dzone s3 w analogiczny sposdb, jak mialo to miejsce w pierwszej powiesci. Coraz
czesciej pojawiajg sie w pozniejszych tekstach motywy komiczne, z reguty zwigzane
z konkretnymi postaciami tworzacymi tta dla samego $ledztwa. Natomiast kolejne
fantastyczne figury, jak wampiry, smoki czy zombie, staja sie przyczyna nie tylko do
ubarwienia $wiata, w ktérym Mallory prowadzi swoje $ledztwa, ale wnosza takze
specyficzny aspekt semantyczny, kiedy detektyw otrzymuje cala wiedze dotyczaca
natury poszczegdlnych figur, przepuszczona juz przez filtr redukujacy je o cechy
nadnaturalne. Ostatni tom z cyklu nie jest juz powiescia, lecz zbiorem opowiadan,
w czym Resnick zdaje si¢ takze podazac za pisarzami powiesci kryminalnej, ktorzy
nie uciekali od krétkich form narracyjnych.

12 Tamze, s. 227.
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Kolejna powies¢ — Kariny Pjankowej Z mitosci do prawdy" — przynosi specy-
ficzng modyfikacje. To zmodyfikowana powies¢ policyjna. Gtéwna bohaterka
Rinelis Tyennie nie jest detektywem, ale $ledcza dzialajaca w strukturach pan-
stwowych, co prawda panstwa osadzonego w realiach wtdrnego swiata. Wskazuje
na to zaréwno fantastyczna geografia, jak i fantastyczne istoty zamieszkujace to
uniwersum. Protagonistka to osoba niezwykle pryncypialna w odniesieniu do
prawa i swoich obowigzkéw, dla ktdrej najwazniejsze jest ,,zeby sprawiedliwos¢
zatryumfowala™. Zostaje przydzielona do prowadzenia $ledztwa w sprawie mor-
derstwa. W efekcie prowadzonych dziatan odkrywa wielopoziomowsa polityczna
intryge o miedzynarodowych konsekwencjach. Dla $ledczej jednak pragmatyka
politykéw pragnacych zepchnac sledztwo na tory dla nich korzystne jest nie do
przyjecia. Prowadzi to do proby odkrycia prawdy za wszelka ceng, a nastepnie
ochronienia niewinnych, co w konsekwencji moze znie$¢ projekty politykow.
Skutek jej dzialan jest dla samej bohaterki tragiczny, zostaje uwiklana w intryge,
falszywie oskarzona i skazana na $mier¢. Jest ona o tyle istotna, Ze w zestawieniu
z modelami obecnymi w czarnym amerykanskim kryminale obecnymi w po-
wiesciach Resnicka przynosi inny typ bohatera. Dla niego sprawiedliwos¢ jest
réwniez wazna i w zestawieniu go z systemem zawieszajacym dziatanie prawa
w polu politycznej pragmatyki likwiduje protagonistke za pomoca systemu,
ktérego dysfunkcjonalno$¢ ona wykazata.

W tym przypadku mamy takze fabule osadzona na fundujacej ja enigmie,
przy czym jedynym fantastycznym szczepem sg podmioty o fantastycznych
cechach fizjologicznych, ktdre jednak nie wnosza niczego nowego do samego
mechanizmu prowadzenia $ledztwa oraz intrygi.

Kolejna powie$¢ wykorzystujaca mechanizm czarnego kryminatu to Jonathana
Lethena Pistolet z pozytywkg", ksiazka nagrodzona Crawford Fantasy Award
oraz Locus Award w 1995 roku. Gléwnym jej bohaterem jest Conrad Metcalf,
prywatny inkwizytor, co w tym $wiecie przedstawionym jest rownoznaczne
z prywatnym detektywem.

Przyjrzyjmy sie najpierw konstrukcji §wiata przedstawionego. Mamy tu do
czynienia z obrazem przyszlosci zredukowanym o kwestie tak charakterystycz-
nej dla fantastyki naukowej technologii. Innowacyjne s3 w tym obrazie kwestie

13 K. Pjankowa, Z milosci do prawdy, ttum. E. Skérska, Lublin 2011.
14 Tamze, s. 15.
15 . Lethen, Pistolet z pozytywkg, thum. M.P. Jablonski, Poznan 1998.
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medycyny, genetyki oraz prawa. W $wiecie wykreowanym przez Lethema nar-
kotyki nie podlegaja juz penalizacji, s3 one w powszechnym uzytku, stosowane
przewaznie jako sytuacyjne stymulatory. Narkotyki sa do kupienia w aptekach
oraz na czarnym rynku. Mozna samodzielnie stworzy¢ wlasng mieszanke zfozona
z substancji syntetycznych oraz naturalnych. Istnieja jednak takie narkotyki,
ktérych zazywanie moze prowadzi¢ do calkowitego wyparcia tre$ci pamieci
glebokiej. Dla 0s6b uzywajacych tego typu narkotykéw stworzono specjalne indy-
widualne cyfrowe banki pamieci, co w konsekwencji prowadzi do pojawienia sig
znacznej grupy spofecznej, ktorej egzystencja nie rdzni si¢ specjalnie od katatonii,
szczegolnie w odniesieniu do relacji miedzyludzkich. Wszelkie interakcje takich
0s6b s3 moderowane poprzez informacje ptynace z bankéw pamieci. Z drugiej
natomiast strony - jakiekolwiek proby uzyskania informacji dotyczacych sledztwa
w przypadku takich osdb zredukowane sa do komunikowania si¢ z komputerem.
Innym waznym aspektem tej rzeczywistosci jest istnienie zmodyfikowanych
zwierzat, ktérych mézg pozwala na myslenie abstrakcyjne. Posiadajg one takze
umiejetno$¢ méwienia i powszechnie wystepuja jako istoty pelnigce funkcje
pomocniczg. Przy czym zabicie takiej istoty jest réwnoznaczne z zabiciem zwie-
rzecia. Ostatnie dwie innowacje dotycza modyfikacji genetycznych na ludziach,
w efekcie czego pojawiajg sie istoty okreslane mianem dziecioglowych.

Bardzo ciekawa jest tu struktura policyjno-prawna. Nie wiemy, kto jest odpo-
wiedzialny za stanowienie prawa. Strzeze go instytucja Inkwizytora, ktora posiada
wszelkie cechy policji. Istnieje takze instytucja prywatnego detektywa. Jednak
tylko byli funkcjonariusze ,,policji” moga ubiegac¢ sie o licencje. Kazdy obywatel
posiada karte z okre$long liczbg punktéw karmy, ktére publiczni Inkwizytorzy
moga magnetycznie redukowaé. Pozbawienie czlowieka wszystkich punktéow
jest réwnoznaczne z redukcja go do samego ciata. System penitencjarny oparty
jest na technologii zamrazania. W tym zmodyfikowanym fantastycznie $wiecie
cala charakterystyczna dla czarnego kryminatu struktura relacji miedzyludzkich
jest w zasadzie analogiczna.

Niezwykle wazne jest w tym przypadku mistrzowskie wrecz skonstruowanie
fabuly. Praktycznie cala pierwsza czes¢ powiesdci, zawierajaca dwadziescia siedem
rozdzialéw, jest kompozycyjnym blokiem $ledztwa. Druga, znacznie krotsza,
zawiera zamkniete w o§miu rozdziatach bloki odkrycia oraz kary.

Gléwny bohater — prywatny inkwizytor — prowadzi §ledztwo dotyczace zony
znanego i bardzo zamoznego lekarza Maynarda Stanhunta, sprawa komplikuje si¢,
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kiedy zwloki zamordowanego Stanhunta zostaja znalezione w jednym z bardzo
podrzednych hoteli. Czlowiek calkowicie pozbawiony punktéw karmicznych
prosi o przeprowadzenie $ledztwa, ktére wykazatoby, ze to nie on zabit lekarza.
Takie zarzuty postawila mu Inkwizycja. Prywatne §ledztwo prowadzi do konfliktu
detektywa z Inkwizytorami. Blok sledztwa wzbogacony zostat o watki wprowa-
dzajace nowe sytuacje tajemnicze. Bohater podejmuje $ledztwo powodowany
poczatkowo zaréwno tajemniczym zachowaniem publicznych strézéw prawa,
jak i pozornym brakiem logiki w catym zdarzeniu zwigzanym z zabojstwem.
Wytypowany na morderce przez Inwkizytoréw czlowiek okazuje si¢ bratem
jednej z kobiet zwigzanych z zamordowanym. Nikt z kregu podejrzanych nie
udziela odpowiedzi mogacych utatwi¢ rozwigzanie zagadki.

Po raz pierwszy pojawia si¢ w tym miejscu diagnoza dzialania Inkwizytoréw,
ktérzy — zdaniem detektywa — ,,specjalizuja si¢ w szykowanych rozwigzaniach kosz-
tem prawdy”, co jest jednym z powodéw, dla ktérego zdecydowat si¢ na prywatna
praktyke. Publiczne $ledztwa nie zawsze stuzg odkryciu prawdy, co raczej ukryciu
interesow decydentow tego $wiata. Metcalf nie rozumie, dlaczego Inkwizytorzy to-
leruja jego samowolne $ledztwo, i to jest kolejng zagadka, wobec ktdrej staje bohater.
Zostaje pobity przez zmodyfikowanego kangura, ktéry w imieniu znanego gangstera
takze nakazuje mu zrezygnowac ze sledztwa. W tym momencie pojawia si¢ juz bardzo
silnie zarysowana dominanta zagrozenia, ktéra bedzie okresla¢ dziatania detektywa
do konica pierwszej czesci powiesci. Odkrycie prawdziwych zrodet morderstwa jest
momentem przelomowym dla calego postepowania prowadzonego przez Metcalfa.
Traci licencje, kiedy zgtasza morderstwo zmodyfikowanej owcy, i zaczyna rozumie¢,
ze bladzil, a raczej byl swiadomie zwodzony. Pojawiaja si¢ nowe pytania, ale w innej
niz poprzednio konfiguracji. Podstawowym tropem okazuja si¢ narkotyki, w tym
zapominol, ktéry redukuje kontakt z osobg przyjmujaca go do kontaktéw z bankiem
pamieci, a tym samym wyklucza wyjasnienie zagadki.

Ani §ledztwo, ani informowanie Inkwizycji o jego skutkach nie spotykaja
sie jednak z aprobatg, w efekcie czego Metcalf zostaje ukarany stratg kolejnych
punktéw karmicznych i zostaje odestany do zamrazarki na sze$¢ lat. Po powrocie
nie ma juz z kim rozmawia¢ o $ledztwie, bo wszyscy jego uczestnicy zazywaja
zapominol, w bankach pamigci za$ nie ma jego osoby.

W tym konkretnym przypadku mamy do czynienia z potaczeniem elementow
$wiata fantastyki naukowej oraz czarnego kryminalu amerykanskiego. Elementy

16 Tamze, s. 46.
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fantastyki nie majg jednak wiekszego wptywu na mechanizmy $ledztwa. Nawet je-
zeli przyjmiemy specyficzne dzialanie niektorych narkotykéw i ich konsekwencje,
to sg one tylko forma przeszkody na drodze logicznego rozwiazywania zagadki.
Raczej, jak w poprzednim przypadku, mamy do czynienia z przeniesieniem
schematu fabularnego powieéci kryminalnej do rzeczywistosci zmodyfikowane;
fantastycznie, jednak zachowujacej wszelkie cechy srodowiska charakterystyczne-
go dla czarnego amerykanskiego kryminatu. Cala struktura fabularna zwigzana
jest z rozwigzywaniem zagadki. Narracja jest pierwszoosobowa z typem narratora
aktywnego i uksztaltowanego dramatycznie.

Istotne jest to, ze detektyw posiada pewne cechy liminalne, jest traktowany
jako posta¢ grozna. Jeden ze znajomych zamordowanego méwi do niego: ,,Pan
i Danny Phoneblum jestescie podobni do siebie jak dwie krople wody. [...] Obaj
jeste$cie niebezpiecznymi, pelnymi temperamentu mezczyznami, ktérzy lubig
wtracad sie w cudze sprawy i domagac si¢ od innych rzeczy, z ktérymi nie maja
oni zazwyczaj nic wspolnego. Odciskacie paradygmat przemocy na innych”™.
To zestawienie tak wyrazistych dwoch postaci moze mie¢ zwigzki funkcjonalne
z prezentowanym modelem rzeczywistosci, ale aby to stwierdzi¢, nalezaloby
problem ten ujaé w szerszej skali.

Kolejne dwa typy interesujacego nas modelu renarracji prezentuja powiesci
radzieckich pisarzy. Pierwsza z nich to Komisarz Hard i blekitni ludzie' Pawla
Bagriaka®. Powie$¢ zaczyna si¢ od fragmentdw zapisu przestuchania dotyczacego
uprowadzenia dziecka jednego z senatoréw. Liczba uprowadzen dzieci jest na
tyle duza, ze policja oficjalnie zaklada, iz jest to efekt dziatania dobrze zorgani-
zowanej grupy przestepczej. Stad tez wiemy, ze akcja toczy si¢ w miescie New
City w jakims fikcyjnym panstwie majacym wiele cech charakterystycznych
dla USA. Réwnolegle do motywu porwania wprowadzony jest watek Instytutu
Probleméw Perspektywicznych, w ktérym podjeta zostaje miedzy innymi decy-
zja o prowadzeniu poszukiwan dziewczynki. Przelozony tej instytucji — generat

Pojecia narratora aktywnego oraz narratora uksztaltowanego dramatycznie przyjmuje w znaczeniu,
jakie pojeciom tym nadal Wayne C. Booth, Rodzaje narracji, ttum. 1. Sieradzki, w: Narratologia, red.
M. Glowinski, Gdansk 2004.

Tamze, s. 66.

P. Bagriak, Komisarz Hard i blekitni ludzie, thum. brak, Warszawa 1974.

Pawel Bagriak to pseudonim artystyczny, akronim zbudowany z pierwszych liter imion i nazwisk
pisarzy postugujacych sie nim, to jest: Walerija Arganowskiego, Dmitrija Bilenkina, Jarostawa Go-
fowanowa, Wladimira Gubariewa, Wiktora Komarowa oraz rysownika Pawta Bunina.
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Doron - zleca $ledztwo jako ,,0sobista prosbe” komisarzowi Hardowi. Ma ono
by¢ prowadzone niezaleznie od oficjalnego dochodzenia, jakie w tej sprawie
prowadza oficjalne stuzby $ledcze. Cale §ledztwo zaczyna sie toczy¢ nie tylko
pod silng presja politykow, ale i prasy.

Poczatkowo wszystko wskazuje na fakt porwania dla okupu. Pojawia sie¢ list
z z3daniami porywaczy. Sledztwo podaza za kolejnymi tropami zgodnie z re-
gutami sztuki detektywistycznej. Nastepne porwane dziecko to syn jednego ze
wspotpracownikéw Harda. Zostalo uprowadzone wraz z matka. Hard odkrywa,
ze wszystkie porwane dzieci mialy te samg grupe krwi — 0 Rh -, a wezesniej kra-
dziono ich wlosy. Do pytania, o to kto porywa dzieci, dochodzi jeszcze drugie
pytanie: dlaczego? Okazuje sig, ze wszystkie uprowadzone dzieci posiadaly spe-
cyficzny chromosom w kodzie DNA, odpowiedzialny za zwigkszona odpornosé¢
na stresy biochemiczne, co potwierdza tylko wczesniej przyjeta hipoteze $ledcza.

W efekcie zaplanowanej putapki blok §ledztwa zostaje poszerzony o blok posci-
gu. Hard odkrywa miejsce, w ktérym skryt sie porywacz z kolejnym dzieckiem.
Sam poscig jest jednak bardzo dziwny. Raczej jest to dalsze tropienie. Mimo to
porywacze zostaja schwytani, a dziecko uwolnione. Hard zaczyna rozumieé
mechanizm porwan: dzieci strzyzono, ich wloséw uzywano przy produkcji la-
leczek, ktdre trafialy do laboratorium, w ktérym badano zawarte w nich DNA,
potem dziecko bylo uprowadzane. Nikt z uczestnikéw tego calego tancucha
zdarzen nie mial pelnej wiedzy na temat skutkéw swoich dziatan. Zrozumienie
mechanizmu przestepstwa, w efekcie ktoérego w ciagu dwodch lat uprowadzono
sto piec¢dziesiat dzieci, nie rozwigzywalo jednak istoty samej zagadki zawierajacej
sie w pytaniach: ,,kto?” oraz ,dlaczego?”

Moment porwania Harda inicjuje bardziej dynamiczng akcje. Zostaje on
uwolniony przez swoich wspétpracownikow, ktdrzy blokuja takze mechanizmy
wentylacyjne ukrytej na wyspie konstrukeji. Jeden z pracownikéw informuje ich,
ze wewnatrz kompleksu zyja tajemnicze siniawce. Odkrywajg kopute, w ktorej
stworzone zostato zamkniete hermetycznie nienaturalne srodowisko o tem-
peraturze -94°C oraz ci$nieniu sze$ciu milibaréw, posiadajace wiele cech stacji
kosmicznej. W kopule policjanci znajdujg blekitnych ludzi, ktérzy ,,poruszali si¢

jak widma”™*

, a s3 zmodyfikowanymi uprowadzonymi dzie¢mi.
Koncowa cze$¢ powiesci zawiera opis dyskusji o granicach dos$wiad-

czenia, ktory jest zarazem ponownym polaczeniem planu kryminalnego

2 Tamze, s. 224.



208 ROZDZIAL 4

i fantastycznonaukowego. Prowadzacy os$rodek profesorowie nie zgadzajg sie
z okresleniem ich badan mianem przestepstwa, wskazujac, ze sg ostatnim ele-
mentem catego tancucha dziatan zwigzanego z uprowadzonymi dzie¢mi. Oni
maja tylko rozwigza¢ naukowo problem, jaki przed nimi postawiono. Problem
dotyczyl takiego poprawienia ludzkiego DNA, aby jego posiadacze mogli funkcjo-
nowaé w warunkach beztlenowych, w srodowisku, jakie imituje koputa. Osoba,
ktdra zorganizowatla calg te operacje, okazat sie sam generat Doron, ktdry zlecit
Hardowi §ledztwo. Hard dowiaduje sig, ze caly projekt jest efektem przygotowan
do kolonizacji Marsa. Dla nieludzkich warunkéw tamtej planety stworzono
kolonistéw, ktorzy nie sg juz ludzmi. Pojawiajg sie tu zasadnicze kwestie dla
fantastyki naukowej dotyczace postepu i jego form oraz wptywu na czlowieka.
Jednak zastosowana przez Autora dominanta kryminalna wnosi do tej fantastycz-
nonaukowej perspektywy swoiste novum, a mianowicie kwestie¢ prawng dziatan
zwigzanych z futurystycznymi projektami transhumanistycznymi.

Narracja jest w tym przypadku linearno-powrotna. Ma jednak dwie per-
spektywy. Pierwsza — zwiazana jest z rozwigzaniem zagadki i wyjasnieniem
wszystkich jej mechanizméw oraz zrédel. Druga natomiast — dotyczy motywu
roli wladzy w ksztaltowaniu polityki bezpieczenstwa.

Cala struktura formalna fabuly odpowiada schematowi kompozycyjnemu
opartemu na $ledztwie. Jest to z calg pewnoscia najwiekszy i w petni zamkniety
kompozycyjnie blok. Struktura fantastyczna nie ma wptywu na wyjasnianie za-
gadki. Jest jednak dla samej powiesci niezwykle istotna, poniewaz pojawiajac sie
w konicowych rozdziatach, petni nie tylko funkcje uatrakcyjniajaca sama nature
zagadKki, ale wprowadza takze tresci fantastyczne do pola znaczen kreowanych
w powiesciach kryminalnych. Przez co wyznacza nowa jako$¢ dla powiesci ta-
czacych w swojej strukturze cechy kryminatu i tekstu fantastycznego, tworzac
moralny i prawny horyzont pytan o cen¢ rozwoju.

Nieco inny sposéb wykorzystania motywow fantastycznych przy pelnej renar-
racji schematéw fabularnych powiesci kryminalnej zastosowali bracia Arkadij
i Borys Strugaccy w Sprawie zabdjstwa*. Ksigzka w Polsce ukazala si¢ w znanej
serii z kluczykiem, w ktorej publikowano powiesci kryminalne.

Akcja tej powiesci toczy sie w odcietym przez $niezyce od reszty $§wiata
schronisku ,,Pod Poleglym Alpinisty”. Watek kryminalny otwiera kradziez
rzeczy jednego z mieszkancow. Poszukiwania zlodzieja prowadzg inspektora

2 ALiB. Strugaccy, Sprawa zabéjstwa, thum. I. Lewandowska, Warszawa 1973.
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Glebsky’ego do przeswiadczenia, ze kto$ planowal przestepstwo w tym miejscu:
morderstwo jednego z mieszkancéw. Nastepnie w tajemniczych okoliczno-
$ciach ginie, zamordowany na dachu, jeden z gosci, znika takze jego walizka.
Pojawiaja sie i inne niesamowite tropy, jeden z gosci stwierdza, ze znalazt
kobiete martwa w jej pokoju, ale okazuje sie, ze ona jest zywa. W walizce za-
mordowanego znajduje si¢ tajemnicze urzadzenie. Prowadzacy $ledztwo ma
duzy ktopot z uporzadkowaniem sekwencji zdarzen, gdyz te wymykaja sie
weryfikacji. Jeden z go$ci popada w histerie, twierdzac, ze wszed! korytarzem
i widzial samego siebie jako idacego korytarzem, a takze, Ze sam si¢ pobit. Dla
Glebsky’ego wszystkie te zdarzenia sa tylko logicznymi putapkami, ktérych
nie udato mu sie jeszcze rozwiazaé. Zagadka zostaje jeszcze bardziej skompli-
kowana, gdy okazuje sie, ze pies przynosi do schroniska pistolet natadowany
srebrnymi kulami. Przyczyna tego jest oczywista dla wlasciciela schroniska,
tylko gdy ,,cztowiek ma zamiar strzela¢ do upiora™, co w tym $wiecie przed-
stawionym jest wykluczone. W odcietym od $wiata hotelu gléwny bohater
zaczyna prowadzi¢ $§ledztwo, a wszystko to w strukturze charakterystycznej
dla koncepcji ,zagadki zamknietego pokoju”. Oprdcz zabdjstwa pojawiaja sie
oskarzenia o kradzieze. Niektore przestepstwa udaje si¢ wyjasnic, ale czesci
zwigzanych z nimi zagadek nie mozna w zaden sposob zracjonalizowa¢. Jednak
sama tajemnica kradziezy, morderstwa oraz dziwnych stanéw rzeczy, ktérych
nie potrafil on zracjonalizowa¢, zyskuje swoje wyjasnienie, kiedy okazuje sig, ze
w walizce znajdowatl sie¢ akumulator, a cze$¢ lokatoréw to kosmici lub roboty.
Denat tak naprawde nie zginat, bo sam tez jest robotem, a uznano go za zabitego,
poniewaz nie zdgzyl si¢ natadowac. Okazuje si¢, ze udzial kosmitow w napadach
rabunkowych to efekt pomytki, uznali oni ztodziei za ludzi idei i pomagali im
we wszystkich kryminalnych przedsiewzieciach, traktujac je jako normalne
dzialania polityczne. Kiedy zrozumieli, Ze zostali oszukani, postanowili uciec,
a w hotelu zatrzymata ich tylko awaria. Pragng nie tylko zado§¢uczyni¢ za
wszelkie straty, jakie wywotal jego pobyt na Ziemi, ale wyjasniajg takze swoj
wplyw na gmatwanie $§ledztwa. Glebsky zaczyna rozumie¢ caly mechanizm
zagadki. ,Wszystko bylo bezblednie logiczne. Musiatem przyzna¢, ze gdyby
nie ta gadanina o tych wszystkich kontaktach, skafandrach i pseudomie$niach,
takie zeznania zadowolityby mnie w pelni”*. W aresztowaniu kosmitéw prze-

2 Tamze, s. 160.

24 Tamze, s. 211.
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szkadzajg przekupieni przez nich inni lokatorzy hotelu. Wszyscy jednak gina
zastrzeleni podczas ucieczki przez tajemnicze osoby ze $§miglowca.

To bardzo ciekawa powie$¢. Mamy bogaty blok $ledztwa, w ktérym domi-
nanta logicznego mechanizmu wyjas$niania zagadki przestepstwa napotyka na
niedajace si¢ zracjonalizowac stany rzeczy, te staja si¢ w petnilogiczne dopiero po
wprowadzeniu opowiesci kosmity. Przy czym jego opowies¢ nie zawiera w sobie
zadnych elementdéw irracjonalnych. Specyfika tego utworu jest to, ze Strugaccy,
wprowadzajac motyw $ledztwa w sprawie ,,zabojstwa” robota, stworzyli fabule
majacg wszelkie cechy powiesci antykryminalnej, jednak wszystkie inne watki
zwigzane z postacig Mossesa (kosmita) oraz ich karng kwalifikacja dokonang przez
Glebsky’ego przecza temu. Powie$¢ ta swoja ciekawg fabulg otwiera znaczace pytania
dla fantastyki kryminalnej, dotyczace wspdlnej przestrzeni normatywno-prawnej,
pozwalajacej opisywac rozmaite stany rzeczy bedace efektem spotkania z obcymi.

Ostatnim modelem zastosowania pelnej renarracji jest Traktat morderczo-
filozoficzny® Philipa Kerra. W tym przypadku mamy do czynienia z klasyczna
strukturg formalng powiesci kryminalnej, w ktérej zasadniczy watek kryminalny
zwigzany jest z seryjnym mordercg. Rozbudowany blok sledztwa wskazuje na
typowa dla niego forme kompozycyjna. Akcja toczy si¢ w Londynie, w pierw-
szych latach XXI wieku. Poniewaz powies¢ powstata w 1992 roku, jest to raczej
nieodlegta przyszlos¢. Zabdjstwa seryjne w miescie stajg si¢ prawdziwa plaga.
Jednak wsrdd ofiar pojawia sie¢ nowa forma zabojstwa, ktorej mechanizméw nie
mozna przypisa¢ zadnemu z typowanych w trakcie sledztwa modelowych zaboj-
cow. Wszystkie ofiary maja zwiazek z projektem L.O.M.B.R.0.S.0,, ,,to skrét dla
Lokalizatora Oddzwieku Mézgowego Badz Rdzeniowego Obligujacego Spoteczna
Ortopraksje”*. Ten oérodek i prowadzone w nim badania sg wtasciwie jedynym
istotnym motywem fantastycznym, ktory w trakcie $ledztwa wyodrebni sie w jed-
ne z gléwnych watkéw catej powiesci. Prowadzone tam badania wykorzystuja
zmodyfikowany tomograf emisji protonowe;j. Stuzg one wykrywaniu mezczyzn,
ktdrzy nie posiadajg jadra brzuszno-przysrodkowego, ktore jest depozytariuszem
reakcji agresywnych. Watek zwiazany z osoba mordercy wskazuje odbiorcy, ze
jest on takze uczestnikiem tego projektu badawczego, jednak zatart w systemie
komputerowym wszelkie §lady na swoj temat. Wiedzy tej nie posiadaja oczywiscie
$ledczy. Motyw 6w jest wazny ze wzgledu na fakt, iz zawiera w sobie deskrypcje

%5 Ph. Kerr, Traktat morderczo-filozoficzny, thum. J. Lasica, Poznan 1998.
26 Tamze, s. 48.
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dotyczace planowania przestepstwa. Sg one jednak tak skromne, ze trudno bytoby
w tym przypadku méwic¢ o pojawieniu sie dominanty kompozycyjnej akeji, w ktd-
rej ten typ aktywnosci jest najczesciej opisywany. Poszczegolne ofiary maja swoje
kryptonimy w projekcie badawczym, sa nimi nazwiska znanych filozoféw. Préba
zrozumienia motywacji dzialania mordercy zmusza $ledcza do odwolywania sie
do pogladow filozoféw, ktérych imiona przypisano kolejnym ofiarom. Kiedy juz
zidentyfikowano morderce i okazalo si¢, Ze on sam byl odnotowany pod danymi
Wittgensteina, z postacig ktérego ma on paralelne motywy biograficzne, $ledcza
stara si¢ zrozumie¢ jego motywacje poprzez odwolania do tego wlasnie filozofa.
Stad tez pochodzi sam tytul powiesci. Paul Esterhazy, bo tak w rzeczywistosci
nazywal sie morderca, posiada wszystkie cechy zabdjcy psychopatycznego. Potrafi
jednak skonstruowac¢ potencjalng lini¢ wlasnej obrony. Wyjasniajac jednak wlasne
dzialania, wskazuje, ze morderstwo ,,nalezy uwazac za jedna ze sztuk pieknych.
Niemal kazdemu przypadkowi morderstwa z premedytacja towarzyszy dazenie do
perfekeji. Morderstwo nie zezwala na kompromis™. Rozwigzanie zagadki zbrodni
ma w tym przypadku trzy plaszczyzny. Pierwszy jest efektem dziatan $ledcze;.
Na drugi skladajg si¢ wyznania samego mordercy, ktdre pojawiaja sie rozproszo-
ne w calej powiesci, osiggajac jednak moment kulminacyjny w jej zakonczeniu.
Trzecig plaszczyzne wyznaczaja stwierdzenia, jakie pojawiaja si¢ podczas procesu
zakonczonego wyrokiem $mierci, w ktérych niestety nie ma odpowiedzi na pytanie,
dlaczego zostal seryjnym mordercg i dlaczego nie wyrazit skruchy.

Motyw fantastyczny, w tym przypadku zredukowany do kwestii technologii
oraz ,biologii” ludzkiego mézgu, nie tylko stwarza w tym przypadku mozliwos¢
oparcia na nim calej struktury fabularnej powiesci kryminalnej, ale wnosi takze
wazny moment znaczeniowy zwigzany z biologia moézgu i faktem, ze zaréwno
szalenstwo, jak i geniusz pozostajg czesto poza plaszczyzng normalnego ludz-
kiego zrozumienia. Z tego powodu powies¢ ta wskazuje na ciekawe perspekty-
wy wzajemnego taczenia literackich modeli charakterystycznych dla literatury
kryminalnej i fantastycznej, dzieki ktérym logika rozwiazywania zagadki kry-
minalnej konfrontowana jest z takimi stanami rzeczy, ktérych nie mozna do
konica zracjonalizowaé. W efekcie udaje sie schwytac i ukara¢ morderce dzieki
zrozumieniu zasady jego dzialania. Jednak samo zrédlo tej aktywnosci pozostaje
zagadka, ktorg podejmowacé moga fantastyczne spekulacje. W tej powiesci mamy
do czynienia z modelem fantastyki opisywanym przez Caillois.

2 Tamze, s. 262.
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Przytoczone powyzej powiesci nie wyczerpuja oczywiscie calego zbioru tekstow
operujacych renarracja totalng, prezentujg jednak najwazniejsze mechanizmy, jakie
w tym typie renarrcji wykorzystuja pisarze powiesci literatury fantastycznej. We
wszystkich powiesciach fundamentalng funkeje petni kategoria enigmy, ktéra stara
sie rozwigzaé w trakcie §ledztwa gléwny bohater. Wszystkie przytoczone powyzej
powiesci wykorzystuja klasyczne schematy powiesci kryminalnych. Czynia to
jednak, stosujac rozmaite strategie wprowadzania tychze schematéow w §wiaty
fantastyki literackiej. Po pierwsze — mozemy wskaza¢ na taki typ powiesci, ktory
realizowany jest w rzeczywistosci fantastycznej typu wtdérnego $wiata charaktery-
stycznego dla fantasy. Resnick w pierwszym topie wykorzystuje jeszcze mechanizmy
low fantasy, w ramach ktérej bohater moze przechodzi¢ z rzeczywistosci realistycz-
nej do fantastycznej, jednak juz kolejne powiesci cyklu wpisuja si¢ w high fantasy,
w ktérej caloé¢ akeji toczy sie we wtdrnej rzeczywistoéci. Lethem takze osadza
akcje swojej powiesci w $wiecie fantastycznonaukowym. W przypadku Keera,
Bagriaka i Strugackich mamy raczej do czynienia z operowaniem poszczegdlnymi
motywami fantastycznymi typu: futurystyczna technologia, zwigzane z nig ekspe-
rymenty, ewentualnie Obcy. W kazdym jednak przypadku elementy fantastyczne
posiadaja konkretne funkcje faczace je z kryminalnym schematem fabularnym.
W przypadku powiesci Resnicka oraz Lethema zaréwno sama zagadka, jak i me-
chanizmy jej rozwigzania znajduja swoje zrédlo w swiatach fantastycznych, ale
nie ma to najmniejszego wplywu ani na motywacje przestepcow, ani mechanizmy
$ledztwa, jedne i drugie mozna opisa¢ wedtug procedur racjonalnych. W obu tych
przypadkach fantastyka odgrywa role bogatego ornamentu estetycznego dla watku
kryminalnego. Moze generowac¢ sytuacje komiczne, jak ma to miejsce w pierw-
szym tomie cyklu Resnicka. Generalnie jednak fantastyczne postaci obecne u obu
autoréw nie posiadaja cech, jakich nie znalezliby$my wéréd bohateréw czarnego
amerykanskiego kryminatu.

W przypadku pozostalych czterech autoréw problem jest bardziej skompli-
kowany. We wszystkich tych przypadkach akeja toczy sie badz w rzeczywistosci
realistycznej lub tez tak nieodleglej przyszlosci, Ze zmiany nie tworza jeszcze cal-
kowicie futurystycznej koncepcji $wiata. Sama zagadka i zwigzana z nig tajemnica
przestepstwa, a takze samo przestepstwo maja wszystkie cechy obecne w klasycznej
powiesci kryminalnej. To kradziez, morderstwo lub kidnaping. Jednak juz zrédia
nie s3 tak jednoznacznie jednorodne. Kidnaping jest motywowany tajnym pro-
jektem badawczym majacym pomoc w kolonizacji Marsa, morderstwa moga by¢
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w jakims stopniu motywowane fantastycznym projektem badawczym wykrywa-
jacym potencjalnych mordercéw, a kradzieze sg efektem pomytki Obcych.

We wszystkich tych przypadkach mamy do czynienia z fabulg wielowatkowa,
przy czym jeden watek wigze si¢ z motywami fantastycznymi, drugi natomiast
z kryminalnymi. Istotne jest to, w jakie relacje oba te watki wchodza ze sobg. Moze
to by¢ relacja wyjasniajaca pozornie irracjonalne momenty $ledztwa, kiedy nie
brano pod uwage udziatu w sprawie robota, jak ma to miejsce u Strugackich, lub
wskazania na zrédlo przestepstwa, co wida¢ u Kerry’ego i Bagriaka. Jednak nawet
gdy okazuje sie, Ze w motyw przestepstwa wpisane jest dzialanie Obcych, to i tak
podlega ono klasycznej procedurze policyjnego $cigania z probg aresztowania.
Tym samym motyw fantastyczny moze stuzy¢ skomplikowaniu dziatan w bloku
$§ledztwa, jednak nie tamie jego kryminalistycznego mechanizmu.

W wigkszosci przypadkéw mamy do czynienia z narracjg pierwszoosobowg
prowadzong przez $ledczego, wowczas narrator jest rowniez zaangazowany
w wydarzenia fabuly. Wyjatkiem jest tu jedynie powie$¢ Bagriaka. W utworze
tym znajduje sie takze motyw stosowany juz przez Aleksandra Bielajewa, zawie-
rajacy moralng ocene naukowych wynalazkéw oraz badan. Wszystkie powiesci
operujace tego typu renarracja redukuja tresci fantastyczne do poziomu este-
tycznego ornamentu niemajacego wplywu na strukture watku kryminalnego,
ktéra realizowana jest zgodnie ze schematem fabularnym powiesci kryminalnej.
Bohaterowie posiadajg klasyczne kompetencje oparte na wiedzy, brakuje tu
kompetencji fantastycznych opartych na mocy. Kwalifikacje aktantéw wpisuja
sie takze w mechanizmy realistyczne. Jedyna forma przestrzeni dzialajacej jest
sztuczne Srodowisko obecne w powiesci Bagriaka. W pozostatych przypadkach
przestrzen wystepuje w funkcji ramy. Fabuta oparta na sledztwie wypetnia prak-
tycznie calo$¢ akeji. Bohaterowie poddani fantastycznym modyfikacjom nie zy-
skuja zadnych kompetencji zwigzanych z mocg. Zaréwno zdarzenia funkcjonalne,
jak i konfrontacje posiadajg wszystkie cechy ich realistycznych odpowiednikow.

4.2. Renarracje innowacyjne

Ten model wykorzystywania schematu fabularnego powieéci kryminalnej jest
znacznie bardziej popularny wérdd pisarzy fantastycznych niz omawiany w po-
przednim podrozdziale. Wystepuje tez w kilku zasadniczych planach. Pierwszym



214 ROZDZIAL 4

z nich jest typ powiesci skonstruowany wokol postaci przestepcy, tak charakte-
rystyczny chociazby dla niezwykle waznej dla literatury kryminalnej powiesci
Mario Puzo Ojciec chrzestny®*®. Drugi natomiast wykorzystuje takze motyw
przestepcy, ale wprowadza go w watek skupiony na starciu ze $cigajacym go
policjantem.

Pierwszy typ renarracji znajdujemy w cyklu Stevena Brusta [Vlad Taltos®],
na ktéry sklada sie trzynascie toméw, z czego na rynku polskim ukazato sie
pie¢. To klasyczne powiesci fantasy, posiadajace cechy zaréwno heroic fantasy,
jakiurban fantasy. Gléwnego bohatera poznajemy jako ochroniarza, wykidajte
oraz egzekutora dltugéw, ktory wykorzystuje w swojej pracy jherega, malego,
inteligentnego latajacego smoka, z ktérym posiada on telepatyczng wiez. Rzeczy-
wisto$¢, w jakiej toczy si¢ akcja, ma wszystkie cechy wtornego §wiata. Zamieszkuja
ja ludzie, Dragaerianie (nieludzie) oraz magiczne bestie. Mamy do czynienia
z koncepcja $wiata oparta na strukturze feudalnej. Na samym szczycie hierarchii
spolecznej znajduje si¢ cesarzowa oraz przypisane jej panstwowe mechanizmy
wladzy, w tym réwniez panstwowa policja, ktdra jest jednak sprowadzona do
roli motywu stricte pasywnego. Ponizej jest arystokracja herbowa, tworzaca
tak zwane Domy, ktérych nazwy zawsze zwigzane sg z istotami magicznymi.
Tytul szlachecki mozna odziedziczy¢ badz kupié. Kazdy czlonek Domu podlega
jednak regutom Rady Domu. Wszystkie domy maja w swojej specyfice dziatan
znaczng liczbe typdw aktywnosci charakterystycznych dla istot magicznych,
jakie wpisane s3 w herb danego Domu. Aktywnos¢ cztonkéw wiekszosci domow
opiera si¢ na intrygach majacych zwigkszy¢ wplywy na dworze oraz dochody,
tych ostatnich poszukuje si¢ réwniez w dziatalnosci kryminalnej, prowadzonej
zasadniczo w mie$cie, opartej na hazardzie, przemycie, kradziezy, nierzadzie
oraz wymuszeniach, a ktérej po cichu Domy patronuja. Znakomita wiekszos¢
akcji toczy sie w miescie i ma charakter wybitnie kryminalny.

Cala fabula zwigzana jest z postacig Vlada Taltosa i ukazuje jego kariere
oraz specyficzng metamorfoze. Konstrukcja poszczegdlnych powiesci tworza-
cych ten cykl zawsze oparta jest na schemacie fabularnym akgji, przy czym za
kazdym razem mamy do czynienia z motywem zagrozenia, jakie towarzyszy
poszczegélnym dziataniom bohatera. Srodowisko, w jakim dziata nasz boha-
ter, dopuszcza morderstwo jako uzasadniony element prowadzonej polityki.

28 M. Puzo, Ojciec chrzestny, ttum. B. Zielinski, Warszawa 2013.
29 3. Brust, [Vlad Taltos], t. 1-6, thum. J. Kotlarski, Poznan 2002-2003.
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Najwazniejsze okazujg si¢ aspekty ekonomiczne. Taltos w pierwszych powie-
$ciach jest po prostu ptatnym przestepcg, dzialajacym na zlecenie. Innowacyjne
s3 juz same formuly przestepstwa, szczegolnie morderstwa, a to dlatego, ze
w tym wtornym $wiecie istnieje mozliwo$¢ przywrdcenia do zycia zabitego, ale
w konkretnych warunkach. Z tego tez powodu taki typ morderstwa nie konczy
udziatu konkretnej postaci w zdarzeniach fabularnych i jest raczej traktowany
jako bardzo cigzkie pobicie. Oczywiscie, nie jest to legalne, z tego tez powodu
morderca stara si¢ ukry¢ swoja twarz, by nie spotkac si¢ z zemsta przywréco-
nego do zycia. Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku ,,zabdjstwa ostatecznego™,
dokonywanego za pomoca specjalistycznej broni Morgantich, gwarantujacej
zabicie duszy, co w konsekwencji wyklucza ozywienie. Zleceniodawca w tym
konkretnym przypadku musi jednak uzasadnic¢ taki typ zlecenia, najczesciej
dotyczy on osoby tamigcej regule milczenia, co moze w trakcie §ledztwa zagrozi¢
interesom zleceniodawcédw. Mordercy oraz inni kryminalni przestepcy miasta
z reguly poszukujg protekcji dla swojej dziatalnosci kogos z Domu, w ktérego
nature wpisane sa cechy wspdlne dla konkretnego procederu. Jak chociazby
morderstwo dla cztonkéw Domu Jherega, do ktérego nalezy Taltos. Wsréd
technik stosowanych przy zabdjstwie pojawiaja sie takze elementy czarnej
magii, ktére komplikujg procedury ozywienia zamordowanego.

Cala strukture relacji miedzyludzkich w pierwszych tomach wypelniaja intry-
gi, w wiekszosci o cechach kryminalnych, prawie zawsze sg one efektem innych
intryg lub dzialan nastawionych na konkretny zysk. Taltos, ktérego widzimy
w pierwszych rozdziatach pierwszego tomu, jako osobe starajaca sie osiggna¢
sukces w tym przestepczym $wiecie, Iaczy je w swoich dzialaniach, zdarzenia te
jednak maja status watkéw pomocniczych. Jedno ze zlecen otworzy watek glow-
ny tej powiesci okreslajacy specyficzng strukture gtéwnego bohatera. Zlecenie
morderstwa wiktla Taltosa w intryge, ktéra moze w konsekwencji doprowadzi¢
do jego $mierci. Proby rozwigzania tajemnicy intrygi tworza zasadniczy wa-
tek powiesci. Intryga jest efektem zemsty jednego z Dragaerian na czlonkach
innego Domu, a raczej Domoéw. Cala intryga planowana byla przez trzysta lat.
W rozwiazaniu jej niezbedne jest nie tylko wyjasnienie wielu tajemniczych zgo-
néw i kradziezy, ale takze powigzan zamordowanych ze §wiatem przestepczym
i arystokratycznym. Od wyznaczenia biatych plam w swoim specyficznym do-
chodzeniu Taltos dochodzi do wytypowania osoby, ktéra mogtaby by¢ sprawca

30 g, Brust, Jehereg, thum. J. Kotarski, Poznan 2002, s. 53.
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tych dzialan. W tym momencie rozpoczyna si¢ poscig zakonczony ostatecznym
rozwigzaniem problemu. W efekcie otrzymujemy fabule kryminalng o zblizonym
do Ojca chrzestnego typie struktur dzialan (wigzacych watki kryminalne z go-
spodarczymi i politycznymi), opisujacych dzialalno$¢ w typie zorganizowanej
grupy przestepczej z charakterystycznymi dla poetyki fantasy modyfikacjami,
majacymi wplyw zaréwno na mechanizmy zbrodni, jak techniki ich planowania
i realizowania.

Pierwsze trzy powiesci - ze wzgledu na obecne w nich schematy - mozna
nazwa¢ fantastycznymi kryminatami. Wszystkie watki poboczne pojawiajace
sie w tych powiesciach maja cechy watkéw spoistych, wiazac sie posrednio z sama
intryga, zwigzana z zagadka kryminalna, lub tez komplikuja dzialania bohatera
w perspektywie jego aktywnosci taczacej si¢ z przestepstwem. Zdarzaja si¢ tez
takie motywy, ktére tylko rozbudowuja kryminalng perspektywe srodowiska,
w jakim dziala bohater. Bardzo czesto wystepuja watki poboczne, w ktorych
$ledzimy dziatania wspotpracownikéw Taltosa zwigzane z jego dzialalnos$cia
kryminalno-gospodarczg, jak ma to miejsce w przypadku Kragara, lub sa to
dzialania protektoréw Taltosa — arystokratéw i magéw Domu Jherega, ktore
badz inicjujg gtéwny motyw kryminalny, jak w Taltosie®, badZ uczestnicza
na innym poziomie w dziataniach Taltosa, najczesciej jako pomocnicy lub
uczestnicy intrygi. Ze wzgledu na specyficzng konstrukcje¢ prawnag wtdrnego
$wiata otrzymujemy skomplikowang strukture bohatera, ktéry sam okresla
ja w nastepujacy sposob: ,,Jesli w trakcie tych waéni zostanie ztamane prawo,
poszkodowany moze zwrécic sie ze skarga do Imperium nadzorujacego te spory
z bezstronnoscig Lyorna sedziujacego w pojedynku. Ale organizacja bedaca
w praktyce Domem Jherega dziala nielegalnie, totez Imperium nie moze i nie
chce ingerowaé w prawa i zwyczaje nig rzadzace. A prawa te, cho¢ niepisane,
takze bywaja tamane. Wtedy ja biore sie do roboty. Bo jestem zawodowym
zabojca™?. Sam glowny bohater realizuje funkcje charakterystyczne zaréwno
dla postaci z powieéci kryminalnej, w typie opisanym przez Puzo, jak i funk-
cje herosa ze $§wiatéw fantasy. W pierwszym przypadku wymusza haracze,
zastrasza, morduje, ale tez rozwigzuje kryminalne intrygi, ktérych jest zawsze
uczestnikiem. Z reguly jednak jego dzialania nie zawsze sg usprawiedliwio-
ne moralnie lub prawnie, co stwarza przestrzen do pragmatycznej redukeji

31 3. Brust, Taltos, thum. J. Kotlarski, Poznan 2002.
32 . Brust, Teckla, thum. J. Kotlarski, Poznan 2002, s. 9.
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osadzania takich czynéw. W drugim przypadku wkracza do zaswiatéw w celu
wykradzenia magicznych artefaktow™.

Struktury fabularne, jakie zastosowat Brust, z reguty s3 analogiczne w kolej-
nych tomach cyklu. Zlecenie dzialania wiaze si¢ z zagadka kryminalnag, kiedy
w trakcie planowania okazuje sig, ze jedno z fundamentalnych pytan dla renar-
racji kryminalnych: kto?, co?, dlaczego?, prowadzi do poszukiwania odpowiedzi,
tworzac przy tym watek gléwny, najczesciej oparty na kilku wspétwystepujacych
ze soba schematach. Pierwszym jest akcja zwigzana z planowaniem przeprowa-
dzenia zlecenia bedacego najczesciej zabojstwem, drugim natomiast jest zagro-
zenie wiazace si¢ ze specyfika dzialalno$ci bohatera oraz jego przeciwnikéw
w tym konkretnym $wiecie wtérnym. Generalnie nalezy stwierdzi¢, ze formuta
renarracyjna w cyklu Brusta skutecznie faczy calo$¢ fabulty z motywem prze-
stepstwa, a obecne w niej watki poboczne i zwigzane z nimi motywy pozostaja
w $cistej zaleznosci z watkiem gléwnym, nie wykluczajac przeprowadzenia
dziatan gléwnego bohatera. Innowacyjno$¢ w tym przypadku wprowadzaja
techniki magiczne polaczone ze $miercia lub wskrzeszeniem oraz bestiarium
pomocnikéw z jheregiem w roli gléwne;j.

Drugi model renarracji innowacyjnej przynosi cyberpunkowa dylogia Daniela
Suareza, na ktdra sktadajg sie powiesci Demon®* i Wolno$¢®. Sam autor, ktore-
go sa to pierwsze powiesci, znany jest raczej jako programista specjalizujacy
sie w programach komputerowych dla przemystu zbrojeniowego, finansowego
i rozrywkowego. Mamy bardzo krétka przedakcje zwiazang z tragiczng $mier-
cig wspolpracownika Sobola, ktdry konajac, styszy, ze Sobol zmarl, i zaczyna
rozumie¢ sens gry, nad jaka dla niego pracowal, jezdzac po calym $wiecie. Ak-
cja powiesci osadzona jest we wspolczesnych Stanach Zjednoczonych i zostaje
zainicjowana informacjg o $mierci znanego projektanta gier komputerowych
i wspotzatozyciela duzej firmy Mathew Sobol. Ten pozornie mato znaczacy fakt
po wprowadzeniu do mediéw Internetu uruchamia tajemniczy program kom-
puterowy Demon, ktéry uaktywnia inny program, skutkiem czego w rzeczywi-
stoéci pozawirtualnej zaczyna dochodzi¢ do catej gamy morderstw, tajemniczych
transferéw pieniedzy majacych zrealizowa¢ plan zmarlego Sobola. Na miejscu
$mierci pojawia si¢ detektyw Peter Sebeck, ktéry odkrywa mechanizm wskazujacy

3 Por. S. Brust, Taltos, dz. cyt., s. 55-56.
3% D. Suarez, Demon, thum. P. Bieliniski, D. Cwiklak, Warszawa 2009.
3 D. Suarez, Wolnos¢, thum. M. Urban, Warszawa 2010.
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na zaplanowane morderstwo z premedytacjg. Dalsze §lady wskazujg na firme
CyberStorm, na terenie ktdrej znaleziono kolejne zwtoki. Wspétzalozycielem
tej firmy byt zmarly Sobol.

Poczatkom $ledztwa towarzyszy pojawienie si¢ nowych watkow. Pierwszy,
zwigzany z hakerami wykradajacymi tozsamosci i takze uwiklanymi w dzialanie
tajemniczego programu zlecajacego im okreslone dziatania majace utrudnic prace
organom $ledczym. Drugi natomiast wprowadza $ledczych federalnych podej-
mujacych wyjasnienie sprawy aktywnodci ,,serwera Icarus-Siedem™*. Wszystko
wskazuje na to, ze oba morderstwa zostaly dokonane za pomoca Internetu i zostajg
okreslone jako ,,E-Morderstwo”¥, a ich mechanizm polegal na uruchomieniu
poprzez Internet dwoch pulapek, w ktorych zgineli pracownicy tej firmy. Sprawe
jeszcze bardziej komplikuje bardzo dziwna informacja, jaka Sebeck otrzymuje na
poczte elektroniczng zawierajaca wiadomos¢ wideo, w ktorej Sobol stwierdza, ze
jest martwy, a nastepnie informuje, iz to on zamordowat swoich pracownikéw.
Nie zamyka to jednak sprawy, ale raczej otwiera cala zagadke oraz zwigzane z nig
fantastyczne motywy innowacyjne. Odpowiedz na pytanie: ,kto?” jeszcze bar-
dziej komplikuje poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: ,,dlaczego?” Sobol méwi:
»Niedlugo pan sie dowie dlaczego. Ale ma pan pewien problem: poniewaz nie
zyje, nie moze mnie pan aresztowac. A, co wazniejsze... powstrzymac [...]. Ale
musi pan sprobowa¢ mnie zatrzymac - ciggnal Sobol - dlatego chciatbym panu
zyczy¢ szczescia, sierzancie; bedzie panu potrzebne™®. W trakcie prowadzonego
$ledztwa pojawiaja sie kolejne watki potaczone z konkretnymi bohaterami zwia-
zanymi z procedurami §ledztwa, jak ma to miejsce w przypadku informatykéw
wspomagajacych Sebecka lub postaci zwigzanych z planem Sobola.

Pierwszg wazng innowacjg fantastyczna jest nie sam fakt pojawienia si¢ e-prze-
stepstwa, ale to, ze dzialania zachodzace w rzeczywisto$ci wirtualnej maja swoje
konsekwencje w rzeczywistosci realnej, czesto wbrew ludziom, a program Demon
nie tylko steruje tymi konsekwencjami, ale takze reaguje na nie. Podstawowe
pytania $ledczych brzmig poczatkowo: ,jak Sobol mdgt przeja¢ kontrole nad
maszynami uzytkownikéw?”* I na tym poziomie wspomagani oni sa przez
informatykéw. Prowadzi to do odkrycia zaszyfrowanej sieci graficznej, w ktorej

D. Suarez, Demon, dz. cyt., s. 37.
Tamze, s. 43.

Tamze, s. 47.
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pojawiaja si¢ awatary postaci potaczonych z ta siecig. W efekcie $ledztwo przenosi
sie do sieci i prowadzone jest za posrednictwem awataréw policjantow i agentow
federalnych. Wszystkim dzialaniom tych awataréw towarzysza jednak inne,
zbierajace informacje na ich temat, co de facto, przy zalozeniu, Ze Demon wpty-
wa za pomocg swoich programéw na cala rzeczywistos¢ realng postugujaca sie
oprogramowaniami komputerowymi, prowadzi do sytuacji, w ktoérej sledztwo
moze potencjalnie rozgrywac sie na dwoch plaszczyznach. I tak tez sie dzieje,
gdyz komputery, ktérymi postuguja si¢ sledczy, sa natychmiast zawieszane.
Druga innowacja fantastyczng jest globalna skala przestepstwa oraz jego
wielorako$¢. Demon nie tylko blokuje §wiatowe finanse, ale takze za ich pomo-
ca tworzy wlasng korporacje. Opanowuje maszyny, tworzac wlasng armie i na
niespotykang skalg wykorzystuje je do eliminacji fizycznej swoich przeciwnikéow.
Samo $ledztwo jest takze dos¢ specyficzne. Z jednej strony, ma ono cechy
poscigu za awatarem Sobola, ale poscig ten moze odbywac sie tylko w przestrzeni
wirtualnej. Poniewaz Sobol za zycia stworzyl wlasng sie¢ oparta na programie gry
komputerowej, $ledczy musza wejs¢ do gry, poznac jej zasady, funkcjonujace tam
figury, ktore jak Heinrich Boerner s3 samoswiadomymi programami bojowymi
wyposazonymi we wszystkie zdolnosci, jakie ten niemiecki oficer zdobyl podczas
drugiej wojny $wiatowej. Sledztwo jest zatem poscigiem, ale tez walka. W efek-
cie intrygi Sebeck zostaje odsuniety od $ledztwa i oskarzony o niepopelnione
przestepstwa. Zostaje skazany na $mier¢, a przed egzekucja ratuje go Demon.
Sledztwo nabiera cech aberracyjnych nawet dla Sebecka, ktéry jednak ugwia-
damia sobie, iz ,,jako policjant mial problem z zaakceptowaniem faktu, ze prawo

240

to tylko iluzja™", a on sam zyskuje jedynego sprzymierzenica w bycie, przeciwko
ktéremu walczyl. Jego dzialania wpisane zostaja w horyzont anomii. Z tym, ze
anomia ta, i to jest kolejna fantastyczna innowacja, ma juz posta¢ globalng. Se-

beck otrzymuje zadanie ,uzasadnid, ze ludzie zastugujg na wolno$¢™

, CO moze
uczynié, zatrzymujac dziatania Demona i przywracajac tad prawny, ktérym
zarzadzaliby sami ludzie. Rozpoczyna podroéz za widziana tylko przez niego
nicig w stworzonej przez Sobola Przestrzeni D. Drugie ,,$ledztwo” ma przynies¢
odpowiedz na pytanie: dlaczego? I tu pojawia si¢ problem, wszystkie poszlaki,

jakie protagonista odkrywa, wskazujg na to, ze Sobol paradoksalnie sprowokowal

40 D, Suarez, Wolnosé, dz. cyt., s. 44.

4 Tamze, s. 45.
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te kryminalne zmiany, aby ludzie ,,nie musieli juz czyni¢ zla™* Sam program
Demona, zdaniem informatykéw, jest pasozytem, ktéry jednak dazy do sym-
biozy i im bardziej bedzie si¢ rozszerzal, tym mniej bedzie szkodliwy**. Sebeck
odkrywa nie tylko mechanizmy dzialania rozmaitych awataréw posiadajacych
funkcje destrukcyjne, ale trafia takze na trop przestepstw instytucyjnych wyko-
rzystujacych darknet. Osoby zwiazane z tymi przestepstwami uwiklaty Sebecka
w intryge, w efekcie ktorej stracil wszystko. Okazuje sie, ze Demon stworzyt
anomi¢ w celu zainicjowania skrajnych dzialan ludzi. Gléwny bohater odkrywa
te kryminalne, prowadzone w przestrzeni instytucji panstwowych. Zakoniczenie
powiesci laczy w sobie wszystkie watki. Sledczy uzyskuje nie tylko odpowiedzi
na pytania: ,kto?”, ,,co i gdzie?”, ale przede wszystkim: ,jak?” i ,dlaczego?”

Schemat fabularny kryminatu ma w tym przypadku skomplikowang struktu-
re, a watki poboczne wskazujg na innowacyjng strategie pisarza, ktory tworzac
powies¢ fantastycznag, wykorzystal schemat powiesci kryminalnej jako przy-
czynek do diagnozy ekonomicznej i prawnej wspolczesnej cywilizacji. Mozna
wiec przyjaé, ze §ledztwo prowadzone przez Sebecka ma dwie, zamierzone przez
nadawce plaszczyzny. Pierwsza wigze sie z rozwigzaniem zagadki kryminalnej,
ktora jest multiplikowana az do poziomu globalnego, oraz powstrzymaniem
destrukcyjnych dziatan programu Demon. Druga natomiast, nabudowana na
jednostkowych przestepstwach, odkrywa ich zrodta w mechanizmach rzadzacych
cywilizacjg, prowadzac ostatecznie do konstatacji, ze musi ona by¢ zmieniona.
W efekcie otrzymujemy powie$¢ fantastyczna, w ktorej watek kryminalny zo-
stal ubogacony innowacyjnie o jakosci fantastyczne, skutkiem czego $ledztwo
wkracza do przestrzeni wirtualnej, ale jest to tylko przyczynkiem do funkcji
diagnostycznej wpisujacej sie w projekcje kryminalistyczne.

Ostatnie powieéci wskazujace na mechanizmy renarracji innowacyjnych to
Kwantowy ztodziej** oraz The Fractal Prince*® Hannu Rajaniemi. Przynaleza
one do ciagle tworzonego cyklu o Jeanie le Flambeur. Obie nominowane byly
do prestizowych nagrod. Pierwsza do Locusa i zdobyla trzecie miejsce w kon-
kursie na Nagrode Johna Campbella. Drugg nominowano do Nagrody Johna
Campbella. Autor jest z wyksztalcenia matematykiem, doktorem z zakresu fizyki

Tamze,s. 72.
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matematycznej. Z tego powodu oczywiste wydaje sie, ze w fantastycznonaukowym
$wiecie stworzonym przez Rajaniemi bedziemy czesto spotykali sie z projektami
opartymi na mechanizmach majgcych swoje zrodta w fizyce matematyczne;.

Wszystkie powiesci cyklu zwigzane sg z osobg Jeana le Flambeura, ktdry jest
zlodziejem, oraz jego protektorki i pomocnicy Mielli. W obu powiesciach mamy
w sposob oczywisty do czynienia z kradziezami, poprzedzonymi planami oraz
przygotowaniami. W kazdym przypadku calos¢ fabuty zwigzana jest z kon-
kretng kradzieza. Poszczegdlne bloki kompozycyjne facza si¢ z przygotowaniem
kradziezy, sama kradziezg oraz ucieczky. Innowacyjno$¢ w tym konkretnym
przypadku jest zwiazana z technologia, ktéra ma wplyw zaréwno na przedmioty
kradziezy, techniki kradziezy, jak i $ciganie oraz formy kary.

Akcje rozpoczyna uwolnienie gléwnego bohatera z wiezienia. Samo wiezienie
jest uporzagdkowang matematycznie przestrzenia, w jakiej zamknieta jest $wia-
domos$¢ skazanego. Tu tez pojawia sie teza, Ze przetwarzanie materii w wiezie-
nie zwigksza czysto$¢ wszechswiata. Co oznacza tylko tyle, ze sprawiedliwos¢
w tym literackim $wiecie bedzie $cisle powigzana z racjonalnoscig matematyczng
osadzong zrédlowo w figurze ojca - Inzyniera Dusz. Mamy wigc rzeczywisto$é
typu mechanicystycznego z elementami pomystéw kartezjanskich. Poczatkowe
partie fabuly przynosza duzo informacji dotyczacych specyfiki $wiata przedsta-
wionego. Technologia pozwala nie tylko modyfikowa¢ ludzkie organizmy, ale tez
transferowa¢ §wiadomos$¢ czlowieka poza jego cialo. Skutkuje to pojawieniem
sie nowego typu przestepstwa, jakim jest piractwo gogolowe (nazwa pochodzi
od Martwych dusz Mikotaja Gogola), polegajace na kradziezy $wiadomosci.
Ludzkie ciata podlegaja procedurom wskrzeszenia, ale nie wszyscy maja do tego
prawo. Zasadniczym towarem, jaki warto ukras¢, jest czas. Czas oraz przeszlosé
w powigzaniu ze §wiadomoscig minionych wydarzen tworzacych pamiec sa w tej
rzeczywisto$ci towarem. Zlecenie, jakie otrzymuje, to skra$¢ wlasng pamiec*.
Zatem: w jaki sposdb ma tego dokona¢, gdzie i dlaczego wyznaczy zasadnicze ele-
menty schematu fabularnego powiesci kryminalnej, poddanego w tym przypadku
renarracji, ktora ze wzgledu na fantastyczna technologie bedzie musiala ulec
pewnym innowacjom. Znakomita cz¢s$¢ tej powiesci jest oparta na charaktery-
stycznych dla fantastyki naukowej konstrukcjach teoretycznych, uzasadniajacych
zaistnialy stan rzeczy. Sg one niezbedne dla zrozumienia mechanizmu dziatan,
jakie bohater bedzie podejmowat. W efekcie zyskujemy wiec informacje dotyczace

4 por. H. Rajaniemi, Kwantowy zlodziej, dz. cyt., s. 37.
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steganografii umystu, pozwalajacej ukrywaé wspomnienia, technologie wigzania
programéw komputerowych z badaniami kognitywnymi oraz zamykania czasu
w postaci kwantowej. Zrozumienie technologicznego aspektu tych zjawisk nie
jest jednak rownoznaczne ze zrozumieniem planéw zlodzieja-protagonisty.
Cate planowanie kradziezy poprzedzone jest poszukiwaniem poszczegélnych
artefaktow: zegarkow, drobnych prezentéw, w ktérych na poziomie kwantowym
zamkniety jest czas wspomnien bohatera. Najciekawszy zabieg polega na tym,
ze ani osoba zlecajgca kradziez, ani sam zlodziej nie maja pojecia, gdzie zyjac
w swoim poprzednim wcieleniu, ukryt on swoja pamieé. Odzyskanie pamieci
musi by¢ poprzedzone wyjasnieniem zagadki dotyczacej miejsca jej ukrycia. To
prowadzi do wpisania watku §ledczego (majacego znalez¢ odpowiedz na pytanie:
gdzie ukryto pamiec?) zwigzanego z detektywem - Isidorem, ktéry pojawia
sie wraz z tajemniczym Dzentelmenem na miejscu przestepstwa gogolowego,
w glowny watek zwigzany z sama kradzieza. Oznacza to, ze pamieg¢ nie tyle
zagineta, co zmienita wladciciela. W efekcie poszukiwan Jean odzyskuje kolejne
artefakty, w ktérych zamknal swoja pamie¢, najczesciej kradnac je osobom, ktdre
w poprzednim wcieleniu sam obdarowal.

W catej strukturze $wiata przedstawionego dziatania zachodzg zaré6wno na
poziomie kwantowym, jak i makroskopowym. Ma to bezpoéredni wplyw na
sposob dziatania oraz postepowania bohaterdw. Przestrzenig dziatan sg nie
tylko pola §wiadomosci, ale takze mnogie formy konkretnej osoby, co czyni
calg aktywnos¢ ztodzieja jeszcze barwniejszg. W drugiej powiesci autor w dal-
szym ciggu pozwala czytelnikowi §ledzi¢ dziatania ztodzieja oraz pomagajacego
mu bionicznego statku kosmicznego obdarzonego wlasng swiadomoscia. O ile
w pierwszym tomie mieliémy do czynienia z kradzieza czasu i pamieci, to tom
drugi wprowadza motyw ,,pudetka Schrédingera™, do ktérego bedzie usitowat
wlamac sie protagonista. Oczywiscie, podjecie tego wtamania wikta ztodzieja we
wszystkie konsekwencje, jakie zwigzane sg ze stynnym ,,kotem Schrédingera”
bedacym elementem projektu samego pudetka.

Zaréwno w pierwszej, jak i w drugiej powiesci cyklu mamy do czynienia
z modelowymi fabulami kryminalnymi realizowanymi wedtug schematu opar-
tego na formie kompozycyjnej akcji zwiazanej z osoba protagonisty-ztodzieja.

47 Element ,doéwiadczenia my$lnego”, zwigzanego z odniesieniem mechaniki kwantowej do §wiata
makroskopowego. Czesto okreslany jest mianem paradoksu, ze wzgledu na fakt, ze kldci sie ze zdro-
wym rozsadkiem i jest niemozliwy do przeprowadzenia w skali makroskopowej.
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Mechanizmy innowacyjne, w tym przypadku niezwykle rozbudowane do wielu
motywow i watkow, nie przeszkadzaja jednak w realizacji schematu fabular-
nego, a s3 wrecz niezbedne dla stworzenia w miare zrozumiatego dla odbiorcy
$wiata fantastycznego, w ktorym dziata bohater. Innowacyjnosé¢ dotyczy zaréw-
no technologii, jak i zwigzanych z nig zmian transhumanistycznych. Caly ten
niezwykle ciekawy $wiat jest jednak tylko srodowiskiem, w ktérym sledzimy
kolejne dziatania ztodzieja.

Kolejne powiesci, zwiazane z tym typem renarracji, taczy¢ si¢ raczej beda
z modelem powiesci detektywistycznej lub policyjne;j.

Pierwszym waznym autorem tego typu powiesci jest Glenn Cook, tworca
czternastotomowego cyklu poswieconego detektywowi Garrettowi. To klasycz-
na fantastyka kryminalna, catkowicie osadzona we wtérnym $wiecie fantasy.
Mamy wiec do czynienia z calym spektrum istot fantastycznych funkcjonujacych
w miare wyraznie zarysowanym feudalnym systemie prawnym z catym cha-
rakterystycznym dla niego rozproszeniem, co bedzie miato wptyw na specyfike
aktywnosci Garretta. Specyfika organizacji §wiata przedstawionego ma w tym
przypadku specyficzny wplyw na model przestepstw oraz techniki $ledcze.

Gléwny bohater jest cztowiekiem i prywatnym detektywem w typie bohateréw
czarnego amerykanskiego kryminatu. Kazda z kolejnych powieéci zwigzana jest
z rozwigzywaniem przez niego kolejnych zlecen. Struktura fabularna w kazdym
przypadku jest calo$ciowo zwigzana z wyja$nianiem zagadki kryminalnej oraz
powiazanymi z tym dziataniami. W Gorzkich ztotych sercach jest to porwa-
nie dziedzica Strazniczki Burz. W trakcie prowadzonego $ledztwa odkrywa
mechanizmy wigkszej intrygi, ktérej skutki sam odczuwa. Uwiklany zostaje
w dzialania najwazniejszych decydentéw srodowiska, w ktorym dziala. Garrett
poddawany jest rozmaitym formom presji przez osoby pragnace powstrzymac
$ledztwo. Mamy wiec zamachy na zycie, proby zastraszenia, przekupstwa i pobi-
cia. W miedzyczasie pojawia sie nowy watek — wyjasnienie morderstwa cigzarnej
kobiety. Waznym aspektem dzialania Garretta jest nie tylko rozwigzywanie
zagadki zwigzanej z konkretnym przestepstwem, czego efektem jest za kazdym
razem precyzyjny opis mechanizmu takiego czynu, ale takze wymierzenie spra-
wiedliwoéci. Jeden z bohateréw tak ocenia detektywa: ,,Jeste$ rycerzem w kraju
owladnietym mrokiem, pamietasz o tym? Zadza sprawiedliwosci? Wtaénie to
cie przyniosto do mnie, a nie zadza krwi lub zemsty™s. Prowadzi §ledztwa w do-

48 G. Cook, Gorzkie zlote serce, thum. A. Jagielowicz, Warszawa 1996, s. 326.
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mach arystokratow, jak ma to miejsce w Starych cynowych smutkach®, czasem
jest to dzialanie poza granicami, jak w Stodkim srebrnym bluesie®, bardzo czesto
jednak w pétswiatku.

Mechanizm fabularny we wszystkich powiesciach jest analogiczny. Detektyw
otrzymuje zlecenie wyjasnienia przestepstwa lub tajemniczego stanu rzeczy. Moze
to by¢: odnalezienie kobiety, ktérej pozostawiono ogromny spadek, nie informujac
o tym rodziny (Stodki srebrny blues), wyjasnienie tajemniczego porwania (Gorzkie
zlote serce), odnalezienie osoby starajacej si¢ zabi¢ emerytowanego generala (Stare
cynowe smutki), odnalezienie i odzyskanie tajemniczej Ksiegi cieni, ktéra moze
zniszczy¢ $wiat (Ponure mosigzne cienie™), tropienie seryjnego mordercy postu-
gujacego sie potezna magia (Czerwone zelazne noce®?). W wiekszosci przypadkow
zlecenie, a wiec i zwiazane z nim dalsze dziatania detektywa, obejmuja nie tylko
rozwiazanie zagadki, ale przede wszystkim zlikwidowanie skutkoéw dziatan, ktére
doprowadzity do ztozenia zlecenia. Jest to tym bardziej istotne, ze praktycznie
kazda kolejna powie$¢ wymusza dzialanie Garretta w polu aktywnosci innego
typu istoty fantastycznej. W efekcie za kazdym razem ten sam schemat odkrycia,
poscigu i kary rozgrywa sie w zupelnie inaczej funkcjonujacych mikro$wiatach
bedacych domena takich istot, jak na przyktad: gnomy, wampiry, utopce, dop-
pelgangerzy, ludzie-szczury.

W trakcie prowadzonego $ledztwa odkrywa intryge lub intrygi, ktore sg w roz-
maity sposdb powiazane z przedmiotem jego $ledztwa. Moga to by¢: tajemnice
rodziny, co ma miejsce w Starych cynowych smutkach, tajemnice dziatan biz-
nesowych, jak w Stodkim srebrnym bluesie, wreszcie praktyki religijne obecne
w Zimnych miedzianych tzach. Daje to bardzo ciekawy efekt w tym aspekcie fabuly,
ktéry wiaze sie z blokiem $ledztwa. A mianowicie — odkrycie prawdy dotyczacej
przestepstwa z reguly w przypadku Garretta wigze sie z odkryciem mechanizméw
istniejacych w srodowisku, w jakim do przestepstwa doszlo. I tu pojawia sie zawsze
motyw zwigzany z oczekiwaniem przez zleceniodawcow selektywnego postu-
giwania sie odkryta prawda, gdyz najczesciej mamy do czynienia ze zleceniem
wyjasnienia tylko jednego aspektu przestepczego uktadu. Nikt oprocz Garretta
nie jest zainteresowany likwidacja tak dzialajacego mechanizmu. Z reguty wiec

4" G. Cook, Stare cynowe smutki, thum. A. Jagietowicz, Warszawa 2000.
50 G. Cook, Stodki srebrny blues, thum. A. Jagietowicz, Warszawa 1993.
1 G. Cook, Ponure mosigzne cienie, ttum. A. Jagielowicz, Warszawa 2001.

52 G. Cook, Czerwone zelazne noce, thum. A. Jagietowicz, Warszawa 2001.
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blok ten ma wpisang dziatalno$¢ oportunistyczng samych zleceniodawcow.
»Dlaczego oni robig zawsze to samo? Kazg ci rozwigzywac problem, a potem
ktamig i ukrywaja fakty? Ale nigdy nie omieszkajg upomnie¢ sie o wynik™”.
Bardzo czgsto zakres potencjalnych skutkow sledztwa jest precyzyjnie okreslany,
tak aby nie wywotat on negatywnych konsekwencji, najczesciej ekonomicznych,
dla zleceniodawcdw, co widaé chociazby w Stodkim srebrnym bluesie.

Praktycznie w kazdej powie$ci mamy do czynienia z watkiem zwigzanym
z dzialaniami majacymi przeszkodzi¢ w prowadzeniu $ledztwa poprzez: zastra-
szenie wszystkich informatoréw, co robi Deszczotap w Smiertelnych rteciowych
ktamstwach®, probe przekupstwa, co ma miejsce w Stodkim srebrnym bluesie,
czy zastraszenie przez pobicie, ktore wystepuje takze w tej powiesci.

W efekcie prowadzonych zadan wkracza w sytuacje, w ktorych jego zycie jest
zagrozone. Zostaje na przyklad wytypowany na ofiare dla bostwa (Zimne miedziane
1zy>), walczy z nekromantami oraz wampirami, przestepcami, a nawet magami.

Innowacyjne sg nie tylko mechanizmy przestepstwa, ale i sprawcy, co zresz-
ta z reguly jest ze sobg powigzane. Mamy morderstwa, ktérych dokonuja du-
chy zmartych, wampiry oraz inne istoty nadnaturalne, przestepstwa oparte na
przemocy magicznej, ale takze proste wymuszenia czy rozboje. Inng formuta
innowacyjna sa techniki detektywa. Znajdujemy tu zaklecia apotropaiczne za-
bezpieczajace detektywa podczas spotkan z przeciwnikami’®, ale takze jego
pomocnika potrafigcego czyta¢ ludzkie mysli i utrzymujacego telepatyczna
tacznoé¢ z Garrettem. Chodzi o Loghyra - istote, ktorej proces umierania moze
trwac kilkaset lat. Pomocnik Garretta nosi znaczgce imi¢ Truposza.

W cyklu [Akta Dresdena] Jima Butchera pojawiaja si¢ dwie wazne modyfikacje.
Pierwsza zwigzana jest z tytulowym bohaterem Harrym Blactonem Copper-
fieldem Dresdenem, ktéry jest prywatnym magikiem prowadzacym w Chicago
praktyke detektywistyczno-magiczna. Jej zakres sam okresla jako ,,Odnajdy-
wanie rzeczy zagubionych. Sledztwa paranormalne. Konsultacje i porady. Ceny
konkurencyjne. Zadnych napojéw milosnych, sakiewek bez dna, przyje¢ ani
innych rozrywek”.

53 G. Cook, Stodki srebrny blues, dz. cyt., s. 17-18.

> G. Cook, Smiertelne rteciowe ktamstwa, thum. A. Jagietowicz, Warszawa 2003.

3 G. Cook, Zimne miedziane lzy, ttum. A. Jagietowicz, Warszawa 2001.

% Por. G. Cook, Gorzkie zlote serca, dz. cyt., s. 124.

7 J. Butcher, Front burzowy, ttum. P. Cholewa, Warszawa 2011.
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Narracja prowadzona jest w pierwszej osobie i narratorem jest sam Dresden.
On tez w pierwszym tomie wyjasnia fenomen aktywnosci rynkowej magéw. Ta
atrakcyjno$¢ mozliwosci magéw pojawia sie rowniez w ich relacjach z policja.
Jest bardzo rzadkie zjawisko, ale w przypadku Dresdena wazny jest watek jego
zwigzkow z Karrin Murphy, ktdra jest szefem wydzialu dochodzen specjalnych,
a wlasciwie ,,delegatem komisarza policji do badania wszelkich przestepstw
uznanych za niezwykle”®. W tym punkcie nalezy zaznaczy¢, ze cykl Butche-
ra to klasyczna low fantasy wprowadzona do urban fantasty. Oznacza to, ze
bedziemy w tym przypadku mieli do czynienia z niehomogeniczng strukturg
$wiata realistycznego, co w konsekwencji bedzie pozwalalo na dzialanie w tej
rzeczywistosci istot charakterystycznych dla wtérnego $wiata. Ma to kilka swoich
konsekwencji. Pierwszg z nich jest racjonalizowanie dzialan magéw przez ludzi,
w tym policjantéw niewierzgcych w magie.

Istotne jest to, ze Dresden prowadzi tylko te $ledztwa, w ktorych wyjadnieniu
policja i stosowane przez nig praktyki éledcze nie sg skuteczne. A to oznacza
pojawienie si¢ magicznych przestepstw. Co w $§wiecie wygenerowanym przez
Butchera ma swoje specyficzne konsekwencje. Widoczne to jest juz przy ogle-
dzinach pierwszej ofiary, ktérej za pomoca magii rozsadzono serce, co jest zta-
maniem Pierwszego Prawa — naturalnie obowiazujacego istoty postugujace
sie magia. Pojawia si¢ wiec problem jurysdykeji magicznej, na ktéry wskazuje
takze specyficzna konstrukcja administracyjna wtornego $wiata. O tym, jak on
funkcjonuje, czytelnik dowiaduje si¢ w efekcie prowadzonych przez Dresdena
$ledztw. Wszystkie one zwigzane sg z liminalng naturg przestepstwa, to znaczy
ich uczestnikami sg zaréwno mieszkancy wtornej rzeczywistosci, jak i $wiata
realistycznego. Ich motywy znajdujemy réwniez w tych dwoch $rodowiskach,
w ktorych takze obecne sg struktury porzadkowo-sledcze.

Zanim przedstawimy modele fabularne, jakimi Butcher postuguje si¢ w swoim
cyklu, warto zwrdci¢ uwage na konstrukeje jego $wiata, bo ma on kapitalny wptyw
na fabule. Po pierwsze - istoty magiczne moga dziata¢ zaréwno w Chicago, jak
i w swoich magicznych domenach. Po drugie - aktywno$¢ ta porzadkowana jest
przez Biala Rade, to jest organ jurydyczny majacy broni¢ mieszkancow reali-
stycznego $wiata przed naduzywaniem magii. Ustanawia prawa, w tym Siedem
Praw Magii, przeprowadza sady i egzekwuje z pomocg Straznikéw ich wyroki.
Rada posiada takze agenta do zadan specjalnych, najczesciej skrytobdjczych,

58 Tamze, s. 11.
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zwanego Czarng Laska. Za zlamanie ktéregokolwiek z Siedmiu Praw Magii
grozi karg $mierci. Wér6d tych praw nalezy wskazad na takie dziatania, jak:
zakaz zabijania, opetywania magicznego ludzi, czytania ich mysli, podrézowa-
nia w czasie oraz wkraczania do tego obszaru wtdrnej rzeczywisto$ci, w ktorej
egzystuja najgrozniejsze dla ludzkiego gatunku monstra. Wérod istot magicz-
nych istnieje kilka waznych struktur majacych wplyw na fabule. Sa to Dwory
elféw, ktore moga mie¢ swojego ludzkiego sojusznika, stajacego si¢ Rycerzem,
w jednej z powiesci ten tytul przypada samemu Dresdenowi®, oraz cztery Dwory
wampiréw (Bialy, Czarny, Czerwony i Jadeitowy) prowadzgce wlasne interesy
w $wiecie realistycznym.

Dresden jest wiec jedynym magiem-detektywem w swoim $wiecie. Jego ko-
lejne dziatania zawsze zaczynaja si¢ od pojawienia si¢ niesamowitych zdarzen.
Sa to niezrozumiale dla policji magiczne najczesciej morderstwa lub zlecenia od
samej Bialej Rady, jak ma to miejsce w przypadku naglego wzrostu aktywnosci
czarnej magii w Dowodach winy®, lub poszukiwania rzeczy, o ktérych naturze
nie ma najmniejszego pojecia, jak chociazby Stowo Kemmlera w Martwym rewi-
rze®'. Istotne jest tez to, ze zlecenia z reguly przychodza wowczas, kiedy sytuacja
ekonomiczna Dresdena zmusza go do przyjecia kazdej sprawy, ktéra w efekcie
moze pozwoli¢ mu na splate dlugdw.

Zasadniczym blokiem kompozycyjnym pozostaje blok sledztwa czesto wpro-
wadzajacy watki zwigzane z formami zagrozenia. Poczatki fabul realizowanych
w kolejnych powiesciach maja kilka zasadniczych typéw. Pierwszy, w ktérym
ofiarg jest czlowiek, a mechanizm zbrodni wskazuje na istote magiczna, jak
ma to miejsce we Froncie burzowym (czarny mag), Petni ksigzyca® (wilkotaki)
i Smiertelnej grozbies* (duch); drugi, w ktérym pojawia sie zlecenie ze strony
istot magicznych, jak w Rycerzu lata (Mab - krélowa Zimy) czy Dowodach winy
(Biata Rada). Sledztwo zawsze prowadzi do odkrycia magicznego mechanizmu
przestepstwa oraz wskazuje na potencjalnego przestepce. W tym punkcie fabuty
wprowadzone zostaja rozmaite, motywowane typem przestepcy modele dziatan.
Jednak zdemaskowaniu przestepcy zawsze towarzyszy odkrycie szerszej intrygi,

59" Por. J. Butcher, Rycerz lata, thum. P. Cholewa, Warszawa 2013.

60" 1. Butcher, Dowody winy, thum. W. Szyputa, Warszawa 2016.
J. Butcher, Martwy rewir, ttum. W. Szypula, Warszawa 2016.

82 J. Butcher, Pelnia ksigzyca, thum. P. Cholewa, Warszawa 2012.

63 J. Butcher, Smiertelna grozba, ttum. P. Cholewa, Warszawa 2012.
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ktdrej przestepstwo jest tylko jednym z widocznych aspektow. Uwiktanie Dresde-
na w takie intrygi jest waznym punktem fabuly, gdyz moze ono wplywac na jego
dzialania w za$wiatach, jak ma to miejsce w rozmaitych relacjach z Domami elféw,
prowadzi¢ do zachowan, ktdre Biata Rada uznaje za przestepcze, lub ogranicza¢
jego pole mozliwosci, co wida¢ przy jego relacjach z Mab. Intrygi, najczesciej
bedace efektem dzialania istot magicznych, wymagaja od Dresdena reakgji,
w ramach ktérych musi on wigza¢ mechanizmy $ledztwa z prawami magii. Ze
wzgledu na specyfike wtornego $wiata aktywno$¢ sledcza tytutowego bohatera
jest prowadzona w kilku waznych perspektywach. Pierwsza — dotyczy bezpie-
czenstwa ludzi, druga — bezpieczenstwa calego §wiata, trzecia - bezpieczenstwa
samego detektywa-maga, czwarta — jest zwigzana z regulami porzadkujacymi
koegzystencje Doméw i Rady.

Prowadzone przez niego $ledztwa konczg si¢ nie tylko odkryciem przestepcy,
ale takze likwidacjg zagrozenia. Przy czym bardzo czesto w trakcie likwidacji
tego zagrozenia Dresden zaczyna realizowa¢ funkcje mythopoeicznego hero-
sa, jak ma to miejsce w Martwym rewirze, gdzie musi zapobiec powstawaniu
zmartych z grobow.

Mechanizmy renarracyjne wyraznie wskazujg na powies¢ detektywistyczna.
Mamy w tym przypadku zaréwno mizerng kondycj¢ ekonomiczng bohatera, jego
nieuporzadkowane relacje damsko-meskie, jak i funkcjonowanie w przestrzeni
porzadkowanej przez rozmaite systemy prawne. Z tym, ze tu modyfikacja siega
dalej, ze wzgledu na wprowadzenie jurysdykeji magicznej oraz nadnaturalnie
funkcjonujacego potswiatka przestepczego. Z tego powodu w bloku $ledztwa jest
co prawda realizowany mechanizm obecny w powiesciach detektywistycznych,
ale juz w linii kompozycyjnej wiazacej dzialania mordercy i $ciganego czesto
pojawiaja sie¢ mechanizmy charakterystyczne dla powiesci fantasy oraz dark fan-
tasy, sg one jednak tylko uzupelnieniem paradygmatu dziatan detektywa-maga
o perspektywe zwiazang z obszarem magii. Przy czym zasadnicza dominanta
pozostaje schemat fabularny powiesci detektywistycznej. Podobnie jak w po-
przednim cyklu, tu takze detektyw korzysta z magicznego wspomagania, jakim
jest Trzecie Oko, ktére pozwala mu zobaczy¢ ukryte zasadzki, jak ma to miejsce
w poscigu za magiem-mordercg Victorem Sellesem we Froncie burzowym, czy
korzystac z wiedzy Boba, to jest mowiacej czaszki.

Nieco zmodyfikowany mechanizm powyzej przedstawionego typu renarracji
innowacyjnej przynosza dwa kolejne cykle. Pierwszy to cykl [Peter Grant] Bena
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Aaronovitcha i drugi - Anety Jadowskiej pos§wiecony Dorze Wilk. W obu mamy
do czynienia z wykorzystaniem rzeczywistosci w typie low fantasy osadzone;
w realiach urban fantasy. W pierwszym cyklu w Londynie, a w drugim w Toruniu.

Bohaterem cyklu Aaronovitcha jest detektyw Peter Grant z londynskiej policji,
ktéry podczas jednego ze $ledztw przestuchuje martwego mezczyzne. Ten irracjo-
nalny watek, inaczej niz w wielu przypadkach opisanych w [Aktach Dresdena],
skutkuje oddelegowaniem go do nadinspektora Nightingale’a, ktory wigze fakt
bycia ostatnim czarodziejem Anglii z funkcjg policjanta. Grant, ktory posiada
specyficzne predyspozycje pozwalajace mu na kontakt z istotami nadnaturalny-
mi rozpoczyna ksztalcenie si¢ w technikach magii i innych jej arkanach. Samo
oddelegowanie jest jednak oficjalnie motywowane pomocg w $ledztwie. Obaj
$ledczy podejmujg trop upiornosci®, ktéra pozostawia slady mordercy, tak zwa-
ne vestigium - magiczne powidoki®, ale czytelne tylko dla wykwalifikowanego
policjanta-maga. Stad tez blok §ledztwa w tym przypadku bedzie miat wpisany
silnie rozbudowany watek szkolenia, w trakcie ktérego poznajemy nie tylko
mechanizmy rzadzace alternatywnym Londynem, sposoby ich wplywania na
Londyn realistyczny, ale takze mieszkancow tego pierwszego oraz zasady nim
rzadzace. Dzialalno$¢ Nighingale’a jest znana tylko kilku osobom w Anglii, dla
pozostatych oficeréw policji zajmuje si¢ on niewyjasnionymi przestepstwami.
Ze wzgledu jednak na czesto paranormalne wyjasnienia zagadek kryminalnych
nie jest on darzony sympatig przez innych starszych oficeréw. Jego jednostka,
chociaz oficjalnie jest skatalogowana jako wydzial do zwalczania przestepstw
gospodarczych i innych, nieoficjalnie nazywana jest przez policjantéw Szalen-
stwem. Mamy w tym przypadku do czynienia z magiczng modyfikacja policyj-
nych technik $ledczych. Pojawia sie¢ kryptopatolog, ktéry potrafi rozpoznawaé
techniki magicznych dziatan poprzez badanie patologiczne. Jego rozpoznanie
definitywnie wskazuje na nieludzkie Zrédta morderstwa, nad ktérym pracuja
bohaterowie. Magia ma w tej powiesci charakter fizyczny, na co wskazuje takze
przywolywanie jako patrona Isaaca Newtona®. Sledztwo prowadzi w strong rzeki.
W tytulowych rzekach Londynu zyja bostwa tych rzek — duchy miejsca. Dla po-
licjanta-czarodzieja sa one przedmiotem zainteresowania. ,,Nigdy nie zawracam
sobie glowy kwestiami teologicznymi - powiedzial Nightingale. - Istnieja, maja

4 Por. B. Aaronovitch, Rzeki Londynu, ttum. M. Strzelec, Warszawa 2014, s. 38.
85 Por. tamze, 5. 41.

% Ppor. tamze, s. 81.
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moc i moga zakldci¢ krélewski fad, a to czyni z nich przedmiot zainteresowania
policji™’. Akcja, w ktorej uczestniczg policjanci widzacy rzeczywisto$¢ nadna-
turalng, sifg rzeczy dopuszcza kontakty z takimi istotami, ktére zamieszkuja
Londyn, ale pozostajg niewidoczne dla zwyklych ludzi. Sledztwo prowadzone
przez Nihtingale’a zawsze skierowane jest w strone nadnaturalnych przestep-
céw tamigcych ludzki porzadek prawny. Sledztwo, ktére jest zaréwno domeng
policyjna, jak i magiczng®, odkrywa nowe watki, co jest specyfika konstrukeji
fabuly u Aaronovitcha. Nie maja one jednak znamion intrygi, ale raczej stuza do
zakre$lenia kryminalnego aspektu egzystencji istot nadnaturalnych. Pojawiaja
sie kolejne ofiary ze zdeformowanymi magicznie twarzami, co moze sugerowa¢
morderstwa seryjne, a takze przypadki pozerania duchéw zmartych, w tym tego,
ktéry byl na poczatku przestuchiwany przez Granta. Wystepujace w bloku $ledz-
twa motywy zwigzane z istotami nadnaturalnymi wprowadzaja nie tylko nowe
tresci pozwalajace na rozwijanie watku polaczonego z zasadniczym sledztwem,
ale pelnig takze funkcje przygodowas, pozwalajaca wprowadzaé¢ mechanizmy
wtornego $wiata, jak ma to miejsce w przypadku kontaktéw Granta z zefiskimi
genii locorum Tamizy. W efekcie mozna wskazaé na dwa zasadnicze motywy
w gléwnym watku. Pierwszy - zwiazany z modelem narracji linearno-powrot-
nym - pozwala rozwikla¢ zagadke morderstw i pozerania duchéw zmartych;
drugi - obecny tylko w polu linearnym narracji - wprowadza te motywy, dzigki
ktérym poznajemy specyfike alternatywnego Londynu. Przy czym w jednym
iwdrugim przypadku mamy do czynienia z motywami zwigzanymi z famaniem
prawa oraz probami policyjnych interwencji. W pierwszym przypadku udaje si¢
nie tylko odkry¢ mechanizm przestepstwa, ktérym stal si¢ duch zmarlego akto-
ra Henry’ego Pyke’a, ale takze wlasciwego morderce, to jest istote demoniczna
Pana Puncha, ktéra zgodnie z procedurami charakterystycznymi dla powiesci
policyjnych zostaje aresztowana z mata modyfikacja, a mianowicie - aresztowa-
nie odbylo si¢ w zaswiatach®. W drugim przypadku pojawia si¢ tylko kara dla
bdstwa, ktérego dzialanie bylo poczatkiem naruszenia mythopoeicznej harmonii
obecnej wérdd nadnaturalnych mieszkancéw londynskich rzek.

W drugim tomie autor zastosowal podobny zabieg. Mamy magicznie prze-
prowadzone morderstwo, ale §ledztwo w tym przypadku jest prowadzone,

67 Tamze, s. 101.
%8 Ppor. tamze, s. 122.
% Por. tamze, s. 340-343.
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przynajmniej poczatkowo, w realistycznym Soho i to w dodatku zgodnie z re-
alistycznymi technikami $ledczymi, dopiero odkrycie potworéw wprowadza
watek magicznego $ledztwa. Jest to bardzo ciekawy sposdb konstruowania form
kompozycyjnych zagrozenia. Grant nie tylko podlega zagrozeniom ze strony istot
nadnaturalnych, walczy z magami, podporzadkowuje si¢ nadnaturalnym prawom,
wkraczajac w stabuizowang domene mitycznego sacrum, walczy ze $miercia,
a raczej skutecznie ucieka przed nig’’. Formy zagrozenia, jakie napotyka, nie
tylko zagrazaja jego zyciu, ale takze bardzo czgsto wbrew jego woli determinuja
dziatania mogace sprowadzi¢ katastrofalne skutki przede wszystkim dla niego.
Zagrozenie ma wiec w tym przypadku zaréwno wymiar mythopoeiczny cha-
rakterystyczny dla sytuacji, w ktorych czlowiek wkracza w obszar sacrum, jak
i realistyczny, bedacy efektem fizycznego oddzialywania na jego osobe.

Gléwny bohater nie tylko posiada mozliwo$¢ postrzegania istot nadnatural-
nych i kontaktowania sie z nimi, ale takze postuguje si¢ magicznymi zakleciami
odgrywajacymi i role broni, i narzedzi sledczych. Jedynym mankamentem jest
bark mozliwosci korzystania przez niego ze sprzetu cyfrowego, ktory w jego
obecnosci po prostu przestaje dziataé.

Specyficzng formule redukeyjng w interesujacej nas perspektywie zastosowata
Jadowska w cyklu o Dorze Wilk. Gltéwna bohaterka w pierwszym tomie jest
jeszcze torunska policjantka, jednak dos¢ specyficznag, gdyz jest wyposazona
w magiczng nature, odziedziczong po rodzicach. Sama stwierdza, ze ma w so-
bie zaré6wno magie ptodnosci, jak i magie Pani Péinocy”™. Ta magiczna natura
odpowiedzialna jest za to, ze Dora Wilk jest wiedZma, a precyzyjniej policjantka
-wiedzmag. Istotne jest tez to, Ze wiedze¢ na temat swoich magicznych mozliwosci
zdobywata bez przewodnika. Mamy wiec do czynienia z poczatkiem istotnego
watku, ktdry bedzie wigzat kolejne magiczne $ledztwa z konicznoscig poznawania
wlasnych mozliwosci, co sila rzeczy bedzie wprowadzalo motywy opisujace
zaréwno wtdrny $wiat, jak i mechanizmy nim rzadzace. Jest kobieta o bardzo
dynamicznym charakterze. Skutkuje to tym, Ze potrafi nie tylko pobi¢ podczas
przestuchania pedofila grozacego jej chrzesnicy, ale — co jest o wiele istotniej-
sze — oblozy¢ go klatwa, ktéra uniemozliwi mu pedofilskie praktyki. Pierwsze
$ledztwo jest wynikiem wizji, w ktérych widzi walczaca z jakims tajemniczym
przeciwnikiem nekromantke. Rozpoczecie Sledztwa w efekcie sennego proroctwa

70" Por. B. Aaronovitch, Ksigzyc nad Soho, ttum. M. Strzelec, Warszawa 2014, 5. 254-255.
"L Por. A. Jadowska, Ztodziej dusz, Lublin 2002, s. 27.
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nie jest dla wiedzmy niczym nienaturalnym, gdyz w jej sposobie bycia podazanie
za wizjami jest czyms najzupetniej oczywistym. Na samym poczatku wiec realia
wszystkich kolejnych $ledztw zostajg poszerzone o specyficzny nadnaturalny
wymiar. Dla Dory Wilk ta senna wizja obrazuje realng zbrodnie dokonywang
w nadnaturalny sposéb. Sledztwo prowadzone jest zaréwno w alternatywnym
Toruniu - Thornie, jak i w jego realistycznym odpowiedniku. Blok $ledztwa
jest rozbudowany o szczegdtowa prezentacje Thornu, wprowadzang przez nar-
ratora pierwszoosobowego, ktérym jest sama gléwna bohaterka. Zrozumienie
mechanizmoéw rzadzacych Thornem oraz jego mieszkancami jest warunkiem
sine qua non dla zrozumienia mechanizmoéw $ledztwa, jakie ona przeprowa-
dza. Kazdorazowe pytania typu: kto, dlaczego, co, komu, w jaki sposéb — moga
uzyska¢ odpowiedz tylko poprzez precyzyjne odniesienie do specyfiki Thornu
oraz jego mieszkancow. Za kazdym razem wigc kolejne przestepstwa beda ge-
nerowac $ledztwa, w ramach ktérych bedziemy mieli do czynienia z odstania-
niem nowych aspektéw wtérnego swiata. Atrakcyjnos¢ prezentacji $ledztwa
bedzie zatem podwdjna. Pierwsza — bedzie si¢ faczyla z rozwigzywaniem samej
zagadki kryminalnej. Druga natomiast — bedzie osadzona na nieobecnych we
wezesniejszych tomach realiach wtérnego §wiata. W bloku $ledztwa oczywiste
dla Dory sg na poczatku tylko efekty zbrodni. Préba jej wyjasnienia prowadzi
ja do odkrywania nieznanych jej wczesniej, co jest wynikiem samodzielnego
ksztalcenia, realiow Thornu. W pierwszym $ledztwie, zleconym przez Rade
Starszych, mamy do czynienia z zagadka magicznego zniewalania istot ma-
gicznych i odbierania im mocy. A wiec: porwanie, tortury i bardzo specyficzna
forma zaboru mienia. Bo moc magiczna w tym $wiecie moze by¢ przekazy-
wana. Swiadkami sg istoty nadnaturalne, jak chochliki, a sama akcja $ledztwa
toczy si¢ zaréwno w Toruniu, Thornie, jak i na plaszczyznie wizji. Dodatkowa
atrakcje stanowi specyficzna konstytucja Thornu, oparta na Tréjprzymierzu
miedzywyznaniowym, w ktérym partycypuja istoty religii poganskich oraz te
ze $wiata religii judeochrzescijanskich. W wiekszosci $ledztw Dora korzysta
z pomocy kochanka - diabla, i najlepszego przyjaciela — aniota. Tropami staja
sie nie tylko kwestie zwigzane z poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie majace
wytypowac przestepce poprzez okreslenie istot zainteresowanych pozyskiwaniem
mocy, ale takze specyficzne dziatania, jak chociazby faczenie atrybutéw religii
poganskich i chrzescijanskich, co w Thornie jest przestepstwem. Wkraczanie
w przestrzenie zbrodni nadnaturalnych sitg rzeczy wprowadza forme zagrozenia,
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obecng zaréwno na plaszczyznie fizycznej, jak i nadnaturalnej. W konstrukeji
fabularnej tego cyklu widoczny jest bardzo ciekawy zabieg. Dora Wilk, co prawda,
jest poczatkowo policjantka, po jej przejsciu do Thornu podejmuje sledztwa juz
jako osoba prywatna o policyjnych umiejetnosciach, dla ktérej bycie policjantka
jest stanem ducha. Dora Wilk w efekcie pierwszego $ledztwa odzyskuje moc
skradziong innym waznym istotom magicznym. Powracajaca do niej sita czyni
z niej jedna z najpotezniejszych postaci Thornu.

Tym samym zaczynamy czyta¢ utwér o znamionach powiesci policyjnej, aby
zakonczy¢ calos¢ lektura powiesci detektywistycznej, za kazdym razem oczy-
wiscie w polu charakterystycznej subgatunkowej hybrydy z powiescia fantasy.
Kazdorazowo, kiedy $ledztwo doprowadzone jest do konca, pojawia si¢ watek
kary, rozmaicie realizowany, ale zawsze majacy w zamierzeniu uniemozliwi¢
pojawienie sie stanu rzeczy, ktory zainicjowat §ledztwo. Kolejnym $ledztwom
towarzyszy fizyczna przemiana bohaterki w klasyczng mieszkanke wtornego swia-
ta, w efekcie czego fabuta bedzie dotyczy¢ juz $ledztw prowadzonych w realiach
Thornu, perspektywa Torunia zostanie sprowadzona do poziomu luznych mo-
tywow. Waznym aspektem skonstruowanej przez Jadowska fabuly jest nie tylko
osadzenie jej w realiach powodowanych mechanizmami magii religii poganskich
i sacrum religii judeochrzescijanskich, ale takze wprowadzenie charakterystycz-
nych dla tych przestrzeni mechanizméw oraz istot w pole kolejnych przestepstw
i zwiazanych z nimi §ledztw, a poza tym takie operowanie figurg bohaterki, ze
udalo si¢ nie wpisywac jej w funkcje heroséw. Operowanie tak bogatym zbiorem
nadnaturalnych figur oraz skonstruowanie wtornego $wiata opartego na Troj-
przymierzu pozwolilo nie tylko na stworzenie atrakcyjnego estetycznie §wiata
zbrodni, ale takze zmodyfikowato sama technike renarracji o motywy mityczne,
folklorystyczne i teologiczne, ktore staly sie waznym elementami fabuty. Sama
narracja, podobnie jak w innych omawianych powiesciach, ma charakter line-
arno-powrotny, niektére watki funkcjonujg jednak w polu narracji spiralnej
i odpowiedzialne s3 za spdjnos¢ przyczynowo-skutkowa obecng w kolejnych
tomach cyklu. Istoty demoniczne, takie jak diabty, wilkotaki czy wampiry, nie sa
jeszcze sprowadzane do czystych podmiotéw numinotycznej grozy. Ich kulturowe
uposazenie jest elementem gry autorki z odbiorcg, w ramach ktorej Jadowska nie
tylko bawi sie religijnymi figurami bez podejmowania spekulacji teologicznej,
ale takze wykorzystuje ich przymioty do konstrukeji poszczegdlnych elementow
$wiata przedstawionego i watkow fabularnych.
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Nie oznacza to bynajmniej, Ze autorzy tworzacy interesujace nas hybrydy
subgatunkowe nie siegali po poetyki charakterystycznej dla dark fantasy. Ro-
biono to czesto i w rozmaity sposob. A wiekszos¢ tego typu praktyk skutkowata
pojawieniem si¢ nowej formy renarracji innowacyjnej.

Pierwszym tego typu przykladem jest powie$¢ Kat Richardson Greywalker’,
w ktorej znajdujemy nie tylko specyficzng formule rzeczywistosci i istot nadnatu-
ralnych, ale takze elementy grozy, ktore beda towarzyszyly dziataniom detektyw
Harper Bleine. Krétka przedakcja ukazuje moment klinicznej $mierci bohaterki,
w efekcie ktorej zyskuje ona niezrozumialg poczatkowo dla siebie mozliwos¢
widzenia Szarosci i wkraczania w ten specyficzny miedzy$wiat. W tym punk-
cie nalezy wskazac, ze przestrzen nie jest juz tylko ramg albo tlem dla dziatan
bohaterki, ale staje si¢, zgodnie z rozpoznaniami Mieke Bal, miejscem dzialaja-
cym” majacym nie tylko wplyw na samg akcje, ale takze na postaé fabuly w jej
fazie akcji oraz rezultatéw’, ktére musza by¢ uwarunkowane specyfika Szarosci
jako miejsca dziatajacego. Chodzi w tym przypadku nie tylko o wszelkie inter-
akcje, w jakie bohaterka bedzie wchodzi¢ z tg przestrzenia i jej mieszkancami,
ale takze - i przede wszystkim - o to, w jaki sposob jej relacje z Szaro$cia beda
zmienia¢ jg i prowadzone przez nia $ledztwa. Pierwsza i zasadnicza innowa-
cyjnos¢ polega wiec na nadnaturalnym uposazeniu bohaterki i wprowadzeniu
jej w nowe - fantastyczne — perspektywy rzeczywistosci przedstawionej. Cala
pdzniejsza fabula jest $cisle powigzana z tym poczatkowym zdarzeniem i bedzie
przebiegata osadzona w dwdch powiazanych ze sobg watkach. Pierwszy bedzie
zawieral wszystkie dzialania bohaterki, w ramach ktérych bedzie ona starata sie
zracjonalizowac¢ i zrozumie¢ swojg nowa sytuacje, zwiazane z nig nowe mozli-
wosci, perspektywy, a takze nowe problemy i zagrozenia.

Drugi bedzie zwiazany juz z watkiem $ledczym, kiedy Harper Bleine przyj-
muje zlecenie odszukania zaginionego studenta. Poczatkowe etapy $ledztwa
odkrywaja dziwne relacje, w jakich znalazla si¢ siostra zaginionego w kontak-
tach z tajemniczym mezczyzng. Brat zaginal, kiedy starat si¢ rozwigzaé pro-
blemy siostry. Odnalezienie zaginionego otwiera jednak tak naprawde dopiero
wladciwa plaszczyzne fabuly, kiedy okazuje sie, ze tajemniczy mezczyzna jest
wampirem, a chlopak po ukaszeniu sam podlega przemianie. W miedzyczasie

72 K. Richardson, Greywalker, thum. D. Repeczko, Lublin 2008.
7> Por. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, ttum. zbiorowe, Warszawa 2012, s. 144.

74 Por. tamze, s. 197.
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Harper prowadzi druga sprawe majaca doprowadzi¢ do odzyskania dwustulet-
nich drewnianych organéw. Oba watki wigzg sie ze soba. Harper musi prosi¢
o pomoc wampiry, w efekcie sama staje si¢ elementem ich rozgrywek i wbrew
sobie zostaje poddana przemianie. Relacje pomi¢dzy Harper a wampirami ro-
dza w niej groze, podobnie jak kontakty z istotami z Szaro$ci. Pomimo uczucia
grozy musi jednak realizowac $ledztwo, a po zrozumieniu natury przestepstwa
musi podjaé dziatania, ktére aby mogty by¢ skuteczne, muszg by¢ wsparte przez
wampiry. W efekcie otrzymujemy bardzo ciekawy model fabularny, w ktérym
zagadka nie jest we wszystkich aspektach tozsama ze zbrodnig. Rozwigzywanie
zagadki realizowane jest wedtug schematu $ledztwa charakterystycznego dla
struktur zaréwno thrillera, gdzie detektyw posiada pomocnikéw-specjalistow,
jak Harper w przypadku zrozumienia swoich nowych mozliwosci, jak i czar-
nego amerykanskiego kryminatu, co wigze si¢ z typami relacji w spotecznosci
wampiréw, co wprowadza Harper w pole aktywnej intrygi pozwalajacej jej na
realizowanie wlasnych zamierzen. Natomiast zastosowanie dynamicznego mo-
tywu wampirdéw skutkuje miedzy innymi pojawieniem si¢ innej perspektywy
normatywnej, tej charakterystycznej dla wampirdw, ktora zupelnie inaczej opisuje
ich relacje z ludzmi. W konsekwencji otrzymujemy innowacje oparta na takim
uposazeniu bohaterki, ktére daje jej pewne nadnaturalne mozliwosci, jednak
w efekcie wprowadza ja w sytuacje grozy i calkowitej zaleznos$ci od czesdci istot
nadnaturalnych.

Specyficzng modyfikacje tego modelu znajdujemy w cyklach [Victoria Nelson™]
Tanyi Huft oraz [Zapadlisko™] Kim Harrison.

W pierwszym przypadku mamy do czynienia ze zmodyfikowanym modelem
powiesci detektywistycznej osadzonej w réwnie zmodyfikowanej urban fantasy.
Gléwna bohaterka, ze wzgledu na postepujaca chorobe oczu, odchodzi z policji
irozpoczyna praktyke prywatnego detektywa. Powie$¢ zaczyna si¢ od tajemni-
czego morderstwa w metrze. Potem nastepuja kolejne z bardzo dziwng prawidlo-
woscig mechanizmu zbrodni. Wszystkie ofiary pozbawiane sg krwi. W miescie
narasta powoli stan zagrozenia, w ktérym duzy udzial maja media wskazujace
na wampiry jako zZrédto zabojstw, w co nie wierzg ani policjanci, ani detektywi.

75 T.Huff, [Victoria Nelson], t. 1-6, thum. M. Wéjtowicz, Warszawa 2008-2009. (W polskim ttumaczeniu
pojawily sie pierwsze trzy tomy).

76 K. Harrison, [Zapadlisko], t. 1-11, thum. A. Sylwanowicz, Warszawa 2009-2017. (W polskim ttuma-
czeniu ukazaly si¢ cztery pierwsze tomy).
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Wprowadzenie watku wampirycznego nie jest jednak tylko ozdobnikiem. Druga
bowiem kluczowa postacig w tym cyklu jest Zyjacy wérdd ludzi wampir — Hen-
ry Fitzroy, nieslubny syn Henryka VIII. Mamy wiec piec¢setletniego wampira
arystokrate. Trzecia wazng postacia jest Mike Celucci - policjant porzucony
przez tytulowa bohaterke, nadal pozostajacy w stuzbie. Fabuta w pierwszym
tomie zaczyna sie od dwdch watkéw zwigzanych ze $ledztwem. Pierwszy taczy
sie z Victorig Nelson, a drugi z wampirem. W pierwszym przypadku mamy do
czynienia z przyjetym zleceniem, ktdre dotyczy wyjasnienia zabodjstwa pierwszej
z zamordowanych osdb. Przyjmujac to zlecenie, catkowicie odrzuca ona sugestie
o nadnaturalnym mordercy. Po powtdrnych, dokonanych po policji, ogledzi-
nach miejsca zbrodni odkrywa ona tajemnicza tkanke organiczna. Ekspertyza
wskazuje, ze jest to fragment blony skrzydta oraz §lina o niespotykanym skta-
dzie u czlowieka i wykazujacym znaczne podobienistwo do tkanki nietoperza.
Wszystkie ofiary ging w efekcie rozdarcia gardfa. W drugim przypadku trudno
jest mowic o Sledztwie, poniewaz wampir doskonale rozumie mechanizm zbrod-
ni. Wie, ze zabija wampir przed przepoczwarzeniem. Fitzroy szuka drugiego
wampira, ktéry odpowiada zaréwno za zainicjowanie przepoczwarzenia, jak
i dopuszczenie do tego, aby odbywalo sie w taki sposob. Tym samym Fitzroya nie
tyle interesuje kwestia zabdjstw, co raczej kwestia ztamania regut obowiazujacych
we wspolnocie wampirycznej. Pierwszy kontakt obu bohateréw opisany jest
z perspektywy Fiztroya, ktory przygladajac si¢ dziataniom $ledczym detektyw
Nelson, uswiadamia sobie, Ze ona nie wie, co $ciga. Drugi kontakt ma juz miejsce
przy kolejnej zbrodni. Pierwszy na miejscu pojawia si¢ Fiztroy, a po nim Nelson,
ktora bierze go za morderce. Nastepuje objawienie wampira i w konsekwencji
watki §ledcze zaczynajg si¢ dopelniac juz nie tylko poprzez wprowadzanie dwoch
plaszczyzn dziatan $ledczych, ale takze wspotdziatanie bohateréw. Sledztwo
prowadzone jest na dwdch plaszczyznach: klasycznej, z wszelkimi aspektami
sztuki kryminalistycznej, jakie stosuje detektyw, oraz nadnaturalnej, z magia
i wszystkimi jako$ciami, w jakie uposazony jest wampir. Fitzroy prowadzi §ledz-
two noca i odkrywa ono te plaszczyzny zbrodni, wobec ktérych racjonalizacja
detektywa jest bezradna. Jednak sama istota $ledztwa oraz jej gléwne kierunki
wyznaczane sg przez detektywa. Specyfika zabdjcow i mechanizmy zbrodni sg
charakterystyczne dla dark fantasy. Fakt, ze zabdjcami sa to zaréwno demony, jak
i przywrdéceni do zycia egipscy kaptani wprowadza nie tylko element numinotycz-
nej grozy zwigzany z zabojstwami polegajacymi na kradziezy ka czy zerowaniem
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na ludziach. Najwazniejsze jest to, ze istoty generujace groze nie tylko wywotuja
zagrozenie i che¢ ucieczki, ale - co jest bardzo istotne - procedury $ledcze, ktére
zawsze poprzedzaja moment likwidacji zagrozenia.

Schemat fabularny w kolejnych tomach jest zasadniczo taki sam. W punkcie
wyj$cia mamy opis, posiadajacy czasami cechy przedakciji, jak w przypadku Ceny
krwi, oraz obraz zbrodni. W konsekwencji $ledztwo podejmuje policja i jest to
pierwszy watek. Zlecenie otwiera drugi watek, w ktérym mamy do czynienia
ze $ledztwem prowadzonym przez Vici, kiedy dociera ona do miejsca zbrodni
i zaczyna budowaé w oparciu o dane z ogladu pytania sledcze, wreszcie pojawia
sie trzeci watek, zwigzany z Fitzroyem, ktéry poczatkowo odpowiedzialny jest
za stawianie hipotez wskazujacych na nadnaturalne wyja$nienie przestepstwa,
nastepnie pozwala prowadzi¢ §ledztwo, tam, gdzie nauka i technika sg bezradne,
w konsekwencji bierze takze udzial razem z detektywem i najczesciej policja
w likwidacji zagrozenia. Wprowadzenie nadnaturalnej zbrodni o charakterze
demonicznym i osadzenie akcji w §wiecie o strukturze low fantasy wymusito
wprowadzenie aktanta protagonistycznego o cechach mogacych umozliwi¢ nie
tylko racjonalizacje nadnaturalnych przestepstw, ale réwniez wspotprace z bo-
haterami ludzkimi. Sledztwo prowadzone przez policje zatrzymuje sie z reguty
w $lepym zautku, ktorego $ledczy nie dostrzegaja. Sledztwo prowadzone przez
detektyw odrzuca policyjne hipotezy $ledcze i otwiera inne mozliwosci, nie ma
jednak narzedzi niezbednych do ich weryfikacji. Wowczas pojawia sie trzeci
model $ledztwa, ktory catkowicie falsyfikuje hipotezy policyjne i modyfikuje
lub weryfikuje hipotezy detektyw. W efekcie otrzymujemy strukture fabularna,
w ktérej mamy do czynienia z trzema typami fokalizacji ujmujacymi przestepstwo
i dzialania $ledcze: policyjnym, detektywistycznym i nadnaturalnym. Pojawia
sie motyw $ledztwa prowadzonego przez wspdlnikow.

Jeszcze wyrazniej zabieg ten zostanie wykorzystany w drugim cyklu. To ko-
lejna zmodyfikowana urban fantasy, ktérej akcja toczy si¢ w Las Vegas po glo-
balnej katastrofie posiadajacej wszystkie cechy wykorzystywane w powiesciach
z motywem zombie. W wyniku skazenia wirusem ginie znaczna czes$¢ ludzkiej
populacji, a pojawia si¢ duza i zréznicowana grupa gatunkéw nadnaturalnych
- wampiréw, wilkotakéw, wiedzm, faerie etc, ktére zamieszkuja cze$¢ Cincin-
nati zwang Zapadliskiem, po drugiej stronie rzeki mieszkaja ludzie. Zapadlisko
postrzegane jest jako srodowisko groznego poétswiatka, a dzielnice ludzi jako
spokojne i bezpieczne centrum. Struktura spoleczna tego miejsca jest zblizona
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do tej, jakg znajdujemy w czarnym amerykanskim kryminale. Mamy wiec:
wladze wykonawczg i sadowniczg, policje oraz prywatnych detektywoéw. Pozorny
porzadek, oparty na realistycznych procedurach policyjnych i fantastycznym
prawie charakterystycznym dla fantasy. W takim $wiecie przeniknietym korupcja
i przestepstwem dziala gtéwna bohaterka Rachel Morgan - wiedZma i agentka
inderlandzkiej stuzby bezpieczenstwa. Pierwsze $ledztwo dotyczy przemytu
zabronionych biolekéw i, tak jak wamerykanskim czarnym kryminale, odkrywa
kolejne intrygi, wprowadzajac sledztwo do srodowiska high society, co skutkuje
pojawieniem si¢ motywu zagrozenia, w jaki uwiklana zostaje §ledcza. W bloku
$ledztwa mozna wyodrebni¢ dwa mechanizmy dzialania. Pierwszy — nadnatural-
ny - zwigzany z wykorzystywaniem talizmanéw, magicznych pomocnikéw oraz
zakle¢ wystepujacych w dwdch funkcjach: pierwsza utatwia §ledztwo, zastepujac
nieobecng technike; druga zwiazana jest z wszelkimi interakcjami z istotami
magicznymi na poziomie magicznym. Drugi mechanizm - jest stricte logicz-
ny i odpowiada za przyczynowe uwarunkowanie elementéw, ktére podlegaja
$ledztwu. W prowadzonych przez siebie postepowaniach bohaterka korzysta
z pomocy faerie Jenksa oraz wampirzycy. O ile pierwsze sledztwa majg jeszcze
wiele znamion procedur charakterystycznych dla czarnego kryminatu, to kolejne
tomy przynosza juz fabutly, w ktérych zbrodnie generuja demony. Bohaterka
ponosi takze konsekwencje skutkéw wlasnych sledztw, jak chociazby uwigzienie
wampira, ktory kierowal potswiatkiem, oraz rozmaitych demonicznych inte-
rakcji, w jakie wchodzita podczas $ledztw. Fabuta w kolejnych tomach opiera
sie juz nie tylko na bloku $ledztwa, ale i na réwnie waznej formule zagrozenia,
ktorej towarzyszy zmodyfikowany blok przygotowania. Zawiera on nie tylko opis
dziatan poprzedzajacych przestepstwo, ale takze przygotowania protagonistow
majacych je uniemozliwi¢. Tym samym blok $ledztwa stuzy nie tylko wyjasnie-
niu jednostkowego przestepstwa, ale tez odkryciu demonicznej intrygi majacej
skutkowaé rodzacym groze zagrozeniem, ktéremu przeciwstawia si¢ bohaterka.
Staje si¢ ona przy tym coraz bardziej liminalna, a realizowane przez nig dziatania
maja coraz wiecej cech charakterystycznych dla thrilleréw.

Nieco inaczej ten model jest rozwijany przez Mike’a Carreya w stworzonym
przez niego pieciotomowym zbiorze powiesci poswigconych Felixowi Castorowi,
ktory jest prywatnym egzorcystg mieszkajacym w Londynie. Wkraczamy tym
samym w obszar powieéci kryminalnych osadzonych w poetykach charaktery-
stycznych dla dark fantasy z bohaterem posiadajagcym umiejetnosci nie tylko
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wkraczania w ten $wiat, ale i wplywania na jego mieszkancoéw. W tym przypadku
mamy takze do czynienia z pelnieniem przez bohatera funkcji pomocniczej
w policyjnych $ledztwach. Z reguly polega ona na kontakcie z duchami zamor-
dowanych i wydobywaniu z nich informacji dotyczacych morderstwa. Mamy tu
wazng strukture innowacyjng polegajaca na dynamicznych zwigzkach protagoni-
sty z mieszkancami zaswiatéw, a w pewnym aspekcie takze z sama przestrzenia
za$wiatow, ktora w tym przypadku bedzie pelnila nie tylko funkcje lokacyjng dla
dziatan protagonisty i kolejnych antagonistow, ale takze sama bedzie stawala sie
przestrzenia dzialajaca, podobnie jak miato to miejsce w Greywalkerze. Kontakt
z duchami, ich przywoltywanie, a czasem zniewalanie odbywa si¢ przy wykorzy-
staniu melodii, jakie wydobywa on z fletu. Jego talent nie ogranicza sie juz do
prostych dziatan detektywistycznej proweniencji, podobnie jak wielu bohateréw
poprzednich powiesci widzi on zmartych, lecz postrzega ich takze ,,dodatkowym
zmystem w dziewieciu dziesigtych opartym na slyszeniu, ale w jednej dziesiatej na
czyms, co moge tylko nazwa¢ »czyms$ innyme«. Potrafie uchwyci¢ esencje ducha
w muzyce. A gdy go schwytam, moge robi¢ inne rzeczy”””. W tym przypadku
kompetencje bohatera obejmuja zaréwno moc, jak i wiedze, jezeli przyja¢ do ich
opisu dystynkcje Algirdasa Greimasa’®, i znacznie wykraczaja poza kompetencje
bohatera powieéci kryminalnej. Ma to wazne konsekwencje dla modelu, jakim
w konstrukeji fabuly bedzie postugiwal si¢ Carey, dokonujac innowacji w procesie
renarracji schematéw powiesci kryminalnych. W poczatkowej fazie fabuly jego
kontakt z duchami zmartych generuje prawie zawsze zdarzenie funkcjonalne,
jak spotkanie uprowadzonego ducha w Blednym kregu, w efekcie czego kolejne
sekwencje fabuly bedg zwiazane juz ze §ledztwem, jakie on sam podejmie, gdyz
policja nie zajmuje si¢ porwanymi duchami. Sledztwo prowadzone jest na dwoch
plaszczyznach: realistycznej oraz nadnaturalnej, i obejmuje ogromna cze$¢ fazy
wydarzen. Kolejng innowacja jest wpisanie dziatan bohatera w konflikt Dobro-
Z%o jako aktywnego uczestnika. W trakcie tych dziatan kompetencje i wiedza
maja swoje wsparcie w silnym motywowaniu moralnym. W fazie rezultatow
mamy do czynienia z dwoma typami narracji. Pierwszy - jest linearno-powrotny
i pozwala wyjasni¢ poczatkowq zagadke, ktéra zainicjowata sledztwa, a drugi -
obecny w watku zwigzanym z Lucyferem, w kolejnych tomach z innymi figurami
demonicznymi, jak chociazby sukuby, majac cechy narracji spiralnej, gdyz beda

77" M. Carey, Bledny krgg, thum. P. Braiter, Warszawa 2009, s. 14.

78 Por. A. Greimas, Sémantique structurale, Paris 1966.
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one stanowily przyczynek do fabul w kolejnych tomach cyklu. Wszystkie powiesci
cyklu wykorzystuja ten mechanizm powigzania dwdch typéw narracji, w ra-
mach ktérego zdarzenia i postaci watku pobocznego staja si¢ w kolejnej powiesci
zdarzeniami i figurami watku gléwnego. Istotne sg tez semantyczne zawartosci
bohateréw uczestniczacych w kolejnych tomach. Istoty demoniczne, takie jak
Asmodeusz, majg wszystkie atrybuty demonicznego aspektu sacrum, jakie kul-
turowo zostaly mu przypisane. Z tego powodu wszelkie konfrontacje, do jakich
bedzie dochodzito pomiedzy gléwnym bohaterem a nim, zawsze beda odbywaty
sie w przestrzeni grozy, jakg wyznacza relacja profanum do demonicznego sacrum,
w tym znaczeniu, jakie opisal Rudolf Otto”. Wartosci logiczne demonicznych
aktantow sa generalnie takze zgodne z kodem kulturowym obecnym w folklorze
iliteraturze Zachodu®. Diabel zawsze ktamie, wszelka rozmowa z nim wymaga
zatem od gtéwnego bohatera szczegdlnych zachowan, jakich raczej nie widzimy
w powiesciach kryminalnych. Ciekawy jest watek relacji Castor z policja, u jed-
nych jego pojawienie sie, a raczej jego efekty rodza groze, u innych natomiast
politowanie budza jego proby detektywistyczne. Tym samym jako detektyw dziata
on czesto wbrew sobie i najczesciej w efekcie kompetencji, ktére czynig z niego
nie tylko osobe mogaca prowadzic¢ sledztwo w obu plaszczyznach niehomoge-
nicznej przestrzeni low fantasy, ale takze dynamicznego uczestnika konfliktow
z demonicznymi figurami. W tym celu wprowadzony zostaje pomocnik, jakiego
ma w kobiecym sukubie i zombie oraz cata gama demonicznych przeciwnikéw.
Generalnie w schemacie fabularnym obecnym w tym cyklu znajdziemy wszystkie
bloki kompozycyjne, poczawszy od przygotowania, ktére pojawia si¢ w poje-
dynczych watkach jako element wyjasniajacy dzialanie antagonistow, poprzez
$ledztwo, odkrycie, rzadki poscig i innowacyjna kare, ktora w tym przypadku
ma cechy przywrdécenia lokalnego wymiaru kosmicznego tadu utrzymujacego
istoty demoniczne poza liniami demarkacyjnymi.

Kolejne powieéci wazne dla tego modelu renarracji pochodzg juz z fantastyki
naukowej. Pierwsze dwa utwory — Rzeka bogéw* Ian McDonalda oraz Prefekt®
Alastaira Reynoldsa - posiadaja w swojej strukturze fabularnej wszystkie cechy

7 Por. R. Otto, Swigtosé, thum. B. Kupis, Wroclaw 1993, s. 32-71.

80" Por. W. Gusiew, Estetyka folkloru, ttum. T. Zielichowski, Wroctaw 1974, s. 341-399; R. Muchembled,
Dzieje diabta, ttum. B. Schwarcman-Czarnota, Warszawa 2009.

81 I McDonald, Rzeka bogéw, ttum. W.M. Préchniewicz, Warszawa 2009.

82 A Reynolds, Prefekt, ttum. G. Grygiel, P. Staniewski, Warszawa 2010.
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powiesci policyjnej. W pierwszym przypadku z rozwinietymi blokami §ledztwa,
odkrycia i poécigu, w drugim z bardzo rozbudowanym blokiem $ledztwa, ktory
zostal uzupelniony o bloki odkrycia oraz zmodyfikowany blok kary. Pierwsza
powies$¢ rozpoczyna si¢ Sledztwem zwigzanym z odkryciem zwlok mtodej ko-
biety wylowionych z Gangesu. Akcja toczy si¢ w przyszlosci, w ktorej prace nad
SI, nazywanej tu aeai na poziomie mogacym wygenerowac samodzielng SI,
oblozone sg zakazami prawnymi. Zasadnicza innowacja ma charakter techno-
logiczny i zwiazana jest z dzialaniami policji. Technologia pozwala generowa¢
cyfrowo uposazone awatary bedace manifestacjami indyjskich bostw: Hanumana,
Kryszny, Kali czy Siwy, a pelnigce funkcje pomocnikéw policji. Gléwny bohater
Nandha jest towcg aeai. Moga to tez by¢ rozmaite formy robotéw wyspecjalizo-
wanych w konkretnych dzialaniach porzadkowych. Kompetencje pomocnikéw
sa kompetencjami technologicznymi, okreslanymi przez predkos¢, site ognia czy
inne technologiczne elementy wazne dla walki z przestepstwem. Innym typem
kompetencji sg cechy ich sztucznej inteligencji, majace wspomaga¢ samodzielne
wykonywanie przydzielonych przez ludzi dziatan. W kazdym przypadku nalezy
ujac ich kompetencje w Greimasowskiej perspektywie mocy. Technologiczne
aspekty SI sa takze gléwnym aspektem kryminalnego ujmowania takiego bytu
oraz dazenia do jego likwidacji. Sledztwo prowadzi do odkrycia prywatnej firmy,
ktéra stworzyla aeai najwyzszej generacji. Odkrycie tego faktu stawia gléwnego
bohatera najpierw w polu dwdch waznych zdarzen funkcjonalnych. Pierwsze —
zwigzane jest ze §ledztwem prowadzonym w firmie Odeco i sytuacja w jakiej
pojawi sie pytanie w jaki sposdb stworzono sztuczng §wiadomos¢ w tak pilnie
nadzorowanych przez policje¢ firmach. Drugie natomiast ma miejsce w trakcie
podjetego poscigu za aeai. Oba te zdarzenia przynosza w konsekwencji dwa
watki fabularne. Pierwszy — zwigzany ze $ledztwem — odkrywa mechanizm
stworzenia §wiadomosci aeai za pomoca telenoweli. Drugi - skutkuje likwidacja
aeai trzeciej generacji.

W Prefekcie, ktory jest jedna z powiesci skladajacych sie na duzy cykl spaceopery
[Przestrzen objawienia®], najwyzsza forma przestepstwa jest niszczenie §wiatow.
Sledztwo, ktére wpisane jest w fabule, zostaje zainicjowane w efekcie zniszczenia
jednego ze $wiatéw. Gléwny bohater jako prefekt posiada klasyczne kompetencje
policjanta wyzszej rangi. Fabula w fazie realizacji odkrywa spisek, ktéry ma dopro-
wadzi¢ do zniszczenia fadu kosmicznego uniwersum ztozonego z wielu $wiatéw

8 A Reynolds, [Przestrzen objawienial, t. 1-7, thum. G. Grygiel, P. Staniewski, Warszawa 2000-2010.
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Wstegi. Odpowiedzialna za spisek jest Aurora, jedyna, ktéra przezyla eksperyment
majacy pozwoli¢ wejs¢ ludziom na wyzszy poziom egzystencji. Cala intryga ma
by¢ zemsta. Blok $ledztwa zawiera takze wyjasnienie innych tajemnic, co jest
warunkiem sine qua non dla zrozumienia mechanizmu przestgpstwa, jaki ona
uruchomita. W trakcie prowadzonego $ledztwa prefekt korzysta z pomocy Hybry-
dowcéw uwiezionych przez Aurore. Do ich kompetencji nalezy $nienie przysztosci,
pozwalajgce przekracza¢ ograniczenia czasowe i prognozowac przyszio$é. Po zro-
zumieniu tego mechanizmu fabuta wkracza do zmodyfikowanego technologicznie
bloku poscigu. Modyfikacja jest w tym przypadku bardzo wazna. Prefekt zna zakres
intrygi, rozumie, Ze musi doj$¢ do konfrontacji i ze bez pomocnikéw ja przegra.
Poscigowi towarzysza wigc poszukiwania remedium na technologiczny wymiar
dzialajacej juz intrygi, ktéra ma doprowadzi¢ do niszczenia kolejnych swiatow.
Ostatnim pomocnikiem okazuje si¢ tajemniczy Zegarmistrz, ktéry nie rozmawia
zludZzmi, lecz ich zabija, byt znaleziony w glebokim Kosmosie, ktérego nie mozna
zniszczy¢, a ktéry wytwarza $miercionoéne instrumenty - za ich pomocg moze
wplywacé na losy mieszkancow Wstegi. Prefekt odkrywa tajemnice Zegarmistrza,
zmodyfikowanego przez obcych badacza, ktory pragnat eksplorowaé peryferyjny
Kosmos. Wyjasnia takze zwigzek Zegarmistrza z zamordowang przez Aurore
rzezbiarka. Dochodzi do konfrontacji czlowieka z cztowiekiem-maszyng, ktéra
zabija, a nie rozmawia. Prefekt zostaje pozostawiony przy zyciu w celu dalszego
$cigania przestepcow. On sam zalicza do nich takze Zegarmistrza, co moze wska-
zywa¢ na wpisanie do tego watku narracji spiralnej, to jednak potwierdzi dopiero
pojawienie si¢ kolejnej powiesci Reynoldsa. Wielowatkowe $ledztwo zwigzane
z wieloma typami przestepstwa zostaje zakonczone, ludzie bioracy w nim udziat
zostajg ukarani, natomiast istoty technologicznie zmodyfikowane ( Zegarmistrz)
tylko zneutralizowane w swoich destrukcyjnych praktykach poprzez ucieczke, jak
zrobil to Zegarmistrz lub dziatanie Prefekta.

Ostatnig powiescia, w ktdrej wykorzystano renarracj¢ innowacyjna, jest Ka-
tar® Stanistawa Lema. To jeden z dwdch utwordéw, w ktorych Lem podejmowat
probe zwigzania fantastyki z powiescig kryminalna®. Pierwotne elementy fabuly
wyraznie wskazujg na $ledztwo dotyczace niewyjasnionych zgonoéw starzejacych

84 5. Lem, Katar, Warszawa 2008.

8 Por. A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, Warszawa 1983; M. Dajnowski, Krymi-
naly Stanistawa Lema jako eksperymenty gatunkowe, w: Kryminat miedzy tradycjg a nowatorstwem,
red. M. Ruszczynska, W. Brylla, D. Kulczycka, E. Gazdecka, Zielona Géra 2016.
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sie mezczyzn, ktorzy w ataku szalu podejmowali skuteczne proby samobojcze.
Sledztwo zostaje zlecone przez firme detektywistyczng gtéwnemu bohaterowi,
ktorym jest amerykanski kandydat na kosmonaute. Podczas podrézy majacej
pomoéc mu w odkryciu mechanizméw tej zagadki pojawia si¢ jeszcze motyw
zwigzany z zamachem terrorystycznym, jaki przeprowadzono na lotnisku. Glow-
ny bohater, probujac ratowac jedna z oséb, zostaje uwikltany w sie¢ podejrzen.
Dla jednych jest porywaczem, dla innych uratowana przez niego Annabelle
to terrorystka, co tez nie stawia go w zbyt bezpiecznej pozycji. Prowadzi to do
podjecia przez niego préby rozwigzania zagadki zamachu w celu wykazania
wlasnej niewinnosci. Blok $ledztwa jest od momentu zamachu na rzymskim
lotnisku poszerzony o watek zagrozenia. Wszystkie elementy $ledztwa zostaja
polaczone dopiero w efekcie wprowadzenia bohatera w stan rzeczy, jaki bedzie
wynikiem jego zachowania podczas zamachu. Okazuje si¢, ze istnieje grupa pew-
nych zwiagzkéw chemicznych, ktdre w poltaczeniu tworzg silny srodek depresyjny,
co wprowadza nowy watek w $ledztwie do tej pory skupionym na poszukiwaniu
seryjnego mordercy. Pierwotne §ledztwo w sprawie niewytlumaczalnych $mierci
mezczyzn, prowadzone przez protagoniste, nie przynosi zadnych skutkow, a jego
ostateczne rozwiklanie jest wynikiem stanu rzeczy, na ktérego zaistnienie nie
mial on wptywu. Lem buduje nie tylko bardzo ciekawg fabute kryminalng, ale
pokazuje takze na element przypadku wazny w procesie logicznego rozwiazy-
wania zagadki kryminalnej. Innowacyjno$¢ zastosowana przez niego nie doty-
czy tylko zagadnien chemicznych, ale przede wszystkim samego mechanizmu
racjonalno$ci matematycznej uniwersum, w ktory wpisuja sie dziatania ofiar,
ewentualnego przestepcy, detektywa, a takze wszelkie mechanizmy okreslajace
stany rzeczy, w jakich oni si¢ znajduja. Lem ten powszechnie przyjety przez
tworcow powiesci kryminalnych i niezbedny dla samej logiki $ledztwa model
racjonalnosci matematycznej uniwersum ubogaca o teorie chaosu oraz prawdo-
podobienstwa, dzigki czemu sama fabula jego powiesci nabiera innowacyjnego
wymiaru wzgledem schematu powiesci detektywistyczne;j.

Prébujac zreasumowac techniki obecne w renarracjach innowacyjnych w przy-
wolywanych wyzej powiesciach, nalezy wskaza¢ na kilka fundamentalnych
prawidlowosci. Wszystkie te powiesci w swoich fabulfach blok $ledztwa maja tak
rozbudowany, ze zasadniczo dlugos¢ rozwigzywania zagadki pokrywa sie z dtugo-
$cig trwania akcji. Glowny bohater zawsze posiada kompetencje detektywistyczne
oparte na praktyce zawodowej, wyksztalceniu lub precyzyjnym logicznym toku



244 ROZDZIAL 4

myslenia. Kompetencje bohatera w powiesciach opartych na poetyce SF zwigzane
sa z reguly z wiedzg, a zaré6wno jego pomocnicy, jak i antagoni$ci moga korzysta¢
z mozliwosci, jakie daje moc, ale osadzona w wysokich technologiach. Pojawiaja
sie w tym przypadku kategorie obcych, figury transhumanistyczne i posthu-
manistyczne. W powieéciach podejmujacych poetyki fantasy oraz dark fantasy
kompetencje bohatera i wielu innych aktantéw opieraja sie na mozliwo$ciach,
jakie dajg im zaréwno kategorie mocy, jak i wiedzy. Przy czym stosowane sg dwa
modele. W pierwszym — wiedza pozwala tworzy¢ artefakty mocy, a sama moc
posiadajg antagoniéci i pomocnicy protagonisty, co réwnowazy rachunek mocy
i pozostawia w polu zasadniczej dominanty logiczny aspekt bloku $ledztwa.

W przypadku powiesci korzystajacych z poetyk dark fantasy kompetencje
zaréwno pomocnikéw, jak i antagonistéw maja znamiona demoniczne aspektu
numinosum z wszelkimi konsekwencjami dla podejmowanych dziatan przez te
istoty oraz konfrontacji, do jakich dochodzi pomiedzy protagonista a antagonista.
W obu powyzszych przypadkach warto$¢ logiczna aktantéw jest luzno zwigza-
na z ich kulturowymi kodami. W efekcie otrzymujemy pomocnicze wampiry
czy wilkotaki oraz morderczych magéw. Warto$¢ logiczna tego typu aktantéw
zwigzana jest zasadniczo z regutami konkretnego wtérnego $wiata, w ktdry
wprowadzono schemat fabularny powiesci kryminalnej. W przypadku zawartosci
semantycznej przestrzeni moze ona pelni¢ wszystkie trzy wskazane przez Bal
funkcje. W powiesciach wykorzystujacych modele SF jest to z reguty rama akgji,
chociaz moze by¢ takze ttem, jak ma to miejsce w przypadku glebokiego Kosmosu
u Reynoldsa. W powie$ciach wprowadzajacych mechanizmy charakterystyczne
dla dark fantasy i fantasy, szczegdlnie w modelu low fantasy, moze pojawic sie
miejsce lub przestrzen dzialajaca, jak chociazby Szaros¢ w Greywalkerze, ktora
wywiera wplyw nie tylko na sama $ledcza, jej psychike, ale takze na procedury
$ledcze i dzialania antagonistow. Wiekszos¢ treéci fabuly zwiazanej z prezentacja
przestrzeni prowadzona jest w efekcie fokalizacji narratora zaangazowanego.
Struktura tego $wiata nie wyklucza logiki $ledztwa lub tez heurystyki tez i od-
nosi si¢ do kwalifikacji oraz kompetencji protagonisty lub jego pomocnikéw.
W zadnym z oméwionych przypadkéw ani specyfiki semantyki przestrzeni,
ani kwalifikacje i kompetencje aktantéw nie zaki6caja mechanizmoéw sledczych
obecnych w schematach fabularnych powiesci kryminalnych. Jedna zasadnicza
réznicy jest pojawiajacy sie w fazie rezultatu fabuty motyw przywracania poczat-
kowego modelu kosmicznego tadu obecnego w danym typie wtdrnego $wiata.
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Kolejna grupa tekstow bedzie wskazywata na bardziej innowacyjne potrakto-
wanie schematéw fabularnych powiesci kryminalnych przez autoréw interesujacej
nas grupy tekstow.

4.3. Renarracje spekulatywne

Zastosowane przez autoréow powiesci fantastycznych mechanizmy renarracji
schematéw fabularnych obecnych w prozie kryminalnej zawsze w jaki$ sposob
muszg odnosi¢ si¢ do pytan pozwalajacych opisa¢ okoliczno$ci przestepstwa oraz
jego konsekwencje. Z tego powodu w zaleznosci od tego, ktdre pytania i w jakim
stopniu beda podlegaty zmianom otwierajacym przestrzenie do spekulacji,
bedziemy mogli méwi¢ o poszczegélnych typach renarracji spekulatywnej.

Do pierwszej grupy nalezaloby zaliczy¢ te teksty, w ktérych kompozycja jest tak
skonstruowana, aby uczyni¢ z poszukiwania odpowiedzi na pytania: co? gdzie?
w jaki sposdb? - zasadnicza baze dla calej fabuly. Jak daje sie latwo zauwazy¢,
pytania te dotyczg jakiego$ stanu rzeczy oraz jego lokacji. Tym samym pierwsza
grupa tekstow bedzie zwigzana z motywami opartymi na semantyce przestrzeni,
w ktorej dochodzi do pojawienia si¢ kryminalnej zagadki.

Pierwsza powies¢, w ktérej znajdujemy intersujacy nas zabieg, to Sledztwo™
Stanistawa Lema, kolejna juz pozycja, w ktdrej podejmuje on proby powigzania
fantastyki z proza kryminalna®. W tym przypadku mamy do czynienia z tajem-
niczym zjawiskiem przemieszczania sie zwlok. Wezesniej dokonywana obdukeja
lekarska wyklucza motyw pomytki zgonu z jakims$ stanem glebokiego omdlenia,
wskazujac na plamy opadowe oraz stezenie posmiertne. Oddelegowany do wyja-
$nienia tej zagadki policjant rozpoczyna calg procedure $ledcza majacg wyjasni¢
ten niesamowity stan rzeczy. W efekcie otrzymuje rozbudowany watek w bloku
$ledztwa, ktéry zmierza do racjonalizacji zagadki i odkrycia mechanizméw
odpowiedzialnych za ten dziwny czy wrecz niesamowity stan rzeczy. Procedura
$ledcza catkowicie wyklucza jakiekolwiek elementy fantastyczne w typie obcych,
technologii postnowoczesnej efc. Sledczy konstatuja, ze w sprawie pojawia sie

8 3. Lem, Sledztwo, Warszawa 2008.

87 Problematyka ta opisana zostata zaréwno w przywolywanej juz pracy Andrzeja Stoffa, Powiesci
fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, jak i w monografii Marcina Plazy, O poznaniu w twérczosci
Stanistawa Lema, Wroctaw 2006.
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»honsens psychologiczny i to tak piramidalny, ze dalej nie sposob mysle¢”®.
Samo zjawisko samodzielnego przemieszczania sie zwlok traktuja jako fizycz-
nie niemozliwe. To wlasnie element niewyjasnialnosci, zgodnie z dystynkcjami
poczynionymi przez Caillois, tworzy motyw fantastyczny. Nawet wprowadzenie
postaci Scissa, ktéry ma da¢ naukowe wyjasnienie zjawiska, nie pomaga $ledczym,
a cala jego koncepcja podejmuje pewne motywy spekulatywne dotyczace mozli-
woéci poruszania si¢ martwych zwlok. Prowadzi to jednak tylko do postawienia
pewnych hipotez, ktoérych heurystyczny wymiar nie moze zosta¢ zaakceptowany
przez $ledczych. Sam Sciss wyraznie stwierdza, zZe tym stanem rzeczy nie po-
winna zajmowac sie policja, ale naukowcy, gdyz nie ma tu miejsca na $ledztwo.
Czyz by$my wiec mieli do czynienia z antykryminalem? Raczej nie, policjanci
pozostajg bezradni wobec tej zagadki i fingujg wyjasnienie, ktore zostaje podane
opinii publicznej. O wiele istotniejsze sa jednak problemowe proby wyjasnienia
zagadki, podejmowane przez Scissa, ktéry wskazuje na rozmaite hipotezy, w tym
te, ktéra miataby wyodrebni¢ agensa odpowiedzialnego za poruszanie zwlok
oraz probe zbadania tego za pomocg aparatu matematycznego. Brak mozliwosci
wyjaénienia $ledczego jest silnie wzmocniony bezradno$cig naukowa. Mamy wiec
stan rzeczy, ktérego nie mozna zracjonalizowac¢ w tym znaczeniu, zeby wyjasni¢
jego przyczyne oraz mechanizmy. Podobnie jak w Katarze, Lem si¢ga po kategorie
matematycznej racjonalnosci. Z ta réznica, Ze tam teorie chaosu i prawdopodo-
bienstwa nie wykluczyty rozwigzania zagadki. W Sledztwie mamy natomiast do
czynienia z racjonalno$cig matematyczna innego rzedu niz ta, ktora opisujemy
i badamy uniwersum. Jest ona dopuszczana hipotetycznie przez filozoféw przy-
rody odpowiedzialnych za budowanie szerszych ptaszczyzn spekulatywnych dla
nauk przyrodniczych. Michal Heller w pracy Filozofia i wszechswiat® wskazuje
na trzy typy mozliwej racjonalnosci matematycznej wszechswiata. Pierwszy
obejmuje nasza rzeczywisto$¢ posiadajaca strukture matematyczng, czytelng
dla ludzkiego umystu, drugi przywotuje §wiat niematematyczny, w ktérym nie
obowiazuja Zadne reguly matematyki i logiki, w takim uniwersum probablisty-
ka oraz stochastyka sa wykluczone. Trzecim typem bylby taki ,,$wiat, ktérego
struktura odpowiadataby strukturom matematycznym catkowicie dla nas nie-
pojmowalnym”™”. To wlasnie zastosowanie modelu trzeciego typu matematycznej

8 Tamie, s. 33.
8 M. Heller, Filozofia i wszechswiat, Krakéw 2008.
%% Tamie,s. 51.
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racjonalnosci wyklucza ludzkie rozwiklanie zagadki poruszajacych si¢ zwlok. Lem
zastosowal filozoficzny model spekulacji do takiej konstrukeji ontologii $wiata
przedstawionego, w ktérym moga pojawic sie zdarzenia, niemozliwe do rozwi-
ktania za pomocg znanych nam procedur racjonalizacji §wiata, gdzie zagadka
jest zaroéwno przedmiotem $ledztwa, jak i badania naukowego. Otrzymujemy
w efekcie powie$¢ z pytaniem, a co by bylo, gdyby przestepczy stan rzeczy zostat
zorganizowany wedlug takich regut ontologicznych, ktérych nasze pojmowanie
matematycznej racjonalnosci nie ogarnia?

Inny sposéb wykorzystania koncepcji naukowych do budowania motywéow
spekulatywnych znajdujemy w tekscie Wladimira Sawczenki W slepym zautku
(Filozoficzna powies¢ kryminalna w czterech trupach®), w ktérym dochodzi do
tajemniczych zgondw znanych fizykéw pracujacych w Instytucie Probleméw
Teoretycznych. Mlody bohater oddelegowany do §ledztwa przeglada na miejscu
potencjalnej zbrodni notatki denata - profesora Turajewa, ktore pozostawiajg
w nim dziwne wrazenie niepokoju. Nic ponadto, co mogloby wskazywa¢ na
jakgkolwiek zewnetrzng sprawczo$¢ dwoch wystepujacych po sobie zgondw. Je-
dynym aspektem, ktdry je taczy, jest obecno$¢ przy zwlokach owych tajemniczych
notatek. Pod koniec powiesci pojawia sie watek z dokladnym opisem procesu
lektury tych notatek przez kolejnego fizyka. Okazuje sie, ze stopien abstrakeji
notatek jest tak wysoki, ze sg one niezrozumiale dla oséb nieposiadajacych kwa-
lifikacji profesordw fizyki teoretycznej. Tekst notatek jest juz wigzany z zagadka
gwaltownych zgondw, ale jego tre$¢ pozostaje dla sledczych niezrozumiata.
Stad konstatacja, Ze to ,,szyfr [...] nie w trywialnym, kryminalnym sensie, lecz
w innym: mysli i wiedza dostepne dla dostatecznie kompetentnych i niedostepne
dla lub powiedzmy inaczej obojetne dla pozostalych™? Prowadzi to badaczy
tajemnicy zgondw fizykéw do przyjecia hipotezy, ze w notatkach musi istnie¢
jakas formuta ,,psychicznej trucizny”’. W ostatniej fazie fabuly otrzymujemy
bardzo ciekawy rezultat §ledztwa. Nasz bohater, ktory jest fizykiem i cynikiem
niewierzacym w boska nature praw $wiata, staje wobec treéci notatek profesora
Turajewa i zaczyna rozumie¢ fenomen opisanego tam modelu wszech$wiata,
ktéry bedac strukturg logiczng, wyklucza jednak model materialistyczny. W tym

' W. Sawczenko, W slepym zautku (Filozoficzna powies¢ kryminalna w czterech trupach), w: tegoz,
Retronauci, thum. W. 1 Z. Dworakowie, Krakéw 1989.
2 Tamze, s. 124.

%3 Tamze, s. 124.
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przypadku mamy do czynienia ze spekulatywnym ujeciem przestrzeni jako
struktury dziatajacej, ktorej zrozumienie jest Zrédlem tajemniczych zgonow.
Kolejna powie$¢ wykorzystuje takze teorie naukowe w celu zbudowania spe-
cyficznej struktury przestrzeni mogacej modyfikowaé dzialanie aktantéw, chodzi
o Holistyczng agencje detektywistyczng Dirka Gently’ego® autorstwa Duglasa
Adamsa. To juz klasyczna powies¢ fantastycznonaukowa z ogromng iloscia inno-
wagji technologicznych. Mamy w niej kilka ciekawych watkéw. Pierwszy, od kto-
rego zaczyna sie fabula, zwiazany jest z morderstwem profesora Gordona Waya,
ktory po $mierci, bedac juz formalnie duchem, u§wiadamia sobie, ze go zabito.
Nowy dla niego jest nie tylko fakt istnienia po $mierci, ale takze przemieszczania
sie w nowej niematerialnej formie w materialnym $wiecie. Zagadka dla Waya jest
nie tylko przyczyna dokonanego na nim morderstwa, ale i fakt, ze jego §wiado-
mos¢ nadal funkcjonuje. Problem staje si¢ jeszcze bardziej skomplikowany, kiedy
znikajg jego zwloki. Rozpoczyna sie wielowatkowe sledztwo. Prowadzi je zaréwno
duch zamordowanego, jak i jego byli wspolpracownicy. W fabule wpisany jest
takze motyw profesora Rega Chronotisa pracujacego w Katedrze Chronologii
nad maszyng czaséw. Dochodzi do kasowania informacji, jakie zostawia na
sekretarce duch zamordowanego, a wszystko w celu rozwiktlania intrygi, ktorej
gtéwnym motywem jest tajemnicza machina czasu. Zasadniczym motywem
spekulatywnym jest problem wplywu mozliwosci podrézowania w czasie na
rozumienie pojecia przestepstwa oraz jego potencjalnej odwracalnoéci.
Podobny mechanizm znajdujemy w powiesci Charlesa Yu Jak przezy¢ w fan-
tastycznonaukowym wszechswiecie®, gdzie semantyka przestrzeni ma zasadnicza
funkgcje dla calej fabuly. Technologia w tym $wiecie przedstawionym pozwala
konstruowa¢ maszyny czasu i podrézowac po petlach Mobiusa osadzonych w wirtu-
alnych rzeczywistosciach, a wszystko to dzieje sie z wykorzystaniem dokonan fizyki
kwantowej. W tak zaawansowanej technologicznie rzeczywistosci, gdzie wiekszo$¢
biologicznego zycia ludzie spedzaja w wirtualnych §wiatach, w powtarzajacych sie
petlach czasowych wyznaczajacych wybrany przez nich moment zycia, gtéwny
bohater zabija sam siebie i w efekcie tego zdarzenia zaczyna prowadzic¢ §ledztwo,
ktére ma wyjasni¢ przyczyne tego stanu rzeczy. Sama mozliwos¢ zabicia samego
siebie i tropienia samego siebie jest efektem opanowania technologicznego fizyki
kwantowej, co tym samym staje si¢ motywem spekulatywnym przekraczajacym

% D. Adams, Holistyczna agencja detektywistyczna Dirka Gently'ego, ttum. K. Dobrowolska, Poznan 1995.

% Ch. Yu, Jak przezyé w fantastycznonaukowym wszechswiecie, thum. J. Skalska, A. Skalski, Warszawa 2011.
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norme jednosci czasu i przestrzeni zdarzenia przestepczego®. Nowy model rze-
czywisto$ci stwarza nie tylko zmodyfikowany plan potencjalnych przestepstw, ale
takze ich konsekwencji oraz tropienia i zapobiegania. Calo$¢ oparta na nieistniejacej
teorii sif chronodiegetycznych, opisujacej ,,prawa, ktore opisywalyby jednoczesnie
wszystkie rozmaite sity operujace na osiach przeszlosci, alternatywnej terazniejszo-
$ciiprzyszlosci, albo $cislej podawalo wspolne reguty transformacji w odniesieniu
do macierzowych operatoréw zalu, niespelnienia i leku™”.

W efekcie rozumiemy, jak mozliwe jest strzelanie do przyszlego siebie, jakie
sg tego konsekwencje i w dalszej cze$ci §ledzimy dziatania bohatera majace na
celu powrdt do tego momentu zdarzen, ktére skutkowatly fatalnym zastrzele-
niem samego siebie przez zwielokrotnionego aktanta. Spekulatywne jest w tym
przypadku nie tyle samo rozpatrywanie i fundowanie tej specyficznej formuty
zabdjstwa, ktore jest i nie jest jednoczes$nie zabdjstwem, gdyz zabity to zabijajacy,
zabijany i jednoczesnie obserwator tego zdarzenia, co raczej proba zastosowania
zredukowanego do poziomu literackiej fikcji modelu dziatania kwantu, ktéry
moze by¢ jednoczesnie w wielu miejscach.

W Ciemnej materii®® Juli Zeh autorka wprowadza teori¢ $wiatow rownoleglych,
w oparciu o ktérg wyjasnia zagadke morderstwa oraz jego mechanizmy i przyczy-
nowe uwarunkowania. Teoria ta znajduje swoje miejsce nie tyle w perspektywie
ontologicznej, ale raczej epistemologicznej i sam mechanizm jej zastosowania jest
spekulatywno$cia zwielokrotniona®. Jest bowiem spekulatywny zaréwno dla ak-
tantow zaangazowanych w zracjonalizowanie mechanizmu morderstwa, jak i dla
czytelnikéw podejmujacych gre z tym projektem poznawczo-spekulatywnym.

Dwie ostatnie powie$ci laczg ze sobg motywy zwiazane z semantyka przestrze-
ni wystepujace w spdjnej korelacji ze spekulacjami na poziomie poszukiwania
odpowiedzi na pytanie: ,kto?” Chodzi o powie$¢ Alfreda Bestera Czlowiek do
przer6bki™® oraz o Zabdjczg sprawiedliwosé™ Ann Leckie.

W pierwszym przypadku mamy do czynienia z takg formulg technologiczna,
dla ktérej wszelkie dziatania na planie ludzkiego mézgu s3 mozliwe zaréwno

% Por. B. Rosenblum, F. Kuttner, Zagadka teorii kwantéw Zmagania fizyki ze swiadomoscig, ttum.
T. Krzyszton, Warszawa 2013, s. 271-331.

Tamze, s. 254.

J. Zeh, Ciemna materia, ttum. S. Lisiecka, Warszawa 2009.

Por. M. Chown, Teoria kwantowa nie gryzie Przewodnik po wszechswiecie, ttum. J. Bieron, Poznan 2006.
A. Bester, Czlowiek do przerobki, ttum. A. Sawicki, Stawiguda 2006.

A. Leckie, Zabdjcza sprawiedliwos¢, thum. D. Gorska, Warszawa 2015.
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w sensie jego kodowania, jak i dekodowania. Rzeczywisto$¢ przedstawiona
w Czlowieku do przerébki to fantastyczny $wiat, w ktérym technologia pomogta
juz opanowa¢ Uktad Stoneczny. Najwazniejsza innowacja jest jednak rozwiniety
poziom parapsychologii. Relacje migdzyludzkie wykluczaja nie tylko ktamstwa,
ale takze inne kryminalne intrygi z powodu istnienia wyspecjalizowanej grupy
ludzi, ktéra potrafi czyta¢ mysli innych. W tak opisanej rzeczywistosci Bester
przeprowadza bardzo ciekawy literacki eksperyment, majacy sprawdzi¢, czy
mozliwe jest morderstwo w spoleczenstwie, w ktérym ludzkie mysli nie pozostaja
ukryte. GIéwny bohater, biznesman Geoftry Reich otrzymuje w spadku szkice
do przeprowadzenia morderstw i w oparciu o nie planuje morderstwo majace
umocni¢ pozycje rynkowsa jego korporacji. W tym celu przygotowuje cztery
plany morderstwa. Jedna z istotnych wskazéwek nakazuje nie planowac zbyt
szczegdlowo i zaufa¢ instynktowi pod jednym warunkiem, ze osoba czytajaca
ten przekaz uwaza sie za urodzonego zabdjce. W pismie, ktére czyta Reich,
znajdujemy rowniez specyficzng diagnoze istoty morderstwa: ,Istota morderstwa
od wiekow pozostaje niezmienna. W kazdej epoce jest to konflikt mordercy ze
spolfeczenstwem, stawke za$ stanowi ofiara. Podstawowe zasady konfliktu ze
spoleczenstwem sg zawsze te same”'*2. Pojawienie si¢ tych szkicow potencjalnych
morderstw nie skutkuje jednak kompozycja oparta na akeji, w ktdrej sledzimy
kolejne etapy dziatan prowadzacych do morderstwa.

Autor — po pierwszych stronach, w ktérych wyjawia odbiorcy tozsamos¢
potencjalnego zabojcy — wprowadza od razu motyw zabdjstwa. Przy czym za-
gadka z nim zwigzana ma dwie plaszczyzny. Dla Lincolna Powella, prefekta
Parapsychologicznego Wydzialu Policji, jest to problem wytypowania poten-
cjalnego przestepcy, co jest tym trudniejsze, ze w tym literackim $wiecie nie
ma zabdjstw, a morderstwo traktowane jest jako odchylka od normy. Z tego
powodu racjonalizacja bedzie wymagata nie tylko zglebienia zdeformowanej
psychiki, ale takze wyjasnienia samego mechanizmu przestgpstwa, co mogto-
by doprowadzi¢ do ujecia mordercy. Watek zwigzany z racjonalizacja dzialan
zdeformowanego umyslu jest tak skonstruowany, ze w jego efekcie za pomoca
fokalizacji uczestniczacych w nim aktantéw czytelnik poznaje nie tylko struk-
ture spoteczng panujaca w tym $wiecie przedstawionym, lecz poza tym wszelkie
powody, dla ktérych morderstwo uwaza sie tam za odchylenie od normy. W po-
czatkowej fazie $ledztwa zostaje trafnie wytypowany Reich do roli gléwnego

102 Tamze, s. 21-22.
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podejrzanego i do tego momentu mozna méwic o bardzo specyficznej formule
poscigu. Nikt nie goni co prawda za Reichem, ale Powell oznajmia mu, ze wie,
iz to on jest mordercg i zamierza mu to udowodnié. Rozpoczyna sie konfron-
tacja innowacyjno$ci mysli Reicha, ktory nie tylko przeprowadzit morderstwo,
ale stara si¢ takze unikng¢ konsekwencji tego czynu, z praktyka sledcza, kto-
ra nie moze udowodni¢ mu przestepstwa dopoty, dopoki nie wskaze stabych
punktéw systemu spoteczno-technologicznego obecnego we wlasnym $wiecie.
Cata koncepcja §ledztwa wprowadza takze watek moralny i psychologiczny. Dla
Reicha jest to zwigzane z okresleniem regul, ktérych on si¢ domaga dla siebie.
»A gdzie jest miejsce dla honoru i etyki? Nie jestesmy ich pozbawieni, ale sami
stanowimy wiasne kodeksy i nie korzystamy z tych umownych zasad, ktore jakis
tchorzliwy cztek matego ducha utozyt dla takich samych jak on kartéw. Kazdy
ma swg wlasng etyke i wlasny honor i dopoki si¢ ich trzyma, nikt nie ma prawa
go potepiac¢™®. W odpowiedzi na te tyrade, przypominajaca poglady Friedricha
Nietzschego dotyczace Nadczlowieka i jego roli w ewolucji ludzkiej cywilizacji,
styszy od Powella, ze ,,[...] w panskiej skorze siedzi dwdch ludzi. Jeden z nich to
wspanialy cztowiek, drugi jest fajdakiem. Gdyby pan nie byl morderca nie bytoby
zle. Sek w tym, ze w panu pomieszal sie $wiety i potepieniec™*. Ta rozmowa,
pojawiajaca si¢ jako preludium sledztwa majacego wykazac i dowie$¢ zbrod-
niczej dzialalnosci Reicha, w bardzo czytelny sposéb odwoluje si¢ do dwoch
waznych tekstow literackich: Zbrodni i kary'® Fiodora Dostojewskiego oraz Dr
Jekyll i pan Hyde'® Roberta Louisa Stevensona. Konsekwencje tego odwotania
pojawia sie w fazie rezultatéw fabuty. Procedury sledcze sa weryfikowane przez
komputer, ktdry petni funkcje maszyny $ledczej. W efekcie okazuje sie, Ze osoby
esperdw, ktére gwarantowaly czytanie mysli innych ludzi, moga takze wply-
wa¢ na ukrywanie takich my$li. Wyjasnienie istoty samej zbrodni ma tez dwie
plaszczyzny. Pierwsza jest natury ekonomicznej, druga natomiast wskazuje na
psychologiczne uwarunkowania dziatan majacych skutkowaé odchyleniem od
normy i ostatecznie morderstwem. Tym samym nature zbrodni ttumaczy sie
freudyzmem, co zdaje si¢ by¢ logiczng konsekwencja w §wiecie, ktérym rzadza
psychologowie. Najwazniejszym jednak momentem catej spekulacji dotyczacej

103 Tamze, s. 99.
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105 ¢ Dostojewski, Zbrodnia i kara, ttum. Cz. Jastrzebiec-Kozlowski, Warszawa 2015.
196 R L. Stevenson, Dr Jekyll i pan Hyde, ttum. L. Halinski, Warszawa 2007.
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natury przestepstwa oraz jej zwigzkéw z ludzka psychika jest konsekwencja
przyjecia w praktyce tezy, o tym, ze zbrodnia jest efektem chorej psychiki, a je-
dynym wymiarem kary jest odestanie przestepcy do przerobki, jakiej dokonuje
sie w Szpitalu, a polegajacej na wymazaniu $wiadomosci i zastapieniu jej nowa,
wladciwg. Ten zabieg nazywany jest karg gléwna. Zasadniczym polem spekulacji
sa w tym przypadku kwalifikacje bohatera sprowadzone do przestrzeni relacji
miedzyludzkich ujetych w bardzo specyficznym horyzoncie wartosci i dzialan,
do ktérego Bester wprowadza motywy nadczlowieka oraz geniusza-szalenca
o dwdch osobowosciach, by méc podejmowacé pytania o nature zbrodni.
Zupelnie inaczej kwestie podmiotowego aspektu zbrodni ujmuje kolejna au-
torka. Problem zwielokrotnienia podmiotu, jakim sa fantastyczne serwitory, jest
takze zasadniczym motywem spekulatywnym w fabule Zabdjczej sprawiedli-
wosci Ann Leckie. Istotg serwitora jest cyfrowe zarzadzanie zespotem ludzkich
cial, ktére uprzednio pozbawiono tozsamosci. Tym samym serwitor do§wiadcza
zwielokrotnionego obrazu rzeczywistoséci, w jakiej sie znajduje jego grupa, oraz
zwielokrotnionych dzialan. Jedna, cyfrowo zarzadzana przez SI tozsamos¢ staje
sie ciekawym problemem w momencie dokonania zabdjstwa przez jednego z ser-
witoréw. W efekcie nastepstw tego zdarzenia oficer dowodzaca zostaje skazana na
$mier¢, a okret zniszczony. Jeden serwitor przezywa i zaczyna prowadzi¢ wlasne
$ledztwo, ktére ma nie tylko przynie$¢ odpowiedz na pytanie, kto doprowadzil do
tej tragedii, ale takze pomoc zemsci¢ si¢ na tych osobach. Zasadniczym problemem
w perspektywie spekulatywnej pozostaje jednak kwestia podmiotowej odpowie-
dzialnosci za czyny, jakich dokonuja pojedynczy serwitorzy, oraz konsekwencje
relacji z zarzadzajaca nimi SI. Mamy w tym przypadku do czynienia z takim mo-
delem rzeczywisto$ci przedstawionej, w ktdrym cyfrowa inwigilacja spoleczenstwa
jest totalna, a ponadto w tym spoleczenstwie dopuszczalne jest wykorzystywanie
ludzi w celu sprowadzenia ich do poziomu serwitora. Tym samym fabuta bedzie
operowala co najmniej dwoma modelami fokalizacji: w pierwszym otrzymywac
bedziemy obraz §wiata widziany oczyma serwitora dziatajacego w grupie i zarzadza-
nego przez SI, w drugim - serwitora dzialajacego samodzielnie, po zniszczeniu SI,
ktéra nim zarzgdzata. Ponadto otrzymamy bardzo ciekawy mechanizm dzialajacej
przestrzeni, ktéry poprzez powiazanie jej za pomoca oprogramowania sledczego
z ST uczyni wszelkie ruchy w inwigilowanym §wiecie czytelnymi znakami dla SI,
nawet mechanizmy jezyka ciata, nad ktérymi aktanci nie panuja staja si¢ poten-
cjalng przyczyna dla podejmowania przez system dziatan wobec ,,podejrzanych”
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podmiotéw. Kwalifikacje bohaterki s3 modyfikowane technologicznie, o wiele
istotniejsze s3 jednak jej kompetencje. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na to, Ze zakres jej
mozliwosci okreslaja: z jednej strony - technologicznie stymulowana moc bojowego
serwitora, a z drugiej strony — wiedza, ktdra uzyskuje cz¢sciowo poprzez dostep do
danych Sieci. Oba te aspekty nie wykluczaja jednak mozolnego sledztwa opartego
na strukturach logicznego myslenia. Nawet w fazie rezultatéw, kiedy okazuje sie,
ze zrodlo calej tragedii znajduje si¢ w zwielokrotnieniu podmiotowym sprawu-
jacej wladze Anaander Mianaali, ktéra Zyje tysiace lat, a jej kwalifikacje poprzez
zwiazek z Siecig zblizaja ja do boskiej wszechwiedzy i wszechmocy. Logika bowiem
nie wyklucza samodzielnego dziatania kolejnych klondéw, jakie stworzyta ona dla
zapewnienia sobie podmiotowego bezpieczenstwa. Tym samym kazdy klon jest
samodzielnie dzialajacg i zindywidualizowang forma wzorca, ktéra podejmuje
samodzielne decyzje, w tym takze takie, ktére prowadza do prob zabdjstwa samej
siebie obecnej w innej formie. Tylko czy to jest zabojstwo, czy tez jakas nieznana
prawu forma samobdjstwa?

W calej strukturze fabularnej mamy do czynienia z polagczeniem motywu
$ledztwa, ktére ma przynies¢ odpowiedz na pytania: ,kto?” i ,dlaczego?” Ich
tre$¢ laczy si¢ w bezposredni sposdb z watkiem zemsty. Zasadniczym motywem
spekulatywnym pozostaje w tym przypadku zwielokrotnienie podmiotowosci,
jego typy oraz modele dziatania przestepczego i konsekwencje tych dziatan.
Ten przypadek i poprzedni sg o tyle specyficzne, ze lacza dwa istotne motywy
spekulatywne: przestrzenny, wykorzystujacy kategorie totalnej sieci i SI, oraz
podmiotowy, oparty na projektach posthumanistycznych i transhumanistycz-
nych. Ten wlasnie aspekt spekulatywny jest zasadniczym elementem zwigzanym
z wykorzystywaniem przez pisarzy tworzacych literature fantastyczng schematow
fabularnych powiesci kryminalnych.

W przypadku powiesci E-den'®” Mikaéla Olliviera i Raymonda Clarinarda
mamy do czynienia z rzeczywistoécig przedstawiona, w ktorej przestepstwa
internetowe sg niezwykle popularne, podobnie jak uzywanie syntetycznych
narkotykéw. Motyw narkotykéw sprzedawanych jako produkt, ktéry nie uzalez-
nia i nie posiada efektéw ubocznych, otwiera procedury sledcze, kiedy okazuje
sie, Ze osoby przyjmujace te narkotyki wpadajg w $piaczke. Sledztwo ma dwie
plaszczyzny. Pierwsza — zwigzana z motywem romansowym — dotyczy Gorana,
ktéry widzac pozostajaca w $piaczce mlodg dziewczyne, zakochuje sie w niej

107 M. Ollivier, R. Clarinard, E-den, ttum. J. Jedrys, Warszawa 2007.
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i postanawia za pomocg narkotyku, ktdry u niej wywotal $piaczke, wprowadzi¢
sie w analogiczny stan w celu dotarcia do przestrzeni wirtualnej, w jakiej znaj-
duje sie jej swiadomos¢. Druga plaszczyzna to $ledztwo policyjne, prowadzone
przez ojca jednej z ofiar, ktére doprowadza do osoby Sylwii Corso, terrorystki
wykorzystujacej zaawansowana technologie cyfrowa.

Oba watki wystepuja w funkcjach dopetniajacych sie wzajemnie. Goran,
araczej jego $wiadomos¢, trafia do E-denu, przestrzeni niemajacej jeszcze swojej
definicji ontologicznej, bedacej forma analogonu rzeczywistosci realnej, petnej
ludzi, ktérzy pragna na nowo pokierowac jego zyciem. W tym samym czasie
$ledztwo policyjne odkrywa, dzieki Sylwii Corso, zupetnie nieznang wczesniej
formute syntetycznego e-narkotyku, w ktérym znajduja sie biatka majace tak
zmodyfikowa¢ prace ludzkiego mdzgu, aby byt on podatny na dziatanie obecnych
w narkotyku nanorobotéw. W efekcie biatko neutralizuje naturalne dziatanie
mozgu, a nanoroboty wytwarzaja dla niego specyficzng przestrzen wirtualna,
ktdrg zaczyna on traktowac jako macierzysta. Faza $ledztwa prowadzi do fazy
wydarzen, w ktérych policjanci muszg wkroczy¢ do przestrzeni wirtualnej w celu
zlikwidowania dziatania catego systemu, do ktorego cyfrowy klucz Sylwia ukryla
wiasnie tam. Mamy w tym przypadku do czynienia ze spekulatywnym modelem
opisujacym nowa technologie przestepcza, ale takze ze zwigzang z nim spekulacja
na temat jej skutkow.

Inny wariant operowania kategoria technologicznego manipulowania ludzka
$wiadomoscig w celach przestepczych znajdujemy w Glupcach'®® Pat Cadigan.
W tej powiedci mamy do czynienia z watkiem technologicznym pozwalajacym
na nowo definiowa¢ §wiadomos$¢ podmiotu ludzkiego, z jednoczesnym wypar-
ciem $wiadomosci macierzystej. Technologia jest wykorzystywana nagminnie
chociazby przez aktoréw, ktérym pozwala tworzy¢ bardzo realistyczne kreacje
quasi-autorskie. Fabuta zaczyna sie od specyficznej fokalizacji gléwnej bohaterki,
przesladowanej przez wspomnienie morderstwa, w jakim uczestniczyla, ktorego
w przestrzeni swoich realnych do$wiadczen zupelnie nie rejestruje. Rozpoczyna
sie prywatne $ledztwo majace odkry¢ zagadke tego fenomenu. Mamy do czynienia
z bardzo ciekawym zabiegiem operowania czasem, ktory nie tylko wprowadza
retrospekcje zwiazana z ciggle powracajacym tajemniczym wspomnieniem,
a takze z antycypacja, w ktorej pyta si¢ o konsekwencje obecnego stanu rze-
czy, w jakim znalazta si¢ bohaterka. Motywy czasu komplikuje jeszcze bardziej

108 p, Cadigan, Glupcy, ttum. D. Kopcinski, Stawiguda 2010.
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odkrycie wielokrotnosci osobowosci obecnych w naszej bohaterce, w efekcie
czego wewnetrzna $wiadomo$¢ czasu ulega zwielokrotnieniu zwigzanemu ze
wspomnieniami kolejnych osobowos$ci w niej dziatajacych. Motyw wykorzysty-
wania przestepczego jest na tyle popularny w tej rzeczywistosci przedstawionej, ze
istnieje tam psychopolicja, ale to gléwnej bohaterce w konicu udaje si¢ rozwigzaé
zagadke wlasnych kryminalnych wspomnien i wskaza¢, ze zostala ona wykorzy-
stana do dziatan przestepczych przez implantowanie jej $wiadomosci przestepcy.
Motyw spekulatywny obejmuje nie tylko technologie psychowspomnien, ktére
dzialaja uzalezniajaco i s forma narkotyku w tym $wiecie, ale przede wszystkim
implantacji $wiadomosci, ktéra zmienia catkowicie istniejagce w powiesciach
kryminalnych rozumienie podmiotu przestgpstwa.

Z ciekawym inwariantem takiego zabiegu mamy do czynienia zaréwno
w Peryferalu’® Williama Gibsona, jak i Zmodyfikowanym weglu"® Richarda
Morgana. W Peryferalu pojawia sie bardzo ciekawy problem: jak mozna ,,chcie¢
zabi¢ martwego czlowieka z przeszto$ci nieistniejacego pod zadnym praktycz-
nym wzgledem?”"" Gléwny bohater uczestniczy w grze, w ktérej personalizacji
dokonuje si¢ za pomocg egzoszkieletu, to jest tytulowego peryferala. Jest w tej
grze $wiadkiem zdarzen, ktore w rzeczywistosci realnej skutkujg uwiktaniem
go w niezrozumiate dla niego komplikacje. Prywatne $ledztwo ma stuzy¢
zrozumieniu stanu rzeczy, jakiego doswiadczal jako uczestnik gry. Pojawia si¢
tu jeszcze watek zaginiecia oraz oszustwa podatkowego. W efekcie otrzymujemy
taka konstrukeje fabuly, ktéra przynosi nam posthumanistyczne uwarunko-
wania przestgpstwa w §wiecie wysokich technologii cyfrowych pozwalajacych
za pomoca peryferali na anatomiczne przedluzenie podmiotowej obecnosci
w $wiatach cyfrowych. Z tym, ze zdarzenia, jakie tam zachodzg, nie maja
takiego samego statusu prawno-normatywnego, jak w rzeczywisto$ci realnej.
Spekulacja obejmuje nie tylko problem granicznosci prawnej odpowiedzial-
nosci podmiotu ludzkiego: raz funkcjonujacego we wlasnym ciele, za innym
razem w peryferalu, ale takze fenomenu prawnego opisu stanu rzeczy, jaki ma
miejsce w réznorakich kontinuach, wykorzystanych przez te powies¢. Ana-
logiczny stan rzeczy w jednym posiada neutralng ocene prawng, a w innych
jest juz przestepstwem.

199 W, Gibson, Peryferal, ttum. K. Sokotowski, Warszawa 2016.
10" R. Morgan, Modyfikowany wegiel, ttum. M. Pawelec, Warszawa 2003.
"W, Gibson, dz. cyt., s. 77.
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Modyfikacje cyfrowe podmiotu w powigzaniu z technologiami warunku-
jacymi transhumanistyczny i posthumanistyczny status aktantéw, ktérych
zachowania generuja przestepcze stany rzeczy, znajdujemy w klasycznej juz
cyberpunkowej hybrydzie kryminalnej, jaka jest powies¢ George’a Aleca Ef-
fingera Kiedy zawodzi grawitacja". Akcja toczy sie w getcie arabskim. W tym
$rodowisku przyjmowanie narkotykéw modyfikujacych swiadomos¢ cztowieka
taczy sie z technologia implantowania do mézgu programéw generujacych obce
formy $wiadomosci, ktdre operuja cialem czlowieka tak dlugo, jak dlugo dziala
program. Struktura porzadkujaca to srodowisko jest wielowymiarowa. Mamy
tu zaréwno policje, prywatnych detektywow, jak i osoby w funkcji nadzorcow
polswiatka, jak Papa Szajch. Gléwny bohater, detektyw - lekoman i narkoman
- otrzymuje zlecenie $ledztwa dotyczacego bestialskich morderstw, ktérych
nikt nie potrafi wyjasni¢. Pierwsza faza §ledztwa pozwala ustali¢, ze modemy
$wiadomosci sg wykorzystywane jako bron, a nieuchwytny zabojca postuguje
sie miedzy innymi modem agenta Jamesa Bonda. Kiedy ginie przyjacidtka pro-
tagonisty, on sam staje sie podejrzany. Motyw zagrozenia wprowadza procedury
$ledcze na poziom dziatan mogacych uratowac¢ samego detektywa. Wymusza sie
na nim implantacje aparatury umozliwiajacej oprogramowanie moézgu, dzieki
czemu dochodzi do konfrontacji, w ktorej bierze udziat przestepca postugujacy
sie modem Bonda z detektywem postugujacym si¢ analogicznym urzadzeniem
z wpisang tozsamoscig Nero Wolfe’a. Wprowadza to zwielokrotniona przestrzen
$ledztwa. Pierwsza jest prowadzona przez Marida (protagoniste — detektywa)
bez positkowania si¢ oprogramowaniem, a druga przez cyfrowa matryce $wia-
domosci Nero Wolfea, osadzona w umysle Marida i powodujaca jego dzia-
taniami oraz technikami $ledczymi. W opozycji mamy analogiczng sytuacje
w odniesieniu do antagonisty - seryjnego mordercy Khana. Blok $ledztwa jest
wypelniony trwalg aktywnos$cia antagonisty, ktéry morduje kolejne osoby,
jakie moga sta¢ sie $wiadkami i tropami dla Marida. Fabula zawiera nie tylko
motywy zwigzane z obrazami pot$wiatka oraz jego mieszkancami, ale przede
wszystkim watki odkrywajace kolejne poziomy intrygi, w ktéra uwiktane sa
osoby z establishmentu europejskiego. W fazie zakoniczenia mamy innowa-
cyjny watek, w ktérym protagonista zostaje mianowany przez Szajcha na jego
przedstawiciela prawa w getcie. Spekulatywny w tym przypadku jest nie tyl-
ko model konstrukeji protagonisty i antagonisty, ktory dzieki wprowadzeniu

12 GA. Effinger, Kiedy zawodzi grawitacja, thum. J. Wlodarczyk, Wroctaw 2006.
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oprogramowania w modemach $wiadomosci czyni kwalifikacje aktantéw nie
tyle zwielokrotnieniem konkretnej podmiotowosci, co zwielokrotnieniem $wia-
domosci w danym cielesnym podmiocie. Skutkuje to innowacyjnymi projektami
na poziomie fokalizacji, gdzie jeden podmiot ze wzgledu na typ modemu, jakim
sie postuguje, bedzie przynosit rozmaite obrazy doswiadczanego przez siebie
stanu rzeczy. Inne formuty innowacyjne pojawiaja sie w polu konfrontacji, gdzie
moze ona sie odbywac w relacjach: protagonista — antagonista, protagonista plus
modem - antagonista, protagonista plus modem - antagonista plus modem oraz
protagonista — antagonista plus modem. Przy czym antagonista moze korzysta¢
z rozmaitych modeméw osobowosciowych.

Z podobnymi motywami spotykamy sie w trylogii [Parrish Plessis"’] Marianne
de Pierres, ktorej akcja zawsze toczy si¢ w Srodowisku przestepczym futurologicz-
nej Vivy — miasta-molocha i jego dzielnic biedy, catkowicie zmodyfikowanych
na modele istniejace w cyberpunku. Tytutowa bohaterka jest przywddczynia
jednego z ulicznych gangéw. Technologicznych modi przestepstw mozna tu szu-
ka¢ w genetycznych eksperymentach, wirusach mutujacych ludzka swiadomos¢
badz pasozytach pozerajacych ludzi, czego doswiadcza sama protagonistka.
W tej trylogii najwazniejsze jest nie osadzenie kryminalnej struktury fabularnej
w dystopijnym $wiecie przysztoéci i jego mrocznych technologii, generujacych
przestepczy chaos motywowany przez zarzadzajace tym uniwersum stacje tele-
wizyjne dazace do nieustannego zwiekszania wlasnych zyskow, co zestawienie
tej przestepczej struktury z bohaterem, ktéry w swoich kwalifikacjach ma bardzo
silny motyw deontologiczny, ktéry w wykonywaniu kolejnych zlecen staje sie ra-
czej problemem. Tym samym otrzymujemy taki model spekulatywny, w ktérym
technologie oraz ewolucja cywilizacji opartej na ekonomicznym imperializmie
prowadzi¢ beda do dehumanizacji aktantow i w tak amoralnym $rodowisku
osadzg protagoniste, dla ktérego moralno$¢ jest statym horyzontem okreslajagcym
wartosci, wybory i modele postepowania w trakcie realizacji kolejnych zlecen
w tej anomicznej strukturze spoleczne;j.

Fantastyka naukowa nie redukuje jednak modyfikacji podmiotu do dziatan
opartych tylko na technologii. Bardzo ciekawy mechanizm przynosi powies¢ Zoo
City" Laureen Beukes, w ktérej mamy do czynienia z ludzmi zanimalizowanymi,
to jest pozostajacymi w trwalej symbiozie z towarzyszacym im zwierzeciem.

13 M. de Pierres, [Parrish Plessis], t. 1-3, ttum. D. Kopocinski, Stawiguda 2006.
141, Beukes, Zoo City, ttum. K. Kartowska, Poznat 2012.
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Fabule otwieraja dwa watki, pierwszy - poczatkowo traktowany jako drugopla-
nowy - zwigzany jest zaginieciem bliznigt zwigzanych z przemystem rozrywko-
wym. Gléwna bohaterka, ktdra jest ,,kim$ w rodzaju prywatnego $ledczego™®
znajdujacego zagubione rzeczy, otrzymuje zlecenie odnalezienia dziewczynki
z zaginionego rodzenstwa. Drugi watek - to odszukanie zaginionego pierscionka.
Istotne jest okreslenie kwalifikacji bohaterki. Zinzi December jest mashavi, sto-
wo to jest ,,stosowane jako okreslenie nadprzyrodzonych talentéw nadawanych
zaréwno przez aposymbionta, jak i aposymbiotyczne zwierze”". Oznacza to, ze
jej kwalifikacje osadzone s3 na kompetencjach ptynacych z nadprzyrodzonych
mocy. Jednak na tym nie koncza si¢ jej mozliwosci. Ze wzgledu na fakt, ze jest
mieszkanka specyficznego getta, jakim jest tytutowe Zoo City, posiada ona réw-
niez wiedze dotyczaca pétswiatka, jaki tam funkcjonuje. Wynajmowanie jej przez
osoby spoza Zoo City zawsze posiada pewne cechy zachowan rasistowskich, co
jest tym bardziej istotne, Ze cata akcja osadzona jest realiach potudniowoafry-
kanskich. Podjete przez Zinzi §ledztwo prowadzi do odkrycia takiego modelu
przestepstw, ktory bylby mozliwy tylko w tak zmodyfikowanym $wiecie. W bloku
$ledztwa pojawia si¢ motyw zagrozenia bohaterki, zaréwno ze strony policji, ktéra
traktuje ja jako po$rednio zwigzang z dwoma morderstwami, jak i dziataniami
mordercéw. Morderstwa maja charakter rytualny i - jak odkrywa Zinzi - chodzi
w nich o pozyskiwanie muti, to jest sity duchowej. Rozwiazanie zagadki porwan
i morderstw faczy wszystkie watki obecne w fabule, a samo zakonczenie zawiera
nie tylko elementy odkrycia, fizycznej konfrontacji z antagonista, ale takze jego
$mier¢ zadang w analogiczny sposéb, w jaki mordowal swoje ofiary.

W trylogii Richarda Morgana [Takeshi Kovacs'"’] mamy do czynienia z po-
faczeniem cyberpunku z czarnym amerykanskim kryminatem i powiescia sen-
sacyjna. Tytutowy bohater jest bytym Emisariuszem, to jest specjalnie wyszko-
lonym i zmodyfikowanym komandosem wprowadzajacym wiadze Protektoratu
na kolejne planety. Jego kompetencje wyznaczaja zaréwno pola mocy, jakie sg
efektem modyfikacji zainstalowanych w jego organizmie, jak i wiedzy bedacej
efektem specyficznego szkolenia. Natomiast jego warto$¢ logiczna jest bardziej
skomplikowana, z calg pewnoscig jest on osobg mogaca bez skruputéw mordo-
wa¢ ludzi i manipulowaé nimi, przy czym posiada jednak caly czas bardzo silne

s Tamze, s. 264.
6 Tamze, s. 219.

U7 R, Morgan, [Takeshi Kovacs], t. 1-3, thum. M. Pawelec, Warszawa 2003-2006.
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uwarunkowanie deontologiczne. W pierwszym tomie (Modyfikowany wegiel)
gléwny bohater zostaje wybudzony z krio-snu i wynajety przez zamordowanego
(ktorego $wiadomos¢ wprowadzono do kolejnej kopii jego multiplikowanego
ciala) do wyjasnienia zagadki swojego morderstwa. Zlecenie sktada sam za-
mordowany, jest to wynikiem istniejacego w tym $wiecie przedstawionym stanu
technologii, ktéra umozliwia emisje ludzkiej §$wiadomosci na inne ciata, w tym
takze emisje pomiedzy systemami galaktycznymi. Skutkuje to pojawieniem si¢ nie
tylko aktantéw teoretycznie niesmiertelnych, ktore hodujg wtasne klony, a $wia-
domo$¢ w banku cyfrowym uaktualniajg co dwadziescia cztery godziny. Wlasnie
taki aktant skfada zamoéwienie na dziatanie Takeshiego, ktory w kroi-wiezieniu
odbywa kare kilkuset lat odosobnienia, a jego $ledcza przygoda moze wyzwoli¢
go od odbycia reszty kary na Ziemi. W fazie poczatkowej, w ktdrej poszukuje
sie motywu zbrodni, odkryta zostaje poszlaka zwigzana z tajemniczg $mierciag
ostateczng (to jest taka, w przypadku ktérej §wiadomos¢ nie jest przekazywana
do nowego ciata) mtodej prostytutki. Takeshi odkrywa kolejne intrygi i pola
biznesowe z nimi zwigzane, ktére prowadzg do ostatecznego wyjasnienia zabdj-
stwa. Zagadka przestepstwa ukazuje nie tylko mechanizm prostytucji, w ktérej
$wiadomos¢ ludzka zostaje osadzona w ciele zwierzecia poddawanego zoofilii,
ale takze calg strukture dzialajacych w tym ludzi, od szczytu establishmentu,
poprzez tajne laboratoria, az po ulicznych streczycieli. W fazie skutkow fabutla
przynosi dziatania protagonisty, ktdre nie tylko racjonalizuja mechanizmy prze-
stepstwa, ale takze niszczg je i likwidujg osoby odpowiedzialne za ten stan rzeczy.
Kolejne tomy operujg takim samym schematem fabularnym, wprowadzajac do
motywacji dzialania protagonisty motyw zemsty za zabicie ukochanej kobiety.

Moralnoé¢ jako horyzont funkcjonowania w polu norm prawnych jest przed-
miotem spekulacji obecnych w Padlinie"® Jacka Soboty i Ciemnych lustrach™
Janusza Cyrana. Padlina to zbiér opowiadan utrzymanych w konwencji czarnego
amerykanskiego kryminatu z duza doza precyzyjnie dobranych figur o fantastycz-
nym nacechowaniu. Kolejne §ledztwa wpisane w opowiadania zawsze sg tylko
literackim przyczynkiem do ujecia zagadki przestepstwa jako enigmy o filozo-
ficznej lub teologicznej naturze. W opowiadaniu Dwie krople deszczu $ledztwo
dotyczy seryjnych zabojstw i ma dwie plaszczyzny. Na pierwszej pojawiaja sie
rozwazania dotyczgce natury dualizmu dobra i zta oraz jego deterministycznego

8 1 Sobota, Padlina, Wroclaw 2007.
g Cyran, Ciemne lustra, Lublin 2006.
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wplywu na kondycje cztowieka. Mamy tu przywotania Kaina i Abla w kontekscie
czerni i bieli oraz dobra i zfa, a wszystko to w wypowiedziach bohatera o zna-
czgcym nazwisku Dvoyatchny'®. Druga plaszczyzna odnosi si¢ do dziatan jego
brata blizniaka. Pierwszy to detektyw, a drugi - przestepca. Konfrontacji, do
jakiej dochodzi w opowiadaniu, towarzyszy niepokojaca posta¢ o nazwisku Boh.
Opowiadanie zamyka nieudana préba zabdjstwa, bedaca efektem konfrontacji.
Odkrycie przyczyny zabojstwa, jakie nastepuje w §ledztwie opowiadania Osmy
dzie#, tylko wzmacnia filozoficzno-teologiczne dywagacje z wczesniejszych
fabul. Okazuje si¢ bowiem, ze zabdjstwa to efekt faski, jaka zabodjca wyswiadcza
ofiarom nieudanego eksperymentu genetycznego. Zbrodnig - i to nieukarang -
byl projekt naukowy, ktory wygenerowat schizofreniczne osobowosci. Caty tom
zawiera fabuly, w ktérych zdarzenia przestepcze oraz ich wyjasnianie i tropienie
osadzone s3 w horyzoncie dualizmu, ktory najczesciej posiada cechy manichejskie.
Zbrodnia nie jest zatem ujmowana w kategorii ontologicznej badz metafizycznej
struktury orzekajacej o wyzszo$ci dobra nad ztem. A sama kondycja ludzka jest
réwnie ambiwalentna, co w efekcie przynosi fabuly odkrywajace symbolike
manichejska, dla ktdrej zaréwno wystepek, jak i jego zwalczanie sg nie tylko
elementem kosmicznej walki, ale przede wszystkim symboliczng plaszczyzna,
dzieki ktdrej opowiadania te mogg problematyzowa¢ nasze pytania o to, dlaczego
dobro jest dobre, a zlo jest zfe.

Rozwiniegcie tych watkéw znajdujemy w opowiadaniach Cyrana z wymie-
nionego powyzej tomu Ciemne lustra. Z tym, ze Cyran wprowadza te motywy
w rzeczywisto$¢ posthumanistyczng, ktora w jego tekstach przesycona jest ro-
dzaca przerazenie grozg. Udalo mu si¢ zredukowa¢ pytanie o zrodlo zla, jakie
rodzi przestepstwo, o elementy przynalezace do ludzkiego doswiadczenia sacrum,
takie jak fascinans, a pozostat tylko przy tremendum, jakie rodzi nie aktywnos¢
numinosum, ale ludzkie artefakty i sami ludzie w polu dzialan tych artefaktow.
W opowiadaniach Cyrana tradycyjne rozumienie dobra i zta zostaje zawieszone,
stworzone zas$ przez czlowieka SI same stajg sie technologicznymi istotami numi-
notycznymi. Wszystkie opowiadania zawierajg obrazy przestepstw i zwigzane
z nimi proby ich racjonalizacji. Nie ma tu jednak klasycznych $ledztw, a raczej
manifestacje zbrodni. To specyficzne wykorzystanie schematdéw opartych na
zagrozeniu, ale przede wszystkim akcji, w ktorej widzimy aktualizacje mecha-
nizmoéw przestepstwa.

120 por. J. Sobota, dz. cyt., s. 31.
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Specyficznym dopelnieniem tych spekulacji jest model obecny w powiesci
Punkt Omega'* Michala Protasiuka, w ktoérej dochodzi do konfrontacji anta-
gonisty — Leona Lavouple, filozofa i burmistrza, ktdry zyje w $wiecie, gdzie
dobro i zlo nie maja wplywu na ludzkie wybory, a zycie czlowieka nie posiada
zadnej wartos$ci, z Protagonista Genipo Herzem, ktory jest $wiadkiem $mierci
przyjaciela. W tle pojawiaja si¢ figury pretendujacego do przejecia wladzy szefa
policji i tajemniczego Nauczyciela. Poszukiwanie wyjasnienia przyczyn $mierci
itowarzyszace temu odkrywanie kolejnych plaszczyzn mechanizméw wiladzy, dla
ktorej prawo jest bezprawiem, staje si¢ przyczynkiem do postawienia problemu
dystopii w perspektywie praw, jakie rzadza wspdlnota, oraz praw, jakich wspdl-
nota oczekuje. Ten motyw rozwinie literacko polska fantastyka socjologiczna.

Spekulatywne sg w tym przypadku efekty technologiczne powigzane z pod-
miotowoscig czlowieka. Pierwszym - jest zredukowanie podmiotowosci do samej
psychiki i lokowanie jej w innych ciatach. Prowadzi to do wielu ciekawych sytu-
acji, w ktorych fenomen spotkania jest redukowany do ciata, jak w przypadkach
zoofilii, ktére odkrywa Takeshi, lub do §wiadomosci, co wida¢, kiedy zona spedza
noc z mezem, bedac upowlokowiong, to znaczy w realiach tego $wiata wprowa-
dzong w obce cialo. Drugim i najwazniejszym watkiem spekulatywnym - jest
jednak odwracalno$¢ $mierci, mozliwa dzieki zastosowaniu technologii transmisji
ludzkiej $wiadomosci zamknietej w jednym z kregéw szyjnych. Spotykamy tu
takze wazny motyw zwielokrotnienia protagonisty, co ma bezposredni wptyw na
$ledztwo. Jedna jego wersja ginie, aby druga mogta wyjasni¢ zagadke. Wszystko
to mozliwe jest dzieki transhumanistycznemu watkowi technologicznemu, ktéry
nie wiaze na stale ludzkiej $wiadomosci z cialem, a dzigki mozliwosci zapisy-
wania $wiadomosci w no$nikach zewnetrznych stwarza techniczng mozliwos¢
multiplikowania konkretnej postaci.

Ostatnim typem tego typu renarracji operujacej motywami spekulatywnymi
osadzonymi w podmiotowosci bohatera jest Restart'>* Amy Tintera, silnie zmody-
fikowana powies$¢ policyjna z elementami technologicznego thrillera osadzonego
w technologii SE. W tym $wiecie przedstawionym mamy do czynienia z forma
postapokaliptyczng wywotana przez tajemniczy wirus dziesiatkujacy ludzka
populacje. Jednym z aspektow dziatania tego wirusa jest pojawienie si¢ grupy
mitlodych ludzi, ktérzy przezywaja wlasng $mier¢ kliniczng wywotang wiasnie

121 M. Protasiuk, Punkt Omega, Wroclaw 2006.
122 A. Tintera, Restart, thum. M. Gebicka-Frac, Warszawa 2015.
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jego aktywnoscia i budzg si¢ jako tytutowi restarci. Posiadaja mozliwosci samo-
leczenia, sg tez znacznie szybsi i silniejsi od zwyktych ludzi. Po przeszkoleniu
staja sie strézami prawa, a raczej zolnierzami Korporacji Odnowy i Rozwoju
Populacji. Fabula oparta jest na dwoch istotnych watkach. Pierwszy - to dzialal-
noé¢ restartow jako strozy prawa wsrdd ludzi, u ktérych budza swoja obecnoscia
irracjonalny lek. Drugi watek - zwigzany jest z odkrywaniem wlasnej tozsamosci
izracjonalizowaniem dysutopijnej struktury spoleczenstwa. Te powies¢ mozna
bytoby zaliczy¢ do grupy tekstow, w ktorych zasadnicza funkcja $ledztwa jest
uswiadomienie sobie przez protagoniste, ze spoteczenistwo, w jakim zyje, jest
oparte na przestepstwie prawnym, w ktérym najwyzsze prawo jest bezprawiem.
W tym przypadku jednak istotniejsze wydaje sie spekulatywne ujecie podmio-
towosci protagonisty i jej wplywu na jego prawne osadzenie w spoleczenstwie.

W tej grupie tekstow postugujacych sie motywami podmiotowymi w polu
spekulatywnym nie moze zabrakna¢ dwdch powiesci Isaaca Asimova — Pozy-
tonowy detektyw'?
w fantastyce naukowej prob wprowadzenia robota w pole dziatan detektywistycz-

oraz Ja, robot'**. W pierwszej mamy jedng z wczesniejszych

nych. Fabutla opisuje $§ledztwo prowadzone przez cztowieka i robota. Cala akcja
rozgrywa si¢ w skomplikowanej atmosferze. Mieszkancy Ziemi postrzegaja roboty
stereotypowo i raczej redukuja ich uzywanie, w przeciwienstwie do mieszkancow
kolonii kosmicznych, dla ktérych roboty sa niezbedne do ich funkcjonowania
w nowym $rodowisku. Poniewaz zabojstwo dotyczy prominentnego mieszkanca
kolonii, a wydarzylo sie na Ziemi, do §ledztwa oddelegowano cztowieka i maszyne.
Blok $ledztwa obejmuje dwie bardzo ciekawie polaczone plaszczyzny. Pierwsza -
zwiazana jest z opisem dziatan $ledczych, a druga - z procesem poznawania
robota przez czlowieka, ktéry bedzie skutkowat odrzuceniem stereotypdéw na
rzecz pragmatyki opartej na wspolnych doswiadczeniach. To poznawanie nie jest
jednak proste. Towarzyszy mu lek przed technologiczng doskonatoscig robota,
ktora przewyzsza mozliwosci fizjologiczne cztowieka. Niezwykle wazne jest
w tym przypadku ujecie bohatera tytutowego w zakresie kwalifikacji, funkcji oraz
relacji. Jezeli chodzi o kwalifikacje, to mamy do czynienia z oprogramowaniem
robota, ktore zostaje postawione w polu pytan logicznych oraz filozoficznych.
Przy czym pytania filozoficzne obnazaja niedostatki oprogramowania. Funk-
cja jest jak najbardziej utylitarna, ale jednoczes$nie spekulatywna, poniewaz

123 1. Asimov, Pozytonowy detektyw, ttum. J. Stawiniski, Poznat 2013.
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to obecnoé¢ robota jest warunkiem sine qua non podbijania Kosmosu, a tym
samym pojawia si¢ pytanie o relacje, w jakich maja pozostawac ludzie i stwo-
rzone przez nich roboty. Asimov przywoluje tu wprowadzone we wczeséniejszej
powiesci Ja, robot stynne trzy prawa robotyki, ograniczajace dzialania robota
do przestrzeni wspomagania ludzkiej aktywnosci i wykluczajace podejmowanie
jakichkolwiek dziatan przeciwko cztowiekowi. W trakcie §ledztwa pojawiaja sie
watki wskazujace na intryge majaca na celu zdyskredytowac wykorzystywanie
robotéw w funkcjach detektywistycznych, ktore wpisuja sie w obie ptaszczyzny
prowadzonego $ledztwa. W efekcie kooperacji robota i czlowieka intryga zostaje
jednak rozwigzana, a powie$¢ konczy sie zdumiewajacg konkluzja robota: ,,I do-
chodze¢ do wniosku, Ze tepienie tego, co nie powinno istnie¢, to znaczy tego, co
wy ludzie nazywacie zlem, jest mniej stuszne niz przemiana zta w to, co nazy-
wacie dobrem. [...] IdZ i nie grzesz wigcej”'*. Cala powies¢, pomimo wszelkich
cech renarracji — zaréwno w polu zastosowanej narracji linearno-powrotnej, jak
i wprowadzenia do kompozycji rozbudowanego bloku $ledztwa, odkrycia oraz
kary, posiada niezwykle wazng ceche, rozwinieta pdzniej przez Dicka. Chodzi
oczywiscie o kwestie epistemologiczne wprowadzajace niepokojacy motyw,
burzacy antropocentryczne postrzeganie $wiata.

We wczesniejszej powiesci Ja, robot Asimov spekuluje nad mozliwo$ciami
tamania prawa przez roboty. To ciekawa powies¢, w ktorej wystepkiem jest zla-
manie dyrektyw praw robotyki przez robota, a poszkodowanym w efekcie takiego
stanu rzeczy staje si¢ cztowiek. Tym samym mamy do czynienia z kompletna
spekulacja dotyczaca nie tylko mozliwosci dzialan robota, ale takze wprowa-
dzenia jego aktywnosci w jakie$ normatywne ramy i zagadki ztamania ich, co
jest tym bardziej intrygujace, ze w oprogramowaniu robota nie ma kategorii
indywidualnego pozytku ani tez emocji, ktére mogtyby prowadzi¢ do podjecia
przez niego dzialan tamigcych obowigzujace go dyrektywy. Takiego typu spe-
kulacji nie mozna zamkna¢ w prostej renarracji schematu fabularnego, gdyz
wyklucza ona motyw podmiotowy po stronie sprawcy. Jednak Asimov stwo-
rzyt $wiat, w ktérym dochodzi do zlamania prawa przez robota. Cata powies¢
oparta jest na bloku silnie zmodyfikowanego $ledztwa, ktore ze wzgledu na
technologiczne uwarunkowania sprawcy posiadajg cechy badania naukowego,
ale badanie to toczy si¢ jednak w polu relacji z robotem, ktéry mysli, jest wielo-
krotnie silniejszy od cztowieka i nie dziata zgodnie z prawem, ktére normuje jego

125 Tamze, s. 227.
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interakcje z cztowiekiem. W efekcie $§ledztwo prowadzi do odkrycia przyczyny
buntu maszyny i przywrocenia tadu. To powies¢ wazna dla fantastyki nauko-
wej poprzez wprowadzenie pytan o nature koegzystencji czlowieka i myslacej
maszyny, szczegélnie w polu norm i praw.

Przedstawione w tym akapicie powieéci charakteryzuja sie liminalng struktura
watkéw i motywodw spekulatywnych. Pierwszy przyklad znajdujemy w cyklu
[Nightside'*] Simona R. Greena. Caty cykl po$wiecony jest dziatalnoéci Johna
Taylora, detektywa, ktdry jako protagonista ma niezwykla kwalifikacje, potrafi
odnalez¢ zawsze to, czego szuka, niezaleznie od statusu ontologicznego tej rze-
czy. To cykl faczacy w sobie elementy powieéci grozy, czarnego amerykanskiego
kryminatu oraz oraz urban fantasy. Kazda z poetyk jest przez Greena wykorzysty-
wana do stworzenia nie tylko ciekawego uniwersum, opartego na Londynie i jego
mrocznym odpowiedniku, jakim jest tytutlowy Nihgtside. Niezwykle istotne dla
konstrukcji fabuly sa kompetencje protagonisty, oparte na mocy, ktora z jedne;j
strony okresla jego dar, a z drugiej tajemnicze pochodzenie. Ojciec bohatera to
cztowiek, ale matka to krolowa Nightside, co czyni z Taylora zaréwno postaé
liminalng na poziomie literackiej ontologii wtérnego $wiata, jak i ewentualnym
oraz nie zawsze mile oczekiwanym pretendentem do tronu. Jest to tym bardziej
skomplikowane, ze figura matki, ktéra pozostaje w jakim$ tajemniczym miejscu
i nie uczestniczy w akeji, wyznacza pewng tajemnice istniejaca w gtebokim tle,
ale pojawiajaca sie aktywnie w kolejnych tomach. Tre$¢ ukryta w tej tajemnicy
miataby okresli¢ prawdziwg nature protagonisty oraz jego miejsce w rzeczywi-
sto$ci Nightside. Kolejne sledztwa pozwalaja nam poznac¢ nie tylko specyficzne
uniwersum i jego mieszkancow, ale przede wszystkim wprowadzaja takie modele
przestepstw, ktore z postaci detektywa charakterystycznej dla czarnego kryminatu
tworzg kosmicznego herosa. Jego dziatania §ledcze opieraja si¢ przede wszyst-
kim nalogice, dopuszczajac cala game heurystyki sadéw, przy czym narracyjna
perspektywa, w jakiej ukazywana jest za pomoca fokalizacji struktura wtérnego
$wiata, w niczym nie podwaza ani logiki, ani stosowanej przez aktantéw heu-
rystyki sadow. Heroicznos$¢ protagonisty i specyficzna konstrukcja uniwersum
oparta na modelu low fantasy, w ktorym to realistyczny $wiat jest przestrzenia
tlem, a Nightside specyficzng przestrzenia dziatajacg wprowadza mechanizm,
w ktoérym znane w kulturze Zachodu kategorie metafizyczne staja przedmiotem

126 S R. Green, [The Nightside], t. 1-13, New York 2003-2012. W Polsce ukazaly si¢ trzy pierwsze tomy,
tlum. M. Repeczko, Lublin 2011.
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spekulacji. Greeen stworzyl §wiat, w ktorym porzadek prawny osadzony na pra-
wach naturalnym i pozytywnym, wtérnych wobec porzadku charakterystycznego
dla mitycznego Zywego Kosmosu z jego specyficzng aksjologia, bez biblijnych
waloryzacji dobra i zla, czego klasycznymi reprezentantami s nacechowane
funkcjonalnie istoty nadnaturalne obecne w catym cyklu oraz wybory detektywa
stawianego pomiedzy biblijnymi figurami dobra i zla, co wida¢ chociazby w Isto-
tach swiatla i ciemnosci'”. Postawiony tam w polu wyboru pomiedzy biblijnymi
normami osadzonymi funkcjonalnie w figurach aniotéw i demonéw, wybiera
charakterystyczng dla Zywego Kosmosu réwnowage pomiedzy destrukcyjnymi
sitami chaosu a kreacyjnymi sitami kosmosu. I w tym zabiegu laczacym spe-
kulatywny model normatywnie porzadkowanej przestrzeni wtérnego $wiata
oraz niechcianej przez protagoniste heroicznosci nalezy upatrywac liminalnego
charakteru spekulatywnosci zastosowanego w tym cyklu. W tym przypadku
nalezaloby méwic o liminalno$ci podmiotowo-przedmiotowej na plaszczyznie
ontologicznej i fundowanej przez nig aksjologii oraz prawa.

Drugim bardzo waznym motywem spekulatywnym wystepujacym w per-
spektywie liminalnej okazujg si¢ narkotyki, zaréwno te z grupy narkotykow
syntetycznych i biologicznych, obecne na przyktad w powiesci Kiedy zawodzi
grawitacja, jak i wigzace sie polami wyobrazni charakterystycznymi dla cyber-
punku e-narkotykow, ktoére staja si¢ elementem wiazacym dla fabuly w dylogii
Wurt Jeffa Noona, na ktéra sktadaja sie powiesci Wurt?® i Pytki'. Swiat tych
utwordw prezentuje spotecznoé¢ kryminalnego potswiatka, ktérej mieszkancy
korzystaja z narkotyku o nazwie Wurt, umozliwiajacego wejscie do jednej z sze-
$ciu wirtualnych rzeczywistosci. Domena Zolci jest najciekawsza, poniewaz jej
efekty generuja analogiczne efekty w rzeczywisto$ci realistycznej. Zasadniczy
motyw spekulatywny ma w tym przypadku poczatkowo charakter epistemolo-
giczny. Wurt bowiem generuje rzeczywisto$¢ o charakterze onirycznym, ktdrej
zawarto$¢ semantyczna jest nie tylko rama dla zdarzen fabuty, tlem, kiedy zda-
rzenia te przenoszg si¢ w wymiar realistyczny, a poprzez wptyw na poszczegdlne
aktanty ma on takze znamiona przestrzeni dziatajacej. Przy czym najwazniejsze
jest to, ze fundowane w oparciu o nia wnioskowania heurystyczne generuja bledy
poznawcze, ktoére majg swoje realistyczne skutki. Motywy i watki spekulatywne

1275 R. Green, Istoty $wiatla i ciemnosci, ttum. M. Repeczko, Lublin 2011.
128 7 Noon, Wurt, thum. J. Manicki, Warszawa 1998.

129 J. Noon, Pytki, thum. J. Manicki, Warszawa 1998.
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w tej dylogii obejmuja strukture przestrzeni oraz fundowane przez nia konse-
kwencje epistemologiczne, ktore sa przyczyna i zrédlem wielu zdarzen kry-
minalnych. Z tego powodu ten typ liminalnosci nalezatoby okre$li¢ mianem
ontologiczno-epistemologiczne;j.

Trzeci model liminalno$ci przynosza powiesci Eugeniusza Debskiego z cy-
klu [Owen Yeates™] oraz glo$na powies¢ miasto i miasto™ China Miéville’a.
Oba maja charakter ontologiczny. Debski skonstruowal wieloswiat, w ktérym
kolejne uniwersa funkcjonuja w rozmaitych kontinuach czasowo-przestrzen-
nych. I taka struktura podlega specyficznym dzialaniom normatywnym oraz
przestepczym. Jest to klasyczny mechanizm, czesto wykorzystywany w rozma-

132

itych produkcjach Marvela®2. W tomach trzecim i czwartym tytulowy bohater,
wystepujacy w funkeji detektywa, prowadzi §ledztwo, ktore dokonane zostato za
pomoca maszyny czasu. Przy czym ten technologiczny artefakt nie stuzy tylko
spektakularnym podrézom, ale otwiera przestrzen do spekulacji dotyczacych
konsekwencji przestepczych dzialan podejmowanych w przesztosci oraz ewen-
tualnego projektowania i manipulowania przyszloscia. Oczywiscie, detektyw
takze podrézuje w czasie, podobnie jak przestepca, co komplikuje poznawcza
klasyfikacje podmiotu dziatania oraz samego dziatania przestepczego. Blok
$ledztwa pozwala odkrywaé mechanizmy niemozliwych techniczne przestepstw
oraz ich konsekwencje. Cala fabula realizuje podstawowe bloki kompozycyjne
powiesci kryminalnej, poczawszy od przygotowania, poprzez $ledztwo i od-
krycie, az po kare. Zupelnie inng perspektywe przynosi miasto i miasto China
Miéville’a, gdzie autor stworzyt $wiat dwoch przenikajacych sie rzeczywistosci
blizniaczych miast pozostajacych w administracyjnej izolacji. Samo obrazowanie
takiej przestrzeni przywoluje modele mitycznych $wiatéw Brunona Schulza, do
ktérych bardzo czytelnie odwotuje sie sam nadawca poprzez motto pochodzace
z prozy autora Sklepéw cynamonowych', umieszczone na poczatku ksigzki.
Fabule otwiera $mier¢ mlodej dziewczyny. Sledztwo prowadzone jest przez po-
licjantéw obu miast i musza oni ze soba wspdtpracowaé. Przestrzen miasta staje
sie nie tylko przestrzenia dzialajaca na plaszczyznie fantastycznej, ale takze silnie

130 g Debski, [Owen Yeates], t. 1-8, Warszawa-Lublin 1989-2011.
Bl Ch. Miéville, miasto i miasto, ttum. M. Jakuszewski, Poznan 2010.

132 Zagadnienie to zostalo dokladnie opisane w pracy Seana Howe’a, Niezwykla historia Marvel Comisc,
thum. B. Czartoryski, Krakow 2013.

133 B, Schulz, Sklepy cynamonowe, Krakow 1997.
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stematyzowang. Podazajac za probujacymi rozwigzaé zagadke smierci mltodej
studentki oficerowie niechetnie wkraczajg w polityczng przestrzen, stabuizowana
przez wladze i posiadajaca wszelkie cechy zmitologizowania. Sledztwo toczy sie
wsrod zakazanych tematdw, tajemnic, ktérych nie wolno wyjasniag, i licznych
domnieman, ktére moglyby pomoc zracjonalizowaé badany przypadek. Do-
$wiadczamy gry protagonisty ze §wiatem zmitologiozowanym. Z jednej strony
- mamy logike i poszukiwanie faktow oraz ich weryfikacje, a z drugiej - wtorne
znaczenia, ktére zgodnie z ustaleniami Rolanda Barthesa, aby mogty wejs¢ do
publicznej komunikacji, musialy ukras¢ jezykowi naturalnemu pierwotne zna-
czenia®’. Dzialania protagonisty podazajacego za logika odkrywaja zakazana
prawde, w efekcie czego zaczyna on rozumied, ze $ledztwo jest wtérne wzgledem
badan historycznych, co i tak nie chroni go przed urzedniczym ostracyzmem.
W konsekwencji mamy kilka waznych watkow, z jakich sklada sie fabuta. Pierwszy
z nich zwigzany jest z badaniami naukowymi zamordowanej dziewczyny, drugi
z dzialaniami protagonisty, a trzeci z dziataniami stuzb specjalnych, ktore musza
zatai¢ nie tylko wyniki badan, nota bene historycznych (wskazujacych zrédia
obecnego stanu rzeczy). Zamordowana studentka, podobnie jak wyjasniajacy
zagadke jej $mierci policjant, zbytnio zblizyli sie tajemnic, w efekcie czego ona
zginela, a on po wyjsciu z aresztu stracit prace.

Ostatni model interesujacego nas zabiegu przynosi powie$¢ Rosy Montero £zy
w deszczu'. Utwor ten faczy w sobie elementy futurologiczne zapoczatkowane
w tworczosci Philipa K. Dicka z elementami powiesci kryminalnej. Gléwna
bohaterka to replikantka, bedaca swiadkiem tajemniczego samobojstwa swojej
sasiadki, rowniez replikantki, twierdzacej, ze jest cztowiekiem, ktéremu co$ wszcze-
piono. To pozornie nielogiczne dla replikanta stwierdzenie staje si¢ jednak prze-
stanka do $ledztwa zleconego w celu wyjasnienia tajemniczych zgonéw kolejnych
replikantow, ktoérzy w napadzie szatu tuz przed wlasng $miercig mordujg osoby ze
swojego otoczenia. Blok §ledztwa ma dwa watki. Pierwszy zwigzany jest z dziafa-
niami Bruny Husky i podaza tropem obecnych na czarnym rynku inwariantéw
sztucznych pamieci, w ktore wyposazane sg replikanty. Drugi watek zwigzany jest
ze zmianami wprowadzanymi anonimowo w dokumentach centralnego Archiwum
Ziemi, ktore moga doprowadzi¢ do zafalszowania historii ludzkosci. Sledztwo
prowadzone przez Bruno jest caly czas pod nadzorem komisarza Lizarda, ktory

134 por. R. Barthes, Mit i znak, ttum. W. Bloniska, Warszawa 1970, s. 25-62.
135 R. Montero, Lzy w deszczu, thum. W. Ignas-Madej, Warszawa 2012.
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wystepuje raczej w funkcji pomocnika. W calej fabule zagadka kryminalna nie
jest jednak najwazniejsza. O wiele istotniejsze sg relacje, jakie wystepuja pomiedzy
replikantami, z ktérych kazdy generowany jest jako dorosta osoba wyposazona
w sztuczng pamie¢ i mogaca przezy¢ tylko kilka lat. Ta $wiadomo$¢ odrebnosci,
pewnej artefaktycznosci i krotkosci wlasnej egzystencji okresla nie tylko stosunek do
innych replikantdw, ale i do ludzi. Tym samym Montero stwarza projekt rzeczywi-
stoéci, w ktérym posthumanistyczne i transhumanistyczne projekty doprowadzaja
do pojawienia sie samoswiadomych i obdarzonych wolng wola replikantow, ktorzy
staja sie dynamicznymi elementami ludzkiej cywilizacji. Spekulatywno$¢ ma w tym
przypadku z calg pewnoscia charakter podmiotowy, a raczej postpodmiotowo
-podmiotowy. Poczatkiem tego motywu s proby stworzenia nowego cztowieka we
Frankensteinie™®® Mary Shelly. U Montero techczlowiek wszakze nie tylko zyskat
autonomig, ale w swej biologiczno-technicznej specyfice zostal wprowadzony
w prawne ramy okreslajace porzadek istnienia cztonkéw ludzkiej spotecznosci.

Reasumujgc ten podrozdzial, nalezy stwierdzié, ze wszystkie przytoczone
powyzej teksty realizuja schematy fabularne powiesci kryminalnych. Jednak
struktura postaci, w tym jej kwalifikacje i kompetencje lub tez semantyczna
zawarto$¢ przestrzeni, ma istotny wplyw na przywolywane z powiesci krymi-
nalnych schematy fabularne. Spekulatywno$¢ moze odnosi¢ sie do kategorii
metafizycznych, religijnych, ontologicznych lub podmiotowych. Stawia pytanie
nie tylko o istote dobra i zta, jakie manifestuja w sie w konfrontacji przestepcy -
ofiary i detektywa, ale takze o modele dzialania poszczegolnych aktordéw tego
specyficznego spektaklu zbrodni oraz o ewentualne konsekwencje przysztych
technologii dla takiego modelu. Istotne jest to, ze moze ona wptywac nie tylko
na mechanizmy zbrodni czy jej tropienia, ale takze na nasze rozumienie tego,
co towarzyszy przestepstwu, jego $ciganiu oraz karaniu.

4.4. Renarracje redukcyjne

Pierwsza prezentowang powiescia, w ktdrej zastosowano ten model renarracji,
jest Sztejer™ Roberta Forysia. To powie$¢ z grupy fantastyki postapokaliptycz-
nej. Swiat przedstawiony posiada wiele cech charakterystycznych dla kultur

136 N. Shelly, Frankenstein, thum. M. Ptaza, Warszawa 2013.
B7 R, Forys, Sztejer, Lublin 2011.
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weczesnosredniowiecznych z typowymi modelami kultur materialnych. Jednak
juz obraz struktur prawnych nie przywotuje tradycji mediewistycznej opisywanej
przez wymienianych w poprzednich rozdziatach specjalistow w zakresie historii
prawa. Mamy tu do czynienia z klasyczng anomig, ktéra podlega lokalnym re-
gulacjom wedlug norm, jakie ustalaja silniejsi. W tle wystepuje watek zwiazany
z militarng struktura Czarnej Kompanii postapokaliptycznego zgromadzenia
Ojcéw Protektordéw, starajacych sie chroni¢ prawa w tych miejscach, w ktorych
moga zachowa¢ swoje wplywy.

Gl6éwny bohater, tytulowy Sztejer, jest nie tylko dezerterem, ktdry zrezygnowat
ze stuzby w Czarnej Kompanii, ale przede wszystkim najemnikiem. Umiejetnosci,
jakie posiadl podczas stuzby, determinuja jego kwalifikacje, ktore najczesciej
sa redukowane do fizycznego przywracania tadu lub zabezpieczania intereséw
0s6b wynajmujacych go.

Zlecenia, jakie otrzymuje, nie zawsze wiec wigza si¢ ze zleceniem $ledztwa,
jednak zawsze w konfrontacji, do jakiej dochodzi z przestepcami, pojawia sie za-
gadka, ktorg Sztejer musi rozwigza¢, aby wywiazac sie¢ ze zlecenia. Istote podejmo-
wanych przez niego dziatan wyznaczaja typy antagonistow, z jakimi przychodzi
mu walczy¢. Mamy w tym przypadku do czynienia z bohaterem liminalnym, sam
jest on renegatem $ciganym przez Zakon, oraz z bardzo specyficzng strukturg
prawng $wiata przedstawionego. Poniewaz zasadniczo jest to anomia, Sztejer,
podejmujac si¢ wykonania zlecen, odnosi si¢ do norm obowigzujacych w da-
nym $rodowisku, nawet jezeli opieraja si¢ one na przemocy charakterystyczne;
dla struktur kryminalnych, lub tez do wlasnych norm moralnych. Zasadniczg
dominantg w tej powiesci jest dominanta przygodowo-awanturnicza, a obecne
w niej modele §ledztwa sg tylko redukcyjnym elementem wspoétkonstytuujacym
fabufe i petnigcym funkcje ornamentu. Podejmuje on zlecenia zaréwno od prze-
stepczych organizacji, jak i kupcow, walczac z istotami nadnaturalnymi oraz
wynaturzonymi w efekcie kataklizmu. Warto$¢ logiczna protagonisty opiera si¢
zasadniczo na jego fizycznych kompetencjach pozwalajacych fizycznie zapro-
wadza¢ oczekiwany przez zleceniodawcow fad. W fazie mozliwosci mamy do
czynienia z pojawianiem si¢ zagadkowych figur przestepstw charakterystycznych
dla $wiatéw postapokaliptycznych, natomiast w fazie wydarzen mamy caly katalog
fizycznych star¢ z antagonistami, dla ktérych rozwigzywanie zagadki kryminalnej
jest tylko elementem strategii najemnika pragnacego zlikwidowa¢ zagrozenie.
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Analogiczny mechanizm znajdujemy w powiesciach: Sopel® Pawla Kornewa
z cyklu [Przygranicze™], Straznik Podlego Miasta**° Daniela Polansky’ego oraz
Dreszcz**! Jakuba Cwieka.

W Soplu cala fabula zostata osadzona w Przygraniczu, przestrzeni pozostaja-
cej na granicy funkcjonowania dwdch typéw praw, co w konsekwencji skutkuje
wygenerowaniem innowacyjnego modelu zachowania charakterystycznego dla
$rodowisk przestepczych. Mamy tu liczne watki tworzace razem kompozycje
opartg na akcji, przy czym akcje te obejmuja zaréwno dzialania stricte przestep-
cze, takie jak przemyt, jak i dzialania opisujace interakcje zachodzace w tym
specyficznym $rodowisku. Calo$¢ tworzy cykl o charakterze awanturniczo-
-przygodowym, w ktérym dzialania przestepcze prezentowane sg z perspektywy
planu akcji, natomiast interakcje — najczesciej w typie zachowan opartych na
przemocy i wymuszeniu - s3 dopelnieniem. Przestepstwa i tropienie ich oraz
karanie tworzg specyficzne tlo dla calego cyklu.

W Strazniku Podtego Miasta mamy do czynienia z powie$cig fantasy. Blok
$ledztwa wypetnia tu co prawda fabule w pelnej jej dtugosci, co wraz z zasto-
sowaniem narracji linearno-powrotnej odzwierciedla charakterystyczne dla
renarracji schematy kryminalne. Jednak niezaleznie od tego, Ze sam tytutowy
Straznik prowadzi dziatalnos¢ kryminalng i zostaje uwiktany w intryge, kto-
ra moze skonczy¢ sie dla niego wiezieniem, mamy do czynienia z wszelkimi
funkcjonalnymi motywacjami bohateréw charakterystycznymi dla typowych
bohateréw powiesci fantasy. Straznik wystepuje w funkcji, ktora ze wzgledu na
specyfike wtornego $wiata nalezatoby nazwac protopolicjantem, rozpoznania
$wiata kryminalnego sprowadza do mechanizméw znanych w powiesciach
kryminalnych i skutkujacych wyodrebnieniem dwdch typow przestepstw
i przestepcow. Pierwszy to kryminalidci i przestepcy zamieszkujacy dzielnice
biedy, a drugi to przestepcy zyjacy w dzielnicach elitarnych. Zaréwno problem
pojmowania sprawiedliwosci, jak i samej praktyki sledczej sa silnie zreduko-
wane. Sprawiedliwe jest tylko to, co wpisuje si¢ w punkt widzenia mieszkanca
dzielnic nedzy, a prowadzone sprawy wyjaénia i rozwigzuje w odniesieniu do

138 p, Kornew, Sopel, ttum. A. Sawicki, Lublin 2008.
139 p, Kornew, [Przygranicze], t. 1-8, thum. A. Sawicki, Lublin 2012-2016.

140 p, Polansky, Straznik Podtego Miasta. Zbrodnie, narkotyki, prostytutki i magia, thum. J. Wlodarczyk,
Wroctaw 2013.

141 J. Cwiek, Dreszcz, Lublin 2014.
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tego zredukowanego modelu prawa i sprawiedliwosci. Generalnie powie$¢ jest
raczej projekcja wtornego $wiata, ale postrzeganego z perspektywy mieszkan-
ca slamsow. Ta specyficzna fokalizacja jest w tym przypadku najistotniejsza,
wyznacza ona nie tylko innowacyjny model $wiata fantasy, ktory widzimy nie
z perspektywy krola, herosa czy istoty nadnaturalnej, ale aktantow funkcjo-
nujacych z reguly w tle klasycznych fabul fantasy. Ten punkt widzenia wyzna-
cza nie tylko nowg perspektywe calej struktury przestrzeni, w tym réwniez
prawnej, ale wnosi takze fundamentalny watek aktywnosci apopropaicznej,
jaka zostaje wpisana w strukture bohatera. Tym samym element kryminalny
wykorzystany w tej powiesci jest tylko konsekwencja innowacyjnego projektu
wtdrnego $wiata.

Powies$¢ Cwieka jest bardzo specyficznym zabiegiem taczacym motywy kry-
minalne z fantastycznymi w oparciu o czytelne odwolania do kreacji superboha-
teréw z komiksow. Tytulowy bohater to podstarzaly gitarzysta rockowy, wiecznie
niedojrzaty, ktéry w efekcie porazenia energetycznego zostaje uposazony w moc
korzystania z energii elektrycznej i rozpoczyna dziata¢ w charakterze lokalnego
($laskiego) superbohatera. W kolejnych tomach po$wieconych bohaterowi, no-
szacemu pseudonim Dreszcz, mamy do czynienia z obrazami jego walki z roz-
maitymi formami przestepstwa, od zwyklego chuliganstwa po nadnaturalnych
przeciwnikéw. Za kazdym jednak razem istotniejsze sa kwestie kwalifikacji i kom-
petencji, jakie wskazuja na jego nienaturalng moc, od prowadzonych $ledztw,
ktore nie tylko, ze sa zredukowane w polu logicznej struktury formowania zagadki
ijej rozwigzywania, ale takze jej wpisania w fabute. W efekcie otrzymujemy po-
wie$¢ z obecnymi, co prawda, watkami kryminalnymi rozpoznawalnymi w catej
strukturze fabuly, ale w zdecydowanie wtérnej funkcji wzgledem dominanty
zwigzanej z figurg superbohatera. W tym znaczeniu, zZe prowadzone $ledztwa
czy poscigi stuzg tylko pelniejszemu wyartykulowaniu wszystkich mozliwosci
protagonisty oraz uatrakcyjnieniu lub dopelnieniu opiséw przedstawiajacych
superbohatera wykorzystujacego supermoce w konfrontacji z antagonistami.

Te trzy typy renarracji maja trzy zasadnicze punkty wspoélne. Pierwszy - to
model protagonisty, ktory w swojej funkcji zostaje zredukowany do najemni-
ka, straznika lub obroncy, dzialajacego poza strukturami prawa lub w ramach
wlasnych struktur moralnych badz prawnych. Drugi - to specyficzny model
wykorzystywania struktury $wiata przedstawionego, ktéra ma cechy pelnej
lub terytorialnej anomii. Trzeci - zwigzany jest z blokiem $ledztwa, ktoéry, co
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prawda, wystepuje w kazdej z przytaczanych powiesci, nie peini jednak przy tym
funkcji dominanty kompozycyjnej w takim znaczeniu, jakie miat w strukturach
omawianych wczesniej.

Kolejne typy renarracji wigza si¢ ze specyfika ontologicznego uwarunkowania
protagonisty. Najwazniejsze modele tego typu renarracji przynoszg powiesci:
Richarda Kedreya Ponury Piaskun'?, Jacka Piekary cykl o Mordimerze Madder-
dinie, Jakuba Cwieka cykl [Ktamca'*‘] czy Chucka Wendiga dylogia Drozdy',
Mariusza Kaszynskiego Martwe swiatto'*, Rafata Debskiego Gwiazdozbior kata'’.

W Ponurym piaskunie mamy do czynienia z fabulg oparta na bardzo specy-
ficznym bloku poscigu. Tytulowy bohater powraca zywy z piekla, aby zemsci¢
sie na tych, ktérzy go tam wystali. Zaréwno protagonista, jak i antagonista po-
siadaja wiedze¢ na temat wlasnej tozsamosci oraz roli w zdarzeniach, jakie sg
zrédlem wydarzen opisanych w fabule. Zmodyfikowany demonicznie i wy-
posazony w nadnaturalne artefakty protagonista rozpoczyna poszukiwanie
swoich wrogéw. Jego kompetencje okresla raczej demoniczna sita oraz moc jego
artefaktow. Nie mozna go zabi¢ i nigdy nie biadzi. W poszukiwaniu pomaga mu
alchemik - detektyw Vidocq. Funkcja, jakg spelnia w fabule protagonista, to
funkcja méciciela. W trakcie poszukiwan swojego dawnego przyjaciela, ktory
go zdradzil, protagonista wywiera zemste na wszystkich osobach, ktore w jaki$
sposob zwiazane byly z wystaniem go do piekiel oraz $miercig ukochanej. ,Ponury
Piaskun. Potwor, ktdry zabija potwory”*8. Struktura $§wiata przedstawionego
opiera si¢ tréjdzielnym modelu Zywego Kosmosu z Piektem, Ziemig i Niebem.
Istoty zamieszkujace te §wiaty pochodza z tradycji biblijnej oraz indywidualnego
imaginarium nadawcy. Caly konflikt ma kilka plaszczyzn. Pierwsza to relacje
istot demonicznych do istot anielskich. Druga to relacje ludzi-magéw do istot
nadnaturalnych oraz zwyktych ludzi. Trzecia, odkrywana w trakcie fabuly, to
specyficzna funkcja przypisana protagoniécie, ktérej on sam sobie nawet nie
uswiadamia. Konkludujac, mamy tu bardzo silny blok poscigu, ktory odkry-
wa fantastyczng intryge majaca na celu kosmiczng zmiang ukladu sil. Element

142 R. Kadrey, Ponury Piaskun, ttum. A. Napieralski, Poznan 2010.

143 J. Piekara, [Cykl o Mordimerze Madderdinie], t. 1-10, Lublin 2006-2015.
1% 7. Cwiek, Klamca, t. 1-4, Lublin 2005-2012.

15 Ch. Wendig, Drozdy, t. 1-2, tham. M. Urban, Warszawa 2013.

46 M, Kaszynski, Martwe swiatto, Warszawa 2009.

7 R. Debski, Gwiazdozbiér kata, Wroctaw 2007.

M8 R, Kadrey, dz. cyt., s. 217.
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kryminalny w calej swojej — w pelni przytoczonej ze schematu fabularnego
powiesci kryminalnych - strukturze, pomimo ze wypelnia cal fabute, jest tylko
horyzontem zdarzen dla petnego ujecia figury msciciela i jej funkcjonowania
w rzeczywisto$ci zaréwno nadnaturalnej, jak i ludzkie;j.

W przypadku Mordimera Madderdina mamy do czynienia zaréwno z zmo-
dyfikowanym $wiatem przedstawionym (w ktérym Jezus schodzi z krzyza
podczas kazni, a jego aniolowie mszcza si¢ na mieszkancach Jerozolimy, co jest
momentem fundujagcym nowy Koscidl), jak i ciekawa strukturg protagonisty,
ktory jest inkwizytorem. Z urzedu prowadzi $ledztwa zwigzane z wszelkimi
relacjami cztowieka i demonéw (tak biblijnych, jak i mitycznych), prywatnie za$
rozwiazuje inne kryminalne zagadki. Caty wtérny §wiat posiada wszelkie cechy
rzeczywisto$ci high fantasy, w ktorej elementy nadnaturalnosci o charakterze
folklorystycznym czy mitycznym sg dopelnione elementami zmodyfikowanego
modelu biblijnego, a wszystko zostaje osadzone w alternatywnych realiach cza-
sow nowozytnych. W takiej konstrukeji Piekara wprowadza dwie wazne funkcje
zwigzane z protagonista. Pierwsza wigze si¢ z wplywem istot nadnaturalnych
na $wiat ludzkiej aktywnosci, natomiast druga — §cisle zwigzana z pierwsza -
wprowadza instytucje inkwizytora jako czlowieka, ktéry tropi zto i przywraca
naruszony przez jego aktywno$¢ $wiat harmonii. Atrakcyjnoéé samej figury
inkwizycji osadzonej w tradycji Zachodu i wpisanej w rzeczywisto$¢ literacka
$wiatow fantasy stworzyla model $ledztwa o cechach hybrydalnych, wyko-
rzystujacych zaréwno logike, aktywno$¢ nadnaturalng, jak i tortury w celu
odkrycia tajemnicy zagadki. Jednak wszystkie dziatania $ledcze i rozmaite
formy przestepcze sg funkcjonalnie wpisane w dominante $wiata wtérnego.
Tym samym i dzialania przestepcze, i $ledcze sg efektem konstytucji metafi-
zycznej tej struktury $wiatowej, jaka mamy w cyklu Piekary. Kolejne $ledztwa
wskazujg na kilka waznych dla powiesci fantasy cech konstrukcyjnych. Pierwsza
wpisuje dziatania protagonisty i antagonisty w model kosmicznego konfliktu
dobra i zta, w ktérym ostatecznie dobro zwyci¢za, widoczne to jest zaréwno
w aktywnosci aniotéw strézéw, jak i w quasi-teologicznym horyzoncie kon-
tekstow, w jakim osadza si¢ demoniczne istoty nadnaturalne. Druga przyjmuje
dla dziatan przestepczych pragmatyczny punkt odniesienia, charakterystyczny
dla machiawelizmu, co widzimy szczegélnie w politycznych aspektach sledztw
prowadzonych przez Inkwizycje. Trzecia otwiera mozliwo$¢ zwyciestwa sily
sprawniejszej, a nie moralnie lepsze;j.
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W cyklu Cwieka mamy do czynienia z wprowadzeniem do biblijnego mo-
delu okreslajacego relacje dobra i zta figury trickstera, jakim jest Loki, w tej
powiesci tytutowy Klamca. Problematyka przestepstwa jest w tym przypadku
zredukowana do operowania mitologemem walki dobra i zfa, ktéry jest punktem
wyjécia dla konstrukeji catej struktury aksjologicznej $wiata przedstawionego.
Cwiek wprowadzit do swojej powiesci zaréwno figury mitologii nordyckich
(Loki), jak i te majace swoj kulturowy rodowdd w tradycji biblijnej (Aniot
Stréz). Dzigki ich zestawieniu udalo sie stworzy¢ ciekawg semioze¢ perspekty-
wiczng dla opisu zdarzenia kryminalnego, ktoérego inicjatorem jest Loki, oraz
préb ocalenia, za ktérymi stoi Aniot Str6z'*. Obecne w tej dylogii elemen-
ty zwiazane z renarracjami schematéw fabularnych powieéci kryminalnych
zostajg zredukowane do aktywnego tfa dla kosmicznego w swoich skutkach
konfliktu pomiedzy dobrem a ztem. Determinizm, jaki wptywa na aktyw-
no$¢ tak Lokiego, jak i Aniota Stréza, ma swoje odniesienia takze do dziatan
ludzi. Loki jako trickster nietrzymajacy sie zadnych regut ani zasad jawi si¢
postacig, ktora okazuje sie poczatkowo — w mniemaniu Aniotéw - idealnym
przeciwnikiem wszelkich przestepstw. Jednak liminalna natura trickstera nie
pozwala sie zamkng¢ takze w ich wizji porzadku, prawa i sprawiedliwosci.
W konsekwencji aktanci, ktérzy uczestniczg w zdarzeniach kryminalnych,
jak chociazby wychodzacy na wolnos¢ przestepca oraz przerazona tym faktem
dziennikarka $ledcza, ktéra przyczynita si¢ do zamkniecia go, sa de facto ilu-
stracjami mechanizméw zachodzacych na poziomie nadnaturalnym, w polu
konfliktu sit dobra i sita zta. Ludzkie przestepstwo jest tu efektem dziatan tego,
co nadnaturalne, a wlasciwy bohater, ktéry w swej logicznej wartosci prezentuje
ontyczna manifestacje ambiwalencji oraz klamstwa i pétprawd, wkracza zawsze
w konfrontacje z swoim antagonistg — Aniotem Strézem. I ten wlasnie watek
jako gléwny dla catej fabuly decyduje o redukcyjnym wykorzystaniu watku
stricte kryminalnego. W kolejnym tomie Loki jako anielski najemnik zaczyna
zwalcza¢ demony, ale i zastanawia¢ sie, czy dokonal wlasciwego wyboru, wiazac
sie z Aniotami. Najwazniejszym watkiem jest dziatalnos¢ tytutowego bohatera,
ktory jest wykorzystywany przez Anioly do zaprowadzania kosmicznego po-
rzadku. Skala dziatan Lokiego odpowiada skali dziatan jego antagonistow, co
docelowo doprowadzi do apokalipsy. Mamy wigc nie tylko redukcyjne opero-
wanie schematem fabularnym powiesci kryminalnej, ale takze wprowadzenie

149 por., J. Cwiek, Klamca, t. 1, Lublin 2014, s. 13-14.
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tego schematu do narracji posiadajacej cechy mitu, w ktérym bohaterem jest
istota nadnaturalna, zdarzenia maja znamiona konfliktu kosmicznego i ich
konsekwencje s takze kosmiczne.

W dylogii Drozdy Chucka Wendiga mamy do czynienia z wykorzystaniem
technik charakterystycznych dla urban fantasy i powiesci kryminalnej. Gléwna
bohaterka Miriam Black posiada specyficzne zdolnosci parapsychologiczne, dzigki
ktérym widzi, kiedy i jak umrze osoba przez nig dotknieta. Wszelkie proby zmia-
ny przysziosci, jaka widzi, konczg si¢ fiaskiem. Z tego powodu stara si¢ thtumic¢ em-
patie. Wszystko sie zmienia, kiedy wizje $mierci dostrzega w zwigzku z Louisem,
mezczyzng, ktorego kocha, a ktéry ma umrzed z jej imieniem na ustach. Jest to
wizja morderstwa. Rozpoczyna sie §ledztwo, ktére nie ma odkry¢ mechanizmu
zbrodni, jaka si¢ wydarzyla, ale jaka dopiero ma si¢ wydarzy¢. Dochodzi do tego
jeszcze watek zwigzany z bratem Miriam Black, ktéry kradnie mafii narkotykiiza
ktérym wyruszaja mordercy majacy je odzyskac¢. Fabula wigze dwa zasadnicze
watki. Pierwszy zwigzany jest z nadnaturalnymi zdolnoéciami bohaterki i préba
wykorzystania ich do zniweczenia widzianego w wizji morderstwa. Drugi faczy
sie z odkrywaniem tozsamosci Miriam i jej uwikianiem w $miertelnie grozne
relacje z mezczyzng o ptasiej twarzy, ktéry morduje kolejne dziewczeta™. Oba
watki tworza fabule, w ktérej bohaterka odkryje nie tylko zagadke seryjnych
morderstw, ale sama stanie si¢ takze potencjalna ofiarg i bedzie musiata walczy¢
o wlasne zycie i zZycie ukochanego. Caly motyw ,,§ledztwa”, jakie przeprowadzi
bohaterka, nie jest jednak watkiem gtéwnym, na ktory skiadaja sie jej relacje
odnoszace sie do efektow wlasnych zdolno$ci. Zaréwno doswiadczanie przez
nig w tej perspektywie poszczegdlnych kolejnych postaci, poszukiwania wla-
snej tozsamosci, jak i uwiklanie w relacje z cztowiekiem-ptakiem i zwigzanym
z tym zagrozeniem dla wlasnego zycia, jest efektem jej specyficznej konstrukeji
pozwalajacej na pozaracjonalny oglad rzeczywistoéci i przekraczanie ograniczen
czasowych towarzyszacych ludzkiej percepcji otoczenia. Samo odkrywanie
zagadki morderstw dziewczat wigze si¢ z blokiem $ledztwa i schematem zagro-
zenia. Narracja jest bardzo skomplikowana ze wzgledu na zastosowany zabieg
wykraczania poza czas w wizjach, jakich do$wiadcza gtéwna bohaterka. W efekcie
mamy do czynienia z narracjg linearna, w ramach ktdrej opisany zostaje proces
ucieczki bohaterki przed zagrozeniem, a takze wszelkie jej dzialania zwiazane
z proba niedopuszczenia do morderstwa Louisa, jakie widziata w swojej wizji, oraz

150 por. Ch. Wendig, Drozdy, t. 2, dz. cyt., s. 88-90.
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z narracja linearno-powrotna, ktoéra pozwala na odkrycie tajemnicy morderstw
mlodych kobiet. Obie formuly narracyjne schodzg sie w epilogu powiesci, kiedy
Miriam rozwiazuje zagadke seryjnych zabdjstw i, ratujac swoje zycie jako kolejna
ofiara, zabija cztonkéw morderczej rodziny i w ten sposéb méci sie za usmiercone
w makabryczny sposob dziewczeta. Najwazniejsze jest jednak to, ze wszelkie jej
dzialania, w tym takze $ledcze, sa w duzej mierze efektem determinowania jej
przez wizje przysztosci osob, ktorych dotyka.

Motyw zemsty, powiazany z bardzo specyficznym uposazeniem ontologicznym
bohatera, znajdujemy takze w powieéci Rafata Debskiego Gwiazdozbior kata. To
typowa historyczna fantasy, ktorej akcja toczy sie w realiach I Rzeczypospolite;
czaséw Stefana Batorego. Powies¢ ta nie posiada jednak zbyt wiele wspolnego
z klasycznym w literaturze polskiej historycznym kryminatem (Crimen®"). Za-
sadnicza réznica tkwi w nadnaturalnym uposazeniu wedrownego kata Jakuba,
bedacego nie tylko panem zarazy, ktérag moze dotyka¢ wybranych przez sie-
bie ludzi, ale réwniez noszacego w sobie dusze swojej ukochanej. Jest nie tylko
osobg, z ktéra rozmawiaja krélowie i wielcy tego $wiata, ale przede wszystkim
czlowiekiem majacym wymierza¢ kary i przywracaé sprawiedliwosé. Poszcze-
gblne watki znajdujace sie¢ w tym tomie wprowadzaja nie tylko obrazy zbrodni,
ale takze prowadzone przez Jakuba $ledztwa lub uporczywe poscigi zawsze
konczace sie kaznia, najczesciej bedaca wynikiem zakazenia pomorem. Jakub
walczy nie tylko z ludzmi, ale tez z demonami, ktére opetuja ludzi i przyczyniajg
sie do zbrodni**?. Redukecja obecna w tekscie Debskiego sprowadza najczesciej
schemat fabularny powiesci kryminalnej do bloku kompozycyjnego opartego
na karze, co jest oczywiste w zestawieniu z profesja gtéwnego bohatera. Krotkie
zazwyczaj $ledztwa prowadzi on z pomocg ducha Blanki, ktéry mu towarzyszy.
Najczesciej wymierza kare. Soltysa, ktory zamordowal niemowle, dotyka zaraza',
doprowadza do rozdarcia przez konie szlachcica, ktdry zgwalcit wlasna corke'™*.
W calej fabule elementy zwigzane z przestepstwem zostaja jednak zredukowa-
ne do figury kazni i zwigzanej z nig nowozytnej koncepcji sprawiedliwosci, co
szczegolnie jest widoczne w obrazie kazni, jaka przeprowadza protagonista na

151 J. Hen, Crimen, Warszawa 2011.

152 por. R. Debski, Gwiazdozbior kata, dz. cyt., s. 120-122.
153 Por. tamze, 5. 22-23.

134 por. tamze, s. 108-113.
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osobie kata-renegata Malachiasza'®. Ludzkie cierpienie, czy to widoczne w oka-
leczonych zwlokach, czy przywotane w skardze, zawsze jest przyczynkiem do
szybkiego odkrycia sprawcy i ukarania go. Przy czym opisy kary moga zajmowac
nawet kilka stron tekstu.

W powieéci Martwe swiatto Mariusza Kaszynskiego mamy do czynienia
z dwoma watkami dotyczacymi makabrycznego morderstwa, o ktére oskarzony
jest Piotr Gradowski. Budzi si¢ on w szpitalu psychiatrycznym i jest oskarzony
o makabryczne zabojstwo wlasnych dzieci. Blok $ledztwa wypelniaja zaréwno
dziatania policji, ktore wpisane sg w pierwszy watek, jak i proby przetamania
amnezji przez gléwnego bohatera i zrozumienia, co zaszto w jego wlasnym
mieszkaniu. Mechanizm przestepstwa, ktory zaczyna sobie przypominaé Gra-
dowski, zwiazany jest z ope¢taniem jego dzieci przez ducha niezyjacej matki.
Opetane dzieci wpisujag motyw kryminalny w obszar dark fantasy. W efekcie
retrospekeja, jakiej dokonuje gtéwny bohater, pozwala zrozumie¢ nie tylko przy-
czyny, dla ktérych morduje on wlasne dzieci, ale takze caly mechanizm zbrodni.
Gradowski jako katolik woli zabi¢ dzieci niz pozwoli¢ na to, aby opetane staty
sie ofiarami wiecznego potepienia. Blok tego retrospektywnego $ledztwa jest
raczej ttem dla obrazéw opetania i walki cztowieka z nadnaturalnym zlem, tak
charakterystycznym dla innych powiesci tego typu.

Specyficzng modyfikacje takiego motywu znajdujemy w powiesci Zbigniewa
Zborowskiego Nocny drapieznik'°. Gléwny bohater rodzi si¢ chory, jedynym le-
karstwem dla niego jest energia psychiczna ludzi. Samowyleczenie czyni z niego
bestie, ktorej dziatania nie pozostaja bez wptywu na mieszkancéw Warszawy.
Fabule tworzg dwa powiazane ze sobg watki. Pierwszy - zwiazany jest z po-
licyjnym $ledztwem obejmujacym dwa morderstwa, ktére dzieli dwadziescia
lat. Prowadzacy $ledztwo Madejski odkrywa zwigzane z nimi tropy, a sg nimi
»umierajacy” na udar mézgu w tajemniczych okoliczno$ciach kolejni przestepcy,
ktoére przerazaja lokalnych gangsteréw. Drugi watek zwiazany jest z gléwnym
bohaterem, ktory zeruje na umystach gangsteréw, przy okazji likwidujac naj-
grozniejszych z nich i ratujac ofiary porywaczy. Watek zawierajacy opisy dziatan
gangsteréw wigze sie z reguly z tymi momentami watku gléwnego bohatera,
ktére poprzedzaja zZerowanie. Gangsterzy, podobnie jak policja, nie maja pojecia,
co sie dzieje. Blok $ledztwa powiazany jest z blokiem akeji, w ktérym widzimy

155 Por. tamze, s. 26-39.

156 7. Zborowski, Nocny drapieznik, Poznan 2013.
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kolejne etapy zerowania oraz planowania przestepczych dziatan przez gangsterow.
A jednak samo $ledztwo prowadzone przez Madejskiego, pomimo odkrycia przez
niego mechanizmu zbrodni, jest tylko ttem dla zastosowania modelu fantastyki
charakterystycznego dla twoércow Archiwum X. Gléwny bohater unicestwia, ale
nie morduje w sensie prawnym, gdyz jest efektem dalszej ewolucji cztowieka.
Moralne uwarunkowanie tej ewolucji jest takie, Ze wyczuwa on zlo w ludzkiej
psychice i na takiej psychice si¢ Zywi. Jest wiec paranormalng forma obroncy.
Ostatni typ renarracji omawianego modelu obecny jest w powiesci Andrzeja
Pilipiuka Wampir z MO™. Autor, znany z wprowadzania do polskiej powiesci fan-
tasy groteski, takze w tym tekscie pozostaje wierny wtasnym kanonom. W efekcie
otrzymujemy wizje ludowej Milicji Obywatelskiej, ktéra tworzy Wydzial Z zto-
zony z nekroagentéw i innych istot nadnaturalnych wykorzystywanych do walki
z demokratyczng opozycja'*®. Prowadzone przez nich dziatania operacyjne i zwig-
zane z nimi §ledztwa wpisane sa w groteskowy obraz PRL-u przekraczajacy nawet
artystyczne wizje Stanistawa Barei. Przestepcéw dzieli sie na swoich ,,praskich
kiziorow™ oraz klasowo obcych, jak chociazby wampiry z USA'®. W efekcie
otrzymujemy nie tylko $ledztwa prowadzone przez istoty nadnaturalne, ale tez
zgodnie z ich specyficzng dla groteski logika. Powodujacy ich dziataniami Urzad
Bezpieczenstwa jawi sie tu jako stuzba chronigca ,,Polska Rzeczpospolita Ludowa
przed wszelaka swoloczg z zaswiatow™". Pod ta groteskowa powloka kryje sie
jednak mechanizm fabularny, obecny w klasycznych powiesciach milicyjnych,
z ta tylko réznica, ze zostal on sprowadzony do poziomu groteskowej redukcji'®.
Nastepne narracje biorg pod uwage zredukowany do wybranego punktu
kompozycyjnego fabuty kryminalnej motyw przestrzenny. Pierwszy typ takiej
narracji znajduje si¢ w Planecie zta'®® Roberta Sheckleya, klasycznej powiesci
SF z elementami dystopii i powiesci kryminalnej. Fabula toczy sie na planecie,

157 A. Pilipiuk, Wampir z MO, dz. cyt.

158 Por. tamze, s. 30-32.

159 Tamze, s. 95.

160 por., tamze, s. 50-51.
Tamze, s. 273.

Zagadnienie powie$ci milicyjnej opisal Stanistaw Baranczak w artykutach: Polska powies¢ milicyjna.
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ktora jest karna kolonig dla przestepcoéw. Gtoéwny bohater, Will Barrent, ktéry
w wiezieniu jest Numerem 402, dowiaduje si¢ na miejscu, ze zostat skazany za
morderstwo. Problem tkwi jednak w tym, Ze wiezien nie pamieta ani swojej
poprzedniej tozsamosci, ani morderstwa, ani procesu. Fabula skupia si¢ na pro-
cedurach przezycia na Omedze. Pierwszy watek pozwala za pomocg fokalizacji
osadzonej w podmiocie gléwnego bohatera odkrywa¢ mechanizmy rzadzace
Omega. Podazajac za losami bohatera, poznajemy kolejne tajemnice wiezienia.
Zabdjstwo jest akceptowang forma rozwigzywania miedzyludzkich konfliktow.
W efekcie nieszczesliwego wypadku Numer 402 zabija wspolwieznia, dzigki
czemu oficjalnie przejmuje spadek po nim i zmienia swoj status na Wolnego
Obywatela’. Nastepnie odkrywa struktury religijne kultu Zta, ktérego zasad-
niczymi zadaniami sq: usprawiedliwianie stanu rzeczy panujacego na Omedze
oraz przyczyn, dla ktérych wiezniowie sie na tej planecie znalezli. Ze wzgledu
na zlamanie prawa, jakim byl obowigzek zazywania narkotykéw, Numer 402
ma do wyboru kare $mierci lub pojedynek, ktory jest takze forma kary $mierci.
Osoba wygrywajaca taki pojedynek zostaje wyniesiona ponad prawo, co staje sie
udzialem gléwnego bohatera. Nikt jednak nie wie, co oznacza fakt bycia ponad
prawem. Przed pojedynkiem Numer 402 dowiaduje si¢ o prawdziwej naturze
Omegi. ,Na Omege zsyla sie dwa catkowicie rézne rodzaje ludzi. Jeden tworza
prawdziwi przestepcy, a wiec mordercy, podpalacze, bandyci i im podobni. To sg
wlasnie ludzie, wéréd ktérych pan zyl. Natomiast drugi rodzaj, to osoby skazy-
wane za przestepstwa dewiacyjne: polityczna niepewno$¢, naukows nieortodok-
syjno$¢ czy brak nastawienia religijnego™®. Od tego momentu pojawiajg si¢ dwa
zwigzane ze sobg watki. W pierwszym Numer 402 wigze si¢ z Grupa II, do ktorej
nalezg wi¢zniowie sumienia, w celu ukazania prawdy o Omedze mieszkancom
Ziemi. Drugi watek dotyczy zdobycia wiedzy pozwalajacej zrozumie¢ gléwne-
mu bohaterowi mechanizm zbrodni, jakiej sie dopuscil. Po uciecze z Omegi
i powrocie na Ziemie odkrywa, ze dla skutecznosci prowadzonego przez ludzi
podboju Kosmosu zdecydowano si¢ na wykluczenie z ziemskich spoteczenstw
jakichkolwiek podziatéw. Poniewaz nie mozna bylo tego egzekwowac¢ z pomoca
policji, skonstruowano Maszyny odpowiedzialne za edukacje, ktora doprowadzita
do takiego stanu rzeczy, w ktérym ludzie samooskarzali si¢ o niepopetnione
zbrodnie (co przydarzyto sie gléwnemu bohaterowi) i byli odsylani na Omege.

164 Por. tamze, s. 36-37.
165 Tamze, s. 110.
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Mechanizm ten oparty byl na tym, ze kazdy mieszkaniec Ziemi dla dobra ogétu
byt dla siebie policjantem i §wiadkiem, a kazde nawet potencjalne przestepstwo
miato skutkowa¢ karg kolonii karnej. W efekcie otrzymujemy fabule, ktérej zna-
komita cze¢s$¢ toczy sie na wieziennej planecie, przy czym sama struktura prawna,
ktérej skutkiem jest jej istnienie, funkcjonuje wedlug reguly ,najwyzsze prawo jest
bezprawiem”. Fabula nie przynosi obrazéw przestepstw kryminalnych, a skupia
sie raczej na powolnym odkrywaniu mechanizmu przestepstwa prawnego, ktd-
rego mechanizm dziatania zredukowano do obrazu kolonii karnej na Omedze.

Wiezienie staje si¢ takze gléwnym motywem w powiesci Wiezier Incarceron's®

Catherine Fisher oraz Kazn'®

autorstwa Iriny i Siergieja Diaczenko. Utwor Fisher
to klasyczna fantastyka dla dzieci i mlodziezy z watkiem przygodowym. Fabutfa
jest oparta na dwoch watkach. Pierwszy zwiazany jest z zyciem ludzi zamknietych
w Incarceronie, ktory jest megawiezienim, w pelni zautomatyzowanym i total-
nie inwigilujacym wieznidéw oraz likwidujacym wszelkie proby ucieczki. Drugi
watek zwigzany jest z mieszkanicami dworu krolewskiego, ktérego cztonkowie
zarzadzaja wiezieniem. Watek pierwszy przynosi nie tylko obraz mechanizméw
rzadzacych wiezieniem i jego mieszkancami, ale takze probe ucieczki. Watek
drugi podnosi temat wiezienia jako miejsca, ktére ma pozwoli¢ na utrzyma-
nie porzadku na powierzchni, co oznacza, ze w Incarceronie, podobnie jak na
Omedze, beda nie tylko pospolici przestepcy, ale takze wigzniowie stanu oraz
sumienia. Oczywiscie, zgodnie z poetyka prozy dla dzieci i mtodziezy, oba watki
konczg sie szczesliwie.

Zupelnie inny wymiar opisu mechanizméw kary przynosi powies¢ Kaz#,
ktéra taczy elementy powiedci fantastycznej i psychologicznej z blokiem kom-
pozycyjnym opartym na motywie kary. Gtéwna bohaterka ma wejs¢ do wirtu-
alnego $wiata stworzonego przez jej eksmeza, aby moéc go stamtad wyprowadzic.
Wirtualna rzeczywisto$¢, nad ktérg pracowal w ramach rzadowego zlecenia,
okazuje si¢ dla niej putapka. Zostaje oskarzona o morderstwo i skazana na kare
$mierci, jakga ma wykona¢ wampir. Wiekszoé¢ fabuly opisuje proby jej ucieczki
ze §wiata intryg, jaki stworzyl dla niej bylty maz. Diaczenko wprowadzili w tej
powiesci ciekawg strukture przestrzenna. Bohaterka, uciekajac z jednego $wiata,
wkracza do kolejnej wirtualnej rzeczywistosci. W kazdej z nich ma do czynienia
z jaka$ alternatywng forma praworzadnosci, ktorej fundamentalng cechg jest

186 C. Fisher, Wigziert Incarceron, ttum. M. Mazan, Warszawa 2010.
167 1.1S. Diaczenko, Kaz#, thum. P. Ogorzalek, Stawiguda 2006.
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utomnos¢. Cala powies¢, redukujac schemat fabularny do bloku kary, operuje
jednak jego zwielokrotnieniem poprzez zastosowanie zabiegu specyficznego
wielo$wiata wirtualnego, dla ktdrego jedyna wspolna plaszczyzng pozostaje
$wiadomos$¢ i moralnos¢ gtéwnej bohaterki pragnacej nie tylko uciec, ale takze
pojac zamyst ,,tworcy” tego uniwersum.

Model wirtualnego uniwersum, tym razem jako specyficznego laboratorium,
w ktérym umieszczono cyfrowe reprezentacje najwiekszych psychopatéw histo-
rii, przynosi powies¢ Demi-Monde Zima'®® Roda Reesa. Oprdcz waznego watku
przygodowego oraz technologicznego niezwykle istotny pozostaje watek zwigzany
z funkcjonowaniem uniwersum Demi-Monde jako specyficznego wiezienia, z kto-
rego jego wirtualnie mieszkancy bedg starali sie uciec. I ten wlasnie aspekt watku
wieziennego jest istotg renarracyjnego wykorzystania bloku akcji oraz bloku
kary. Zasadniczo mamy do czynienia z powie$cia taczaca cechy thrillera techno-
logicznego z fantastyka cyberpunkowa, w ktorej elementy schematu fabularnego
powiedci kryminalnej sg tylko jednym z elementéw skladajacych si¢ zaréwno
na strukture fabuly, jak i §wiata przedstawionego. Mamy tu raczej do czynienia
z takim wykorzystaniem figur powiesci kryminalnych, ktére odpowiadaja za
konstrukeje $wiata przestepczego, mechanizmy nim rzadzace oraz typowych
dla niego bohateréw. Z tg réznica, ze przestepcy, jacy w formie awataréw zostali
wprowadzeni do Demi-Monde, sg nie tylko pospolitymi kryminalistami, ale takze
przestepcami odpowiedzialnymi za zbrodnie przeciwko ludzko$ci. Wirtualne $ro-
dowisko zostalo stworzone jako bezpieczna przestrzen do cyfrowego testowania
mechanizméw funkcjonowania takich kryminalno-dystopijnych spoteczenstw,
ale w efekcie nieprzewidzianych komplikacji dochodzi do konfrontacji awataréw
z ludZmi, ktéra moze przetamac bariery sztucznego uniwersum.

Zupelnie inny mechanizm zwigzany z przestrzenna redukeja renarracji kry-
minalnych przynosi powie$¢ Jewgienija Lukina Strefa sprawiedliwosci'®. Mamy
tu do czynienia ze specyficznym wykorzystaniem przestrzeni niehomogenicznej,
charakterystycznej dla religijnego modelu uniwersum pozwalajacego na opis
inwazji sacrum z wszelkimi tego skutkami. W rosyjskim miescie dochodzi do
pojawienia si¢ tajemniczej strefy, w ktérej panuje niepodzielnie boskie prawo
charakterystyczne dla starozytnego modelu prawa talionu, nakazujacego kara¢
sankcja identyczng dla skutkéw przestepstwa. Oznacza to, ze kazdy czlowiek

168 R. Rees, Demi-Monde Zima, ttum. S. Kedzierski, Warszawa 2010.
199 1. Lukin, Strefa sprawiedliwosci, thum. R. Marcinkowski, Biatystok 2004.
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z jakim$ wystepkiem, wkraczajac w strefe sprawiedliwosci, spotka si¢ z sankcja
wymierzong zgodnie z ideg talionu. W tym przypadku redukcja renarracji do
bloku kary jest jednak niezwykle radykalna i przynosi niespodziewane skut-
ki. Sprawiedliwo$¢ dziatajaca bez sadu, ale i bez litosci, z dokladnoscia, jaka
przypisywano tylko wszystkowiedzacym bostwom, rodzi zaréwno trwoge, jak
i powszechng ucieczke w strone mistycyzmu i religii. Mamy tu do czynienia za-
réwno ze specyficznie ukonstytuowang przestrzenig dziatajacg, jak i z waznym
watkiem kary w nig wpisanym, ktéry posrednio podnosi nieobecne w strukturach
fabularnych powiesci kryminalnych przestepstwa niewykrywane.

Ostatnim przykladem na interesujace nas w tym momencie renarracje jest
Pomroka Stephena Lawsa'”’, faczaca elementy powiesci kryminalnej z dark
fantasy. W sylwestrowa noc zagineli ludzie z pewnego biura. Wezwani na
miejsce policjanci znajduja szczatki jednego z pracownikow i styszg prosby
o ratunek dochodzace ze $cian budynkéw. Watek sledztwa zostaje polaczony
z watkiem grozy. Caly mechanizm §ledztwa jest poczatkowo préba odkrycia
niezrozumiatego zaginiecia, a p6zniej, kiedy anomalia si¢ powtarza, ocalenia
$ledczych. Wszystkie poszlaki, jakie pojawiaja sie podczas sledztwa, stuza tylko
podkresdleniu atmosfery tajemnicy i grozy. W efekcie otrzymujemy fabule, ktéra
taczy elementy powiesci kryminalnej (Sledztwo), thrillera (zagrozenie Zycia
i policjantéw) oraz dark fantasy (efekt pomroki wchianiajacej ludzkie ciala).
Zaréwno $ledztwo, jak i zrédtowos¢ grozy zwiazane s3 z tajemniczym funk-
cjonowaniem przestrzeni. Z ta tylko uwaga, ze blok $ledztwa jest wykorzystany
do pelniejszego ukazania mechanizmu grozy, stawiajac racjonalnos$¢ cztowieka
wobec niesamowito$ci otaczajacych go zjawisk, ktore wykluczaja przestepstwo
w normalnym rozumieniu tego pojecia.

Zasadnicza cechg tego typu renarracji w przypadku bloku $ledztwa jest osa-
dzenie tego motywu w funkeji watku wtérnego, przy jednoczesnym wypetnieniu
go fabulg na calej jej dlugosci. Druga istotng cechg jest wykorzystywanie bloku
kompozycyjnego opartego na motywie kary. Redukcje zwigzane sg zaréwno
ze specyficznym sposobem operowania figurami aktantéw, ich kwalifikacjami
oraz kompetencjami, jak i ze specyficznym wykorzystywaniem przestrzeni
w przypisywanej jej funkeji przestrzeni dzialajacej. Motywy gléwne sa w tych
przypadkach tak zorganizowane, aby bloki budowane na watkach kryminalnych
dopelnialy i uatrakcyjnialy je.

1705 Laws, Pomroka, ttum. J. Chocilowski, Warszawa 2008.
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Ostatnim modelem redukcji omawianych w tej pracy sa redukcje obecne
w powiesciach detektywistycznych i fantastycznych skierowanych do mlodego
czytelnika. Zrédet atrakcyjnosci tej tematyki wéréd mlodszych odbiorcéw mozna
szukaé zaréwno w polityce wydawniczej poszczegdlnych oficyn, jak i w modzie,
jaka pojawita si¢ wraz z ponownym odkryciem atrakcyjnoséci fabut kryminal-
nych przez rynek wydawniczy oraz powrotem wielkich figur komiksowych
z poczatku XX wieku.

W przypadku wprowadzenia figur komiksowych do powiesci fantastycznych
z motywami kryminalnymi mozna wskaza¢ co najmniej trzy typy takich pro-
dukcji. Pierwszy to Daredevil” autorstwa Grega Coxa, ktory powstal w oparciu
o film o tym samym tytule, wyrezyserowany dla Marvel Comics przez Marka

Stevena Johnsona'’?

, CO jest wyraznie zaznaczone na okladce powiesci. Tytulowy
bohater traci wzrok i odkrywa, ze izotop, ktéry spowodowal jego tragedie, wply-
nal takze na jego kondycje fizyczna, zwiekszajac jego mozliwosci sensoryczne
do poziomu nierejestrowanego u ludzi, co nie tylko niweluje jego kalectwo, ale
czyni go takze superbohaterem. Ten niewidomy prawnik, ktory stara sie pomaga¢
najubozszym mieszkanicom Nowego Jorku, w nocy staje sie Daredvilem, ktory za
pomoca sity przywraca sprawiedliwos¢ i walczy z przestepcami, wobec ktérych
w ciagu dnia jest bezradny. Zasadniczg dominantg jest konflikt pomiedzy prze-
stepca a $cigajacym go protagonista, w tle ktdrego pozostaja ofiary przestepstwa
i bezradno$ci prawa.

Klasyczne rozwiniecie motywu obroncy i gwaranta ludzkiego bezpieczenstwa,
w tym przypadku globalnego, przynoszg powiesci z cyklu [Liga Sprawiedli-
wych'”], oparte na kreskdwce stworzonej przez Cartoon Network i emitowanej
w latach 2001-2004, a od roku 2004 do 2006 funkcjonujace jako Liga Sprawie-
dliwych Bez Granic. Zaréwno serial kreskéwkowy, jak i oparte na nim komiksy
oraz powiesci pelne sg odniesien do innych tekstéw kultury popularnej, czytelnej
i znanej mlodym odbiorcom, co czyni tekst jeszcze bardziej atrakcyjnym'.
Kolejne powiesci funkcjonuja wedlug tego samego, niezwykle uproszczonego
schematu. W §wiecie pojawia sie zagrozenie wywolane przez sity, ktérym ludzie

71 G. Cox, Daredevil, ttum. M. Buczkowski, Warszawa 2003.
172 Daredevil, rez. M.S. Johnson, 14.02.2003, USA.
173 G.Johns, J. Lee, S. Williams i inni, Liga Sprawiedliwych, t. 1-10, thum. zbiorowe, Wroctaw 2008-2016.

7% Problem ten zostal precyzyjnie opisany przez Seana Howe’a w jego pracy Niezwykla historia Marvel
Comics, ttum. B. Czartoryski, Krakow 2013.
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nie s3 w stanie si¢ przeciwstawi¢, a ktérych dzialanie moze doprowadzi¢ do
anihilacji ludzkiej cywilizacji. Wowczas do akeji wkraczaja przedstawiciele Ligi
Sprawiedliwych, to jest: Superman, Batman, Diana, Zielona Latarnia, Sokolica,
Flash i Marsjanski Lowca Ludzi, po przeprowadzeniu krétkiego $ledztwa i odkry-
ciu zrédla zagrozenia dochodzi do konfrontacji z przeciwnikiem, w ktérej kazdy
z protagonistow wykorzystuje wiasny model walki. W konsekwencji ich dziatan
sprawiedliwo$¢ i bezpieczenstwo, cho¢ ciagle zagrozone, zostaja przywrocone.
Caly mechanizm oparty jest nie tylko na prostej jednowatkowej fabule i bardzo
uproszczonych postaciach bohateréw oraz ich przeciwnikéw, ale przede wszyst-
kim na grze z horyzontem oczekiwan mlodego odbiorcy, ktéremu w jednym
tekscie kultury przedstawiono wszystkich bohateréw kreskéwek opisujacych
walke superbohaterdéw z instytucjonalng bezradnoscia.

Motyw obroncy pojawia si¢ takze w powiesciach wykorzystujacych stworzona
przez Boba Kane’a posta¢ Batmana, jak chociazby Mroczny rycerz””> Dennisa
O’Neila, oparty na scenariuszu Jonathana Nolana i Christophera Nolana',
ktérzy piszac scenariusz, wykorzystali pomyst Christophera Nolana i Davida
S. Goyera, co takze odnotowane jest na oktadce powiesci. Inng powieécia z tym
samym typem bohatera jest Batman Rycerz z Gotham City”” Louisa Simonsona,
oparty na scenariuszu Jordana Goldberga'”. Obie powiesci sg powigzane z fil-
mami. Batman zawiera tresci, jakich nie ma w filmie Mroczny Rycerz. Powiesci
s bardziej rozbudowane, bohaterowie bardziej skomplikowani, a sama fabuta
jest wielowatkowa. Mamy tu wszystkie elementy charakterystyczne dla blokéw
kompozycyjnych powiesci kryminalnych. W watkach zwigzanych z przeciw-
nikami Batmana pojawiaja si¢ zaréwno opisy przygotowywania zbrodni, jak
i samego jej przeprowadzania. W watkach zwigzanych z Batmanem mamy na-
tomiast do czynienia z blokami odkrycia zagadki przestepstwa, poscigu oraz
wymierzania kary. W obu przypadkach Batman pelni zmodyfikowang funkcje,
jaka wcze$niej przypisana byta Sherlockowi Holmesowi, to znaczy pomaga po-
licji. Modyfikacja jest jednak tak znaczna, ze po wprowadzeniu fantastycznych
przeciwnikéw protagonisty w Gotham City Batman jest praktycznie jedyna

175 D. O’Neil. Mroczny rycerz, ttum. zbiorowe, Wroctaw 2008.
6 Mroczny rycerz, rez. Ch. Nolan, 14.08.2008, USA, Wielka Brytania.
177 1. Simonson, Batman Rycerzz Gotham City, ttum. A. Jakubiec, D. Rycerz, A. Zabokrzycki, Wroctaw 2008.

178 Batman Rycerz Gotham, rez. Yoshiaki Kawajiri, Hiroshi Morioka, Yasuhiro Aoki, Futoshi Higashide,
Toshiyuki Kubooka, Shoujirou Nishimi, Yaichiré Hayashi, Jong-Sik Nam, 8.07.2008, USA, Japonia,
Korea Pid.
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osoba, jaka moze zagwarantowa¢ bezpieczenstwo zwyklych ludzi. W efekcie
prowadzi to do powstania liminalnej figury, ktéra przemoca zwalcza przemoc.
W tym modelu najwazniejsze jest hiperbolizowanie mozliwoéci antagonistow
oraz rozbudowywanie motywu konfrontacji, a takze technicznych artefaktéw
gwarantujacych zwyciestwo protagonisty.

Zupelnie inny motyw renarracji przynosza powiesci Corriny Bomann oraz
Diany Wynne Jones. Pierwsza autorka jest tworczynig Mechanicznych pajgkéw"”.
To powies¢ faczaca elementy dziewietnastowiecznej powiesci detektywistycznej
z poetyka steam-punku. Nastoletnia gtéwna bohaterka z dobrego domu prowadzi
w tajemnicy przed dorostymi samodzielne sledztwo dotyczace niewyjasnionych
morderstw w high society. Watek $ledczy, niezwykle wazny, jest jednak zredu-
kowany do poziomu i mozliwo$ci protagonistki. Stad tak duza rola dorostych
pomocnikow, rywalizacji z dorostymi i w koncu bardzo istotnego, pojawiajacego
sie w finale, watku romansowego. Prowadzac §ledztwo, protagonistka nie tylko
wkracza w $wiat dorostych, ale podejmuje takze wazkie decyzje, za ktére musi
ponies$¢ odpowiedzialno$¢, osadza i jest osagdzana. Odkrywa wage przyjazni i mi-
tosci, ale takze zaczyna rozumie¢ mechanizmy rzadzace $wiatem ludzi dorostych.
To klasyczna, cho¢ niezwykle zredukowana powies¢ typu Entwicklungsroman™.
W przypadku drugiej autorki warto wspomnie¢ o powiesci Spisek w krélestwie

czaréw'™!

, wktdrej mamy do czynienia z analogiczng historig, jak w poprzednim
tekscie. Nastolatka podejmuje $ledztwo majace zdemaskowa¢ spisek wymierzony
w krola. Sledztwo w tym konkretnym przypadku prowadzone jest przy pomocy
innych nastolatkéw, ale sam blok sledztwa jest zredukowany do odkrycia za-
grozenia. Pozostala czes$¢ fabuly to klasyczna powies¢ przygodowa, w ramach
ktérej mlodzi bohaterowie poszukuja sposobdw na zniweczenie zamachu stanu.

Wirdd postaci protagonistéw pojawiajacych si¢ w fantastyce kryminalnej
dla dzieci i mlodziezy wystepuja takze bohaterowie bedacy przedstawicielami
$wiata przestepczego, jak ma to miejsce w Pakcie zlodziejki®®* Ari Marmell oraz

1183

w cyklu [Zabdjczyni'®’] Sarah J. Maas. W pierwszej powiesci gtéwna bohater-

ka Adrienne Satti jest $wiadkiem zamordowania catej swojej rodziny. Sama

179" C. Bomann, Mechaniczne pajgki, ttum. A. Zaniewska, Warszawa 2015.

Por. Stownik termindw literackich, red. ]. Stawinski, [aut.] M. Glowinski, [et al.], Wroctaw 1989, s. 120.
D.W. Jones, Spisek w krolestwie czaréw, thum. D. Gorska, Warszawa 2003.

182 A. Marmell, Pakt zlodziejki, ttum. K. Kubis, Lublin 2014.

183 S.J. Maas, [Zabdjczynil, t. 1-4, ttum. M. Mortka, Warszawa 2013.
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ocalona przypadkowo podejmuje probe wyjasnienia przyczyn tego morderstwa
oraz pomszczenia najblizszych. Para si¢ zlodziejstwem z dwdch powoddéw. Po
pierwsze — musi pozosta¢ w ukryciu przed zabojcami, a po drugie - to jedyny
sposob pozyskiwania srodkéw na przezycie. Klasyczny liminalny watek moralny
zostaje rozwigzany dzieki niespodziewanej pomocy, ktdra pozwala jej powrdci¢
do utraconego modelu zycia. Sledztwo, podobnie jak w poprzednich przypadkach,
jest zredukowane do funkeji pozwalajacej na ujecie calego procesu dojrzewania
protagonistki, zwtaszcza na poziomie wyboréw moralnych. Podobny mechanizm
znajdujemy w kolejnym cyklu, gdzie gléwna bohaterka Celaena Sardothien jest
mioda adeptka gildii zabojcow. Jednak jej umiejetnosci sg wykorzystywane przez
nig tylko po to, aby realizowa¢ zamierzenia, jakie uznaje za moralne. Stad tez,
zamiast umozliwi¢ handel niewolnikami, uwalnia ich™®*. To ciekawe zestawienie,
w ktérym zabdjca walczy z niesprawiedliwo$cia.

Calkowitym przeciwienstwem dla moralnego waloryzowania dzialan prota-
gonisty w fantastyce kryminalnej przeznaczonej dla mlodego czytelnika jest cykl
Artemis Fowl'™ Eoina Colfera, w ktérym gltéwny bohater, wykorzystujac pomoc
nadnaturalnych pomocnikéw, staje sie najwiekszym ze zlodziei. W pierwszym
tomie okrada elfy, co w jego mniemaniu ma przywréci¢ utracong chwale jego
przestepczej rodzinie, w drugim - jest przemytnikiem, ale pomaga takze ojcu
w klopotach z mafig. Kolejne tomy toczg sie wediug podobnego schematu. Artemis
dziala na granicy dwdch $wiatow: ludzkiego i zamieszkanego przez elfy oraz kra-
snoludy. Stara sie wykorzystywaé mozliwoéci, jakie daje magia do przeprowadzania
kolejnych przestepstw. Okazuje si¢ jednak, ze czesto musi prosi¢ o pomoc swoich
antagonistow lub tez oni zwracaja si¢ do niego o pomoc. Bloki akcji i planowania
z wykorzystaniem magii kransoludow czy elféw sg tak atrakcyjne, Ze mozna w tym
przypadku méwic¢ o pojawieniu sie w tych fabutach funkeji adiaforycznej. Tym
bardziej, ze logiczna warto$¢ gléwnego bohatera sytuuje go blisko figur trickstera.
Podobny mechanizm znajduje si¢ w kolejnej powiesci tego autora — P.R.A.S.K.

Niechetny zabéjca'®, w ktorej czternastoletni bohater, podrdzujac w czasie, stara
sie zrobi¢ wszystko, aby nie zosta¢ morderca, do czego stara si¢ zmusic¢ go platny

zabojca i mag. Watek kryminalny jest tylko tlem dla fabuty przygodowe;j.

184 Por. Zabéjczyni, t. 1, Zabdjczyni i wladca piratéw, thum. M. Mortka, Warszawa 2013.

185 E. Colfer, Artemis Fowl, t. 1-10, ttum. B. Kope¢-Umiastkowska, Warszawa 2002-2011. (W Polsce
ukazalo sie ttumaczenie o§miu tomow).

186 E_Colfer, PR.A.S.K. Niechetny zabdjca, thum. M. Mortka, Warszawa 2014.
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Dwie kolejne powiesci: Podréze w czasie Archiwum Kronosa™ Rysy Walker
oraz Maksa Frei cykl [Labirynty Echo™], wykorzystuja fenomen podrézy w cza-
sie lub mozliwo$¢ zmiany swiatéw. W pierwszej powieéci okradziona gléwna
bohaterka zostaje przez jednego ze zlodziei namietnie pocalowana. Skradziony
tajemniczy wisiorek okazuje si¢ kluczem do podrdzy w czasie, a moga z niego
korzysta¢ tylko ludzie wyposazeni w nietypowy gen, ktéry posiada Kate. Podréze
w czasie i wszelakie ich konsekwencje, a takze proby ich odwracania sg wynikiem
podjecia przez gtéwna bohaterke sledztwa majacego pozwoli¢ jej zrozumie¢ przy-
czyne nietypowej kradziezy oraz jej Zrodta. Druga powie$¢ w czytelny sposob
odwotluje si¢ do powiesci detektywistycznej w poetyce XIX wieku, ze wzgledu na
cechy wtérnego $wiata, w jakim toczy si¢ akcja. Gléwny bohater Maks pomaga
naczelnikowi Tajnego Wojska Wywiadowczego, ktdre jest odpowiednikiem
policji, rozwigzywa¢ najdziwniejsze zagadki kryminalne, ktére pojawiaja sie
w $wiecie Echo.

Zupelnie innowacyjny model renarracji przynosi powies¢ Margaret Peter-
son Haddix Dzieci cienie'®. To futurystyczna dystopia z modelem prawnego
regulowania liczby dzieci poczetych. Gléwni bohaterowi to nieletni, ukrywani
przez rodzicéw przed Urzedem poszukujacym nielegalnych dzieci. Mamy tu
opis funkcjonowania prawa umozliwiajacego legalne mordowanie malcéw oraz
najwazniejszy watek ucieczki przed prawem, w ktérym spotykaja si¢ dzieci i do-
roéli. To jedna z nielicznych dystopii przeznaczonych dla mtodego czytelnika,
w ktorej walka ze ztym prawem polega na ucieczce.

Ostatnim rodzajem renarracji obecnym w tym typie prozy sa powiesci Wil-

liama Husseya z dylogii Lowca czarownic'°

, w ktorej potaczone zostaty wat-
ki kryminalne z przygodowymi oraz charakterystycznymi dla dark fantasy.
W pierwszym tomie gléwny bohater, pietnastoletni mito$nik powiesci grozy,
staje wobec morderstwa matki i rodzinnej tajemnicy. W efekcie prowadzonego
$ledztwa odkrywa nie tylko przyczyny morderstwa matki, ale dowiaduje sie, ze
sam ma zosta¢ zlozony w ofierze, dzigki czemu maja zosta¢ zamkniete wrota

piekiet. Atrakcyjnosci fabuly nalezy upatrywac w zestawieniu watku sledczego

187 R. Walker, Podréze w czasie. Archiwum Kronosa, t. 1, ttum. J. Irzykowski, £L6dZ 2015.

188 M. Frei, [Labirynty Echol, t. 1-8, ttum. W. Mikolajczyk-Trzcirniska, Poznan 2013. (W Polsce ukazat
sie tylko pierwszy tom).

189 M. Peterson Haddix, Dzieci cienie, ttum. M. Kaczarowska, Warszawa 2011.

190w, Hussey, Lowca czarownic, t. 1-2, thum. G. Komerski, Warszawa 2011.
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z dualistyczng koncepcja uniwersum charakterystyczng dla low fantasy oraz
w zestawienia watku przygodowego z podrézami w czasie, co wystepuje w tomie
drugim, dzieki czemu fabuta toczy sie w rzeczywistosci, w ktdrej tytutowy Lowca
stanowi prawo i strzeze prawa. Redukcja w tym przypadku ma dwie perspektywy.
Pierwsza — odnosi si¢ do zredukowania czynu przestepczego do aktywnosci de-
monicznej lub przez sity demoniczne wywolywanej, a druga - redukuje funkcje
kompozycyjna bloku $ledztwa do funkcjonalnego tta dla motywu przygodowego.

Ten typ renarracji ma kilka waznych cech wspolnych. Na poziomie konstytucji
bohatera najcze$ciej mamy do czynienia z postacig nastoletniag. Wyjatkiem po-
zostaja powiesci postugujace sie bohaterami komiksowymi. W wiekszosci przy-
padkéw blok $ledztwa, ktdry, co prawda, funkcjonuje najczesciej na calej dtugosci
tabuly, zredukowany jest do poziomu watku drugoplanowego. Sama intryga jest
z reguly wynikiem specyficznej konstrukeji przestrzeni §wiata przedstawionego.
Co daje efekt przestrzeni dziatajacej badz za pomoca struktur obecnych w low
fantasy, badz za pomoca fantastycznych artefaktéw umozliwiajacych podroze
w czasie. Antagoniéci najczesciej prezentowani sg jednowymiarowo. Redukeja
motywow kryminalnych w przestrzeni kompozycyjnej uwarunkowana jest
wykorzystywaniem przez autoré6w modeli fabularnych opartych na powiesciach
przygodowych lub Entwicklungsroman.

4.5. Renarracje hybrydalne

Do tego typu renarracji zaliczane beda te teksty, w ktérych oprécz motywéw
kryminalnych i fantastycznych pojawig si¢ motywy charakterystyczne dla innych
gatunkow literatury popularnej. Mozemy w tej grupie wskaza¢ na kilka zasad-
niczych typow literackich zabiegéw renarracyjnych.

Pierwszy z nich prezentuja powiesci takie, jak dylogia Mike Resnicka Egzekutor™
oraz cykl [Star Risk sp. z 0.0.**] Chrisa Buncha. Obaj autorzy w przywotywanych
tekstach zastosowali zestawienie watkow i motywow charakterystycznych dla powie-
$ci sensacyjnej, kryminalnej oraz fantastyczno-naukowej. W pierwszym przypadku
mamy do czynienia z technologia charakterystyczng dla SF, ktéra umozliwia nie
tylko tworzenie klondw ludzi znajdujacych sie w kriokomorach, ale tez kolonizacje

1 M. Resnick, Egzekutor, t. 1-2, ttum. K. Rzepka, J. Matwiejczyk, Warszawa 1999.
192 Ch. Bunch, [Star Risk, sp. z 0.0.], t. 1-4, ttum. R. Kot, Poznan 2010.
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Kosmosu. Gléwny bohater, tytulowy egzekutor, oczekuje w kriokomorze na wy-
nalezienie lekarstwa. Klopoty finansowe zmuszaja go do zgody na wygenerowania
klona, ktoéry ma podja¢ sie zlecen, jakie on sam wykonywat. Klon ma uwolni¢ po-
rwang corke jednego z kosmicznych dyktatoréw. Problem w tym, ze $ledztwo nie
odkrywa calej politycznej intrygi, w jaka zostaje wrzucony. Uczestniczy wiec w dzia-
taniach rewolucyjnych, nie majac do konca pojecia, Ze jest marionetka. Klon ginie,
aw drugim tomie kolejny klon konczy $ledztwo i méci si¢ na wlasnych zabojcach.
Blok $ledztwa jest w tym przypadku elementem szerszego bloku kompozycyjnego
charakterystycznego dla powiesci sensacyjnej. Protagonista musi dziata¢ w ukryciu,
a rozwigzanie zadania wymusza na nim przemoc. Figury przemocy oraz obrazy
zbrojnych konfrontacji s3 w tym przypadku waznym elementem dominanty kom-
pozycyjnej. Elementy fantastycznonaukowe zredukowane zostaty do ornamentyki
przestrzennej i artefaktowej. Analogiczny mechanizm znajdujemy w cyklu Buncha.
Jedyna rdznicq jest to, ze mamy tutaj do czynienia z grupa protagonistéw, z ktoérych
kazdy posiada okreslone umiejetnosci, co pozwala na stworzenie firmy detekty-
wistycznej, ktorej zasadniczym zadaniem jest fizyczne likwidowanie probleméw
kryminalnych, jakie pojawiaja si¢ w czasie kolonizacji kosmosu. Kolejne fabuty cyklu
wykorzystuja w podobny jak u Resnicka bloki kompozycyjne charakterystyczne dla
powiesci kryminalnej, sensacyjnej oraz fantastyczno-naukowej.

Specyficznym rozwinigciem tego modelu sg powiesci Eugeniusza Debskiego typu
Flashback' czy Russian Impossible'*. W cyklu [Flashback] protagonista Owen Yeats
jest typowym detektywem z czarnego amerykanskiego kryminatu. Swiaty, w jakich
prowadzi kolejne $§ledztwa, sa oczywiécie §wiatami fantastycznymi. Hybrydalnym
zabiegiem jest rozwiniecie watku akcji do poziomu dominanty kompozycyjne;.
Przemoc i walka staja si¢ rownouprawnionymi skladnikami pracy protagonisty,
takimi jak logika $ledztwa. W cyklu [Moherfucker'*’], ktérego Russian Impossible
jest trzecim tomem, mamy podobny typ organizacji fabuty. Protagonista to oficer
ABW, oddelegowany do pomocy amerykanskiemu agentowi w tropieniu i zwal-
czaniu guimondw - fantastycznych istot powigzanych z Cthulu. W tym przypadku
blok $§ledztwa powigzany jest z nadnaturalng istotg antagonistow, watek sensacyjny
wigze sie w fizyczng eliminacjg guimondw, sama fantastyka ma natomiast cechy
charakterystyczne dla dark fantasy.

193 E. Debski, [Flashback], t. 1-8, Lublin 2002-2010.
194 E. Debski, Russian Impossible, Warszawa 2011.
195 E, Debski, [Moherfucker], t. 1-3, Warszawa 2008-2011.
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Kolejny model renarracji hybrydalnej wigze sie z fantastyka grozy. Pierwszy
przyklad przynosza poszczegdlne tomy znanego cyklu [Nekroskop'**] Briana
Lumleya. Tytulowy bohater jest nekroskopem, to jest osoba mogaca rozmawia¢
ze zmartymi. W pierwszym tomie fabuta wykorzystuje jeszcze mechanizm qu-
estu, w wyprawie protagoni$cie pomagaja zmarli, pojawia si¢ takze antagonista
w postaci innego nekroskopa Dragosaniego. Pierwsze $§ledztwo prowadzone
z pomocg zmartych dotyczy morderstwa matki protagonisty i konczy si¢ zemsta
nekroskopa na ojczymie. Do watkéw kryminalnych i grozy dochodzi jeszcze
niezwykle atrakcyjny motyw fantastyczny umozliwiajacy protagoniscie podrdze
po wstedze Mobiusa, ktora wykorzystana zostata w tym przypadku jako model
topologicznej czasoprzestrzeni, po ktorej Harry Keogh moze podrézowac,
nie bedac ograniczonym ani przez czas, ani przez przestrzen. Klasycznym
typem hybrydalnej renarracji jest tom osiemnasty cyklu, noszacy znamienny
tytul Morderstwa w kontinuum"’. Morderstwa dokonywane sa przez osobe
potrafigcg intuicyjnie korzystac z wstegi Mobiusa, co powoduje, ze wyjasnie-
nie tych przestepstw przez policje jest niewykonalne. Morderca usuwa $lady
wlasnych zbrodni za pomocg wstegi. Sledztwo ma raczej charakter tropienia
tym bardziej uproszczony, ze dla protagonisty zmarli nie milcza, a przeszlos¢
nie jest zamknieta. Rozwigzanie zagadki kryminalnej, podobnie jak we wcze-
$niejszych tomach, konczy si¢ zemsta. W tym przypadku Keogh zostawia ja
pomordowanym kobietom.

Trzeci model renarracji hybrydalnej przynosi powie$¢ Lauren Destefano
Atrofia®®. Mamy w tym przypadku polaczenie watkéw posthumanistycznych,
romansowych i kryminalnych. Gléwne bohaterki zostaja zaslubione potom-
kowi genetycznie zmodyfikowanego czlowieka. W §wiecie, do ktdrego zostaja
wprowadzone, pojawia si¢ jednak oprécz milosci takze $mieré. Przestepstwo,
ktdre nastepuje tu w bloku przygotowania, zwiazane jest ze ztamaniem kodeksu
cywilnego, jaki obowiazuje w tej rzeczywistosci literackiej.

Przedstawione powyzej modele renarracji hybrydalnych nie zawsze zyskuja
duzg popularnos¢, co skutkuje tez niewielka reprezentacja tytutéw. Inaczej
kwestia ta wyglada w przypadku thrilleréw religijnych oraz rzeczywistosci al-
ternatywnych obecnych w najnowszych powiesciach fantastycznych.

196 p, Lumley, [Nekroskop], t. 1-18, ttum. T. Malec, M. Pilipiak i in., Gdansk 1991-Krakéw 2014.
97 g, Lumley, Morderstwa w kontinuum, ttum. S. Baranowski, Krakow 2014.
198 1. Destefano, Atrofia, thum. M. Rychlik, Warszawa 2011.
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Cecha zasadnicza kompozycji thrilleréw religijnych jest wprowadzenie do fa-
buty watku tajemnicy otwartej w rozmaitych funkcjach, co uzaleznione jest od
kulturowego zrédla, z jakiego motyw ten jest zapozyczany. Jacek Dabatla tak ujal
zagadnienie otwartej tajemnicy, ktorej ,,»Otwartos¢« polega w istocie na braku
konkretnej i racjonalnej odpowiedzi...” Fenomen wydawniczy tego typu po-
wieéci otwiera Kod Leonarda da Vinci*®® Dana Browna. Zjawisko to szerzej juz
opisywatem?”, teraz tylko wskaze na najwazniejsze cechy z perspektywy waznej
dla problematyki analizowanej w tej pracy. Wprowadzam tu kategorie thrillera
religijnego z tego powodu, ze no$nikami tajemnicy otwartej moga by¢ nie tylko
elementy symboliczne tradycji judeo-chrzedcijanskiej, ale takze innych typéw
religii, najczedciej kosmicznych. W wiekszosci powiesci tego subgatunku spoty-
kamy sie¢ z kilkoma istotnymi watkami majacymi wyrazne konotacje z innymi
gatunkami literatury popularnej. I tak w Glinianej bibli*** Julii Navarro oraz
w Skarbie Swigtyni*® i Ostatnim pokoleniu®* Eliette Abécassis mamy do czynienia
z watkiem kryminalnym, w ktérym pojawiaja sie morderstwa i bloki $ledztwa.
Watek fantastyczny oparty na aktywnej symbolice religijnej wystepuje w Skar-
bie swigtyni, gdzie pojawia sie arka przymierza. Ostatni typ tego rodzaju powie-
$ci wykorzystuje motywy fantastyki opartej na alternatywnej historii, co wida¢
w Ostatnim pokoleniu, w ktérym udaje si¢ odnalez¢ zaginione plemiona Izraela.
Do tych dwdch watkéw nalezy oczywiscie doda¢ takze fundamentalny z punk-
tu widzenia kompozycji glowny watek, zawierajacy petng strukture schematu
thrillera. Inne modele operowania otwarta tajemnica przynosza powiesci typu
Swigte kosci*™ czy Przeklgta relikwia®, w ktorych nosnik otwartej tajemnicy jest
kradziony, badany, sam stajac sie formalnie przedmiotem przestepstwa, generuje
jednak dziatania mogace da¢ dowdd na istnienie Boga, jak ma to miejsce Swigtych
kosciach. Bardzo czesto no$nik otwartej tajemnicy staje sie jednak elementem takiej
struktury fabularnej, w ktorej gra toczy sie o wykazanie, ze cala struktura religijna

199 7. Dabata, Tajemnica i suspens. Wokot gléwnych probleméw creative writing, Lublin 2004, s. 121.

200 Brown, Kod Leonarda da Vinci, ttam. K. Mazurek, Warszawa 2005.

201 por. B. Trocha, Funkcje motywéw religijnych w thrillerze teologicznym, w: Literatura i kultura popu-
larna, red. A. Gemra, Wroctaw 2012.

202 J. Navarro, Gliniana biblia, thum. A. Mazus$, Warszawa 2006.

203 £ Abécassis, Skarb Swiqtyni, tlum. W. Melech, Warszawa 2006.

204 £, Abécassis, Ostatnie pokolenie, ttum. W. Melech, Warszawa 2006.

205 M. Byrnes, Swigte kosci, thum. E. Boréwka, Katowice 2008.

206 5 Beaufort i inni, Przekleta relikwia, thum. B. Nawrot, Warszawa 2006.
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jest tylko iluzjg, a zbudowana na niej instytucja jest falszywa. Wida¢ to zaréwno
w pierwszych powiesciach Dana Browna, jak i w thrillerach Philipa Vanderberga,
jak chociazby Pigta ewangelia®. W tym typie powiesci oprdcz tego, ze mamy
do czynienia z watkiem kryminalnym, najczesciej zwigzanym z morderstwami
oraz dziataniami policji i stuzb w tej materii, to pojawia si¢ takze watek $ledztwa
prowadzonego przez protagoniste, ktdre nie tylko ma odkry¢ zagadke przestep-
stwa, ale takze rozwiklac jej ukryte przyczyny, ktore zawsze pozostaja w zwiazku
przyczynowo-skutkowym z nosnikiem otwartej tajemnicy i ze wzgledu na ukryty
charakter sa poza mozliwosciami §ledczymi policji. To drugie, prywatne $ledztwo
zawsze wprowadza watek fantastyczny badz sensacyjny zwiazany ze specyfika
thrillera. Podkresli¢ wypada jednak, Ze watek zwigzany z historig alternatywna
ma z reguly charakter drugoplanowy i jest ttem dla bloku sledztwa.

Zupelnie inaczej wyglada to w przypadku typowych powieéci reprezentujg-
cych nurt historii alternatywnych. Takze to zagadnienie zostalo juz przeze mnie
opisane*®, z tego wzgledu — podobnie jak w powyzej omawianych powiesciach -
ogranicze si¢ tylko do wskazania zasadniczego mechanizmu interesujacego nas
typu renarracji. Mozemy w tym przypadku wymieni¢ kilka typow interesujacych
nas zabieg6ow. Pierwszy widoczny jest w powiesci Dzieri oprycznika®®”® Wladimira
Sorokina. Akcja toczy sie w alternatywnie ukazanej Rosji w bliskiej przyszlosci,
co generuje watek fantastyczny; watek kryminalny zostaje wprowadzony poprzez
posiadajacy swoje historyczne uwarunkowania motyw opryczniny jako sity ma-
jacej stuzy¢ carowi do dtawienia politycznej opozycji. Dzialalnos¢ oprycznikéw
wpisuje sie¢ w dwa watki. Pierwszy jest dystopijny i stanowi diagnoze wspol-
czesnej Rosji, drugi natomiast jest kryminalny i zawiera w sobie zaréwno blok
$ledztwa wymierzonego przeciwko przestepstwom cywilnym i gospodarczym,
jak iich $ciganie. Mamy wigc do czynienia z trzema co najmniej watkami: kry-
minalnym, fantastycznym oraz charakterystycznym dla political fiction*. Drugi
przykiad przynosi Czerwony Golem™! Petera Higginsa. W tym przypadku mamy
do czynienia z alternatywnym obrazem stalinowskiej Rosji radzieckiej. Krajem

207 p, Vanderberg, Pigta ewangelia, thum. S. Lisiecka, Katowice 2008.

208 B Trocha, Historia alternatywna we wspélczesnej polskiej powiesci popularnej wobec historii i polityki,
w: Slov’ans’ka fantastika, red. D. Ajdacic, Kijow 2016, s. 204-216.

209 W. Sorokin, Dzieri oprycznika, ttum. A.L. Piotrowska, Warszawa 2008.

20 por. 1..]. Berezowski, Wiadza i polityka w literaturze political fiction: prawda czy fikcja?, Warszawa
2013,s.73-217.

ap, Higgins, Czerwony golem, thum. M. Wawrzynczak, Warszawa 2013.
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wstrzasaja powtarzajace si¢ ataki terrorystyczne, co jest tylko wprowadzeniem
do bloku $ledztwa, ktére prowadzi $ledczy Wissarion Lom. Watek fantastyczny
zawiera motyw aniola, ktéry spadl na Syberie, oraz ducha puszczy poszukujacego
mlodej kobiety. Mamy wigc w tej powiesci zaréwno motywy political fiction, jak
i fantasy oraz kryminalne. Blok sledztwa nie tylko prowadzi do odkrycia zagadki
zamachoéw, ale taczac tredci zawarte we wszystkich trzech watkach, odkrywa
prawdziwg przyczyne tych zamachéw. Dwa kolejne modele przynosza powiesci
Marcina Wolskiego. W Post-Polonii** mamy do czynienia z watkiem fantastycz-
nym ukazujacym alternatywna wizje Polski, w ktorej zostaje ona na Zyczenie
najwyzszych wladz przylaczona do Krélestwa Szwecji, oraz ze zredukowanym
watkiem kryminalnym, ktéry oparty jest na bloku akcji, prezentujacym caty
mechanizm famania nowego prawa, a takze z watkiem satyrycznym, ktory jest
w tej powieéci najwazniejszy. Nieco inny zabieg wykorzystal Wolski w trylogii,
na ktéra skladajg si¢ powiesci: Nieprawe toze>, Noblista*, Kaprys historii*®.
Znajdujemy tutaj fabule toczacg sie przez caty XX wiek i opisujaca skompliko-
wane relacje polsko-radzieckie. Nie ma w tych powiesciach elementéw political
fiction, ale s bardzo wazne: watek szpiegowski, watek kryminalny, zwigzany
z prywatnym $ledztwem protagonisty starajacego sie odkry¢ tajemnice rodzinna,
ktéra uwiklana jest w zdarzenia niezgodne z prawem, oraz watek fantastycz-
ny, dzigki ktéremu udaje si¢ zlikwidowaé¢ mocarstwowa pozycje Rosji. W tym
przypadku znamienne jest to, ze $ledztwo stuzy nie tylko odkryciu zagadki
przestepstwa pospolitego, ale odkrywa takze przestepcze mechanizmy dziatania
stuzb publicznych oraz wladz panstwowych, natomiast motyw fantastyczny jest
specyficznym deus ex machina, za pomoca ktérego nadawca stara si¢ osiggnaé
happy end w ostatniej powiesci cyklu.

Jak daje si¢ zauwazy¢, renarracja ostatniego typu posiada wiele cech charakte-
rystycznych dla renarracji redukcyjnej. W obu przypadkach mamy do czynienia
z operowaniem watkami, ktore strukturalnie sg zwigzane z pytaniami typu:
»kto?”, ,,co?”, ,gdzie?”, ,dlaczego?” lub ,,w jaki sposdb?”. Watki te najczesciej
wpisane sg w calg dfugo$¢ fabuly. Jednak nie sg one pierwszoplanowe, w zwigzku
z tym nie pelnig juz takiej funkcji, jaka przypisana im byla w watkach planu

212 M. Wolski, Post-Polonia, Krakéw 2012,
23 M. Wolski, Nieprawe toze, Poznari 2007.
24 M. Wolski, Noblista, Poznat 2008.

25 M. Wolski, Kaprys historii, Poznan 2009.
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pierwszego. W przypadku renarracji hybrydalnych dochodza jeszcze dwa proble-
my. Pierwszy zwigzany jest z wspdtwystepowaniem trzech modeli gatunkowych
lub subgatunkowych ze specyficznymi relacjami, jakie takie zjawisko wywotuje
na planie formalnym i znaczeniowym tekstu literackiego. Drugim problemem jest
sama struktura watku kryminalnego, ktdry staje si¢ coraz bardziej rozproszony.
Oczywiscie, funkcjonuje on na calej dtugosci fabuly, jednak wielo$¢ rozmaitych
watkow zakloca projekt zwigzany w kompozycji z funkeja charakterystyczng dla
schematéw fabularnych powiesci kryminalnych. Tym samym watek taki wchodzi
w polifonie z innymi watkami obecnymi w tego typu strukturach fabularnych
i jest najczedciej redukowany do funkgji, jezeli nie ornamentacyjnej, to tylko
waloryzujacej estetycznie konkretny model $wiata, postaci lub akgji.

4.6. 0d motywu poprzez watek do wlasnego modelu fabuly

Ponizszy podrozdziat jest tylko proba zarysu modelu, w ramach ktérego lite-
ratura fantastyczna operuje problematyka normatywna, prawna i kryminalna,
nie korzystajac z mechanizméw renarracji schematéw fabularnych powiesci
kryminalnych. W pierwszej kolejno$ci zostana opisane motywy, traktowane jako
najbardziej elementarne sktadniki fabuly wykorzystujace zagadnienia prawa i jego
tamania. Nalezaloby wskaza¢ na kilka powiedci. Pierwsza z nich to Pieszczota
nocy*® Laurell K. Hamilton, tom otwierajacy cykl [Meredtih Gentry?”7]. Cato$¢
poswiecona jest przygodom Meredith NicEssus w $§wiecie faerie. Interesujacy nas
motyw zwigzany jest z bardzo krétka historig wprowadzajaca do calej fabuly,
w ktorej protagonistka przed przejsciem do wtérnego $wiata jest przedstawiona
jako prywatny detektyw i nie ma pojecia, Ze zostanie w najblizszej przysztosci
pretendentka do tronu w krainie elféw. Motyw ten posiada swoje dwa aspekty.
W pierwszym - mozna go uznac¢ za motyw luzny, poniewaz we wtérnym $wiecie
protagonistka nie bedzie juz prowadzi¢ swojej dzialalnoéci i nie powrdci do pier-
wotnej rzeczywistosci. W drugim aspekcie - jest to jednak motyw spoisty pod
warunkiem, Ze uznamy, iz wszystkie cechy i umiejetnosci prywatnego detektywa
zostang przez nig wykorzystane w intrygach, w ktdre zostaje uwiklana w nowej,

216 1 K. Hamilton, Pieszczota nocy, thum. P. Grzegorzewski, Poznar 2010.
47 1 K. Hamilton, [Meredith Gentry], t. 1-9, thum. P. Grzegorzewski, Poznar 2010-2014. (W polskim
tlumaczeniu ukazaly si¢ tylko cztery pierwsze tomy).
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fantastycznej rzeczywistosci. Drugi przypadek takiego motywu przynosi zna-

na powie$¢ Rogera Zelaznego Stwory swiatla i ciemnosci*®

, chodzi oczywiscie
o mitologem konfliktu Ozyrysa i Setha, bostw z egipskiego panteonu, ktére
w tej powieéci wpisane zostaly w struktury wszesnej techfantasy. Nie zmienia to
faktu, Ze mamy do czynienia z najbardziej elementarnym motywem charakte-
rystycznym dla fabul opisujacych konflikt dobra i zta. W tym przypadku jest to
konflikt w perspektywie kosmicznej. Motyw jest spoisty i ma wielki wptyw na
calg strukture fabuly. Inny typ takiego motywu znajdujemy Sprawie honoru*”®
Steve’a Millera i Sharon Lee, gdzie protagonistka zostaje uznana prawnie za mar-
twa i wygnang. Ta sgdowa procedura ostracyzmu opisana w formie przedakcji
ma jednak wptyw na fabule przedstawiajaca mechanizm zemsty, jaki podejmie
gltéwna bohaterka. Ostatnie dwa przyklady pochodza z powiesci Onikromos®°
Pawta Matuszka oraz Unicestwienia*' Jetfa VanderMeera. W Onikromosie mamy
motyw $mierci brata protagonisty. Fabula jest jednak tak skonstruowana, ze
motyw inicjujacy dzialania protagonisty nie skutkuje sledztwem, ale pozwala
odkrywac¢ tajemnice wtoérnej rzeczywistosci. W tym znaczeniu sam motyw
wystepuje dwukrotnie w aspekcie dynamicznym. Pierwszy raz jest to zwigzane
z faktem $mierci cztowieka, a drugi ze spacjologiczna specyfika tego zdarze-
nia. Mezczyzna wszedt do lustra i juz z niego nie wyszed!*?2. Ta przestrzenna
anomalia, a raczej $miertelny skutek kontaktu z nig czlowieka, staje si¢ z jednej
strony - przedmiotem pytan sledczych (w znacznie wigkszej jednak mierze sama
jej istota wyznaczy poszukiwania w dalszych partiach fabutly). W tym drugim
znaczeniu - bylby to motyw spdjny zaréwno w perspektywie poszukiwan prota-
gonisty, jak i struktury $wiata, odkrywany w trakcie tych poszukiwan. Podobny
zabieg wystepuje w Unicestwieniu oraz w kolejnych tomach tej trylogii (Southern
Reach®®). W tym przypadku pojawia si¢ przestrzenny motyw Strefy X, w ktdrej
ludzie tam wkraczajacy zaczynajg popelnia¢ samobojstwa, zabija¢ sie lub po
prostu umiera¢ w niewyjasnionych okoliczno$ciach. Kolejne tomy opisuja dzieje

kolejnych wypraw, ktore staja, co prawda, wobec faktéw o naturze przestepczej,

218 R. Zelazny, Stwory swiatla i ciemnosci, thum. A. Krasko, Warszawa 1988.
29 5. Miller, S. Lee, Sprawa honoru, ttum. W. Nowakowski, Warszawa 2003.
220 p Matuszek, Onikromos, Warszawa 2016.

221y VanderMeer, Unicestwienie, thum. A. Gralak, Krakéw 2014.

222 por, P. Matuszek, dz. cyt., s. 37.

223 J. VanderMeer, [Suthern Reach], t. 1-3, ttum. A. Gralak, Krakow 2014-2015.
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jednak ich wyjasnianie nie ma cech kryminalistycznych i zredukowane jest
do naukowego odkrywania specyfiki Strefy X inicjujacej kryminalne postawy
wsrod ludzi.

Inny typ watku spotykamy w dylogii Plastikowy worek*** Tomasa Joada. To
bardzo staba literacka propozycja, w ktérej motyw kryminalny, podobnie jak
fantastyczny, wpisany jest w strukture powiesci sensacyjnej i jest zdecydowanie
motywem luznym, niemajacym wiekszego wplywu na konstrukcje fabuty.

Kolejna grupe tworzg watki. Przedstawig i omowig tylko te najistotniejsze. Na
pierwszg grupe sktadaja sie motywy zawierajace deskrypcje rozmaitych interakeji
przedstawicieli ludzkiej rasy lub tez cywilizacji z szeroko reprezentowang w lite-
raturze fantastycznej gamg istot obcych zaréwno w znaczeniu nadnaturalnym,
jak i naturalnym. W powiesciach typu fantasy najcze$ciej mamy do czynienia
z kilkoma inwariantami kontaktu z istotami nadnaturalnymi oraz prawem,
ktdre organizuje ich istnienie. Motywy wykorzystujace ten problem podejmuja
go na poziomie kosmicznym, a zatem opisu takiego stanu rzeczy, ktorego skutki
okreslaja model istnienia wszystkich istot, jak ma to miejsce w Silmarillionie*>,
oraz okreslajg metafizyczne podstawy porzadku moralnego i fundamentalne
dystynkcje pomiedzy dobrem a ztem. Przeciwny obraz takiego modelu przynosi
Pidro archaniola, w ktérym fabula oparta na jest na motywie $mierci Boga oraz
konsekwencji moralno-prawnych tego zjawiska. W podobny sposob podejmuje

226§ Zarna niebios?,

ten problem Maja Kossakowska w powie$ciach Siewca wiatru
w ktorych watek fundujacy metafizyczny model tadu oparty jest w praktyce na
motywie nieobecnosci Stworcy skrytego w Transcendencji. Ta pierwsza grupa
raczej stosuje zabieg oparty na prezentowaniu motywow prawnych poprzez foka-
lizacje bohaterow (uczestniczacych w gléwnym watku), ktérych postawy wobec
norm etycznych, moralnych czy prawnych sa zasadniczo racjonalizowane po-
przez odniesienie do watku wtornego zwigzanego ze zrodlowoscia takiego stanu
rzeczy w polu obowigzujacych norm. Drugg grupe¢ tworza watki reprezentujace
juz sam moment spotkania dwdch nierozumiejacych sie¢ grup oraz stojacych za
nimi struktur normatywnych. Pierwszy przyktad znajdujemy w Tajemnej historii

224 T, Joad, Plastikowy worek, . 1-2, Gdarsk 2015.
225 1 R.R. Tolkien, Silmarillion, dz. cyt.

226 M.L. Kossakowska, Siewca wiatru, Lublin 2004.
227 M.L. Kossakowska, Zarna niebios, Lublin 2014.
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Moskwy** Ekateriny Sedii, gdzie §wiat istot nadnaturalnych wkracza w rzeczy-
wistos¢ realistyczna w efekcie nieprzestrzegania prawa, o ktérym mieszkancy
realistycznego $wiata nie maja pojecia. W powie$ci W dot, do ziemi*® Roberta
Silverberga spotykamy motyw ludzkich kolonizatoréw ignorujacych religijny
porzadek istnienia wspolnoty w $wiecie, ktdry zdobywaja. Watek prezentuje trzy
perspektywy: milczacg obcych, bagatelizujacg technokratéw oraz poznawcza
protagonisty. Podobny mechanizm widzimy we Wroblu**° Mary Dorii Russel,
gdzie protagonista zmuszony jest do poznawania obyczajowych struktur norm
porzadkujacych istnienie obcych oraz ponosi konsekwencje niezrozumienia tego
prawa. Zupelnie inaczej watek ten prezentuje sie w powiesciach typu Ksiezyc

232 Dana Simmonsa. W obu

prawdopodobierstwa* Nany Kress oraz Hyperion
tych przypadkach mamy do czynienie z antagonistami, ktérych dzialanie famie
wszelkie normy porzadkujace ludzka wspolnote, dla ktdrej nie mozna znalezé
plaszczyzny umozliwiajacej wzajemne zrozumienie. Mamy w tym przypadku
taka strukture dzialania antagonisty, ktory nie chce jakiegokolwiek porozu-
mienia z cztowiekiem, a wszelki kontakt ogranicza si¢ do eliminacji ludzi. Inny
wariant takiego motywu pojawia sie w powiesciach Andrzeja Pilipiuka z cyklu
[Kroniki Jakuba Wedrowycza?*], dla ktérego prawo potworéw do Zerowania na
ludziach nie istnieje, a jedyna reakcja cztowieka ma polegac na ich eliminacji.
Zupelnie inaczej motyw ten jest zbudowany w cyklu opowiadajacym o Geralcie***
Andrzeja Sapkowskiego, gdzie prawo istot nadnaturalnych, przynajmniej tych
humanoidalnych, zostaje potwierdzone. W powiesciach operujacych motywami
wampirycznymi, jak chociazby w Empire V*** Wiktora Pielewina bardzo czesto
pojawia sie motyw, w ktérym prawo istot wampirycznych posiada wyzszy statut
niz prawo ludzkie i to ono reguluje z punktu wszelkie interakcje, w tym takze
te, w ktorych czlowiek traktowany jest stricte podmiotowo. W tym przypadku
zerowanie na ludziach nie jest przestepstwem, z wszelkimi tego konsekwencjami.
Ostatnim typem operowania tym modelem watku jest obraz koegzystencji roz-

228 £ Sedia, Tajemna historia Moskwy, ttum. M. Gebicka-Frac, Warszawa 2008.

229 R, Silverberg, W dét, do ziemi, thum. 1. Lipiriska, Poznan 1990.

230 M.D. Russel, Wrébel, tham. A. Polkowski, Poznan 1999.

21 N. Kress, Ksigzyc prawdopodobieristwa, thum. R.J. Szmidt, Tarnowskie Géry 2012.
22 D_ Simmons, Hyperion, thum. W. Szyputa, Warszawa 2015.

233 A, Pilipiuk, [Kroniki Jakubie Wedrowyczul, t. 1-8, Lublin 2001-2016.

34 A, Sapkowski, [Cykl wiedZminski], t. 1-10, Warszawa 1990-2012.

235 W, Pielewin, Empire V, thum. E. Rojek-Olejarczuk, Warszawa 2008.
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maitych podmiotéw réznych gatunkdéw i rodzajow w jednym srodowisku, czego
klasycznym przyktadem Dworzec Perdido®® China Miéville’a lub tez Wtadca
Pierscieni*”.

Inny typ wykorzystywania tego motywu przynosza powiesci takie, jak Je-
stem legendg Richarda Mathesona oraz Raya Bradbury’ego 451° Fahrenheita®®.
W pierwszym przypadku mamy do czynienia z calkowita destrukejg norm ludz-
kiego postepowania, wywolana przemiang struktury psychicznej zainfekowanych
ludzi. Caly model interakcji opiera sig na obrazie obrony koniecznej, stosowanej
juz nie wobec ludzi, ale bestii. W powiesci Bradbury’ego pojawia si¢ natomiast
watek dystopijny, w ktérym najwyzsze prawo jest bezprawiem, a spotkanie stra-
zaka - egzekutora prawa z ludzmi czytajacymi ksigzki, co jest prawnie zakazane,
staje si¢ poczatkiem zrozumienia natury urzedowego bezprawia.

Dwie kolejne powiesci przynosza przyktady watku, w ktérym dochodzi do
powolywania prawa. Pierwszy przyktad znajdujemy w Wystanniczce bogini**
Konrada Lewandowskiego, w ktérej mamy modelowy obraz stanowienia prawa
w kulturze plemiennej, z wykorzystywaniem religii, obyczaju oraz jednostkowego
autorytetu. Drugi przypadek przynosi powies¢ Bdg imperator Diuny*® Franka
Herberta, w ktérej metamorfoza protagonisty zamyka dtugotrwaty proces ho-
dowli genetycznej i skutkuje pojawieniem si¢ mezczyzny wszechwiedzacego,
co w religijnie motywowanej strukturze spoleczenstwa Arrakis skutkuje poja-
wieniem si¢ specyficznej teokracji, w ktorej bogiem jest cztowiek o nadludzkich
cechach. Caly watek fundowania tego nowego modelu prawa oparty jest na
mechanizmach fundamentalizmu islamskiego.

Kolejna grupa watkow wigze si¢ problematyka atopii oraz funkcjonowania
cztowieka w takim $rodowisku. Najbardziej typowy model wprowadzania ano-
mii widoczny jest w powiesciach z fantastyki postapokaliptycznej. Klasycznymi
przyktadami sg w tym przypadku zaréwno Sinobrody** Briana W. Aldissa,
jak i Metro 2033*** Dmitry’ego Glukhovsky’ego. W obu przypadkach mamy
do czynienia z obrazem rzeczywistosci po kataklizmie nuklearnym. Efektem

236 Ch. Miéville, Dworzec Perdido, ttum. M. Szymanski, Poznar 2013.

237 J.R.R. Tolkien, Wladca Pierscieni, ttum. M. Skibniewska, Warszawa 2004.

238 R, Bradbury, 451° Fahrenheita, thum. A. Kaska, Warszawa 1993.

29 K.T. Lewandowski, Utopie Wystanniczka bogini, Krélowa Joanna D’Arc, Warszawa 2014.
240 | Herbert, Bég imperator Diuny, thum. M. Mastalerz, Gdanisk 1992.

241 BW. Aldiss, Sinobrody, ttum. A. Jacewicz, Olsztyn 2003.

M2 p, Glukhovsky, Metro 2033, ttum. P. Podmiotko, Krakow 2010-2012.
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napromieniowania ludzkiej populacji jest brak mozliwoséci prokreacji opisany
w Sinobrodym. Jednak znacznie wazniejszym watkiem jest zanik struktur spo-
tecznych. To dzieki temu cata powie$¢ jest obrazem anomii bedgcej skutkiem
zniszczenia fundamentéw cywilizacji. Protagonista i przypisana jego postaci
fokalizacja przynosi ponury obraz nie tylko zniszczonej cywilizacji, ale przede
wszystkim pokazuje na mozliwe sposoby istnienia w takim normatywnym i mo-
ralnym chaosie. Podobny zabieg widoczny jest w Metro 2033, z dwoma zasadni-
czymi réznicami. Pierwsza jest taka, ze w uniwersum Glukhovsky’ego ludzkos¢,
pomimo iz zyjaca w tunelach metra, moze nadal biologicznie si¢ rozwija¢. Druga
natomiast, bedaca efektem pierwszej, przynosi obraz budowania matych, sil-
nie zantagonizowanych i terytorialnie zorganizowanych wspdlnot, najczgsciej
zwigzanych z dawnymi modelami politycznych $wiatopogladéw. Taka redukcja
przy jednoczesnym przerysowaniu pewnych cech pozwala w tym przypadku
operowa¢ anomia w perspektywie fantastycznego laboratorium moralnego,
w ktérym testuje sie spoteczng przydatno$¢ poszczegdlnych systemoéw w totalnie
nieprzychylnym ludziom $rodowisku. Z nieco innym typem anomii spotykamy

243

sie w trylogii Marka Chadbourna Wiek zlych rzqdéw*®, gdzie anomia zostaje
wywolana manifestacjg sacrum w postaci powrotu bostw panteonu celtyckie-
go i zawieszenia dziatania we wtdrnej rzeczywistosci operowania techniki na
rzecz magii. W tym jednak przypadku anomia posiada cechy chaosu bardziej
zwigzanego z techniczng strong zachodniej cywilizacji. Mozna mowic jeszcze
o ostatnim typie anomii wystepujacym w powiesciach postugujacych sie figu-
rami zombie, jak chociazby w Zombie survival*** Maxa Brooksa, przy jednym
niezwykle istotnym zalozeniu. Podmiotowo$é¢ zombie, jako nieludzka, nie moze
by¢ opisywana w kategoriach anomii, stad tez o anomii mozemy moéwi¢ tylko
w tym aspekcie, w jakim obecno$¢ zombie niszczy relacje spoteczne pomiedzy
ludZzmi, czy to w efekcie zagrozenia, totalnej zarazy, czy zredukowania relacji
wszelkich relacji migedzyludzkich do walki o przezycie w §wiecie, w ktérym
normy spoleczne przestaly istnie¢.

Zupelnie inny model anomii widoczny jest w groteskowym $wiecie Jakuba
Wedrowycza, w ktéorym mamy do czynienia z charakterystycznymi dla groteski
obrazami §wiata na opak. Zagadnienie to zostalo przeze mnie opisane w innym

243 M. Chadbourn, Wiek zlych rzgdéw, t. 1-3, thum. P. Stachura, Wroctaw 2006.
244 M. Brooks, Zombi survival, ttum. L. Erenfeicht, Warszawa 2013.
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miejscu®”. Zasadniczg réznicg jest nie tylko wprowadzenie anomii w pole gro-
teski, ale tez zredukowanie pola jej oddziatywania de facto do jednej wioski.
Dwa ostatnie modele anomii oparte s3 na jej zredukowanym wykorzystywaniu.
Widoczne to jest w powie$ci Wadima Panowa Wojny prowokujg nieudacznicy**
oraz cyklu [Chlopcy?”] Jakuba Cwieka. W pierwszym przypadku redukcja doty-
czy relacji zachodzacych pomiedzy ludZzmi zyjacymi w moskiewskim potswiatku
kryminalnym, w ktérym wszelkie stosunki opierajg sie na potencjalnej sumie
zyskéw ekonomicznych oraz brutalnej fizycznej sile. Jezeli mowa o anomii w tym
przypadku, to ma ona dwie istotne plaszczyzny. Pierwsza okreéla relacje ludzi
potswiatka do pozostatych mieszkancéw Moskwy, a druga opisuje relacje zacho-
dzgce w samym p6téwiatku. Nieco inaczej kwestia ta wyglada w cyklu Cwieka,
ktéry jest oparty na specyficznej renarracji poszczegélnych motywow z powiesci

Jamesa Barriego Piotrus Pan*®

, co skutkuje stworzeniem gangu motocyklowego
zlozonego z Zagubionych Chlopcéw, ktérymi dowodzi Dzwoneczek. Wszelkie
relacje okreslajace stosunek protagonistéw do mieszkancow swiata realistycznego
sg do$¢ skomplikowane. W odniesieniu do stabszych potrafia stuzy¢ pomocna
przemocy, ale w stosunku do ludzi w jakikolwiek sposéb im szkodzacych po-
zostajg catkowicie bezwzgledni, przy czym takim dziataniom nie towarzyszy
zaden efekt wyrzutéw sumienia. Relacje miedzyludzkie zostaja zredukowane do
swoiscie pojmowanego prawa wiasnosci oraz obrony tego, co moje, w niezwykle
pragmatycznym ujeciu tych zagadnien.

Pojawienie si¢ kwestii pragmatyki wyznacza specyfike postugiwania sie ka-
tegoriami anomii oraz prawa, co wida¢ w kolejnych literackich propozycjach.
Mozemy wskaza¢ w tym momencie na trzy typowe modele stosowania inte-
resujacego nas zabiegu. Pierwszy obecny w cyklu [Akty Caine’a**’] Matthew
Woodringa Stovera, drugi zwiazany z figurami skrytobdjcy i msciciela obecny

251

w powieséciach Joe Abercrombiego®’, Cola Buchanana®' oraz w znanym cyklu

245 Por. B. Trocha, Groteska i nowe mity w cyklu o Jakubie Wedrowyczu Andrzeja Pilipiuka, w: Slov'ans’ka
fantastika, red. D. Ajdacic, Kijow 2015.

248 W, Panow, Wojny prowokujg nieudacznicy, thum. R. Debski, Lublin 2008.

247 7. Cwiek, [Chlopcy], t. 1-4, Krakow 2012-2015.

248 J.M. Barrie, Piotrus Pan, ttum. E. Tarnowska, Warszawa 2016.

249 M.W. Stover, [Akty Caine’a], t. 1-5, thum. M. Strzelec, W. Szyputa, Warszawa 2009-2012.
207, Abercrombie, Zemsta najlepiej smakuje na zimno, thum. R. Walis, Warszawa 2012.

%1 C. Buchanan, Wedrowiec, t. 1-3, ttum. PW. Cholewa, Warszawa 2010.
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Oliviera Bowdena Assassin’s Creed*?, trzeci natomiast najpetniej realizowany
jest w cyklu [Pie$n Lodu i Ognia®*®] George’a R.R. Martina.

Pierwszy cykl jest istotny z powodu wprowadzenia w nim problematyki
prawno-kryminalnej na kilku ptaszczyznach. Podstawowa dotyczy postaci
protagonisty, ktory w realistycznym $wiecie funkcjonuje jako Hari Michaelson,
natomiast w Nad$wiecie, ktory jest typowa wtdrng rzeczywistoscia, zyje jako
Caine - zabojca. Ten zabojca ludzi i bogéw staje w obronie porzadku prawnego.
Z tym, ze jest to obrona charakterystyczna dla zabdjcy. Pierwsza plaszczyzna
interesujacej nas problematyki odnosi si¢ do takiego obrazu rzeczywisto$ci
spolecznej, ktéra porzagdkowana jest za pomoca sity nadajacej sankcje sprawcza
prawu. W drugim przypadku pojawia sie figura kryzysu, majacego znamiona re-
wolucji, ktdra wnosi do spoleczenistwa elementy spofecznej anomii. Najistotniejsza
jestjednak trzecia plaszczyzna, zwigzana z postacia protagonisty. W przypisanej
Caine’owi optyce cala struktura prawna, jaka zastal on w obu rzeczywistosciach,
jest dysfunkcjonalna, gdyz nie chroni czlowieka. Z tego tez powodu Caine wpro-
wadza wlasne prawo, oparte na zmodyfikowanym modelu talionu, w ktérym
jedyna karg jest $mier¢. Caly cykl posiada bardzo wazny w strukturze fabuty
motyw walki o sprawiedliwos¢, przy czym najwiekszym walorem tej literackiej
produkgiji jest zestawienie w jednym polu wielu rozmaitych modeli sprawie-
dliwosci. O ile w [Aktach Caine’a] mozna jeszcze moéwic o szczatkowej funkcji
moralnosci, to juz w powiesciach Bowdena i Abercromiego zostaje ona zastapiona
przez pragnienie zemsty lub specyficznie rozumiane prawo wojny. W Zemsta
najlepiej smakuje na zimno mamy watek zwigzany zaréwno z motywami prawa
wojny dotyczacymi reguly dzialan najemnikéw, jak i realiow wojny zwigzanych
z grabiezami, pogromami i gwaltami. Prawo, ktére obowigzuje najemnika, to
wypadkowa prawa wojny, prawa najemcy i terroru.

O wiele ciekawszy jest jednak watek z motywem zemsty, ktéry oparty jest
na zdradzie i zwigzanym z nig watkiem wykluczenia nie tylko umowy, ale
takze moralnosci. Sam watek zemsty wskazuje nie tylko na brutalny aspekt
samodzielnego dochodzenia sprawiedliwo$ci wedtug regut talionu, ale tak-
ze na destrukcyjna funkcje samej zemsty wzgledem protagonistki, ktéra do
zemsty zmierza. Natura zemsty zaréwno u Abercrombiego, jak i u Bowdena
osadzona jest w figurze anomii, w ramach ktdrej czlowiek nie moze liczy¢ na

252 0. Bowden, Assassin’s Creed, t. 1-8, thum. T. Brzozowski, Krakéw 2010-2016.
253 G.R.R. Martin, [Piesn Lodu i Ognia], t. 1-10, thum. P. Kruk, Poznan 2003-2016.
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sprawiedliwo$¢ gwarantowang instytucjami spotecznymi i zmuszony jest do-
chodzi¢ jej sam. Znaczacy jest jednak fakt, ze w obu przypadkach zemsta jest
nie tylko obrazem dziatania czlowieka w przestrzeni spotecznej anomii, ale
przede wszystkim przyczynkiem dla literackiego obrazu naoczno$ci wywiera-
nia kary na przestepcach skrywajacych sie za pozorami instytucji prawnych,
de facto chronigcych wysoko postawionych przestepcéw. Motyw zemsty jest
takze podstawg dla budowy pierwszoplanowego watku w dylogii Buchanana.
W tym przypadku, podobnie jak w Assasin’s Creed, pojawia si¢ motyw asasy-
néw. Wprowadza on nie tylko figure skrytobdjstwa jako elementu uprawiania
polityki, ale przede wszystkim pokazuje mechanizmy, ktére sankcjonuja dzia-
tania niemoralne i kryminalne zaréwno na poziomie moralnym, jak i praw-
nym. Istotne jednak jest to, Ze ten typ uzasadnien odgrywa drugorzedng role
w odniesieniu do naocznych figur zabéjstw, bedacych zwienczeniem spiskow
oraz tajnych akcji. Obie przywotane powyzej serie laczy jedno, atrakcyjnosé
dziatan zabdjcow, ktéra niejako przy okazji wnosi fokalizacje ukazujaca skryte
mechanizmy sankcjonujace prawnie polityczne skrytobodjstwo. Zwienczeniem
tego typu operowania figurg anomii jest z calg pewnoscig cykl Martina. Mamy
w tym przypadku nie tylko do czynienia z wielorakimi modelami walki o tron,
co dzieki wprowadzeniu feudalnego modelu §wiata przedstawionego jest jeszcze
bardziej atrakcyjne ze wzgledu na wpisana w jego istote rozproszenia.

Wszystkie sity polityczne i religijne dazace do przejecia wladzy maja jedna
wspolna ceche — daleko idacy pragmatyzm, posiadajacy wszystkie cechy machia-
welizmu. Jest to o tyle istotne, Ze wprowadza trzy plaszczyzny dla opisu porzadku
prawnego. Pierwsza — oficjalna, oparta na tradycji i rytuale, wzgledem ktorych
wszyscy gracze pozostaja zgodni co do ich funkcjonowania. Druga - nieoficjal-
na, oparta na pragmatyce skutku, operujaca poméwieniem, zdrada, szantazem,
terrorem, spiskiem i morderstwem, ktére sankcjonuje si¢ idea wyzszego rzedu,
czyli wlasnym dazeniem do wladzy. Trzecia - pozostajaca w opozycji do drugiej -
walczy o wladze, starajac si¢ przestrzegaé przypisanych wlasnej pozycji regulacji
prawnych. W efekcie otrzymujemy nie tylko obraz anomii, tym ciekawszy, ze
wieloraki, ukazywany z wielu punktéw widzenia, nie zawsze 0s6b pozostajacych
uwladzy. Z drugiej strony, mamy cate spektrum zachowan ludzi, ktérzy walcza
o wiladze lub tez tylko o przezycie, a najwazniejsze jest to, ze cykl przynosi bogata
mozaike ludzkich postaw wobec rozmaitych sytuacji, jakie generuje anomia na
wszystkich poziomach prezentowanego spoleczenstwa.
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Inny typ wykorzystywania motywdw kryminalnych w powiesciach fanta-
stycznych przynosi literatura grozy. Poczawszy od wprowadzania tego motywu
jako specyficznego tta w romansach grozy, typu Pocatunek towcy** czy powiesci
z serii [Black London**]. W pierwszym przypadku protagonistka to istota demo-
niczna chronigca ludzi przed istotami nadnaturalnymi i jednoczes$nie zakochana
w cztowieku. Watek romansowy wpisany w fabulte wypetniong obrazami walki
z demonami jest swoistym wykorzystywaniem mitologemu walki dobra i zta.
Inwariant tego samego mitologemu znajduje si¢ w fabule cyklu Black London,
w ktorym mamy do czynienia z zestawieniem praktyki detektywistycznej in-
spektor Pete Caldecott z nieumartym Jackiem Winterem, ktéry dla ratowania
zycia wszedl w uklad z demonem. Dwa watki okreslaja swoisto$¢ fabuty tego
cyklu. Pierwszy to relacje Wintera z demonami, a drugi to jego romans z prota-
gonistky. W efekcie otrzymujemy romans demoniczny z watkami kryminalnymi.
Zasadnicza walka to jednak walka Jacka Wintera z demonami, dla ktérej tlem
jest zar6wno romans, jak i praktyka zawodowa Pete Caldecott. Jest to efektem

swoistego rozlozenia punktéw ciezkoséci na poszczegolne watki.

256 257

W powiesciach Noc blizn®® oraz Decathexis®” mamy do czynienia z dwoma
kolejnymi typami wykorzystywania przez fantastyke grozy motywéw kryminal-
nych. W pierwszej powiesci, podobnie jak w catym cyklu [Kodeks Deepgate®*],
z ktérego ona pochodzi, to typowa fabula przygodowa osadzona we wtérnym
$wiecie, na granicy $wiatow i za§wiatow, zamieszkalym przez istoty nadnatural-
ne i ludzi. Pierwszy tom wiaze watki trzech protagonistéw: aniota, zabdjczyni
i mordercy, ktorzy zostaja uwiktania w kosmiczng walke dobra i zfa. Kolejne tomy
przynosza obrazy pandemonium oraz kosmicznego chaosu na miar¢ wtdrnego
$wiata z tego cyklu. Wszystkie watki wtdrne s3 dynamiczne, a wykorzystywane
w nich motywy maja cechy motywoéw spojnych. Calos¢ tworzy obraz uniwersum,
w ktérym protagonisci uczestniczg w konflikcie sit dobra i zta, skutkujagcym po-
jawieniem si¢ elementéw mitycznego chaosu z wszelkimi tego konsekwencjami.
Zaréwno jednak dziatania kosmicznych sit znoszacych si¢ wzajemnie, jak i ak-

tywno$¢ protagonistow sa tak zestawione, aby elementy mityczne mogly stworzy¢

254 M.M. Liu, Pocatunek towcy, thum. A. Blasik, Warszawa 2010.

5 . Kittredge, [Black London], t. 1-3, ttum. T. Illg, Warszawa 2013.
256 A. Campbell, Noc blizn, thum. A. Reszke, Warszawa 2008.

57 1, Smigiel, Decathexis, Lublin 2009.

28 A. Campbell, [Kodeks Deepgate], t. 1-4, ttum. A. Reszke, Warszawa 2008-2009. (Czwarty tom jeszcze
nie ukazal si¢ w ttumaczeniu na jezyk polski).
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atrakcyjna estetycznie rame dla tego literackiego projektu. Nieco inaczej problem
ten wyglada w Decathexis, w ktérej dwaj protagonisci — tantolog i krolewski
szermierz — podejmujg $ledztwa w sprawie znikajacych z cmentarza zwlok zmar-
tych. Sledztwo zmienia sie jednak w konflikt w antagonista La Morte bedacym
podmiotem zarazy, ktéra moze zniszczy¢ wszystkich. W te fabule wpisany jest
zaréwno watek kryminalny, jak i romansowy dotyczacy jednego z protagonistow.
Z cala pewnoscig mamy jednak do czynienia z klasyczng dark fantasy.

W powiesciach typu Oblicze Pana®®, Bestia*® czy Czas egzorcystow*!

mamy
przyklady operowania motywami kryminalnymi w réznych gatunkach litera-
tury popularnej w celu uzyskiwania rozmaitych skutkéw. W pierwszej powiesci
motywy fantastyczne zwigzane z tajemniczym artefaktem sg, co prawda, spoiste,
ale w znaczeniu, jakie zostaje calkowicie zanegowane w zakonczeniu fabuly,
ktora wnosi wlasnie fantastyczne treéci, nie majace w sumie wiekszego wplywu
na samga strukture fabuty. W drugiej powiesci motyw saaby, demonicznej istoty
mordujacej ludzi staje sie zwornikiem dla fabuty taczacej dwa watki wpisane
w dwa $wiaty tej low fantasy. To, co w jednym $wiecie jest normalne, w drugim
staje si¢ potworne wbrew sobie. Cala fabula to nie tyle tropienie zabdjczych
istot, co raczej odwrocenie skutkéw intryg z wtérnego $wiata, ktore wywoluja
tajemnicze morderstwa w rzeczywistosci realistycznej. Ostatnia powie$¢ taczy
watki kryminalne z okultystycznymi, a wszystko to w horyzoncie kulturowe;
polemiki z figurami otwartej tajemnicy, jaka sa dziatania egzorcysty. W sumie,
gdyby nie waga tajemnicy otwartej, to nalezaloby ten tekst zaliczy¢ do grupy
praktyk renarracyjnych, jednak dzialania protagonisty maja dwie dopelniajace
sie plaszczyzny - religijng oraz kryminologiczng. To bardzo ciekawa powies¢
podejmujaca watki praktyk satanistycznych zaréwno w perspektywie krymi-
nalnej, jak i dekonstrukcyjnej.

Ostatnie przyktady zawarte s3 w powiesciach Pocigg widmo®? Stephena Lawsa
oraz Pasozyty umystu® Colina Wilsona. Pierwsza powies¢ faczy w trwalym
zwigzku przyczynowo-skutkowym dzialania policji tropigcej tajemnicze mor-
derstwa w pociagu linii King’s Cross z nadnaturalnym watkiem okultystycznym.

2% M. Wollny, Oblicze Pana, Krakow 2009.

260 K Turska, Bestia, Lublin 2011.

261 K T. Lewandowski, Czas egzorcystéw, Poznan 2014.

262 5. Laws, Pocigg widmo, thum. A. Ring, Warszawa 2008.

263 C. Wilson, Pasozyty umystu, thum. B. Moderska, T. Zysk, Poznan 1990.
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W konsekwencji logika §ledcza Lesa Chaddertona zostaje zachwiana w efekcie
zeznan jedynego ocalatego czlowieka Marka Daviesa i fabuta zmierza w strone
opiséw walki dwdch protagonistéw z demoniczng sila wykorzystujaca pociag.
To klasyczna dark fantasy z waznym dynamicznym watkiem kryminalnym.
Druga powies¢ to takze dark fantasy, w tym przypadku mamy do czynienia
z opanowywaniem przez tajemnicze istoty (uwolnione podczas wykopalisk
archeologicznych) ludzkich umystéw, co ma pomoc im w zniewoleniu calej ludz-
kosci. Wampiry opanowujac umysly ludzi, najczesciej geniuszy doprowadzajg
do fali samobdjstw odnotowywanych juz w poprzednich epokach. Ich dziatanie
pozostaje calkowicie niezauwazone przez osoby zaatakowane, tak iz nie maja
one $wiadomosci tego, Ze przestaja by¢ samodzielne w swoich zachowaniach.
W efekcie dziatania intruzéw zaréwno ich dziatania, jak i sposéb postrzegania
$wiata s3 wynikiem ingerencji w ludzka $wiadomo$¢ czynnika wampirycznego.
Cztowiek staje sie¢ wowczas czyms$ w rodzaju zombie. Taka infekcjg ttumaczy sie
w tej powiesci chociazby zrédta aktywnosci de Sade’a. Gléwny bohater odkrywa,
ze zastosowany w pracach Edmunda Husserla mechanizm do analizy §wiadomosci
potocznej, moze by¢ wykorzystywany do ujawnienie obecnosci wampiréw w ludz-
kiej $wiadomosci oraz wykluczenia ich wplywu na nasze postrzeganie §wiata,
a przede wszystkim na nieu$wiadomiona podatnos¢ na ich wplywy**. Dalsze
poszukiwania Austina odkrywaja, ze pasozyty umystu funkcjonujg w kosmosie
opanowujac kolejne planety. Walczy z nimi policja kosmiczna. Protagonista
wyrusza na planete Pluton w celu prowadzenia dalszych poszukiwan, jednak
cala ekspedycja ginie w niewyjasnionych okolicznosciach.

Zupelnie inne formy operowania watkami kryminalnymi przynosza po-
wiesci Andrzeja Sapkowskiego oraz Mariny i Siergieja Diaczenko. Zaréwno
w cyklu poswieconym wiedZzminowi Geraltowi, jak i w znanej tetralogii [Tu-
tacze?®*] Diaczenko pojawia sie bardzo wyrazisty aspekt moralny, wpleciony
w watki operujace motywami normatywnymi oraz kryminalnymi. Z tym, ze
w obu przypadkach zostaje on rozmaicie zaimplementowany do tych motywow.
W powiesciach sktadajacych sie na [Tutaczy] motyw famania prawa pojawia si¢
zawsze na poczatku fabuly, jednak konsekwencja jego zaistnienia nie jest $ledz-
two, lecz taka zmiana kondycji bohatera, ktéry sam zaczyna doswiadcza¢ tego,
czego doswiadczyla jego ofiara. W efekcie otrzymujemy bogata w psychologiczne

264 por. C. Wilson, dz. cyt., s. 92-98.
265 M. i S. Diaczenko, [Tulacze], t. 1-4, thum. W. Jablonski, Stawiguda 2010.
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tresci fabutle, ktdra traktuje poczatkowe zdarzenie kryminalne jako przyczynek
do dydaktyki opartej na podmiotowym do$wiadczaniu treéci przezycia ofiary
przestepstwa. Tym samym w [Tulaczach] mamy do czynienia z rozwinig¢ciem
tabuly w oparciu o literacki zabieg ,,zamiany rél przestepcy i ofiary”, co skutkuje
dydaktyczng fabulg wiktymologiczng w szerszym znaczeniu niz to, ktére temu
terminowi przypisuja kryminologia i kryminalistyka.

W cyklu Sapkowskiego mamy natomiast kilka plaszczyzn operowania mo-
tywami oraz watkami normatywnymi i kryminalnymi. Pierwszy z nich wigze
sie z liminalna postacig samego protagonisty, ktory funkcjonuje, przestrzegajac
dwdch rozmaitych kodekséw prawnych - ludzkiego, okreslajacego struktury
feudalnej wspdlnoty, oraz tajemnego kodeksu wiedZzminéw. Druga plaszczy-
zna wiaze sie z mnogoscia znoszacych sie wzajemnie modeli normatywnych
opisujacych wspdlnoty ludzi i nieludzi, co skutecznie jest wykorzystywane do
tworzenia postmodernistycznej wizji spoleczefistwa, w ktérym ,wielkie narracje”
typu filozofia, religia i historia nie porzadkujg juz postrzegania §wiata i sposobu
istnienia w nim, co tworzy zaczatki spolecznej anomii, wprowadza rasizm i prze-
moc. Sposoby istnienia, wybory aksjologiczne i ich praktyczne konsekwencje,
najczesciej bezprawne, tworza tlo dla trzeciej plaszczyzny, ktorg wyznaczaja
moralne i etyczne uwarunkowania dziatania poszczegdlnych aktantéw w tym
cyklu. W efekcie prowadzi to jednak nie tyle do wyodrebnienia zarysu jakiej$
formy ethosu, ale raczej tworzy wielki paradygmat bledow, rozterek i fatszywych
sumien, wobec ktorych liminalny protagonista staje sie jedna z nielicznych postaci
poszukujacych praktycznego konsensusu pomiedzy wlasnym sumieniem, mo-
ralnoscig a normami, jakie znajduja si¢ w kodeksach, wedtug ktérych przychodzi
mu nie tylko dziata¢, ale tez oceniaé dziatania innych.

Kolejny model znajdujemy w polskich powiesciach fantastyczno-naukowych
nalezgcych do nurtu socjologicznego®®. Zagadnienie to opisywatem dokladniej
w innej publikacji*”’. Klasycznym przykladem obecnosci tego typu renarracji
w fabule jest Limes inferior*® Janusza Zajdla. Watek fantastyczny stuzy nie tylko

266 por. M. Zajecki, Obraz rozktadu totalitarnego systemu zniewolenia w polskiej literaturze nurt fanta-
styki socjologicznej lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, w: Oblicza komunistycznego zniewolenia.
Miedzy naukgq a literaturg. [Studia i materialy poznanskiego IPN, t. 6], red. K. Brzechczyn, Poznan
2009, s. 143-160.

267 Por. B. Trocha, Metamorfozy socrealizma w polskoj popularnoj literaturie posle 1945 goda, w: Socio-
kulturnaja dinamika globalnych processow, red. LF. Kefeli, Sankt-Petersburg 2014, s. 111-118.

268 A Zajdel, Limes inferior, Warszawa 1982.
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konstrukcji technologicznego wymiaru §wiata przedstawionego, ale tez ukry-
ciu w nim obrazu dystopii. Wprowadzony w taka spoleczng i technologiczna
strukture protagonista prowadzi obserwacje, pozwalajace mu odkry¢ pozornosé
relacji spolecznych, co skutkuje dalszymi poszukiwaniami, ktére zyskuja sankcje
$ledztwa dopiero w momencie, kiedy okazuje sig, ze cala struktura spoleczna jest
efektem zastosowania prawa jako mechanizmu wprowadzajacego administra-
cyjne bezprawie. Powiesci tego nurtu rejestruja nie tylko mechanizmy dziatania
dystopijnych struktur spotecznych opartych na administracyjnym bezprawiu,
ale takze mechanizmy przystosowania do takiego modelu spotecznej organiza-
cji, a co najwazniejsze — takze mechanizmy lamania takiego prawa powigzane
z moralnym sankcjonowaniem ludzkiego prawa do wolnosci oraz samostano-
wienia. W konsekwencji otrzymujemy fabuly, ktore zawieraja obraz dystopijnych
spoleczenstw i mechanizmoéw totalitarnych lub autorytarnych, a przede wszyst-
kim postaw protagonistow, ktdrzy walczac o prawo zmuszeni sa jednoczesnie
do tamania zlego prawa, ktére okresla sposdb istnienia konkretnych wspoélnot.
Ten model operowania schematem fabularnym powiesci kryminalnej pokazuje,
jak daleko fantastyka potrafita zmodyfikowa¢ taki schemat i zredukowa¢ jego
role w konstruowanych na wtasny uzytek $§wiatach oraz fabutach opisujacych
toczace si¢ w nich historie.

Inny typ tego wykorzystywania motywéw kryminalnych przynosi cykl [Esmay
Suiza*®] Elizabeth Moon oraz space opera Petera F. Hamiltona z dylogii Judasz
wyzwolony*°. W cyklu autorstwa Moon mamy do czynienia z wpisaniem w rze-
czywisto$¢ fantastyki naukowej konfliktu pomiedzy dwoma bohaterkami. Ze
wzgledu na zastosowany subgatunek fantastyki nalezacy do military science fic-
tion, elementy kryminalne wigzg sie z reguly z prawem wojny lub takimi typami
spoleczenstw, ktorym jest ono bliskie. Nie mozna w tym przypadku stawiac tezy,
ze struktura fabuly jest w jaki$ sposéb zwigzana ze schematami fabularnymi
powiesci kryminalnych, jednak nalezy stwierdzi¢, ze zaréwno motywy wie-
zienia w osrodkach karnych fanatykéw religijnych opisywane w drugim tomie
cyklu, jak i poszukiwanie jakiej$ formy bezkarnosci przez posthumanistycznych
Odmlodzencow tworzg wazng dla struktury fabuly calego cyklu sie¢ motywow
opartych na sposobach bycia wobec prawa i bezprawia. Inny typ implementacji
watkow i motywow kryminalnych widaé w Judaszu wyzwolonym. Juz podtytuty

269 £, Moon, [Esmay Suiza], t. 1-4, ttum. M. Pawelec, Warszawa 2005.

20 pF. Hamilton, Judasz wyzwolony, t. 1-2, ttum. M. Jakuszewski, Poznan 2010.
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obu toméw: Sledztwo oraz Poscig, wyraznie wskazuja na odwotania do modelu
struktury charakterystycznej dla powiesci kryminalnej, jezeli do tego dodamy
fakt, ze protagonistka w pierwszym tomie jest Renne Kempasa — porucznik
wywiadu floty kosmicznej, mozna mie¢ wrazenie, ze bedziemy mieli do czynie-
nia z jaka$ forma renarracji. Jednak struktura fabuly jest tak wielowatkowa, co
jest cecha charakterystyczng dla space opery, ze watek kryminalny, pomimo ze
wazny, ulega rozproszeniu, a w drugim tomie zyskuje wrecz cechy wpisanego
w technologie kosmicznej SF figury mythopoeicznego konfliktu kosmicznego,
w ktérym dziatanie zdrajcy ludzko$ci ma mie¢ konsekwencje kosmiczne.

Dwa kolejne przyktady przynosza modele operowania motywami i watkami
kryminalnymi, wpisane w dwa typy rzeczywistoéci. Pierwszy z nich wykorzy-
stuje poetyki charakterystyczne dla cyberpunku i postcyberpunku, czego naj-
lepszym przykladem jest Nowy gracz®”' Eryka Algo, powie$¢ prezentujaca $wiat
przyszlosci, w ktérym nie mozna funkcjonowac poza Siecia. Powies¢ zbudowana
jest w oparciu o konfrontacje, do jakiej dochodzi pomiedzy analitykami chro-
nigcymi dane jednego z koncernéw sieciowych z nowym typem hakera. Watek
kryminalny jest w tym przypadku zredukowany do funkecji uruchamiajacej caly
game futurystycznych mozliwosci wpisanych w projekt Sieci.

Innym typem jest osadzenie fabuly typu przygodowego w fantastycznych
$wiatach przestepczych. W tym przypadku z kolei najbardziej czytelnym przy-
ktadem moze by¢ powies¢ Lichwiarz?”* Wiktora Noczkina, w ktérej mamy do
czynienia nie tylko z figura protagonisty zyjacego na granicy prawa, a raczej poza
nim, ale takze dwie zwalczajace si¢ frakcje przestepcze, ktore starajg si¢ uwikta¢
w swoj spor gléwnego bohatera. Powie$¢, pomimo ze praktycznie cala osadzona
w przestrzeni kryminalnej, jest jednak typowga fantasy, ciekawie rozbudowanym
watkiem przygodowo-sensacyjnym. Podobny mechanizm pojawia sie w Smierci
nekromanty*> Marthy Wells, ktora jest klasyczng powieécig fantasy, odwolujaca
sie mechanizmoéw z powiesci typu ,,plaszcza i szpady”. W tym przypadku mamy
do czynienia z sytuacja, w ktdrej zaréwno protagonista, jak i antagonista sa
ludzmi $wiata przestepczego, a to, co okresla nature konfliktu pomiedzy nimi,
ma swoje zrodto w zemscie protagonisty jako elemencie swoiscie pojmowanego
talionu oraz wyboréw moralnych.

TLE, Algo, Nowy gracz, Warszawa 2003.
272 W. Noczkin, Lichwiarz, ttum. M. G6tkowski, Lublin 2016.
273 M. Whells, Smier¢ nekromanty, thum. S. Twardo, Warszawa 2002.
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Catkowicie innowacyjny mechanizm literackiego wykorzystywania figur
normatywnych, przestepczych i detektywistycznych w fantastycznych $wiatach
przynosi powie$¢ Jana Weissa Mullerdom ma tysigc pigter”™. Swiat przedstawiony
jest wynikiem majaczenia chorego na tyfus cztowieka. W tym dziwnym $wiecie
z pogranicza wizji, snu i urojenia pojawia si¢ obraz dystopijnego §wiata, w ktorym
rzadzi apodyktycznie jednostka, to jest Muller, natomiast relacje miedzy wtadza
a spoleczenistwem opierajg sie na szalefistwie, zbrodniach i catkowitej anomii
spoleczenstwa. Cata powies¢, ktora nie nalezy do obiegu literatury popularnej,
a jest tu omawiana ze wzgledu na swoj fantastyczny charakter oraz tre$¢ odno-
szaca si¢ do prawa i jego famania, jest wielkg analizg moralnych konsekwencji
w $wiecie ogarnietym anomig. I to konsekwencji zaréwno w planie podmioto-
wym, jak i spolecznym.

Aby zakonczy¢ te prezentacje, nalezaloby wskaza¢, zgodnie z rozpoznaniami
Lasicia, na powie$¢, ktéra bylaby fantastycznym antykryminatem. Jest nig Dusza
cesarza®” Brandona Sandersona. Protagonistka to schwytana podczas préby
podmienienia artefaktu — Ksiezycowego berta — na stworzong przez siebie ko-
pi¢. Zostaje aresztowana i czeka na wyrok, najprawdopodobniej §mierci. Jednak
nieudany zamach na cesarza, ktoéry w jego wyniku utracil §wiadomos¢, staje sie
powodem zlecenia, jakie otrzymuje. Ma stworzy¢ nowa, falszywa swiadomos¢
cesarza. Cala ta procedura, mozliwa we wtérnym $wiecie, wprowadza kilka
niezwykle istotnych watkow. Pierwszy — dotyczy samej natury falszerstwa, ktd-
ra rozumie de facto tylko falszerz, gdyz dla pozostalych aktantow jest to tylko
przestepstwo. Drugi watek prezentuje gry koterii dworskich, ktdre staraja sie
przekupi¢ falszerza, aby dat im klucz do powodowania nowa $wiadomoscia
cesarza. Niezwykle wazny w tym watku jest konflikt moralny, z ktérego protago-
nistka, traktowana powszechnie jako przestepca, wychodzi jako posta¢ moralnie
czysta. Watek ostatni prezentuje proces falszowania $wiadomo$ci cesarza, ktory
jest niczym innym, tylko wtérnym jej tworzeniem na poziomie istotowym, z tg
roznicy, ze falszerz poprawit te $wiadomosé. W efekcie otrzymujemy powiesé,
w ktérej poczatkowe partie fabuly przynosza nie tylko figure przestepcy, ale
i sam czyn kryminalny, w dalszych partiach otrzymujemy motywy pojmania,
uwiezienia, osgdzenia i oczekiwania na kare. Jednak wprowadzona innowacja
dotyczaca natury przestepstwa w tym wtérnym $wiecie, na odkrywaniu ktorej

274 7. Weiss, Mullerdom ma tysigc pigter, tham. E. Madany, Warszawa 1960.

275 B. Sanderson, Dusza cesarza, thum. A. Studniarek, Warszawa 2016.
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opiera sie cata fabuta, w zakonczeniu przynosi konstatacje ukazujaca falszerstwo
jako proces kreacji, a nie prostego odtworzenia, tym samym dyskwalifikuje za-
rzuty wobec protagonistki. Opiekun i zleceniodawca — Gaotona - otrzymuje od
protagonistki ksiege, ktora jest magiczng pieczecia do nowej $wiadomosci cesarza.
W trakcie lektury stwierdza, Ze zaczyna rozumied, iz $wiadomos¢ cesarza ,,To
byto najwieksze dzieto sztuki, jakie kiedykolwiek widzial”#®.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, Ze mechanizm, a raczej mechanizmy wyko-
rzystywania przez literature fantastyczng motywow i watkéw kryminalnych
tworzg dwa rozlegle paradygmaty. Pierwszy oparty jest na technikach renarracji
schematdéw fabularnych powiesci kryminalnych. Zawiera on pie¢ zasadniczych
modeli literackich struktur, poczawszy od renarracji dokladnej, poprzez renar-
racje innowacyjne, spekulacyjne, redukcyjne, zakonczywszy na renarracjach
hybrydalnych. We wszystkich tych przypadkach mamy do czynienia ze stala
obecnoscig w polu fabul mechanizméw obecnych zaréwno w schematach ba-
dawczych kryminalistyki, jak i rozwazaniach teoretykéw oraz retoréw dotycza-
cych ponownego opisu konkretnego zdarzenia, co skutkuje tym, ze renarracje
fantastyczne motywow, watkow i schematow fabularnych charakterystycznych
dla powiesci kryminalnych zawsze sa zogniskowane wokot pytan takich, jak:
»kto?”, ,c0?”, ,,gdzie?”, ,z czyja pomoca?”, ,dlaczego?”, ,jak?” i ,kiedy?”. Pytania
te i literackie odpowiedzi na nie, jakie przynosza konkretne fabuty, moga wyste-
powal w swoim pelnym zbiorze, ale moga podlegaé takze rozmaitym redukcjom.
Zasadniczg cecha tych renarracji sa jednak, moze poza renarracjami doktadnymi,
kody charakterystyczne dla literackich §wiatéw fantastycznych, ktore skutkuja
zmianami w kwalifikacji bohatera lub antagonisty, fantastycznymi (technolo-
gicznymi lub nadnaturalnymi) kompetencjami aktantow, czesto wprowadzana
kategoria przestrzeni dzialajacej, ktérej natura tkwi w fantastycznej specyfice
$wiata przedstawionego, a takze niespotykanymi w powiesciach kryminalnych
typach konfrontacji protagonisty i antagonisty oraz zdarzeniach funkcjonalnych,
ktorych w realistycznych $wiatach poetyki kryminatu nie mozna stwierdzic.
Drugi paradygmat, ktéry zostal powyzej zaprezentowany tylko w bardzo reduk-
cyjnym zarysie, wskazuje przede wszystkim na fakt, Ze elementy konstytuujace
specyfike fabularng powiesci kryminalnej sa przez autordw literatury fantastycz-
nej wykorzystywane w trzech zasadniczych planach: motywu, watku oraz fabuly.
W pierwszych dwdch przypadkach mamy do czynienia z reguty z motywami

276 Tamze, s. 104.
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spoistymi i watkami dynamicznymi. Nawet jezeli pojawiaja si¢ watki pomocnicze,
to wpisuja sie one nie tylko w cato$¢ fabularna, ale takze, a moze raczej przede
wszystkim w jej strukture aksjologiczng, niezaleznie, na jakim poziomie ona
sie pojawi, czy bedzie miala charakter lokalny, globalny, kosmiczny, czy wrecz
metafizyczny. Wazne jednak jest wskazanie na fakt, Ze zaréwno watki, jak i same
fabuly oparte na motywach obyczaju, normy i przestepstwa nie musza w po-
wiedciach wpisanych w drugi paradygmat odnosic si¢ w jakikolwiek sposéb do
schematéw fabularnych obecnych w powiesciach kryminalnych. Zachowuja one
zaréwno wszelkie cechy charakterystyczne dla konkretnych gatunkdw literatury
fantastycznej, jak i nie famig modeli prawnych ani kryminalistycznych bedacych
bazg dla budowania literackiego modelu prawa i przestepstwa. Nie sg one jednak
redukowane do fabuly opartej na narracji linearno-powrotnej charakterystycznej
dla powiesci kryminalnej, a odkrycie tajemnicy przestepstwa nie konczy fabuty,
lecz najczesciej ja tylko problematyzuje lub czyni bardziej atrakcyjna estetycznie.

Pozostaje jeszcze konieczno$¢ zbadania mechanizméw semioz, jakim elemen-
ty normatywne i przestepcze, a takze kryminalistyczne i kryminologiczne, sg
na rozmaitych plaszczyznach poddawane w powieéciach fantastycznych, poza
tym - okreslenie genologicznej natury subgatunkéw hybrydalnych oraz opisa-
nie zasadniczych cech horyzontu oczekiwan odbiorcy tego typu literatury i ich
kulturowego uwarunkowania.
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Prawo, wystepek
1 sprawiedliwos¢ a semiosfera
literatury popularne;j

ak zostalo w poprzednich rozdziatach przedstawione, fantastyka kryminalna
J wprowadza bardzo cz¢sto motywy i watki zwiazane z kodami kryminalnymi
oraz prawnymi we wlasne, niemimetyczne §wiaty przedstawione. Badajgc feno-
men atrakcyjnosci watkow kryminalnych wliteraturze fantastycznej, nie sposob
nie odpowiedzie¢ na pytanie, jakie znaczenia ona im nadaje. Dwa poprzednie
rozdziaty bardzo wyraznie opisaly mechanizmy tworzenia fabul oraz fantastycz-
nych §wiatéw przedstawionych w oparciu o kody zawarte w dominancie prawnej,
co mozna sprowadzi¢ do opisania intersujacego nas zjawiska z perspektywy
jednego ,,ciggu-struktury™, jaki tworzg pojecia zawarte w pracach prawnikoéw,
kryminologéw i kodeksach prawnych. Ze wzgledu na specyfike prozy fantastycz-
nej nalezy zbadacl takze, jakie znaczenia przypisane kategoriom oraz funkcjom
opisywanym w kodzie prawno-kryminologicznym i kryminalistycznym pojawiaja
sie w innych ciggach-strukturach obecnych w literaturze fantastyczne;j. Jest to
tym bardziej istotne, ze zjawisko jest skomplikowane, a jego analiza pozwoli na
pelniejsze zrozumienie rynkowego, to jest czytelniczego fenomenu atrakcyjnosci
intersujacej nas literatury.

Badajac kwestie znaczen, jakie tworzone sa w fantastyce kryminalnej, nalezy
wstepnie przyjaé, ze przez pojecie semioza bedziemy rozumieé: ,,Przyjmujac, iz
relacja znakowa istnieje niezaleznie od aktualnego odbioru, zaktadamy réwno-
legledwa pojecia semiozy —wjej postaci aktualnej wumysle

1 J.M. Lotman, O znaczeniach we wtérnych systemach modelujgcych, thum. J. Faryno, w: Studia z teorii

literatury. Archiwum przektadow ,Pamietnika Literackiego”, red. M. Glowinski, H. Markiewicz,
Wroctaw 1977, s. 8.
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odbiorcy, tj. w rozumieniu przyjmowanym w subiektywistycznych teoriach
znaku, orazwpostaci potencjalnej, poza aktywna mysla odbiorcy

i wobec konkretnego czynnego odbioru chronologicznie pierwotng™

. Oznacza
to, ze w pierwszej kolejnosci opisane zostang zabiegi semiozy w jej postaci poten-
cjalnej, to jest obecnej w tekscie literackim i bedgcej wynikiem mechanizméw,
jakie w nim obowiazuja. W drugiej kolejnosci semioza zostanie odniesiona do
mechanizméw kulturowych, ktére beda mogly wptywac na jej postaé aktual-
ng, obecna w umysle odbiorcy, w tym przypadku zredukowana do horyzontu
oczekiwan odbiorcy.

W pierwszej perspektywie badawczej wstepnie mozna przyjaé, za Jurijem
Lotmanem, istnienie w interesujacych nas tekstach semioz opartych na prze-
kodowaniach wewnetrznych, powstajacych w wyniku przeksztalcen w obrebie
jednego ciggu-struktury. Moze ono mie¢ charakter mnogo$ciowy, oparty na
ksztaltowaniu znaczenia ,,poprzez odpowiednios¢ szeregu elementéw”. Mozna
takze przyjac kolejny zaproponowany przez Lotmana podzial na semioz¢ semio-
tyczna i pragmatyczng. ,, Z przekodowaniem pragmatycznym mamy do czynienia
woweczas, kiedy realizuje sie mozliwo$¢ stylistycznie odmiennego opowiadania,
o tym samym przedmiocie. Wtedy zmienia si¢ nie model przedmiotu, lecz sto-
sunek do niego, tzn., Ze modelowany jest nowy przedmiot™.

W efekcie tych zasadniczych ustalenn mozna przyjaé, ze badanie znaczen,
jakie w strukturach tekstow fantastyki kryminalnej zostaja przypisane znacze-
niom prawnym, kryminalnym i kryminalistycznym, powinno zosta¢ zbadane
w polu najwazniejszych ciggéw-struktur obecnych w literaturze fantastyczne;.
Beda to wigc struktury: mitologiczno-mythopoeiczne, religijne, filozoficzne
i spekulacyjne. Ten typ podzialu w dwoch pierwszych przypadkach odnosi sie
do kategorii tre$ci mitycznych obecnych w archaicznych systemach wierzen
iliterackich przeksztalcenn w modelu mythopoeicznym. Przy czym w przypadku
znaczen mythopoeicznych nalezy juz méwic o przekodowaniach zewnetrznych
zachodzacych na styku struktur mitycznych i literackich. Pozostale przypadki
to struktury filozoficzne z wpisanymi w nie znaczeniami charakterystycznymi
dla nauk szczegotowych filozofii, z naciskiem na te treéci znaczeniowe, ktore

% W.Kalaga, Semioza literacka: slad i glos, w: Znak i semioza Z zagadnien semiotyki tekstu literackiego,

red. W. Kalaga, T. Stawek, Katowice 1985, s. 24.

> J.Lotman, dz. cyt., s. 21.

4 Tamze,s. 21.
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majg wplyw na rozumienia znaczen obecnych w ciggu znaczen prawno-kry-
minologicznych. Ostatni cigg opiera sie na spekulacyjnym aspekcie fantastyki,
ktéry generuje catkowicie nowe perspektywy odniesien, tworzac tym samym
nowe znaczenia.

Wstepnie mozna zatem przyjac nastepujacy projekt badawczy. W wymienio-
nych powyzej strukturach opisane zostang mechanizmy tworzenia specyficz-
nych znaczen dla figur, postaw i funkeji charakterystycznych dla literackiego
oraz prawno-kryminalistycznego mechanizmu opisujacego zaréwno stano-
wienie prawa, jego famanie oraz przywracanie porzagdku prawnego. W oparciu
o wstepne rozpoznania zredukowane do konkretnych struktur zostanie opisany
mechanizm przekodowan zewnetrznych, jakie zachodza na plaszczyznie relacji
kodéw pozaliterackich (mityczny, religijny, filozoficzny), ich literackich semioz
w konkretnym dziele literackim. Celem tego typu dzialania bedzie préba zbu-
dowania modelu tworzenia znaczen prawnych, kryminologicznych i krymina-
listycznych w $wiatach przedstawionych fantastyki kryminalnej, tak by mégt on
zosta¢ wpisany w pole semiosfery literatury i kultury popularnej oraz horyzontu
oczekiwan odbiorcy.

5.1. Semioza mitologiczno-mythopoeiczna

Zasadniczg cecha tej struktury jest nie tylko jej calkowita komplementarnosé
w opisie rzeczywistosci, co podkreslaja wszyscy badacze tego problemu?, ale takze
wazny zwigzek z literatura, na co wskazujg Mircea Eliade®, Eleazar Mieletinski’
czy Northrop Frye®. W pierwszym przypadku mity poza tym, ze opisuja zrédlo
konfliktu zycia i $mierci, dalej przyjmujacego posta¢ konfliktu dobra i zta (co
wida¢ chociazby w fundamentalnym mitologemie opisujacym konflikt Waru-
ny z Indrg®), wprowadzaja obraz Zywego Kosmosu z wpisanym w jego istote
napieciem pomiedzy Chaosem a Kosmosem, a w koficu tworza takze strukture
monomitu, opisanego przez Josepha Campbella® z obecnym w jego strukturze

A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow 2001; M. Eliade, dz. cyt.

Por. M. Eliade, dz. cyt., s. 430-441.

Por. E. Mieletinski, dz. cyt., s. 345-459.

Por. N. Frye, Anatomia krytyki, ttum. M. Bokinic, Gdansk 2012, s. 147-383.
Por. M. Eliade, dz. cyt.,s. 71 iin.

J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, ttum. A. Jankowski, Warszawa 1997.
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herosem i jego wyprawa (quest). Zwiazki mitu z literaturg Eliade wpisuje w ka-
tegorie degradacji mitu, twierdzac, ze motywy kryminalnej walki ,,zbrodniarza
z detektywem (»dobry duchg, »zty duch, potwor i piekny ksigze z basni itd.), jezeli
kilka pokolen temu opowiadato si¢ o ksigciu-sierotce lub o biednej dziewczynie
w rekach zbira, a 150 lat temu byl popyt na opowiesci »czarne« i »wstrzasajace«
z »czarnymi charakterami« i "Wlochami, »zbirami«, »zamaskowanymi obron-
cami« itd. - to mamy do czynienia z odmianami basniopisarstwa, ktére maja
swe uzasadnienie w kolorycie, zmiennych dazeniach odczucia ludowego, ale
watek zasadniczy nie ulegt zmianie™. Ten watek zasadniczy to mityczny wzor
walki dobra ze zlem, jaki znajduje si¢ u podstaw rozleglego modelu literackiej
wyobrazni rozwijajacego i degradujacego znaczenia kodu mitologicznego. Moze
pojawic sie jeszcze zagadnienie mozliwo$ci semiozy pomiedzy kodami kultury
archaicznej, ze specyficzng dla niej prelogiczng struktura myslenia, w kody
calkowicie racjonalnego modelu kultury wspolczesnego cztowieka. Problem
ten ma swoj wlasny, odrebny stan badan, a jego odniesienie do samej literatury
popularnej ma takze wlasne analizy®.

W przywolywanych powyzej powiesciach zjawisko degradacji mitu jest jed-
nak zupelnie odrebnym i bardzo rozleglym zagadnieniem badawczym, ktére
opisalem w pracy Degradacja mitu w literaturze fantasy”. W tym momencie
interesuja nas tylko kwestie znaczen zwigzane z mitologemem walki dobra ze
ztem we wszystkich obecnych w badanych tekstach prezentacjach.

Pierwsze ciekawe zabiegi dotyczg mechanizmu sakralizacji oraz desakralizacji
prawa. Moze ono wystepowa¢ w kilku ptaszczyznach. Pierwsza zwigzana jest
z nadaniem statusu prawa konkretnym wartosciom i formom postepowania
wzgledem nich poprzez istot¢ nadnaturalna, jak ma to miejsce w Silmarillionie.
Drugim typem jest stworzenie norm prawnych przez grupe bostw. Przy czym
zbiér tych norm moze obowigzywac wszystkie bostwa, co wida¢ w Widmowym
Jacku lub tez kazde z tych béstw ma przypisang sobie domene norm (Wiek ztych
rzgdow). Ponadto prawa te moga by¢ wzgledem siebie komplementarne w sposob
charakterystyczny dla regut organizujacych istnienie Zywego Kosmosu lub tez
znosic¢ sie wzajemnie, jak ma to miejsce w przypadku mitologemoéw walki dobra

' M. Eliade, dz. cyt., s. 414.

12 B. Trocha, Zur Priisenz des ,wildens Denkens” in der populiren Unterhaltungsliteratur, w: Homo
mythicus Mythishe Indetitdtsmuster, red. B. Trocha, P. Walowski, Berlin 2013, s. 11-41.
3 B.Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Gora 2009.



PRAWO, WYSTEPEK I SPRAWIEDLIWOSC A SEMIOSFERA... 317

i zta (Stwory Swiatla i ciemnosci). Kolejnym typem numinotycznego stanowie-
nia prawa jest wprowadzenie normatywnej istoty Zywego Kosmosu, ktérego
sama natura stanowi prawa, dzigki ktérym zachowana jest rownowaga pomie-
dzy Chaosem a Kosmosem [Ziemiomorze"]. Ostatni juz sposéb wprowadzania
numinotycznej sankeji dla prawa stanowig bostwa funkcjonalne. Do ich domeny
nalezg zaréwno przestrzenie, jak i sposoby istnienia (Heros powinien by¢ jeden).
Wsrod watkéw i motywéw zwigzanych z tymi kategoriami mozna wskazac na
kilka zasadniczych sposobow ich wykorzystania. Pierwszy zwigzany jest wpro-
wadzeniem niezmienionej formy mitologemu zawierajacego tresci laczace sie
z fabula. Takie zjawisko rejestrujemy chociazby w Bohatyrze® Juraja Cervenaka,
gdzie istota nadnaturalna - Pétnocnica - zostaje ukarana za zfamanie prawa
dotyczacego wstepowania $miertelnikéw na boski teren Bujan. Druga forma
dotyczy wprowadzania mitologemu w postaci zmodyfikowanej (Heros powinien
by¢ jeden) lub tez operowanie calg grupa rozmaitych mitologeméw na zasadzie
mozaiki mitologeméw (Amerykatiscy bogowie), badz mitologemow i teologemow
(Dora Wilk'). Trzecia, najcze$ciej wystepujaca forma sakralizacji, wykorzystuje
tylko sam mityczny wzor, tak jak opisywat to Eliade. W wyniku takiego dzialania
otrzymujemy watki tworzace cale domeny istot nadnaturalnych w cyklu Jima
Butchera' czy Tanyi Huft’®. Wazne jest to, ze mechanizm ten z reguly oparty jest
na rozmaitych modyfikacjach jednego wzoru. W jego obrebie domeny - ludzka
i nadnaturalna - rzadzg si¢ réznymi prawami na poziomie relacji miedzypod-
miotowych, ale moga mie¢, zgodnie z ideg Eliadego dotyczaca niehomogenicz-
nosci Zywego Kosmosu, przestrzenie porzagdkowane przez wspélne kategorie
normatywne, dotyczace $§mierci, zycia, dobra czy zta. Drugim elementem tej
normatywnej ukladanki jest zakaz wykorzystywania sit nadnaturalnych wobec
ludzi, co pojawia sie¢ w cyklu Jima Butchera, lub tez tylko opisywanie takiego
stanu rzeczy z perspektywy naruszania kosmicznego fadu. Ten drugi wariant
bardzo czesto wykorzystywany jest przez Mike Careya w cyklu [Felix Castor'].

U.K. Le Guin, [Ziemiomorze], t. 1-6, ttum. P. Braiter, P. Cholewa i inni, Warszawa 2013.

J. Cervenak, Bohatyr, t. 2, Smocza cesarzowa, thum. I. Lechowicz, Warszawa 2013.

16 A, Jadowska, [Cykl o Dorze Wilk], t. 1-7, Lublin 2013-2014.

J. Butcher, [Akta Harrego Dresdena], t. 1-15, thum. W. Szyputa, P. Cholewa i inni, Warszawa 2004-
-2014. (Na jezyk polski przelozono pierwszych dziesig¢ tomow).

T. Huff, [Victoria Nelson], t. 1-7, ttum. M. Woéjtowicz, Lublin 2008-2009. (Na jezyk polski przetozono
trzy pierwsze tomy).

Y M. Carey, [Felix Castor], t. 1-5, thum. P. Braiter, Warszawa 2008-2011.
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Najwazniejszg jednak forma operowania tym wzorem jest ustalenie norm
w polu mocy podmiotu i jego relacji z innymi postaciami. W takim przypadku
demoniczna istota nadnaturalna, zgodnie z wlasng naturg i przypisang jej w ra-
mach Zywego Kosmosu norma, dziata, wywotujac skutki na kilku ptaszczyznach.
Witasnej, gdzie jej aktywnos¢ porzadkuje jej prawo, oraz obcej, pod warunkiem, ze
posiada ona $wiadomg podmiotowo$¢. Moze to prowadzi¢ do sytuacji, w ktérych
dla jednego podmiotu jego dzialanie jest zgodne z normag, ale juz dla drugiego
uczestnika takiego ,,spotkania” jest to zbrodnia. Jak ma to miejsce w przypad-
ku kontaktow elféw i ludzi (Lyonesse?), wilkolakéw i ludzi obecnych w cyklu
[Akta Harry’ego Dresdena], wampiréw i ludzi (Greywalker®), demondw i ludzi
wystepujacych w cyklu [Felix Castor] czy tez archaicznych bostw i ludzi (Rzeki
Londynu). Istotne jest w tych zabiegach wskazanie na pewna regule.

W przypadku wprowadzenia numinotycznej normy prawnej wpisanej we
wzor Zywego Kosmosu punktem odniesienie z reguly jest czlowiek nie tylko
nierozumiejacy tych regul, ale takze niemajacy pojecia o mechanizmach, jakie
one reprezentuja. W tym przypadku semioza zawsze ma kilka aspektow. Pierw-
szy zwigzany jest z redukcyjnym mechanizmem tworzenia znaczenia normy,
ktérg w pewien sposéb izoluje sie z jej macierzystej matrycy. Drugi zwigzany
jest z typem fabuly, w jaki watek oparty na mitycznym wzorcu jest wpisany.
Najczesciej wprowadza si¢ perspektywe osadzona w ludzkim podmiocie, nie-
postrzegajacym otaczajacej go rzeczywistosci w perspektywie cyklu kreacji
i destrukcji charakterystycznych dla Zywego Kosmosu, co skutkuje nie tylko
redukcja znaczenia figur nadnaturalnych, ale tez redukcjg norm, w jakie sg one
w tym wzorcu wpisane. Tym samym najczesciej otrzymywanym efektem semiozy
takiego prawa jest ustawienie jej w perspektywie ludzkiej. Jezeli istota nadnatu-
ralna jest trwalym zagrozeniem dla cztowieka, to najczesciej jest nacechowana
jakos$ciami negatywnymi i demonicznymi. Samo jej istnienie jest wowczas trak-
towane jako aktualizacja zlego prawa, z ktérym nalezy walczy¢ (Felix Castor).
W przypadku natomiast, kiedy prawo takie odnosi si¢ do relacji zachodzacych
pomiedzy podmiotami nadnaturalnymi, mozemy mie¢ do czynienia z zabiegiem,
wprowadzajacym istote nadnaturalng w funkcji pomocnika czlowieka, otwiera to
dwie plaszczyzny postrzegania numinotycznego prawa: z perspektywy ludzkiej
iz perspektywy nadnaturalnej. Efektem tego typu zabiegéw moga by¢ trzy typy

20 J. Vance, Lyonesse, t. 1-3, thum. J. Kotarski, Poznan 1995.

2 K. Richardson, Greywalker, thum. D. Repeczko, Lublin 2008.
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postaw. W pierwszej, prawo numinotyczne jest traktowane jako zagrozenie dla
czlowieka, w tym znaczeniu, w jakim podmiot nadnaturalny bedacy manifestacja
takiego prawa zagraza ludziom. W drugiej, jest ono elementem porzadkujacym
istnienie sfery nadnaturalnej, a w trzecim nadnaturalny pomocnik porzadkuje
przestrzen wspolna, ktora de facto jest przestrzenia przenikania sie $wiatow
w taki sposéb, aby to, co numinotyczne, nie zagrazato tadowi ludzkiego $wiata.

Specyfika numinotycznego modelu norm jest nie tylko, to, Ze ze swej natury
stojg one poza ludzkim rozumieniem dobra i zta, stawiajg cztowieka w pelnej
zalezno$ci od numinosum, ale takze to, Ze obejmujg one zaréwno akty kreacji,
jak i destrukcji. Przy czym nalezy pamietaé, Ze numinotyczne sankcjonowanie
przestepstwa (osadzone w prawie sfery nadnaturalnej) moze wystepowaé w co
najmniej trzech przypadkach. Pierwszy zwigzany jest z prawem talionu i dotyczy
zaréwno istot nadnaturalnych (Widmowy Jack®, Stwory swiatla i ciemnosci®),
jak iludzi (Mdj wltasny diabet). Drugi wykorzystuje béstwa funkcyjne boga
zlodziei (Ztodziej**), boga-oszusta (Widmowy Jack) lub trickstera (Ewangelia
wedlug Lokiego®). Trzeci natomiast zwigzany jest z sama natura Zywego Kosmo-
su manifestujacg sie w dzialaniach kreacji i porzadku oraz destrukeji i chaosu
(Heros powinien by¢ jeden®).

Jak daje si¢ zauwazy¢, wprowadzenie do tekstu literackiego mitycznego wzorca
zwigzanego z dzialaniem numinotycznych norm organizujacych sposéb jego
istnienia wyznacza kilka zasadniczych ptaszczyzn. Pierwsza — numinotycznego
stanowienia prawa i jego specyfiki — zostata juz przedstawiona. Druga — zwia-
zana jest z Zywym Kosmosem jako przestrzenig, w ktorej rozgrywa sie bycie
wobec prawa. Trzecia - to figury tego dramatu, w tym trzy najwazniejsze: heros,
przestepca oraz trickster.

Skonstruowanie rzeczywisto$ci opartej na mitycznym modelu Zywego Ko-
smosu jest zjawiskiem nie tyle rzadkim w fantastyce, co raczej silnie zwiazanym
z poetyka fantasy. Klasyczny model tego typu rzeczywistosci pojawia sie w Naj-
dalszym brzegu® Ursuli Le Guin. Zasadniczg cechg tego typu uniwersum jest

22 R. Zelazny, Widmowy Jack, thum. J. Jakuszewski, Poznar 1991.

2 R. Zelazny, Stwory swiatla i ciemnosci, thum. A. Krasko, Warszawa 1988.
M.W. Turner, Zlodziej, ttum. D. Rycerz-Jakubiec, Lublin 2012.

J. Harris, Ewangelia wedtug Lokiego, thum. E. Spirydowicz, Warszawa 2015.
%6 H.L. Oldi, Heros powinien by¢ jeden, t. 1-2, thum. A. Sawicki, Lublin 2009.
27

24

25

U.K. Le Guin, Ziemiomorze, t. 3, Najdalszy brzeg, ttum. P. Braiter, Warszawa 2011.
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wprowadzenie w jego nature kategorii normatywnych sterujacych fizyczng strong
rzeczywisto$ci. W efekcie zlamanie nakazu lub zakazu dotyczacego sposobu
istnienia czlowieka wpisanego w istote §wiata przedstawionego prowadzi do
zmiany samej natury uniwersum. W tym znaczeniu rzeczywisto$¢ Ziemiomorza
posiada wszelkie cechy Zywego Kosmosu, takze te, ktérej skutkiem jest wpro-
wadzenie podmiotowosci wszelkich istot oraz przedmiotéw. Zlamanie zakazu
skutkuje naruszeniem Harmonii, co w efekcie moze prowadzi¢ do zniszczenia
calego uniwersum. Z tego powodu dziatania protagonisty - maga Geda - to nie
tylko odkrycia przyczyny tego stanu rzeczy, ale takze zniwelowanie ich. Heros
wyrusza na wyprawe, ktora ma ocali¢ jego uniwersum. Musi znalez¢ zrédlo zta
oraz sposob na przywrocenie zagrozonej harmonii. W tym $wiecie mamy do
czynienia z pelnym i totalnym funkcjonowaniem prawa. Jego przekroczenie lub
zlamanie prowadzi do naruszenia réwnowagi nie tylko relacji miedzyludzkich,
ale ma skutki kosmiczne.

Ten typ operowania modelem Zywego Kosmosu w potgczeniu z watkiem lub
motywem kryminalnym jest jednak rzadko stosowany przez tworcéw prozy fan-
tastycznej. Najczesciej mamy do czynienia ze strukturami bedagcymi wynikiem
zabiegow opartych na degradacji. Pierwszym typem tego rodzaju dzialan jest
zredukowanie calo$ciowego modelu Zywego Kosmosu do jakiego$ jego aspektu.
Moze to by¢ tylko jeden z obszaréw tréjdzielnej struktury lub tez sama jego
niehomogeniczno$¢ (Sopel*®), ewentualnie jakie$ aspekty funkcjonalne zwigzane
z mitem wiecznego powrotu badz tez podmiotowosci $wiata przedstawionego, co
wymuszaloby zmiane relacji miedzypodmiotowych z punktu widzenia postaci
bedacych ludzmi. Zabiegi tego typu skutkuja najczesciej watkami, w ktérych
mamy do czynienia z nierealistycznymi prezentacjami mechanizméw organizujg-
cych zagadki kryminalne. Najczeéciej zabieg tego typu wystepuje w powiesciach
opartych na strukturach subgatunkowych i hybrydalnych. To w nich pojawia
sie motyw réwnoleglosci istnienia kilku §wiatow, jak ma to miejsce w Rzekach
Londynu®. Tam takze dostrzezemy niehomogeniczne modele rzeczywistosci
pozwalajace niektérym aktantom na wedréwki miedzy swiatami (Méj wlasny
diabel). W konsekwencji wprowadza sie watek przenikania sie $wiatéw, a wraz
z nimi aktualizacji funkeji destrukcyjnej przypisanej istotom demonicznym, ktére
stajg przyczyng wszelkiego typu dziatan kryminalnych. Ostatni typ zabiegdw

28 P, Kornew, Sopel, thum. R. D¢bski, Lublin 2017.
2 B. Aaronovitch, Rzeki Londynu, thum. M. Strzelec, Warszawa 2014.
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opartych na literackim wykorzystywaniu modelu Zywego Kosmosu przynosza
projekty oparte na hybrydalnych zestawieniach elementéw majacych swoje Zrodta
w rozmaitych tradycjach mitycznych z watkami bedacymi czysta literacka fikcja.
Pierwszy zabieg tego typu zwiazany jest z postacig Lokiego, ktéry wpisuje si¢ jako
trickster w Zywy Kosmos, a wprowadzany w inne modele $wiata, zawsze wnosi ze
sobg element charakterystyczny dla swojej archaicznej macierzy spacjologicznej,
co widoczne jest chociazby w powieéci Ewangelia wedtug Lokiego. Drugi przy-
padek ma miejsce wowczas, gdy rzeczywisto$¢ przedstawiona staje si¢ mozaika
zbudowang z rozmaitych struktur mitycznych, basniowych czy wrecz religijnych,
co jest widoczne w strukturze magicznego Torunia cyklu o Dorze Wilk.
Operowanie modelem Zywego Kosmosu zaczyna sie wiec od pelnej mitycznej
cytacji, w ktorej immanentng cecha rzeczywistosci jest jej podmiotowos¢ oraz
oparta na prawie harmonia pomiedzy Chaosem a Kosmosem. Kolejne techniki
operowania modelem sprowadzaja si¢ do rozmaitych zabiegéw redukcyjnych,
ktére moga wprowadza¢ nowe typy antagonistow, ich mozliwosci, a tym samym
nowe typy przestepstw. Zmienia sie tym samym przestrzen samego dziatania bo-
hateréw, ktorzy wychodzg z zaswiatow i wkraczaja w zaswiaty (Ponury Piaskun®).
Pojawia si¢ takze wazna funkcja normatywnego nacechowania zaswiatéw oraz
istot tam zyjacych. Ostatnim typem zabiegéw jest takie operowanie modelem
Zywego Kosmosu zredukowanym do czystej struktury i jej aspektéw funkcjonal-
nych, co pozwala na innowacyjne okre$lanie jego znaczen poprzez wprowadzanie
w zupelnie nieoczekiwane zestawienia [Cykl o Dorze Wilk]. W efekcie pojawia
sie zupelnie nowa struktura oparta na modelu Zywego Kosmosu poddanego se-
miozie pragmatycznej (Swigtynia®). Bardzo waznym aspektem wykorzystywania
modelu Zywego Kosmosu jest takie jego zastosowanie, w wyniku ktérego wpro-
wadza si¢ wielokrotno$¢ plaszczyzn normatywnych. Przy czym nie wszystkie one
okreslaja wspdlne dobro. Najczesciej mamy do czynienia wowczas z okresleniem
pewnego typu fadu kooperacyjnego wystepujacego pomiedzy dwoma grupami
intereséw zupelnie niebiorgcych pod uwage fadu spotecznego i zwigzanego z nim
powszechnego pragnienia bezpieczenstwa i sprawiedliwoéci. W takich sytuacjach
mozna méwi¢ o pewnym typie normatywnego status quo, ktérego zasadniczym
celem jest zabezpieczenie interesow jakich$ grup, ale nigdy catosci. To mecha-
nizm, ktéry widoczny jest zaréwno w czarnym amerykanskim kryminale, jak

30 R, Kadrey, Ponury Piaskun, ttum. A. Napieralski, Warszawa 2011.

3y, Zulczyk, Swigtynia, Warszawa 2011.
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i w wielu subgatunkach hybrydalnych. Efektem takiego operowania modelem
Zywego Kosmosu jest stworzenie przestrzeni dla dzialania trickstera, zmierza-
jacego do przetamania struktur normatywnych ograniczajacych jego potrzeby
i ustanowienia nowych regut.

Pierwsza figura zwigzana z mitycznym herosem z reguly wpisuje si¢ w po-
rzadek ruchu obecny w kole przygdd herosa opisanym przez Josepha Campbella
w Bohaterze o tysigcu twarzy*. Wprowadzenie figury herosa w fantastyce kry-
minalnej z reguly wigze si¢ z istotng kategoria wyj$ciowa, jaka jest zaburzenie
tadu porzadkujacego wspolistnienie w srodowisku. Owo srodowisko moze by¢
prezentowane w perspektywie kosmicznej, lokalnej lub catkowicie podmioto-
wej. Pierwszy przypadek ma miejsce w dylogii Heros powinien byc jeden, gdzie
mityczny Herakles zostaje powotany do walki z sifami chaosu. Drugi przypadek
obecny jest w WiedZminie®® Sapkowskiego i opisanej tam walce protagonisty
z zagrazajacymi lokalnej wspolnocie sifami chaosu, natomiast trzeci wystepuje
chociazby w cyklu Glena Cooka [Detektyw Garrett*]. Mozliwy jest takze me-
chanizm faczenia tych trzech zakreséw skutkow i przyczyn aktywnosci herosa
w rozmaitych zestawieniach, co widoczne jest na przykiad w Diunie*® Franka
Herberta oraz w cyklu po$wieconym inkwizytorowi Madderdinowi Mordime-
rowi*® Jacka Piekary. Punktem wyjscia moze by¢ zlecenie (Detektyw Garrett),
obowigzek (WiedZmin) lub powinnos$¢ moralna (Noc blizn).

Podstawowy mechanizm dzialania herosa zwigzany jest ze zdobyciem skar-
bu, ktéry umozliwi mu przywrécenie utraconego fadu w srodowisku, z ktérego
zostal wystany na swoja wyprawe. Posta¢ herosa moze posiadac wszystkie cechy
herosa mitycznego zaréwno w jego postaci ludzkiej (Krél musi umrzec®), pétbo-
skiej (Heros powinien by¢ jeden), jak i boskiej (Baal z powie$ci Wszystko zostaje
w rodzinie*). W tych przypadkach jako$ci znaczeniowe wpisane w posta¢ herosa
pokrywaja sie z ich mitycznymi odpowiednikami. W wigkszosci przypadkow,
w ktérych mamy do czynienia z figurami heroséw w fantastyce kryminalnej
32 7. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt.

3 A. Sapkowski, Wiedzmin, Warszawa 1990.

3 G. Cook, [Detektyw Garrett], t. 1-13, thum. A. Jagielowicz, Warszawa 1996-2003. (Na jezyk polski
przelozono siedem pierwszych toméw).

F. Herbert, Diuna, ttum. M. Marszal, Poznan 2009.

36 7. Piekara, [Cykl o Mordimerze Madderdinie ], t. 1-11, Lublin 2008-2017.
37

35

M. Renault, Krél musi umrzeé, thum. K. Kochmanska, K. Bocian, Krakéw 2005.

38 A.Jadowska, Wszystko zostaje w rodzinie, Lublin 2014.



PRAWO, WYSTEPEK I SPRAWIEDLIWOSC A SEMIOSFERA... 323

lub tez w kryminalnych watkach w powiesciach fantastycznych, nalezy mowi¢
o figurach tworzonych w oparciu o rozmaite zabiegi degradacyjne w stosunku
do modelu mitycznego. Pierwszy taki zabieg polega na redukcji znaczen zaréwno
w polu opisu herosa, jego mozliwosci, jak i funkeji. W tym znaczeniu protagonista
moze wydawac si¢ bardziej atrakcyjny literacko, chociazby poprzez skompliko-
wanie jego dzialania, opartego na niepetnych kompetencjach lub mozliwosciach,
jak ma to miejsce w Stronach bélu® Troya Denninga, gdzie herosa nie tylko po-
zbawiono pamieci i $wiadomosci wlasnej heroicznosci, ale takze znacznej ilosci
jego heroicznych atrybutéw (analogiczny mechanizm znajduje si¢ w Ilionie*® Dana
Simmonsa). Redukcja cech moze by¢ posunieta tak daleko, ze jako$ci heroiczne
manifestuja sie tylko sporadycznie, co heroiczna tozsamo$¢ protagonisty czyni
nie tylko problematyczna, ale przede wszystkim punktowa (Greywalker).
Kolejny typ redukcji sprowadza figure herosa do jego dziatan i zwigzanych
z nimi funkgcji: podjecie wyprawy, proby, pozyskanie pomocnikéw, zdobycie
skarbu, przywrocenie utraconego tadu. W tym przypadku protagonista reali-
zujacy funkcje herosa nie musi juz by¢ umieszczony w §wiatach fantasty, ktore
literacko najbardziej mu odpowiadaja. Heros wkracza w za$wiaty, najczesciej
prowadzac $ledztwo, i podlega probie labiryntu (Cos z Nightside*, Pocatunek
towcy*?). Oprocz tego, ze mozliwos¢ operowania figura herosa na poziomie sa-
mego funkcjonalnego wzorca jego dziatan wystepuje we wszystkich gatunkach
i subgatunkach literatury fantastycznej, to o wiele istotniejszy jest fakt, ze takze
sam wzorzec moze podlega¢ mechanizmowi redukeji, co skutkowa¢ bedzie ope-
rowaniem $ladowymi cechami mitycznego herosa. W efekcie takie zredukowanie
znaczenia bazowego pozwala jednak nie tylko na gre z wyobraznia odbiorcy, ale
przede wszystkim stwarza mozliwo$¢ hybrydalnego potraktowania postaci herosa
w fantastyce. Skutkiem tego typu zabiegéw moze by¢ kilka bardzo ciekawych
struktur. W pierwszej pojawiaja sie bohaterowie ztozeni z wielu jakosci postaci
nadnaturalnych, co widoczne jest chociazby w cyklu o Dorze Wilk. W dru-
giej — jakosci bazowe beda faczone z fikcyjnymi cechami, co pojawia si¢ w cyklu
[Nightside]. Najciekawsze jednak beda te zabiegi, w efekcie ktorych protagonista
bedzie podlegal przemianom w antagoniste, czego typowym przykladem jest

3 T. Denning, Strony bélu, tham. B. Walczak, Warszawa 1999.

40" D. Simmons, Ilion, tlum. G. Komerski, Warszawa 2015.

41 S.R. Green, Cos z Nightside, ttum. D. Repeczko, Lublin 2011, 5. 159.
42 M. Liu, Pocatunek towcy, thum. A. Blasiak, Warszawa 2010, s. 255.
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posta¢ van Dykena z pierwszego tomu cyklu Pan Lodowego Ogrodu®® Jarostawa
Grzedowicza. Dwa ostatnie przypadki wskazujg na mozliwo$¢ takiego operowania
jako$ciami przypisanymi figurze herosa w mitologicznych ciggach-strukturach,
ktére w efekcie pozwalajg na stosowanie semiozy pragmatycznej, a w jej efekcie
pojawia sie catkowicie nowa postaé.

W przypadku drugiej figury najistotniejszy zabieg zwigzany jest z modelowym
przywolaniem mitologemu, w ktéry wpisana jest figura antagonisty. Moze ona przyj-
mowac posta¢ monstrum (saaby z powiesci Bestia**), osobowej sily (istoty z Szarej
Mgty w powiesci Greywalker) lub tez konkretnej zantropomorfizowanej jednostki
(Zbieracz dusz z powiesci Noc blizn*). Wszystkie te typy przeciwnika maja kilka
cech wspdlnych. Po pierwsze - zawsze wystepuja przeciwko ustalonemu porzadkowi
iregulowanemu przez niego stanowi rzeczy. Po drugie — intencjonalno$¢ ich dziata-
nia zawsze zwigzana jest z famaniem prawa fundujacego porzadek oraz zmierzanie
do ustanowienia nowej struktury aksjologicznej i normatywnej. Z reguty dzialanie
takich postaci jest zwiazane z rozmaitymi sposobami realizacji modelu destrukcji,
poczawszy od zastraszania, zniewolenia, az po anihilacje przeciwnikow. Zasadnicze
znaczenie, jakie jest obecne w mitycznych figurach przeciwnika, wigze si¢ zawsze
z Chaosem jako specyficzng forma przeciwnego Kosmosowi nieuporzadkowania,
to jest braku aktualizacji norm pozwalajacych na ustanowienie kosmicznego fadu.
Moze jednak takze wigzac si¢ z figurami destrukcji wpisanymi w porzadek Zy-
wego Kosmosu, jak w Ciemnych lustrach*® Janusza Cyrana czy Tajemnej historii
Moskwy". Z reguly jednak posta¢ taka nie funkcjonuje normalnie w rzeczywi-
stosci uporzadkowane;j. Jej domena pozostaja zaswiaty lub peryferia, ktére moga
by¢ porzadkowane innymi regulami, wlasciwymi dla tego typu istot. Co jest tym
bardziej ciekawe, zabieg ten umozliwia spietrzenie komplikacji oraz konfliktéw
normatywnych i przestepczych pomiedzy istotami pochodzacymi z innych sfer, jak
ma to miejsce chociazby w Moim wlasnym diable, gdzie istoty demoniczne wchodza
w konflikt nie tylko z ludZmi, ale takze pomiedzy soba.

Zabiegi tworzenia znaczen obecne w planie semiozy mitologiczno-mythopo-
eicznej mozna podzieli¢ na kilka zasadniczych grup. Pierwsza oparta jest na

4 1. Grzedowicz, Pan Lodowego Ogrodu, Lublin 2012.

K. Turowska, Bestia, Lublin 2011.

A. Cambell, [Kodeks Deepgate], t. 1, Noc blizn, thum. A. Reszka, Warszawa 2008.
J. Cyran, Ciemne lustra, Lublin 2006.

E. Sedia, Tajemna historia Moskwy, ttum. M. Glebicka-Frac, Warszawa 2008.
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w miare doktadnej cytacji mitycznej. Druga zwigzana juz jest z semiozg we-
wnetrzng w tym znaczeniu, ze ciagiem-struktura bedzie mitologiczny thesaurus.
Skutkuje ona powstawaniem figur bedacych wynikiem mnogo$ciowego zesta-
wienia cech obecnych antagonistéw z poszczegdlnych mitologeméw, jak ma to
miejsce w Zmorojewie*® Jakuba Zulczyka. Innym typem nowego znaczenia jest
wprowadzanie redukgji figury do jej istoty z pozbawieniem jej znacznej czesci
przypisanych jej cech zewnetrznych, co widoczne jest w powiesci Kim Harrison
Dobry, zty i nieumarty®. Najciekawszy jednak mechanizm polega na czastkowym
operowaniu znaczeniami dotyczgcymi budowy, istoty oraz funkeji przypisanych
konkretnym manifestacjom destrukcyjnego aspektu numinosum. W tym jednak
przypadku mamy juz do czynienia z semioza pragmatyczna, ktéra tworzy niejako
nowy podmiot, zabieg ten jest obecny w wiekszosci konstrukeji istot z Night-
side - alternatywnej przestrzeni w cyklu Simona Greena [Nightside*’]. Mozna
wiec stwierdzié, ze figury przeciwnika sg konstruowane na poziomie mythopo-
eicznym w oparciu o wykorzystanie kilku prostych mechanizméw. Poczawszy
od cytacji, poprzez cze$ciowa redukcje stosowang w sposob wyizolowany, co
skutkuje zredukowaniem pola znaczeniowego przypisanego konkretnej figurze
lub tez poprzez ztozenie wielu redukeji, co skutkuje swoistym zwielokrotnieniem
znaczen w nich wystepujacych. W tym drugim przypadku moze mie¢ to znaczenie
czysto estetyczne lub tez prowadzi¢ do stworzenia nowej figury numinotycznego
przeciwnika poprzez mozaikowe wykorzystanie istniejacych w ciggu-strukturze
jakosci. Ostatnim typem redukcji jest operowanie samym istotowym wzorcem
przeciwnika. Wéwczas figury na nim oparte moga funkcjonowaé we wszystkich
$wiatach fantastycznych, co wida¢ chociazby w przypadku Zegarmistrza z po-
wieéci fantastycznonaukowej Prefekt™ czy figurach obecnych w Rzece bogow™.
Ostatnim typem protagonisty zwigzanego z watkami przestepczymi jest
postac trickstera. Trickster zawsze jest podmiotem aktywnym, ktory reprezen-
tuje ,,nature ducha nieporzadku, przeciwnika ograniczen™”, bywa jednak takze

48 7. Zulezyk, Zmorojewo, Warszawa 2011.

49" K. Harrison, Dobry, zty i nieumarly, ttum. A. Sylwanowicz, Warszawa 2010.

S.R. Green, [Nightside], t. 1-12, thum. D. Repeczko, Lublin 2011. (Na jezyk polski przettumaczono
trzy pierwsze powiesci).

A. Reynolds, Prefekt, ttum. G. Grygiel, P. Staniewski, Warszawa 2010.

I. McDonald, Rzeka bogow, ttum. W. Préchniewicz, Warszawa 2010.
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K. Kerényi, Trickster a mitologia grecka, w: P. Radin, Trickster. Studium mitologii Indian pétnocno-
amerykatskich, thtum. A. Topczewska, Warszawa 2010, s. 210.
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traktowany jako tworca fadu oraz posiadajacy destrukcyjne moce demiurg™.
Zawsze jest jednak postacig ambiwalentna i dzialajacg w sytuacjach liminalnych.
Przypisuje mu si¢ zaréwno moc, jak i nieczystos¢, skalanie i zbawienie, w efek-
cie czego trickster moze famac wszystkie bariery i pojawiac si¢ jako mityczny
buntownik oraz przeciwnik wystepujacy przeciwko wyrokom bostw™. Staje sie
tym samym herosem kulturowym ambiwalentnym, ale istotnym, zgodnie z tym,
co pisat o nim Andrzej Szyjewski w Symbolice kruka®. Pojawia si¢ we wlasne;
mitycznej postaci, jak ma to miejsce w Kfamcy”, ktérego gtéwnym bohaterem
jest Loki. Przyjmuje takze posta¢ nadnaturalnych antagonistow, jak w Dilvishu
przekletym® czy Widmowym Jacku. Bardzo czgsto wystepuje jako bohater o nie-
spotykanych cechach (Dreszcz*), stajacy w obronie stabszych i stanowigcy wlasne
prawo, jak ma to miejsce w cyklu [Akty Caine’a]. Zawsze jednak pojawia sie
jako posta¢ wystepujaca przeciwko ograniczeniom prawa i starajaca si¢ taki
stan rzeczy odmieni¢. Moze to by¢ bohater zredukowany do swojej btazenskiej
natury i w oparciu o nig tworzacy model uczestnictwa w liminalnej sytuacji, co
widoczne jest chociazby w Farsie, z ktérg nalezy sig liczyc®.

W Klamcy pojawia si¢ w rzeczywistoéci, w ktorej ,,Boga juz nie ma™, a on
sam jest gosciem ,,0d brudnej roboty™?, to jest postacia realnie zwalczajaca zto
i pobierajacg za to oplate od aniotéw strézy. To $wiat, w ktérym nie ma juz tadu
uporzadkowanego zgodnie z hierarchig gwarantujaca obecno$¢ Boga. Teraz obie
strony konfliktu staja si¢ nieprzejrzyste moralnie i ta liminalnos¢ otwiera wielkie
mozliwosci dla Lokiego-Ktamcy, ktéry famigc wszelkie nakazy i zakazy, czyni to
w walce z owg liminalno$cig, generujaca coraz wigcej przestepstw. Kuriozalnie
wiec Loki wystepuje tu jako obronca, ale poprzez tamanie prawa, ktore jest juz
zlym prawem. Ta funkcja sacrum ocalajacego bedzie wyznaczala nature Lokiego
w kolejnych tomach, z tg zasadnicza réznicg, Ze jego mechanizm ocalania nie
wpisuje sie juz w modele zwiazane z konfliktem dobra i zta, reprezentowanym

Por. E. Mieletinski, Poetyka mitu, dz. cyt., s. 230-231.

Por. J. Sieradzan, Szaleristwo w religiach Swiata, Krakéw 2005, s. 95-97.

A. Szyjewski, Symbolika kruka. Miedzy mitem a rzeczywistoscig, Krakow 1991.

J. Cwiek, [Klamcal, t. 1-4, Lublin 2004-2014.

R. Zelazny, Dilvish przeklety, thum. J. Wotynska, Warszawa 2003.

J. Cwiek, Dreszcz, t. 1-2, Lublin 2013-2014.

R. Zelazny, R. Sheckley, Farsa, z ktérg nalezy si¢ liczy¢, ttum. M. Jablonski, Poznan 1996.
J. Cwiek, [Ktamcal, t. 1, dz. cyt., s. 9.

Tamze, s. 24.
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przez anioly i diably. Podobny mechanizm znajduje si¢ w Ponurym Piaskunie,
gdzie gléwny bohater, o ktérym sie méwi, ze to ,,potwor, ktdry zabija potwory”™,
pozostaje w konflikcie zaréwno z demonami, jak i aniotami, co nie przeszkadza
mu w realizacji funkecji protagonisty ocalajacego kosmiczny porzadek swiata
przedstawionego. Innym zabdjca potwordw, ale juz wpisanym w fabule kry-
minalna, jest Szaman Bond z powiesci Czlowiek ze ztotym amuletem®*. W obu
tych powiesciach protagonista, aby méc chroni¢ ludzi przed destrukcyjnym
dziataniem sit i ludzi tamigcych prawo, sam musi je takze famac i dziata¢ cz¢sto
wedlug regul, ktore sa charakterystyczne dla jego antagonistow. Tu rozwigzy-
wanie zagadki jest wtérne wobec dynamicznego niwelowania stanu zagrozenia,
co zawsze jest zwigzane z famaniem prawa przez antagonistéw, samego protago-
niste oraz stanowienie w efekcie jego dziatania nowego stanu rzeczy, z ktérego
wyeliminowano juz aktywna funkgcje sit destrukcyjnych.

Trickster, wystepujacy jako gracz i ktamca walczacy z rozmaitymi posta-
ciami zla, staje si¢ takze obroncg zaréwno tadu, jak i ludzi. W Cainie Czarnym
Nozu mamy do czynienia z takim skonstruowaniem protagonisty, ktory posiada
wiekszo$¢ cech trickstera i sam twierdzi: ,mam dryg do psucia wszystkiego
w uzyteczny sposob. Dlatego czasem popycha mnie tam, gdzie, Jego zdaniem,
jest co$, co zastuguje na zepsucie™®. Dziatania Caine’a jako trickstera zawsze
wiazg sie nie tylko z famaniem istniejacych zasad i operowaniem prawem prze-
mocy. Pojawia si¢ on tam, gdzie inni bohaterowie nie sa w stanie juz dziata¢,
ograniczeni rozmaitymi zasadami, Caine natomiast jest w stanie przekroczy¢
wszelkie granice, jezeli uzna, ze pozwoli mu to osiagna¢ jakis pozytywny skutek.
Zasadniczy mechanizm fabuly, ktérej podstawowym elementem jest konflikt
dwdch sil, opiera si¢ jednak na przywotanym przez niego wzorcu: ,Obaj wiemy,
jak to powinno sie dalej potoczy¢. Nasze role sa od wiekéw wyryte w kamieniu,
na ktérym zapisuje si¢ legendy. Rewolwerowiec. Samuraje. Zorro i gubernator.
Robin Hood i sir Guy z Guisborne. Chociaz nie - lepsze poréwnanie to Leonidas
pod Termopilami. Roland w Roncevaux. [...] Oko w oko. On przeciw mnie. We
dwoch jeste$my w stanie rozedrzec te planete na dwoje. Armageddon. Ragnarok.
Zmierzch bogdw™®. W tym przypadku trickster wystepuje nie tylko w roli obron-

83 R.Kadrey, Ponury Piaskun, dz. cyt., s. 217.

64 S. Green, Czlowiek ze zlotym amuletem, thum. D. Schimscheiner, Lublin 2012.
M.W. Stover, Caine Czarny N6z, thum. M. Strzelec, W. Szypula, Warszawa 2010, s. 237.

Tamze, s. 436.
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cy, ale przede wszystkim bohatera kulturowego, ktéry famigc reguty i normy,
stwarza nowy fad oparty na prawie Caine’a, bedacym prawem talionu. Znacznie
bardziej skomplikowang strukture fabularng z wykorzystaniem trickstera znaj-
dujemy w tetralogii Pan Lodowego Ogrodu, gdzie ludzcy naukowcy, wystani do
$wiata funkcjonujacego na poziomie duchowej i materialnej kultury weczesnego
$redniowiecza, zaczynaja budowa¢ wtasny model kultury, ale w oparciu o gwatt
iniszczenie, efektem czego jest nie tylko globalny konflikt, ale duza ilo$¢ hybryd
bedacych wynikiem nieudanych eksperymentéw naukowych. Gtéwny bohater,
ktory ma ich sprowadzi¢ na Ziemie, wkraczajac w rzeczywistos¢ alternatywna,
takze famie prawa, ale juz te ustanowione przez naukowcow-tricksterow. W efek-
cie otrzymujemy dwa plany dziatania tricksteréw, oba oparte na zasadzie tamania
ograniczen prawa i oba zmierzajace do skonstruowania nowego modelu kultury.

Ostania funkcja, jaka trickster otrzymuje w interesujacej nas literaturze, to
funkcja pomocnika towarzyszacego protagoniscie. Typowym przykladem takiej
figury jest posta¢ Ostrego Eddiego, zwanego tez Ulicznym Bogiem Brzytwy, z po-
wiesci Cos z Nightside, ktory co prawda nie kieruje sie zlem w swoim dziataniu,
ale jednak istotg jego aktywno$ci jest zabijanie.

Podobnie jak w poprzednich prezentowanych elementach mitycznych, tu takze
mamy do czynienia z dwoma zasadniczymi typami znaczen. Pierwszy, oparty
na wewnetrznej semiozie mnogosciowej, prowadzi do zwielokrotnienia cech
trickstera. Natomiast drugi, wykorzystujacy semioze pragmatyczng, zaczyna
te figure opisywac jako nowy podmiot najczesciej osadzony w polu konfliktu
dobra i zta na rozmaitych poziomach, jakie w konkretnych fabulach sie pojawiaja.

5.2. Semioza religijna

Poszczegolne elementy tresci religijnych pochodzace z rytuatéw lub z kanonu
religii objawieniowych wystepuja w fantastyce kryminalnej w wielu rozmaitych
aspektach. Najbardziej zblizonym do znaczenia Zrédlowego sg rozmaite teologe-
my, ktére pochodzg z precyzyjnie okreslonego ciagu-struktury i najczesciej nie
pozostawiaja zadnych problemow z ich identyfikacja®. Klasycznym przyktadem

67 Zagadnienie obecnoéci teologemu w literaturze z perspektywy teologicznej doktadnie przedstawione
zostaly w pracy ks. Jerzego Szymika, Problem teologicznego wymiaru dzieta literackiego Czestawa
Mitosza Teologia literatury, Katowice 1996.



PRAWO, WYSTEPEK I SPRAWIEDLIWOSC A SEMIOSFERA... 329

jest teologem zwigzany w figurg ofiary z syna, do jakiej wezwany jest Abraham
w Starym Testamencie. Przekodowanie znaczenia, jakie odbywa sie w polu tego
loco theologico w powiesci Hyperion®® Dana Simmonsa, ma charakter bardzo
powierzchowny. Jeden z bohateréw — Sol, styszy wezwanie: ,,Solu! Wez twa
corke jedyna, ktora mitujesz, Rachel, udaj si¢ do §wiata Hyperion i tam z16z ja
w ofierze w jednym z miejsc, ktore ci wskaze™. O ile samo znaczenie cytacji
pozostaje zasadniczo zgodne ze swoja macierzystg matryca, to juz watek oparty
na nim jest zasadniczo rézny, gdyz wprowadza figure odmowy, a zatem ztama-
nia nakazu boskiego oraz wszelkich tego konsekwencji. Ojciec, ktory ma zabi¢
wlasng corke, zostaje postawiony wobec dziatania Dzierzby, ktéra morduje ludzi,
a kolejne wezwania wyraZnie sugeruja, Ze ofiara ztozona z Rachel bedzie ostatnia.
Podobny mechanizm operowania znaczeniem waznej biblijnej cytacji znajduje
sie w pierwszym tomie cyklu o inkwizytorze Mordimerze Madderdinie Jacka
Piekara, gdzie pojawia si¢ ewangeliczny fragment opisujacy ukrzyzowanie (Mt
27,40). Jednak wyszydzany Jezus, wiszac na krzyzu, wzywa zastepy aniotow,
ktére uwolniwszy go, dokonujg rzezi czgsci mieszkancodw Jerozolimy, co jest
alternatywnym poczatkiem dla réwnie alternatywnego systemu religijnego, jaki
zostal stworzony w $wiecie przedstawionym cyklu Piekary. W tym przypadku,
podobnie jak u Simmonsa, mamy do czynienia z takim wykorzystaniem czy-
telnego znaczenia teologemu, ktéremu w efekcie zabiegéw literackich nadaje sie
zupetnie nowe konsekwencje, niezmieniajace jednak podstawowego znaczenia
konkretnego cytatu, ale wprowadzajacego niekanoniczne tresci bedace konse-
kwencja zdarzen, jakie innowacyjnie i niekanonicznie zostaja wprowadzone
w pole watek zbudowany na tej cytacji. W konsekwencji Piekara stwarza $wiat,
w ktérym instytucja inkwizycji ma swoje korzenie w zdarzeniu ,,biblijnym”,
a samo boskie prawo, na jakim dziatanie tej instytucji jest oparte, domaga sie
kary jako niezbednego mechanizmu pozwalajacego na ocalenie duszy grzesz-
nika”. Sam protagonista-inkwizytor podlega bardzo czesto probom, w ktérych
jego moralnos¢ i sumienie muszg dokonywaé wyboréw pomiedzy ludzkim ro-
zumieniem normy moralnej a nakazem prawa boskiego. Jest to o tyle ciekawe,
ze w tym samym cyklu pojawia si¢ takie znaczenie tresci religijnych obecnych
w instytucji koscielnej, ktdre jest catkowicie wyizolowane od jakiejkolwiek etyki

%8 D. Simmons, Hyperion, ttum. W. Szyputa, Warszawa 2015.
% Tamze, s. 272.

7% Por.]. Piekara, Ja, Inkwizytor, dz. cyt.,s. 274 i in.
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imoralnosci, a wszelkie dziatania decydentéw koscielnych opieraja si¢ wylacznie
na machiawelicznym pragmatyzmie, ktory pozwala nie tylko nie kara¢ morder-
cow, ale wrecz ich wykorzystywac jako uzyteczne narzedzie w grze politycznej™.
Ten pragmatyzm pojawia sie w figurach opartych na przesunieciu znaczenia,
jakie swojej dziatalnoéci nadaje instytucja religijna na poziomie dzialan poli-
tycznych, a widoczny jest takze w mechanizmach rytualnych ofiar, jak chociazby
w Ksiedze czaszek’ Roberta Silverberga, gdzie warunkiem uzyskania wlasnej
nie$miertelnosci jest zlozenie ludzkiej ofiary, z tym, ze ludzie na ofiary muszg
zglosi¢ sie sami”.

W konsekwengji trzy wskazane powyzej figury maja jedna zasadnicza wspdl-
ng funkcje: Iacza motywy o literalnych znaczeniach religijnych z literackimi
przekodowaniami, ktére pozwalaja opisywa¢ mechanizmy zwiazku zbrodni
z religia, poczawszy od klasycznego modelu kozta ofiarnego, poprzez niemozliwosé
sprowadzenia dzialan numinosum do ludzkiego pojmowania doba i zta, az po
kategorie homo sacer, ktéra pojawia si¢ u Silverberga. We wszystkich tych przy-
padkach mamy do czynienia z semiozg pragmatyczng tworzaca de facto nowe-
go typu formy bytéw religijnych oraz zwigzane z nimi ludzkie modele bycia.
Przekodowanie znaczenia, jakiego dokonuje si¢ na elementach pochodzacych
z religijnych kodéw-ciagdw, nadaje im nowe znaczenie, rézne od tego, jakie wpi-
sane jest w mechanizmy jezyka religijnego opisywanego przez Louisa Dupré™.

Kolejne przyklady wskazuja na mechanizmy redukcji znaczen podstawo-
wych. Mozna o tym typie zjawiska méwié zwlaszcza w sytuacjach operowania
postaciami demonéw oraz aniotéw w prozie fantastycznej. W przypadku istot
demonicznych mozna wskazaé trzy typy zabiegow.

Pierwszy generuje posta¢ demona wystepujaca w pozytywnej funkeji po-
mocnika protagoniasty. Zabieg ten ma wiele rozmaitych sposobéw aktualizacji.
Poczawszy od prostej funkcji pomocniczej Blake — demona zamknietego w me-
chanicznym koniu z powiesci Dilvish przeklety”™ i Kraina przemian™ Rogera
Zelaznego, gdzie demonicznos¢ zostaje zredukowana do minimum, poprzez

Por. tamze, s. 323-324.

R. Silverberg, Ksigga czaszek, ttum. K. Sokotowski, Poznan 1997.

Por. tamze, s. 84.
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PRAWO, WYSTEPEK I SPRAWIEDLIWOSC A SEMIOSFERA... 331

posta¢ sukubba z powies$ci Mdj wlasny diabel, gdzie demoniczno$¢ jest manife-
stowana w pelnym zakresie tylko w sytuacjach, gdy demon pomaga protagoniscie
w $ledztwach lub walce z antagonistami, az po Mefistofelesowska manifestacje
Ztego z Ponurego Piaskuna, gdzie demon pojawia si¢ jako pomocnik protagonisty
w jego dziataniach majacych przywréci¢ kosmiczny tad, w ktérym jego piekiel-
na domena nie bylaby zagrozona. We wszystkich tych przypadkach wystepuje
jeden analogiczny mechanizm semiozy, ktéry polega na daleko idacej redukeji
demonicznych jakos$ci umozliwiajacych nadanie demonowi funkcji pomocniczej,
to jest pozytywnie wartosciowanej, co pozostaje w jawnej sprzecznosci ze zna-
czeniem, jakie ten typ figury posiada w swoim macierzystym ciggu-strukturze.

Drugi sposéb wykorzystywania postaci demona wiaze si¢ z takim jego uksztat-
towaniem, aby moc wskazac jego destrukcyjna nature. Dzieje sie to poprzez
ukazywanie mechanizmu opetania prowadzacego do morderstwa, w ktéorym
czlowiek jest tylko bezwolnym narzedziem, jak ma to miejsce w Martwym swietle””
Mariusza Kaszynskiego. Mechanizm ten generalnie ukazuje relacje pomiedzy
ludzkim protagonista a czystym demonizmem, wobec ktérego czlowiek pozostaje
calkowicie bezbronny. Taki model znaczenia pojawia sie zawsze w polu przeni-
kania sie dwdch $wiatow oraz dwdch postaw. Pierwsza, stricte racjonalna, ktéra
wyklucza mozliwosci istnienia nadnaturalnej istoty demonicznej i poszukuje
jakiej$ racjonalizacji dla zbrodni, ktéra ma wyjasni¢, i druga, ktéra ma pelng
$wiadomos¢, z jakim typem przeciwnika musi si¢ zmierzy¢. Znaczenie w tym
przypadku musi w jaki$ sposob odnies¢ sie do domeny religijnej oraz wiary.
Dopiero w oparciu o ten zabieg mozliwe jest podejmowanie jakichkolwiek sku-
tecznych dzialan. Tym samym znaczenie irracjonalne, manifestujace sie tylko
w funkcji destrukcyjnej, stawia protagoniste nie tylko w sytuacji, kiedy ma wy-
jasni¢ mechanizm zbrodni, ale przekona¢ innych do tego, ze badany stan rzeczy
ma swoje irracjonalne zrédlo, a na samym koncu podja¢ walke o autonomicznosé
cztowieka w jego $wiecie. W konsekwencji otrzymujemy trzy modele dzialan.
Pierwszy, obecny u Kaszynskiego, ustawia ludzkie dziatanie wobec manifestacji
demonicznego zla w religijnej perspektywie eschatologicznej (ojciec morduje
dzieci opetane przez demona, aby zapewni¢ im zbawienie). Drugi, ktéry pojawia
sie w Moim wtasnym diable, polega na wchodzeniu w pakty z demonem. Trzeci,
ktory zostal zastosowany w Czasie egzorcystow’ Konrada Lewandowskiego,

77 M. Kaszyniski, Martwe swiatto, Warszawa 2009.

78 K. Lewandowski, Czas egzorcystow, Poznan 2014.
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wprowadza procedure kanoniczng oparta na regule prawa oraz przypisanej przez
nig procedurze rytualne;.

Trzeci typ zabiegu pojawiajacy sie w zwiazku z figurami demonicznymi do-
tyczy figury protagonisty, ktéry sam jest istotg liminalng, w tym przypadku
cztowiekiem demonicznym, to jest figura posiadajaca nie tylko dar mocy, ale
takze zmodyfikowana nature. Najczesciej mamy w tym przypadku do czynienia
z postaciami rozmaitego typu wiedzm, jak chociazby z powiesci Wiedzma. com.
pI”° czy tez z cyklu o Dorze Wilk. W obu przypadkach obserwujemy taka redukeja
znaczenia, ktdrej skutkiem jest operacyjne ujmowanie nadnaturalnych mozli-
wosci protagonisty, co zawsze idzie w parze z nowym modelem przestepstwa,
ktéry mozliwy jest do wyjasnienia tylko w sytuacji zastosowania nadnaturalnych
kompetencji protagonisty. Analogiczny typ zabiegu pojawia si¢ w sytuacji, kiedy
obiektem semiozy staje si¢ posta¢ aniota. Najczesciej wystepuje w funkeji obroncy
istréza prawa, jak ma to miejsce w Mieczu aniotéw Piekary. Bardzo czesto nadaje
mu sie cechy bezwzglednego policjanta, co widoczne jest Ponurym Piaskunie.

Mozliwe sg jednak takze inne zabiegi, w ramach ktérych aniot nie tylko tra-
ci status istoty duchowej, jak na przyktad w powiesci Pies i klecha. Przeciwko
wszystkim®, 1 moze staé sie sam ofiarg ludzkiej agresji. Istniejg takze takie se-
miozy, w wyniku ktérych znaczenia z modelu biblijnego sg zastgpowane przez
znaczenia zoroastrianskie, co widoczne jest w Ciemnych lustrach Cyrana, lub
biblijne znaczenia sg catkowicie negowane, w efekcie czego aniot sam moze sta¢
sie podmiotem sprawczym przestepstwa, co z kolei pojawia si¢ w cyklu o Dorze
Wilk. W tym przypadku semioza catkowicie zmienia bazowe znaczenie, jakie
tym typom istot nadaje tradycja religijna oparta na Biblii.

Mechanizm redukcji moze by¢ prowadzony tak daleko, ze w konsekwencji
stworzy si¢ catkowicie nowy byt nadnaturalny, ktéry jest efektem calego typu
zabiegow literackich. Klasycznym przyktadem tego typu dziatania jest figura
Dzierzby z Hyperiona Dana Simmonsa. To posta¢, co do istoty ktérej nie mozna
powiedzie¢ nic pewnego poza tym, ze panuje nad czasem i przestrzenia, zabija
ludzi i jest przedmiotem kultu. Posiada ona zaréwno cechy istoty nadnatural-
nej, jak i artefaktu wysokich technologii. Jej dzialanie réwniez jest hybrydalne,
jezeli chodzi o funkcje, jakie realizuje. Sg ona charakterystyczne zaréwno dla
istoty nadnaturalnej, jak i dla technologicznego artefaktu. W tym przypadku

79" E. Bialolecka, Wiedzma. com. pl, dz. cyt.
80 J. Urbaniak, L. Orbitowski, Pies i klecha. Przeciwko wszystkim, Lublin 2007.
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zabieg semiozy jest o wiele bardziej skomplikowany ze wzgledu na fakt, ze jest
wynikiem przekodowania dwoch niemajacych ze soba zadnych punktéw wspol-
nych kodéw - technologicznego i religijnego. Ten typ zabiegu z reguty skutkuje
wprowadzaniem nie tylko figur literacko atrakcyjnych w ich estetycznym or-
namencie, ale znacznie powazniejsza funkcja otwierania horyzontu pytan tak
charakterystycznych dla fantastyki spekulacyjnej. W przypadku Dzierzby jest
to ciagle powracajace pytanie, dlaczego ona zabija, skoro w jej zabojstwach nie
ma zadnej prawidlowosci®.

W funkgji spekulatywnej, pozwalajacej na przekraczanie kodu znaczen re-
ligijnych, pojawiaja si¢ w fantastyce kryminalnej zasadnicze kwestie. Pierwsza
zwigzana jest z kategorig Zrodlowosci samego przestepstwa w skali kosmiczne;j.
Klasyczny przykiad przynosi zbiér opowiadan Padlina® Jacka Soboty, w kto-
rym pojawia si¢ posta¢ pana Boha, a interlokutorem jest czlowiek o nazwisku
Dvoyatchny. Zwykle i pospolite przestepstwo, ktdre jest tam przedmiotem do-
chodzenia, ze wzgledu na dwie symboliczne figury staje si¢ dyskusja nie tylko
o pochodzeniu zla, jego naturze, ale takze o jego roli w $wiecie, a tym samym
jest to dyskusja o postawach czltowieka wobec zta. Drugi problem pojawia si¢
wraz z figurg Boga, ktérego cztowiek nie ogarnia racjonalnie, a ktérego dzia-
tania wobec czlowieka sprowadzaja go do roli Abrahama wedrujacego na gore
Mori. W Hyperionie cztowiek ucieka od boskiego wezwania do ofiary, tamiac
tym samym boskie prawo. W Lodzie Jacka Dukaja pojawiaja si¢ pytania, czy
takie wezwanie nie przekracza norm dobra, a jezeli tak, to ,,czy jest moralnie
dozwolona samoobrona przed Bogiem?”® Kolejna kwestia dotyczy zachwiania
porzadku metafizycznego zbudowanego na tresciach religijnych, jak ma to miej-
sce w powiesci Niewinni w piekle®, gdzie struktury aksjologiczne sg wpisane
w motyw $mierci Boga, a takze w powiesci Siewca wiatru®, gdzie Bog skrywa sie
w transcendencji tak silnie, Ze staje sie bostwem z kategorii dii otiosi, co skutkuje
anomia na poziomie nie tylko ludzkim, ale przede wszystkim nadnaturalnym.
Ostatnia kwestia dotyczy kategorii sprawiedliwo$ci w perspektywie religijne;.

Por. D. Simmons, Hyperion, dz. cyt., s. 232-233.

J. Sobota, Padlina, Wroctaw 2007.

8 J. Dukaj, Léd, Krakéw 2007, s. 193.

J. Morrow, Niewinni w piekle, ttum. M. Wawrzynczak, Warszawa 1998.
M. Kossakowska, Siewca wiatru, Lublin 2004.
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Najlepszym przykladem jest w tym przypadku powies$¢ Strefa sprawiedliwosci®®
Jewgienija Lukina, gdzie bohaterowie sa karani w nadnaturalny sposéb za moralne
uchybienia. Punktem odniesienia jest oczywiscie Dekalog, ale zasadnicze pytania,
jakie sie pojawiaja, dotycza raczej kwestii ludzkich postaw wobec tej numinotycz-
nej manifestacji sprawiedliwosci, ktéra w efekcie staje si¢ bardziej ucigzliwa dla
mieszkancéw niz wymarzona. Wszystkie te przypadki wskazuja na takie zabiegi
semiozy, ktére w konsekwencji znaczenia bazowe czynig przedmiotem spekulacji.

Ostatni typ semioz obecnych w ciggach-strukturach religijnych zwigzany
jest z mechanizmem przekodowania znaczen poprzez tworzenie plaszczyzny,
w ktorej wspolistniejg obok siebie figury i odniesienia z réznych religijnych
struktur semantycznych.

Pierwszy typ takich zabiegdw laczy si¢ z wprowadzaniem do jednej fabuty
postaci z roznych domen religijnych i konfliktowaniem ich, jak ma to miejsce
w Amerykariskich bogach® czy w Pies i klecha. Figury moga pochodzi¢ z srodowisk
mitycznych lub z religii objawieniowych. Najciekawsze jest w takich przypadkach
konstruowanie mechanizmu fadu, ktéry nie jest juz oparty na kategoriach nad-
naturalnych, aczkolwiek musi porzagdkowac koegzystencje takich istot. W efekcie
otrzymujemy $wiaty przedstawione, w ktorych rozmaite frakcje religijne zwalczaja
sie niezaleznie od tego, z jakiej struktury pochodzg, a raczej — w oparciu o jakie
funkcje zostaly tam przypisane, jak ma to miejsce chociazby w powiesci Istoty
Swiatta i ciemnosci®®, lub tez pojawiaja sie jakie$ struktury prawa pozytywnego
bedacego wynikiem ustalen istot nadnaturalnych, co widoczne jest w cyklu o Dorze
Wilk. W przypadku pierwszej z wymienionych powyzej powiesci specyfika swiata
przedstawionego jest stworzenie domeny, ,,gdzie Niebo, ani Pieklo nie moze inter-
weniowa¢ bezposrednio. Miejsce wolne od wszelkiej tyranii losu i przeznaczenia™’,
w drugiej natomiast pojawia si¢ srodowisko wykluczajace jakakolwiek wyzszo$¢
jednej religii, co w konsekwencji zawiesza przypisane im kategorie normatywne
i pozwala na stworzenie zupetnie nowej jakosci, w ktdrej jednak jakosci religijne
sprowadzone zostaja tylko do silnie zredukowanych znaczen funkcjonalnych.

Wymienione powyzej przyktady wskazuja na kilka zasadniczych mechani-
zmoéw semiozy, jaka obecna jest w polu odwotan religijnych. Pierwsza i najbardziej

86 . Lukin, Strefa sprawiedliwosci, ttum. R. Marcinkowski, Olsztyn 2005.
8 N. Gaiman, Amerykariscy bogowie, thum. P. Braiter, Warszawa 2016.

88 S.R. Green, Istoty $wiatla i ciemnosci, ttum. M. Repeczko, Lublin 2011.
8 Tamze, s.212.
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zasadnicza wyraznie wskazuje na mechanizmy odwotujace si¢ do wzorca numi-
nosum oraz ludzkich mechanizméw bycia wobec niego. Druga zwigzana jest
z zabiegami redukujacymi znaczenia macierzyste i z rozmaitego rodzaju wy-
korzystywaniem tworzonych w ten sposéb literackich aktantéw, w tym takze
w polu pytan spekulacyjnych. Ostatnia zwigzana jest z semiozg pragmatyczna,
pozwalajaca na nowo opisywac relacje pomiedzy czlowiekiem a boska sfera w polu
dzialan opartych na stanowieniu prawa i jego przestrzegania.

5.3. Semioza filozoficzna

Treéci filozoficzne obecne w fantastyce kryminalnej nie wystepuja tak czesto,
jak elementy mityczne i religijne. Jednak nie mozna odmoéwi¢ im wagi w kon-
stytuowaniu motywoéw kryminalnych. Wiekszo$¢ filozofemow, jakie udato sie
zidentyfikowad, wpisuje sie w poszczegdlne nauki filozoficzne i w ten tez sposéb
zostanie przedstawiona.

Pierwsza grupa zwigzana jest z kategoriami ontologicznymi. Najciekawszy
mechanizm znajduje sie w Sledztwie®® Stanistawa Lema. W powiesci tej pojawia
sie watek obecny w refleksji filozoféw, dotyczacy mechanizméw okreslajacych
status racjonalnosci matematycznej uniwersum. Zasadniczo odnosi si¢ on do
kwestii poznania. Jednak w przypadku, kiedy ta racjonalno$¢ wykracza poza
ludzkie pole poznania, a nadal organizuje sposob istnienia rzeczywistosci, jak
ma to miejsce takze w Sledztwie, to mamy do czynienia z sytuacjg, w ramach
ktorej stany rzeczy w otaczajacym nas $wiecie sa dla nas niezrozumiate. W po-
wie$ci Lema pojawia sie semioza oparta na przekodowaniu spekulacyjnej tresci
filozoficznej w pole rzeczywistosci literackiej. W efekcie tajemnica wystepku
nie tylko przekracza ludzkie rozumienie, co bedzie pojawiac sie takze w innych
powiesciach fantastyczno-naukowych, jak chociazby w Gwiezdzie prawdopo-
dobienistwa® Nancy Kress. Waznym aspektem tego typu przekodowan znaczen
jest wprowadzanie nie tylko innej niz wpisana w homo sapiens sapiens kategoria
racjonalnoéci, ale przede wszystkim kwestia ontycznej struktury rzeczywistosci,
ktéra w ogole pozwala na jej obiektywne racjonalizowanie. Kolejnym krokiem
jest poddanie tak postrzeganej rzeczywisto$ci opisowi w kategorii aksjologicznej.

0 S. Lem, Sledztwo, Warszawa 2008.
L' N. Kress, Gwiazda prawdopodobieristwa, tham. R. Szmidt, Tarnowskie Gory 2012.
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W tym przypadku mozna wskazaé na co najmniej dwa typy zabiegéw. Pierwszy,
analogiczny do teorii Theilarda de Chardina®, ujmuje wszystkie hybrydalne formy
organiczne jako wynik wplywania na ewolucje przez metafizyczny czynnik zta.
Tym samym mamy do czynienia z takimi elementami $wiata przedstawionego,
ktorych istnienie skazone jest metafizycznie i nalezaloby dla tego typu bytéow
stworzy¢ odwrécong strukture ,,drzewa Porfiriusza”. Drugi typ opiera si¢ na
przyjeciu zalozenia religijnego o réwnowaznosci pierwiastka dobra i zta w uni-
wersum, ale ze sprowadzeniem go do poziomu ontycznego, jak ma to miejsce
w uniwersum Star Wars. Istotnym elementem tego typu przeksztalcen znaczen jest
budowanie takiej struktury $wiata przedstawionego, ktora bedzie determinowata
nie tylko sposoby istnienia samego $wiata, w tym jego immanentny porzadek,
ale takze okreslata sposob funkcjonowania cztowieka w tym uniwersum. Ope-
rowanie filozoficznymi znaczeniami na poziomie fundamentalnych kategorii
organizujacych istnienie uniwersum ma w literaturze fantastycznej co najmniej
trzy modele realizacji. Pierwszy opiera si¢ na kategorii metafizycznej i dopuszcza
dualizm bytu oraz istnienie Absolutu. Pisarze korzystaja z tego modelu jednak
najczesciej, wprowadzajac do opartej na nim architektoniki bytu jakie$ defekty,
co ma swoje istotne skutki, jak chociazby $mier¢ Boga (Piéro archaniota) czy tez
brak Jego istotowego wplywu na struktury bytu (Miecz anioféw*). Drugi zwia-
zany jest z modelem gnostyckim i wystepuje w prozie Jacka Cygana oraz w Star
Wars, natomiast trzeci zawiera elementy koncepcji Artura Schopenhauera®
i zastosowany zostal zaréwno w Kazni*, jak i w konstrukcji alternatywnej rze-
czywistosci w powiesci Pan Lodowego Ogrodu. Semiozy filozoficzne na poziomie
ontycznym maja swoje dwa zasadnicze modele dziatania, pierwszy zwigzany jest
z ugruntowaniem w ogolnej strukturze bytu kategorii dobra i zta, drugi natomiast
podnosi kwestie racjonalnej poznawalnoséci uniwersum, co jest warunkiem sine
qua non rozwigzania kryminalnej zagadki.

Typowym przyktadem zastosowania filozoficznych mechanizméw teorio-
poznawczych w walce z zagrozeniem utraty wlasnej podmiotowosci jest wpro-
wadzenie fenomenologii Edmunda Husserla® do fabuly w powiesci Pasozyty

T. de Chardine, Moja wizja swiata, ttum. M. Tazbir, Warszawa 1987.

Por. J. Piekara, dz. cyt., s. 415-416.

A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1-2, ttum. J. Garewicz, Warszawa 1994.
M. iS. Diaczenko, Kaz#, ttum. P. Ogorzatek, Stawiguda 2006.

E. Husserl, Medytacje kartezjariskie, ttum. A. Wajs, Warszawa 1982.
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umystu Colina Wilsona. W tej powiesci Husserlowskie analizy §wiadomosci
majg pozwoli¢ na rozréznienie indywidualnych aktéw $wiadomosci i zwigza-
nych z nimi sagdéw poznawczych od fikcyjnych wytworéw bedacych wynikiem
pasozytowania na ludzkim umysle kosmicznych wampiréw. Wynik tego typu
zabiegu ma co najmniej dwa znaczenia. Po pierwsze — pozwala w pelniejszym
zakresie wykorzystywac te czesci umystu, ktére uprzednio bylty pod wpltywem
pasozytow. Po drugie — pozwala na wlasny oglad rzeczywistoéci otaczajacej
czlowieka oraz wybdr sposobu istnienia w niej. Prowadzi to w konsekwencji do
autentycznego istnienie, w ktdrym sam cztowiek decyduje o swoim sposobie zycia.
Kwestia poznawalnos$ci §wiata oraz obiektywno$ci tego poznania jest zasadnicza
w przypadku przywolywania filozofeméw epistemologicznych. Pierwszy istotny
przypadek pojawia si¢ w powiesci Ja Inkwizytor. Wieze do nieba, gdzie pojawia
sie rozlegly watek relacji pomiedzy mistrzem Albertem a mtodym protagonista,
ktoérego zasadniczym przedmiotem jest nie tylko mechanizm poznania, ale
takze kategorie weryfikacji wlasnych sadéw oraz oméwienie iluzji poznawczych,
ktérym bezwiednie ulegamy. Jest to tym bardziej istotne, ze dyskusje prowadza
dwaj inkwizytorzy, a dotycza one tropienia demonicznych zbrodni w tym $wie-
cie, wigc pewnej przestrzeni liminalnej dla tego, co racjonalne i irracjonalne.
Zasadnicza funkcjg filozoficznych rozpoznan jest teza, ze w sytuacji, w ktorej
rozum ma problem z wyjasnieniem zagadki przestepstwa, zamiast przyznac sie
do porazki i rozpocza¢ badanie od nowa, siega po iluzje numinalnej przyczyny
zbrodni”. Najciekawszy jednak model zastosowania kategorii epistemologicznych
pojawia sie w powiesci Moj wlasny diabet, gdzie dzialaniom demondéw nadaje si¢
kategorie logiczne®, wprowadza si¢ tam takze kategorie epizjawiska, ktére maja
da¢ podstawe do naukowego opisu fenomenu zbrodniczej dziatalnosci demona.
O ile u Piekary mamy do czynienia z takim operowaniem filozofemem, ktory
redukuje irracjonalno$¢ demoniczng zbrodni do kategorii poznawczej iluzji,
z ktdrg nalezy walczy¢ za pomoca dedukgji i logiki, to w przypadku Careya
watki epistemologiczne uzyskuja nowe jako$ci znaczeniowe, w ramach ktorych
naukowa metodologia staje sie tylko sztafazem dla zabiegow typu deus ex machina
w sytuacjach, w ktérych relacje demon-przestepca a protagonista-detektyw musza
opierac si¢ na racjonalnosci, ktorej nie sposdb ustali¢ przy tak skonstruowanych
jakosciach podstawowych bohateréw.

7" Por. J. Piekara, Ja Inkwizytor. Wieze do nieba, Lublin 2013, s. 143-144.
% Ppor. M. Carey, [Felix Castor], t. 1, Mdj wlasny diabel, ttum. P. Braiter, s. 186 i in.
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To z kolei odkrywa kolejny wazny element fabut kryminalnych, w ktérych
pojawiaja si¢ filozofemy, a mianowicie zagadnienie podmiotowosci. Podstawowy
problem najczesciej podnoszony w fantastyce dotyczy kategorii tozsamosci pod-
miotu. Moze on przejawiac si¢ w pytaniach o podmiotowa tozsamo$¢ robotdéw,
co widoczne jest juz w powiesci Isaaca Asimova Pozytonowy detektyw®, gdzie
pojawia sie watpliwo$¢, czy zniszczenia robota to akt destrukcji narzedzia czy
zabojstwo. Inng wazka kwestig jest tozsamo$¢ czlowieka poddawanego techno-
logicznym poprawkom, z czym z kolei borykaja si¢ bohaterowie powiesci Dicka
Lowca androidéw. Najciekawszy jednak problem dotyczy zagadnien zwigzanych
z konsekwencjami technologicznej mozliwosci przenoszenia ludzkiej tozsamosci
do innych cial, jak ma to miejsce w cyklu [ Takeshi Kovacs'™] Richarda Morgana,
lub mozliwo$ci wprowadzania do ludzkiego umystu innych $wiadomosci, co poja-
wia sie¢ w Gfupcach™ Pat Cadigan. Granice tych zagadnien tworzy podmiotowos¢
ludzka, ktéra w efekcie przemian, jakim zostata poddana, traci znakomitg czes¢
ludzkich cech, a tak zmieniona nie tylko jest podmiotem dziatan przestepczych,
jak w przypadku Zegarmistrza z powiesci Prefekt'”?, ale staje takze poza ludzkim
rozumieniem dobra i zla, co przydarza si¢ protagoniscie - Muadowi Dibowi
w powiesci Bg Imperator Diuny'”. Wszystkie te zabiegi zmieniaja nie tylko
kategorie podmiotowosci cztowieka, ale przede wszystkim sposob opisu dziatan
przestepczych takich podmiotéw zaréwno w zakresie samozrozumienia, funk-
cjonowania sumienia, woli i §wiadomoéci, jak i wskazywania normy, ktéra bedzie
okreslata sposob istnienia takiego podmiotu w spofeczenistwie. W konsekwencji
tego typu zabiegi literackie zmieniajgce znaczenie, jakie filozofia zwykta nadawa¢
pojeciu cztowiek, stwarzaja calg nowa przestrzen dla spekulatywnej fantastyki,
w tym takze tej, ktora wpisuje sie w pole fantastyki kryminalne;j.

Sama fizyczna czy tez biologiczna ingerencja w podmiotowo$¢ czlowieka nie
zamyka filozoficznej problematyki, jaka pojawia sie w intersujacej nas prozie.
Kolejne zagadnienie czesto zwigzane z semiozami dokonywanymi na ludzkich
postaciach wigze si¢ z kategorig aksjologii, ktora okresla zasadnicze mechani-
zmy dziatan w perspektywie warto$ci. Zasadniczym problemem jest kwestia,

9 Por. I. Asimov, Pozytonowy detektyw, thum. J. Stawinski, Poznan 2013, s. 191-192.
100 g, Morgan, [Takeshi Kovacs], t. 1-3, ttum. M. Pawelec, Warszawa 2003-2006.

11 p_Cadigan, Glupcy, ttum. D. Kopocinski, Stawigudy 2010.

102° A, Reynolds, Prefekt, ttum. G. Grygiel, P. Staniewski, Warszawa 2010.

103 F Herbert, Bég Imperator Diuny, ttum. M. Mastalerz, Gdansk 1992.
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w jakim $wiecie warto$ci moze istnie¢ cztowiek. Dotyczy to zaréwno podmiotu
zmodyfikowanego, jak i niepoddawanego modyfikacjom, ale wprowadzanego
z kolei w perspektywe spotkania z istotami nam catkowicie obcymi. Pierwsza
kategoria pojawia si¢ w przypadku wprowadzenia podmiotéw zbudowanych na
technologii typu SI, skutkiem czego jest okreélenie wspdlnego pola wartosci dla
czlowieka i takiej maszyny oraz wyznaczenie nie tylko regul prawnych okresla-
jacych wspotistnienie, co oznacza nadanie podmiotowosci prawnej maszynie,
ale przede wszystkim wskazanie wspoélnego rozumienia kategorii dobra, zla,
prawa, obowiazku i normy, co widoczne jest w powie$ci Marcina Podlewskiego
Glebia Powrdt®. Inny typ interesujacego nas zabiegu polega na poszukiwaniu
przestrzeni aksjologicznej sankcjonujacej dzialania ludzkiego bohatera w funkeji
trickstera, co mozna zaobserwowa¢ w poszczegélnych tomach przywotywanego
juz powyzej cyklu Matthew Woodringa Stovera [Akty Caine’a]. Punktem wyjscia
w tym przypadku jest przyjecie tezy, ze w ludzkiej naturze tkwi przyjemnos¢
zkrzywdzenia innych ludzi'”, a punktem dojscia jest skonstruowanie przestrzeni
prawnej opartej na kategorii sity oraz talionie, ktérego egzekutorem pozostaje
protagonista. Porzagdkowanie rzeczywistosci spotecznej w tym przypadku bierze
sie ze swiadomo$ci braku sprawiedliwosci, potaczonego z prawnym sankcjono-
waniem przemocy oraz wykorzystaniem jej do walki o wlasne prawa. Istotne jest
to, ze relacje miedzyludzkie, ktdre okresla z jednej strony aksjologia, z drugiej
natomiast filozofia prawa, w tych konkretnych powiesciach zostaja poddane roz-
maitym przekodowaniom, w efekcie ktérych testuje si¢ sposob realizacji wartoéci
w polach anomii lub tez dystopii. O ile pierwszy przypadek jest domeng dzialania
protagonisty z cyklu [Akty Caine’a], o tyle ten drugi pojawia si¢ w Planecie zta's,
gdzie totalna obecnos¢ prawa dokonuje ubezpodmiotowienia cztowieka wobec
norm, a tym samym czyni go przedmiotem w tak uporzadkowanej normatywnie
przestrzeni spotecznej. Zupelnie przeciwny mechanizm, ale o bardzo zblizonych
konsekwencjach, znajduje si¢ w Kazni, gdzie jednym z najbardziej zasadniczych
elementéw strukturalnych fabuly jest pustka aksjologiczna. Tym bardziej jest
to istotne, gdy wezmie sie pod uwage fakt, Ze protagonistka zostaje skazana na
kare $mierci za niepopelnione przestepstwa. Wszystkie te przypadki wskazujg na
jedna zasadniczg kwestie, a mianowicie konieczno$¢ istnienia wartosci w ludzkiej

104 Por. M. Godlewski, Glgbia Powrét, Lublin 2016, s. 672-673.
195 Por. M.W. Stover, Ostrze Tyshelle’a, cz. 1, thum. M. Strzelec, W. Szypula, Warszawa 2009, s. 62.
106 R, Sheckley, Planeta zta, thum. J. Szeniawski, Warszawa 1991.
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przestrzeni oraz poszukiwanie sensu uniwersum, a takze ludzkiego miejsca
w nim w oparciu nie tylko o mechanizmy logiki czy fizyki, ale i aksjologii. W tym
znaczeniu zasadnicze kategorie aksjologiczne zostajg poddane dwom typom se-
mioz. Pierwsza, oparta na mechanizmach spekulatywnych, testuje jak aksjologia
zbudowana w oparciu o ludzkg podmiotowo$¢, moze porzadkowaé przestrzen
wspolng z innymi typami podmiotowosci, w tym takze tej technologicznej.
Druga natomiast podnosi kwestie funkeji kategorii aksjologicznych w procesie
budowania ludzkiego obrazu otaczajacego nas $wiata oraz okreslania modelu
istnienia czlowieka w tym $wiecie. Warto$¢ staje si¢ tym samym elementem
konstytuujacym nie tylko sens ludzkiego istnienia, ale takze sens uniwersum.

Te bardzo ogolne rozpoznania, jakie pojawiajg sie wymienionych powyzej
powiesciach, maja takze swoje precyzyjne dookreslenia w innych tekstach literac-
kich. Pierwsza grupa wiaze si¢ z tematyka etyczng, druga natomiast podejmuje
kwestie moralne. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z kilkoma mo-
delami ksztaltowania norm etycznych. Pierwsza oparta jest na autorytecie religii
i opiera si¢ na przestaniu bostwa (Bég Imperator Diuny), nakazach zawartych
w Ewangeliach (Ciemne lustra) lub tez na interpretacjach tych przekazow (Ja In-
kwizytor). Zupelnie inny mechanizm wprowadzany jest w przypadku operowania
machiawelizmem i zawieszania norm etycznych oraz sankcjonowania tego stanu
rzeczy (Gra o tron'””). Samo stanowienie norm etycznych jest jednak z reguty
tylko jednym z elementdw, na jakim budowana jest kategoria normatywna,
w ktorej przychodzi dziala¢ aktantom. Roéwnie istotna jest kategoria moralna,
ktora zawsze bedzie zwigzana z jednostkowym wyborem podmiotu oraz jego
konsekwencja. Wazne sg tu przypadki moralnego sankcjonowania zabodjstwa
(Jhereg'®), ztamania umowy (Wodny néz'*’), a nade wszystko okreslenia konse-
kwencji zemsty (Nekroskop™™).

Semiozy filozoficzne w polu znaczen wewnatrztekstowych, jakie zostaty powy-
zej przedstawione, pomimo iz nie sg zbyt czeste, a watki na nich budowane nie
sg rozlegle, nalezy jednak zaliczy¢ do jednej z istotniejszych kategorii znaczen,
jakie pojawiaja si¢ w fantastyce. Dzieje sie tak z tego powodu, ze po pierwsze -
wprowadzajg one w dyskurs popkulturowy, jakim sg przeciez teksty literatury

07 G.R.R. Martin, Gra o tron, ttum. P. Kruk, M. Jakuszewski, Poznan 2016.

108 por. S. Brust, Jhereg, thum. J. Kotarski, Warszawa 2002, s. 230-231.

199 por. P. Baciagalupi, Wodny néz, ttum. M. Jakuszewski, Warszawa 2015, s. 60.

10 por, B. Lumley, Nekroskop, t. 1, ttum. A. Podosek-Wilczewski, Krakow 2009, s. 190.
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popularnej, wazne kategorie filozoficzne, ktdre poprzez zabiegi ,wtérnego prze-
zycia”, dokltadnie opisane w Wyktadach teksa#iskich™ przez Paula Ricouera,
stwarzajg sytuacje, w ktdrej lektura przezyciowa staje si¢ lekturg racjonalizowana.
Po drugie - kategorie te wpisane w tok fabuly ukazywane sg niejako in actu, co
pozwala racjonalizowa¢ je nie tylko w polu teoretycznym, ale tez praktycznym. Po
trzecie natomiast — wazne kategorie filozoficzne s w tych przypadkach poddawa-
ne takim przemianom znaczeniowym, aby mogly nie tylko stac si¢ atrakcyjnymi
estetycznie elementami fabuly, ale aby mozna bylo w nich wyraza¢ zaréwno leki
mlodego pokolenia, jak i ewentualne konsekwencje tego, co te leki rodzi. W ten
sposob kategorie filozoficzne poddane semiozie w prozie fantastycznej nie tylko
przywracaja czytelnikom tego typu literatury tradycje filozoficzng kultury Za-
chodu, ale takze za jej pomocg dokonujg opisu madros$ciowego $wiata kultury,
w jakim odbiorcy tych tekstow tkwia.

5.4. Semioza spekulatywna

Zasadniczg cecha semiozy spekulatywnej jest jej osadzenie w nurcie fantastyki
spekulatywnej, przez co zmiana znaczenia przypisana konkretnemu desygnatowi
sila rzeczy bedzie prowadzita do takiej deskrypcji, ktora utworzy nowy, nieistnie-
jacy w rzeczywistosci pozaliterackiej stan rzeczy lub artefakt badz tez jakikolwiek
inny byt. Kolejng wazng cechg podobnego zabiegu jest takie tworzenie nowego
typu znaczenia, ktdre bedzie sie opierato na przecieciu kilku ciggéw-struktur.
Widoczne to jest chociazby w projektach futurologicznych obecnych w pro-
zie fantastycznej podejmujacej zagadnienia i problemy kryminalne. Wigkszos¢
futurologicznych spekulacji obecnych w fantastyce kryminalnej lub motywach
kryminalnych w prozie fantastycznej dotyczy czlowieka oraz spoteczenstwa,
w jakim przyjdzie mu egzystowaé. W przypadku spoleczenstwa najciekawsze sg
te obrazy, w ktérych nie ma miejsca na demokracje. Przyczyna jest bardzo prosta,
diagnoza tego ustroju niezwykle czesto poddawana jest druzgoczacej krytyce,
moze poza uniwersum Star Wars. Widoczne to jest w tekstach Daniela Suare-
za, dla ktérego demokracja z jej liberalnym modelem prowadzi do degeneracji

" p Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, thum. P. Graff, Warszawa 1989.
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cztowieka (Demon"?, Wolnos¢é™). Innym przyktadem jest powie$¢ Demi-Monde
Zima™ Roda Reesa, w ktorej praca nad zabezpieczeniem spoteczenistwa demo-
kratycznego przed terrorystycznym zagrozeniem przynosi calkowicie odwrotne
skutki. W efekcie pojawiaja si¢ trzy modele spolteczenstwa.

Pierwszy - utopijny w Czlowieku do przerébki'™

- wktérym mamy do czynienia
z taka strukturg spolecznag, ktérej praworzadnoé¢ oparta jest na pracy presperow,
a wszelkie ztamanie prawa traktuje sie jako efekt choroby ileczy. Spoteczenstwo
w tej rzeczywistosci literackiej nie tylko nie zna przestgpstw, ale nie zna tez
prawdziwej wolnosci, gdyz bezpieczefistwo gwarantuje psychiczna inwigilacja.
Ten model spofeczenstwa poswiecajacego wlasng wolnos¢ w imie bezpieczenstwa
otwiera pole dla dystopii.

Drugi - dystopijny w typie znanym z polskiego nurtu fantastyki socjologicznej
czy tez wezesniejszych powiesci, jak chociazby 451° Fahrenheita'. Te powiesci,

podobnie jak Dzieci cienie'”,

, wprowadzajg mechanizmy, w ramach ktérych
generuje sie zte prawo, famigce podstawowe prawa jednostki w celu ochrony
grup korporacyjnych lub wizji przysztosci, jak ma to miejsce w powiesci Na fali

szoku"®

. Prezentacja mechanizmoéw destrukcji spoleczenstwa otwartego prowadzi
wrecz do literackich obrazéw gwarantujacych stan rzeczy oparty na ztym prawie.
W tym przypadku mamy co najmniej kilka typéw mozliwych zabiegéw. Najcze-
$ciej stosowany opiera si¢ na prezentacji mechanizméw tworzenia zlego prawa
w strukturach spotecznych spoteczenstwa otwartego i skutkuje dwoma typami
postaw, z ktérych jedna oparta na zostaje bezwzglednym postuszenstwie wobec
litery prawa, a druga osadzona jest na moralnosci i dokonujgca falsyfikacji norm
prawa w odniesieniu do etyki i moralnosci (Dzieci cienie). Kolejny wprowadza
napiecie pomiedzy fokalizacja podmiotéw tworzacych prawo a podmiotami,
ktoérych to prawo ma obejmowac. Ten typ zabiegu najczesciej sprowadza sie
w konicowej partii fabuly do przeciwstawienia sobie racji obu stron, ktére pod-
legaja ocenie moralnej (Na fali szoku).

U2 D, Suarez, Demon, thum. P. Bielirski, D. Cwiklak, Warszawa 2009.
3D, Suarez, Wolnosé, tham. M. Urban, Warszawa 2010.

R. Rees, Demi-Monde, Zima, thum. S. Kedzierski, Warszawa 2013.
A. Bester, Czlowiek do przerdbki, ttum. A. Sawicki, Stawiguda 2006.
R. Bradbury, 451° Fahrenheita, dz. cyt.

M. Peterson Haddix, Dzieci cienie, t. 1, Wsréd ukrytych wsréd oszustéw, thum. M. Kaczarowska,
Warszawa 2011.

J. Brunner, Na fali szoku, ttum. M. Jakuszewski, Warszawa 2015.
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Trzeci model oparty jest na figurach struktur totalitarnych lub imperialnych.
W pierwszym przypadku mamy do czynienia z obrazami represji, mechanizméw
prawnych sankcjonujacych tamanie praw czlowieka oraz sposobdw istnienia
cztowieka w takich systemach, ktére najczesciej prowadza do buntu poprze-
dzonego zrozumieniem mechanizmu politycznego (Planeta zta). W drugim
pojawiaja sie figury imperium, co widoczne jest w Zabdjczej sprawiedliwosci'®,
gdzie struktura prawna oparta jest na koncepcjach kolonialnych, w tym takze
tych, ktére odbieraja podmiotom podbitych planet wszelkie prawa. Caty ten
mechanizm jest usprawiedliwiany ideg cywilizacji, jaka niesie sifa podbijajaca'®.

Semiozy zwigzane ze strukturami prawnymi panstwa wnosza dwie zasad-
nicze kwestie. Z jednej strony - s3 to techniki gwarantowania bezpieczenstwa
i cena, jaka nalezy za to zaplaci¢, a z drugiej - mechanizmy operowania mitem
politycznym w celu sankcjonowania bezprawia i przemocy.

Kolejny wazny element semioz zwigzanych z fantastyka spekulatywna dotyczy
kwestii technologicznych tworzacych nie tylko nowe srodowisko aktywnosci
czlowieka, ale takze wplywajacych takze na jego kondycje.

Pierwsza wazna kategoria odnosi sie do wirtualnych $wiatow oraz wptywu tech-
nologii cyfrowych na przeksztatcanie ludzkiego srodowiska. Obecne tu figury zwia-
zane s3 z kategorig bezpiecznej separacji rzeczywisto$ci wirtualnej od realnej i, co
widoczne jest w powiesciach takich, jak Demi-Monde Zima oraz Demon, wprowadza
sie zupelnie nowe znaczenie $wiata ludzkiego otoczenia. Jeszcze bardziej kategoria
ta zostaje zmieniona w powiesciach typu Kaz# czy E-den', w ktérych srodowisko
wirtualne staje sic domeng nowych, alternatywnych doswiadczen dla czlowieka,
ktére moga wykluczac juz jego funkcjonowanie w fizycznym typie realnosci, lub
tez - jak ma to miejsce w Kiedy zawodzi grawitacja'? — doswiadczenie tej realno$ci
moze zaleze¢ od oprogramowania, jakim wspomagany zostaje mézg aktanta.

Powies¢ ta jest klasycznym przyktadem na drugi typ kategorii, w ramach
ktérego dochodzi do technologicznej ingerencji w $wiadomos¢ jednostki ludzkiej.
Zmienia sie nie tylko kategoria $wiata, ale zaczyna si¢ zmienia¢ takze kategoria
podmiotowosci samego cztowieka. Poczatkowo pojawiajg sie pytania o tozsamo$é
cielesno-psychiczng jako podstawe dla rozumienia istoty czlowieka. Zaczyna sie

"9 A. Leckie, Zabdjcza sprawiedliwosé, ttum. D. Gorska, Warszawa 2015.

120 por. tamze, s. 80-81.

121 M. Ollivier, R. Clarinard, E-den, thum. J. Jedryas, Warszawa 2007.

122 G.A. Effinder, Kiedy zawodzi grawitacja, ttum. J. Wlodarczyk, Wroctaw 2006.
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od projektow, ktorych psychika jest wspomagana cyfrowo (Kiedy zawodzi grawi-
tacja), poprzez $wiadome operacje cyfrowe na ludzkiej §wiadomosci prowadzace
do jej czasowej zamiany (Kiedy zawodzi grawitacja, Glupcy'®), az po sytuacje,
w ktorych swiadomos¢ ludzka zostaje sprowadzona do poziomu oprogramowania
cyfrowego (Demon, Wolnos¢). Pytania te prowadza do sytuacji rozbicia tozsamosci
cielesno-psychicznej w definiowaniu cztowieka w powiesciach typu Modyfikowany
wegiel'**, Zabdjcza sprawiedliwos® czy Ubik'.

Trzeci typ wprowadza podmiotowo$¢ hybrydalna. Do tego nalezy doda¢
takze wprowadzenie bohaterdw, ktorych cielesnos¢ zostata trwale zmodyfiko-
wana, skutkiem czego staja si¢ oni hybrydami posiadajacymi tylko nieliczne
cechy ludzkie, w tym mozliwo$¢ my$lenia abstrakcyjnego i woli, ale funkcjonuja
w zwierzecych ciafach, a ich prawne osadzenie jest catkowicie roézne od ludzkiego.
Ten typ bohatera drugoplanowego pojawia si¢ w powiesci Pistolet z pozytywkg'’
i pelni raczej funkcje ornamentacyjna.

Fantastyczny paradygmat podmiotéw uczestniczacych w fabulach lub watkach
kryminalnych zawiera takze figury maszyn, robotéw oraz SI, ktére posiadajg zaréwno
prawng podmiotowos$¢, jak i zdolno$¢ dziatania w przestrzeni prawa oraz poza nig.

Pierwszym problemem jest kwestia osobowo$ci nadawanej androidom, ktéra
moze by¢ tak zaawansowana technologicznie, jak w Blade Runnerze'®, ze skutkuje
nie tylko brakiem samoswiadomosci androida, ale wrecz problemem z techno-
logiczng weryfikacja przez ludzi. Fantastyczna technologia tworzaca androidy
rozwigzuje potencjalne problemy kryminalne opisywane przez Bagriaka w po-

129

wiesci Komisarz Hard i bgkitni ludzie'”, stwarza jednak nowe problemy typu:

bunt maszyn (Blade Runner), kosmiczny konflikt z nimi (Diuna: krucjata przeciw
maszynom'™’), uzyskiwanie przez nie autonomii (Zabéjcza sprawiedliwos¢) czy
wrecz konieczno$¢ wspolnych traktatow prawnych (Glebia Powrét™).
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Drugi problem odnosi si¢ do prawnego uporzadkowania funkcjonowania
cyborgéw we wspdlnej przestrzeni, w ktérej muszg one koegzystowa¢ harmo-
nijnie z ludzmi. W konsekwencji pojawia si¢ jednak taka konstrukcja swiatéw
przedstawionych, w ktérych technologia SI staje si¢ intelektualnie zagrozeniem dla
dalszego funkcjonowania ludzi iz tego powodu samo istnienie tak zaawansowanej
technologii jest przestepstwem $ciganym przez nich. Jednak rozwdj technologii
robotycznej skutkuje nie tylko tworzeniem nowych mozliwosci eksploracji ko-
smosu, ale takze nowych typow relacji spotecznych (Blade Runner), w ktérych
podmiotowosci cyborgdw i robotdw juz sie nie kwestionuje, jednak moze ona
rodzi¢ postawy analogiczne z uprzedzeniami rasowymi (£zy w deszczu'?). Pro-
blematyka technologii cyfrowej i robotycznej skutkuje wiec stworzeniem nie
tylko nowego typu przestepstwa, co widoczne jest w trylogii [Ciag™’], ale takze
przestepcy ludzkiego (Neuromancer*) i nieludzkiego (Rzeka bogow, Prefekt) oraz
sit porzadkowych (Pozytonowy detektyw, Rzeka bogdw). Tym samym futurolo-
giczne spekulacje dotyczace konsekwencji ewolucji technologicznej prowadza
do tworzenia literackich figur, ktére opisuja nowe kryminalne stany rzeczy oraz
podmioty i przedmioty je tworzgce.

Trzeci typ wskazuje na potencjalng destrukcyjnos¢ wzgledem opartej na pra-
worzgdnosci harmonii w danej wspdlnocie spotecznej. Wsrod wielu projektow
futurologicznych nalezy wskaza¢ zagrozenia plynace z technologii (Kwantowy
zlodziej®), ewolucji lub dyswolucji spoleczenistw (Opowies¢ podrecznej®) oraz
konsekwencji spotkania obcych (Ujarzmienie'’), a takze wprowadzenie do struk-
tur kryminalnych problematyki fizyki kwantowej (Problem trzech cial®) czy para-
doksow podrozy w czasie (Jak przezyé w fantastycznonaukowym wszechswiecie'™).

Innym typem operacji zwiazanych z semioza sg zabiegi zwiazane z pojmowa-
niem kategorii sprawiedliwosci oraz kary. Niezwykle istotnym problemem po-
zostaje kwestia sprawiedliwo$ci w systemach spotecznych, ktére w jakiej$ mierze
sg dysfunkcyjne. W efekcie pojawia si¢ problem braku mozliwosci dochodzenia

132 R, Montero, Lzy w deszczu, thum. W. Ignas-Madej, Warszawa 2012.

133 W. Gibson, [Ciag], thum. P. Cholewa, Warszawa 2012.
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135 H. Rajaniemi, Kwantowy zlodziej, thum. W. Szyputa, Warszawa 2011.
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sprawiedliwo$ci w ramach prawa oraz dochodzenie sprawiedliwosci na drodze
pozaprawnej, a wiec w pewnej mierze lfamigcej prawo, ale za to majacej uza-
sadnienie moralne (Hell-P'*). Analogiczny, aczkolwiek zmodyfikowany punkt
odniesienia znajduje si¢ w cyklu Stovera [Akty Caine’a], gdzie z jednej strony -
wprowadza si¢ totalny indeterminizm zakladajacy, ze wszystko we wszechswiecie
jest dzietem przypadku, w tym dzialanie kryminalne takze, tym samym nie ma
pola odniesien dla kategorii prawa i zwigzanej z nim sprawiedliwosci (Ostrze
Tyshalle'a™), z drugiej jednak strony — wprowadza si¢ struktury prawne oparte
na mechanizmie mordu zaltozycielskiego? lub tez na racjonalno$ci matema-
tycznej uniwersum'.

Istota kary nie ulega zmianie, natomiast juz sposoby jej wymierzania tak.
Pojawiaja si¢ technologie zamrazania ciata w kriowigzieniach, czemu towarzy-
szy stan komy skazanca (Pistolet z pozytywkg), innym typem kary jest skazanie
na catkowite przemodelowania struktur psychicznych (Czlowiek do przerébki)
lub wprowadzanie wyizolowanej od ciata ludzkiej $wiadomosci do cyfrowego
panoptikum bedacego zaréwno miejscem kary, jak i modelowania psychiki
(Kwantowy zlodziej). Ostatnim typem kary jest wykluczenie ze §wiata — dostowne,
zwigzane z wystaniem na karng planete (Planeta zla). Kara nie omija nie tylko
ludzi, SI, czy cyborgdw, ale takze ludzi, a najciekawsze jest to, Ze to czlowiek
moze karaé boga wiezieniem (Ostrze Tyshellea).

Najciekawsze pozostaja jednak zmiany znaczeniowe zwigzane z kategoriami
posthumanistycznymi i transhumanistycznymi. W ich efekcie cztowiek otwiera
sie na mozliwosci, jakich nasza struktura biologiczna nam nie daje. Na przyktad
moze uzyskaé pelna mozliwos$¢ regeneracji, co nie tylko czyni go praktycznie
nie$miertelnym, ale problematyzuje tez kwestie zabdjstwa takiej osoby - ,,Zabile$
go. Widzisz co sie stalo? Tak. Styszatem. Znéw zmartwychwstal i ma si¢ dobrze.
Zatem nic si¢ takiego wielkiego nie wydarzylo, prawda?”** Innym zabiegiem jest
rozbicie ograniczenia fizjologicznej jednosci ludzkiego organizmu. W efekcie
tak ludzkie cialo, jak i umyst moga by¢ wypozyczane czlowiekowi (Kwanto-
wy zlodziej) lub tez komukolwiek innemu (Przebudzone furie). Kolejny zabieg

140§ Debski, Hell-P, Kluczbork 2014.
M1 por. M.W. Stover, Ostrze Tyshalle’a, cz. 2, ttum. M. Strzelec, W. Szyputa, Warszawa 2009, s. 160.

142 por. tamze, s. 151.

43 por. H. Rajaniemi, dz. cyt., s. 34.

14 7. Cyran, Bigos polski, w: tegoz, Ciemne lustra, Lublin 2006, s. 37.
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zwigzany jest z klonowaniem, ktore takze wnosi wiele probleméw, tozsamosci
klona z wzorcem (Przebudzone furie), ssmo$wiadomosci klona (Dzieci Diuny)
czy tez zabojstwa klona (Powrdt egzekutora'). Klony moga by¢ zastepowane
jakimi$ formami programoéw, bedacymi nosnikami tozsamosci podmiotowej
cztowieka, co moze skutkowa¢ sytuacja, w ktorej sam denat zleca i nadzoruje
$ledztwa w kwestii wlasnego zgonu (Holistyczna agencja detektywistyczna Dirka
Gentlyego'®). Problemem jest takze wzajemna walka o wladze poszczegolnych
klonéw (Zabéjcza sprawiedliwosé), gdzie kazdy z nich korzysta z plenipotencji
wzorca, pragnac realizowac jednak rézne warianty polityki, co prowadzi do
rozmaitego typu paradokséw prawnych. Technologia poprawiajaca strukture
fizjologiczng cztowieka prowadzi¢ moze takze do sytuacji, w ktoérej modemy
zawierajgce inwarianty $wiadomosci bedg traktowane i wykorzystywane jako
bron (Kiedy zawodzi grawitacja), lub do sytuacji, w ktdrej implantowana $wia-
domo$¢, zawierajaca baze kryminalnych zachowan, prowadzi do zbrodni, co
rodzi pytanie o to, kto jest tak naprawde przestepca (Glupcy). Technologicznie
mozliwe redukcje prowadzg nie tylko do wyizolowania w dziataniu ciata lub
umystu czlowieka, ale moga takze skutkowaé unarzedziowieniem czlowieka
(Zabéjcza sprawiedliwos¢), kiedy zmodyfikowany technologicznie czlowiek mowi

o sobie: ,,byta wojskowym transportowcem”™

, hie maszyna, nie cyborgiem, ale
inie cztowiekiem. Czlowiek moze podlega¢ rozcztonkowaniu (Zbudzone furie),
redukgcji (Kwantowy zlodziej), modyfikacji (Prefekt) czy wrecz przeniesieniu
(Peryferal). Za kazdym jednak razem taka figura jest opisem innego bytu niz
biologiczny homo sapiens sapiens.

Semiozy, jakie powstaja w przestrzeni spekulatywnej, sg o tyle istotne, ze
wskazuja nie tylko wazne dla literatury popularnej kwestie dotyczace problematyki
futurologicznej, szczegdlnie zwigzanej z zagadnieniami technologicznymi
i transhumanistycznymi oraz posthumanstycznymi. Rownie wazng funkgcja,
jaka uwidoczniajg semiozy, jest osadzenie ich w tematyce utopijnej i dystopijnej.
W tym przypadku widoczny jest mechanizm przenikania si¢ kodéw filozoficznego
z futurologicznym, kiedy podejmowane sa fundamentalne dla filozofii politycznej
kwestie zwigzane z istota prawa i panstwa, takie jak: wolnos¢, sprawiedliwo$¢ czy
postep, a takze wizje porzadku spolecznego. Inny model przenikania pojawia si¢

45 M. Resnick, Powrdt egzekutora, thum. K. Rzepka, J. Matwiejczyk, Warszawa 2000.
146 D, Adams, Holistyczna agencja detektywistyczna Dirka Gentlyego, ttum. K. Dobrowolska, Warszawa 1997.
"7 A. Leckie, dz. cyt., s. 17.
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w zestawieniu kodow religijnych z filozoficznymi w tej samej perspektywie, co
wnosi nie tylko nowe mozliwosci opisu mechanizmu fadu spolecznego i aksjolo-
gicznego opartego na teologii, ale réwniez wprowadzanie znaczen podejmujacych
polemike z tymi mechanizmami zaréwno na plaszczyznie figur wyobrazni [Cykl
o Dorze Wilk], wzorcéw (Siewca wiatru, Pidro archaniota®), jak spotecznych
oraz politycznych realiéw (Opowies¢ podrecznej).

Powstaje pytanie: w jaki sposob zawarte w wymienionych powyzej kodach
znaczen tre$ci wplywajg na atrakcyjnos¢ tekstow literackich i jakie realizowane
przez nie funkcje t¢ atrakcyjnos¢ funduja?

5.5. Semiosfera literatury i kultury popularnej

Opisane powyzej cztery zasadnicze przestrzenie znaczeniowe, w jakich fanta-
styka kryminalna dokonuje zmian semantycznych, tworza razem specyficzna
przestrzen, ktoéra staje sie waznym elementem semiosfery kultury i literatury
popularnej. Samo pojecie semiosfery pozostaje silnie zwigzane — zdaniem Jurija
Lotmana - z zabiegiem semiozy. Badacz pisal: ,,Za niepodzielny dzialajacy me-
chanizm - mechanizm semiozy - nalezy uwaza¢ nie pojedynczy jezyk, lecz cala
wlasciwg danej kulturze przestrzen semiotyczng. Przestrzen te okreslamy jako
semiosfere”*’. W tym znaczeniu zaprezentowane powyzej semiozy staja sie juz
elementem interesujacego nas zjawiska i s dwoma aspektami semiozy: znakami
kodoéw zewnetrznych wzgledem literatury popularnej, ale przede wszystkim
elementami semiosfery powstatymi w wyniku semiozy, jakg ona nadata obcym
kodom, czyniac z nich element wlasnej struktury. Tresci kodéw kulturowych,
ktdre pozostaja zewnetrzne wzgledem semiosfery literatury i kultury popularnej,
mozna wstepnie podzieli¢ na dwa obszary oddziatywan.

W pierwszym z nich znajduja sie plaszczyzny znaczen charakterystycznych dla
publicznego wymiaru kulturowego, takie jak: gospodarka, ekonomia, polityka
czy tez rynkowe i kulturowe uwarunkowania mody kulturowej. Generuja one nie
tylko pewng powszechna przestrzen znaczen kulturowych obecnych w danym
$rodowisku spolecznym, ale majg takze swoj wplyw na semiozy obecne w dzie-
tach literatury popularnej. Tworzg pewne typy postaw zaréwno tych obecnych

18 7 Morrow, Pidro archaniota, tham. M. Wawrzyniczak, Warszawa 1997.

191 Lotman, Uniwersum umystu: semiotyczna teoria kultury, ttum. B. Zylko, Gdarisk 2008, s. 199.
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w osrodkach wtadzy, jak i tych, ktdre sg autorstwa uczestnikoéw kultury popular-
nej, miedzy innymi czytelnikéw literatury popularnej. W tym znaczeniu mozna
w powyzszym obszarze wskaza¢ wstepnie na trzy typy plaszczyzny znaczeniowe.

Pierwsza bedgca wynikiem dziatan osrodka wladzy, w tym miejscu pojawia
sie zaréwno elementy zwiazane z ekonomia spoleczng, prawnymi aspektami
panstwa, jak i wpisanymi w struktury panstwa kategorie tozsamosciowe.

Druga plaszczyzna jest efektem semiozy kultury popularnej, w jej przestrzeni
znaczeniowej moga si¢ znalez¢ zaréwno tresci kontestacje znaczenia pierwszej
plaszczyzny, czego klasycznym przypadkiem jest polska powies¢ fantastyczna
nurtu socjologicznego; moga to by¢ kontestacji mechanizméw rzetelnosci po-
litycznej, (Czas poza czasem), diagnozujace wspdlczesng sytuacje polityczna
(Postpolonia), jej historyczne zrédla [Trylogia historycznal, a takze projektujace
skutki jej dzialania, alternatywne rozwigzania (Orzef bielszy niz golebica) czy
wrecz polemizujace z jej elementami (Stacja pomp numer szczesé). Tresci tych
znaczen, wkraczajac w przestrzen obiegu kultury popularnej, tworza cate spek-
trum postaw, w ktorych uczestnicy tej kultury interpretuja zdarzenia wtasnego
$rodowiska publicznego.

Trzecia plaszczyzna znaczen zwigzana jest z niezwykle wazna kategorig mody
kulturowej, ktéra ma wplyw nie tylko na rynek kultury popularnej, ale takze
na horyzont oczekiwania odbiorcy, a tym samym na kolejne projekty literackie.
Zjawisko to jest bardzo dobrze opisane juz przez badaczy - socjologéw, kulturo-
znawcow oraz literaturoznawcow'’. W tym przypadku nie ma wiekszego sensu
opisywac jego mechanizméw, jednak nalezy ten kulturowy fenomen umiesci¢
w siatce semiosfery, gdyz jest jej niezwykle waznym sktadnikiem. Mody kulturowe
tacza w sobie nie tylko specyficzng dla kultury popularnej dazno$¢ do nowosci,
ale przede wszystkim sa jednym z efektéw btyskawicznego reagowania tej kultury
na wydarzenia rzeczywistosci publicznej, w jakiej jej uczestnicy biora udzial.

Drugi obszar zawiera w sobie tresci kodéw obcych: religii, mitu, filozofii czy
futurologii (jako nauki), ktére zostaja w efekcie zabiegu semiozy poddane prze-
kladowi w znaczenia wazne dla semiosfery literatury popularnej. Oznacza to, ze
wszelkie nowe znaczenia, jakie elementom tych kodéw nadaje si¢ w literaturze
popularnej, moga mie¢ swoj zwigzek przyczynowo-skutkowy z realnymi postawami
lub sadami obecnymi wérdd uczestnikéw kultury popularnej. Te dwie plaszczyzny

0 Mody w kulturze i literaturze popularnej, red. S. Buryta, L. Ggssowska, D. Ossowska, Krakéw 2011;
M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, dz. cyt.
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przenikajg si¢ w polu oddziatywan kulturowych, w samym dziele literackim oraz
w procesie semioz charakterystycznych dla literatury popularnej. Istotne jest takze
to, Ze semiosfera literatury popularnej dokonuje takze specyficznego samoopisu,
co zdaniem Lotmana jest ,,najwyzsza forma strukturalnej organizacji systemu
semiotycznego™™'. W tym punkcie wazne sa dwie kwestie: pierwsza dotyczy samej
istoty literatury, druga natomiast zakresu i mechanizmu samoopisu. W pierwszym
przypadku, nalezy tylko przypomnie¢ ustalenia, jakie zostaly poczynione w po-
czatkowych rozdzialach tej pracy. Literatura popularna jest ztozonym fenomenem
nalezacym do wigkszej struktury, jaka jest kultura popularna. Mozna ten fenomen
rozpatrywac z perspektywy jego poetyki, co czynilo juz wielu badaczy, ale zasadne
wydaje sie wskazanie, ze we wspolczesnych badaniach kultura popularna (w ob-
reb ktorej wpisuje sie literatura popularna), tworzac wlasng semiosfere, sama jest
przestrzenia porzadkowana przez kilka mechanizméw, do ktérych nalezy zaliczy¢,
zdaniem Johna Fiskego, ,,rodzaj rytualnego zarzadzania réznicami spolecznymi,
zktorych ostatecznie rodzi si¢ harmonia. Takie podejécie wyréznia demokratyczna
wersje elitarnego humanizmu, ktdry co najwyzej przenosi zycie kulturowe narodu
ze sfery intelektualnej do popularnej”?. Drugi mechanizm zwigzany jest z trakto-
waniem tego zjawiska jako efektu osadzenia kultury popularnej wewnatrz jakiego$
modelu wladzy, co skutkuje pojawieniem sie kultury masowej. Wazne jest jednak
to, ze kultura popularna, a wigc i literatura popularna, musza odpowiadac sytuacji
spotecznej, w jakiej znajduje si¢ jej odbiorca, a to oznacza, ze nie mozna jej odgérnie
narzuci¢, gdyz pojawia si¢ ona niejako ,na styku dwoéch plaszczyzn: tej powstalej

9153

wokot produktéw przemystow kultury oraz tej wynikajacej z codziennosci™, co

w efekcie jest rywalizacja pomiedzy spoleczenstwem z wladza. W tym znacze-
niu literatura popularna bedzie wyrazem poszukiwania tozsamosci uczestnikoéw

kultury popularnej w §wiecie organizowanym przez wladze polityczna, zatem nie

154

tylko utworzy sie¢ semiosfera codziennosci, w znaczeniu Michela de Certeau', ale

takze jej diagnoza. Kolejny aspekt to kwestia mody kulturowej, na ktdra zwracat

juz uwage Tadeusz Zabski, a ktorej wage podnosza takze badacze tacy, jak Fiske

czy Zygmunt Bauman'®.

1y, Lotman, Uniwersum umystu: semiotyczna teoria kultury, ttam. B. Zylko, Gdarisk 2008, s. 203.

152 1. Fiske, Zrozumied kulturg popularng, dz. cyt., s. 21.
153 Tamze, s. 25.
154 M. de Certeau, Wynalezé codziennos¢: sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008.

155 Bauman o popkulturze: wypisy, wybor M. Halawa, P. Wrébel, Warszawa 2008.
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Opis wilasny bylby dokonywany zgodnie z praktyka stosowana w badaniach
anglosaskich na trzech ptaszczyznach: autorskiej, krytycznej oraz akademickiej.
W tym przypadku teksty literackie potraktujemy jako element pierwszej plasz-
czyzny, a niniejsza ksigzke jako przyczynek do plaszczyzny trzeciej. Samoocena
dotyczy¢ w tym konkretnym przypadku bedzie: z jednej strony — opisu semios-
fery wspolczesnej literatury popularnej i zawartych w niej kodéw oraz projekcji,
jakie w oparciu o nie powstaja w sferze intersujacego nas zagadnienia prawa, jego
tamania i dgzenia do sprawiedliwosci, z drugiej natomiast — zwigzanego z tym
porzadku genologicznego, jaki zostal w obrebie tej semiosfery wypracowany,
a takze zwigzkow z horyzontem oczekiwan odbiorcy.

W pierwszej kolejnoséci nalezy zwrdci¢ uwage na najbardziej zasadnicze ele-
menty samooceny struktury, w ramach ktorej powstaja intersujace nas teksty
literackie. Przytoczone powyzej cztery kategorie: mitu jako elementu struktury
archaicznej, religii w znaczeniu religii zywych, filozofii i futurologii, w perspekty-
wie specyfiki fantastyki kryminalnej - beda miaty wiele cech wspolnych. Jednak
najistotniejsze z perspektywy samoopisu semiosfery sg te powiesci, z ktérych
wylania sie obraz systemu spotecznego. Mamy w tej grupie obrazy prezentujace
systemy oparte na teokracji (Bdg Imperator Diuny) czy oligarchii [Vlad Taltos], ale
takze systemy feudalne (Ja Inkwizytor), demokratyczne (Cztowiek do przerdbki)
oraz kolonialne (Zabdjcza sprawiedliwos¢) i totalitarne (Cata prawda o planecie
Ksi). Pojawiaja sie poza tym powiesci osadzone w spoleczenstwach zyjacych
w stanie anomii. Coraz czesciej jednak wystepuja obrazy swiatéw przedstawio-
nych rzadzonych przez korporacje, w ktorych relacje miedzyludzkie sg jeszcze
bardziej zradykalizowane (Ceo Slayer'). Opis struktur spolecznych w fanta-
styce kryminalnej podnosi kilka waznych kwestii. Pierwszg jest zagadnienie
kolonializmu i niewolnictwa w fantastycznych $wiatach. Wysokie technologie
tych $wiatéw ani ich zwigzki z tradycji kulturowa Zachodu nie uniesprzecz-
niaja faktu niewolnictwa. Opiera si¢ on na zredukowaniu wiezi spotecznych do
poziomu ekonomicznego i t¢ ptaszczyzne czyni sie polem chronionym przez
prawo, redukujgc czlowieka do poziomu noénika ekonomicznej wartosci, jak
ma to miejsce w Zbudzonych furiach. Waznym zagadnieniem staje si¢ kwestia
form niewolnictwa oparta na zniewoleniu ekonomicznym (Wodny néz), techno-
logicznym [Star Risk sp. z 0.0.], biotechnologicznym (Kiedy zawodzi grawitacja),
informacyjnym (Kosmiczne marionetki) lub fizycznym (Restart). Inny wazny

156 M. Przybylek, Ceo Slayer: pogromca prezesow, Poznan 2014.
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mechanizm to autorytaryzm aparatu panstwowego, szczegdlnie w sytuacjach
ochrony zlego prawa, co rodzi zjawiska totalnego nadzoru (Katharsis futurum),
redukcji wolno$ci (Wsrdd ukrytych wsréd oszustéw) czy wrecz odbieraniu tozsa-
moéci (Planeta zta). Przy czym wiekszo$¢ wspolczesnych powiesci zupelnie nie
podejmuje tematyki pafistwa totalitarnego, opartego na mechanizmach ideologii
komunistycznej, jak miato to miejsce w przypadku polskiej fantastyki socjolo-
gicznej. Zupelnie nowy typ funkcjonowania systemu wnosza relacje ekonomiczne
oraz dzialania wielkich korporacji, dla ktérych prawo jest tylko i wytacznie
narzedziem na powigkszanie wlasnego dominium. Klasycznymi przyktadami
tego typu zjawiska s powiesci Wodny noz oraz Nakrecana dziewczyna Pompa
numer szes¢'’. Temu rozpadowi struktury praworzadnosciowej systemu, ktéra
miata gwarantowac¢ powszechna sprawiedliwos¢, towarzyszy coraz wigksza liczba
powiesci osadzonych w $wiatach przestepczych (Wojny prowokujg nieudacznicy'®)
lub motywoéw bezradnosci wobec bezprawia i systemowej bezradnosci (Chlopcy,
Dreszcz). Taka diagnoza prowadzi do pojawienia si¢ watkdw wnoszacych dzia-
tania jawnego tamania prawa, wskazujac przy tym na zrddta takich rewolucji
(Zbudzone furie, Diuna) lub jednostkowe mechanizmy wystepowania przeciwko
prawu, ktére zgodnie z moralnoscig uznaje sie za niesprawiedliwe (Ztodziej dusz),
co skutkuje pojawieniem sie figury trickstera w funkcji obroncy [Akty Caine’a].
Tym samym w sytuacji, w ktorej diagnozuje si¢ dysfunkcyjnos¢ systemu pan-
stwowego majacego by¢ gwarantem sprawiedliwoéci, wzrasta funkcja moralnej
oceny dziatan i powinnosci w relacjach miedzyludzkich. Moralno$¢ okresla nie
tylko zwigzek prawa z realng sytuacja miedzyludzka (Wodny néz), wyklucza
uprzedmiotowienie (Nakrecana dziewczyna), problematyzuje sytuacje nieopisane
prawem (Rzeka bogow), ale przede wszystkim ujmuje relacje miedzyludzkie,
tamigc stereotypy (Demi-Monde Zima), i okresla aksjologiczny sens ludzkiego
$wiata (Kazn), a takze role i wage kary [Chlopcy], na samym koncu za$ opisuje
nature cztowieka (Zabdjcza sprawiedliwos¢) oraz przestrzen sensu, w jakiej czlo-
wiek wkracza w spotkanie z Obcym (Glebia Powrét, Prefekt).

Kody, w jakich semiosfera literatury popularnej tworzy znaczenia zwigzane
z prawem, wystepkiem i sprawiedliwo$cig, wprowadzaja rozszerzenia réznicujace
je od tych, ktére zawarte sa w schematach fabularnych powiesci kryminalnych.
Aby jednak zdiagnozowac znaczenia, jakie tym tre§ciom nadane sa w semiosferze

157 P, Baciagalupi, Nakrgcana dziewczyna Pompa numer szes¢, ttum. W. Préchniewicz, Warszawa 2011,

158 W. Panow, Wojny prowokujg nieudacznicy, ttum. R. Debski, Lublin 2008.
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literatury popularnej, niezbedne jest zakre$lenie systemu, w jakim dochodzi do
tworzenia intersujacych nas znaczen zaréwno w polu relacji nadawca-tekst, jak
i w polu recepcji.

Pierwsza plaszczyzna kodéw zewnetrznych majacych wplyw na semiosfere
literatury popularnej zwigzana jest ze srodowiskiem cywilizacyjnym, w jakim
te typy znaczen powstaja. Nalezy wskaza¢ w tym przypadku trzy zasadnicze
obszary, takie jak: gospodarka i ekonomia, polityka wraz z ideologia oraz moda
kulturowa. Wszystkie one maja wplyw nie tylko na postrzeganie §wiata na po-
ziomie jednostkowym i spolecznym, ale przede wszystkim generujg znaczenia,
w ramach ktérych uzytkownicy kultury popularnej, w tym tworcy i czytelnicy
literatury popularnej, beda poszukiwac wlasnej tozsamos$ci poprzez wchodzenie
w konflikt z powszechnymi rozwigzaniami badz stanami rzeczy lub tez beda
sie z nimi w jakiej$ mierze utozsamiaé. Majac w pamieci zalozenie twierdzace,
ze literatura popularna moze sta¢ w opozycji do systemu wladzy, a przy tym
w opozycji do niej poszukiwaé wlasnych rozwigzan lub tez ewoluowac w strone
odgoérnie sterowanej literatury masowej, mozna wskazac kilka plaszczyzn zna-
czen, ktére powstaly w wyniku przenikania znaczen ze wskazanych powyzej
obszaréw cywilizacyjnych do $wiata literatury popularnej. Istotne jest w tym
miejscu jeszcze jedno zalozenie: kody prezentowane w tym akapicie obecne s3
w calej literaturze popularnej, a nie tylko w tekstach fantastyki kryminalnej.
W tych miejscach, gdzie bedzie mozna wskaza¢ teksty fantastyki kryminalnej,
beda one przywolywane, a w tych, w ktérych intersujace nas zjawiska sa przed-
miotem zabiegéw innych gatunkow lub subgatunkoéw literatury popularnej,
beda wskazywane wiasnie one, tak aby w dalszej cze$ci mdc wykazaé pewna
wspdlng plaszczyzne znaczen obecng w semiosferze, dostepng zaréwno twoércom,
jak i odbiorcom. Wynika to z prostego zatozenia: poszczegélne typy literatury
popularnej podejmujg rozmaite elementy cywilizacyjne ze wzgledu na specyfike
poetyk, natomiast te odseparowane znaczenia, jakie w wyniku tego typu praktyki
artystycznej si¢ pojawiaja, tworzg calo$¢ we wspolnej semiosferze.

W przypadku pierwszej przestrzeni znaczen zwigzanej z gospodarka oraz jej eko-
nomicznym opisem nalezy wskaza¢ co najmniej kilka istniejacych w rzeczywisto$ci
pozaliterackiej aspektéw majacych wplyw na wazne dla nas zabiegi. W tej grupie
znajduja si¢ nie tylko obecne we wspotczesnym $wiecie mechanizmy zarzadzania
dobrami, ale przede wszystkim problemy zwigzane z trzecim $wiatem, z global-
nym wymiarem gospodarki, z problematyka postkolonializmu oraz wszystkimi
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oddolnymi ruchami spotecznymi z tymi zjawiskami powigzanymi. Tak zarysowany
paradygmat probleméw podlega w literaturze popularnej calej gamie literackich
odniesien, ktore staja sie takze przestrzenig znaczen obecnych w fantastyce kry-
minalnej, nie tylko w polu pasywnych elementéw tla $wiata przedstawionego, ale
takze jako wazne skladowe fabut. Pierwszy element tego zbioru jest oparty na przy-
wolaniach gospodarki feudalnej, obecny w prozie typu fantasy, drugi wprowadza
znaczenia zwigzane z nieréwno$ciami klasowymi, obecny w fantastyce radzieckiej,
trzeci skupia si¢ wokdt rozmaitych projektow futurologicznych. Szczegélnie ten
trzeci model jest bardzo zlozony, wnosi on nie tylko figury utopijne (Mgtawica
Andromedy™®), ale i dystopijne (451° Fahrenheita), wprowadza takze mechanizmy
zwigzane z wypaczeniami kapitalizmu (Nakrecana dziewczyna), globalizacji (Wodny
néz), a nade wszystko zawiera znaczenia zwiagzane z wielorakimi modelami kry-
minalnego operowania zasobami gospodarczymi. Szczegélnie ten ostatni aspekt
jest wazny. Pojawia sie w calej gamie thrilleréw prawniczych (Firma'®, Raport
Pelikana'"). Innym waznym aspektem jest kwestia korporacji oraz sposobu, w jaki
one zarzadzajg. Po pierwszych utopijnych wizjach obecnych chociazby w cyklu
[Fundacja'®?] Isaaca Asimova, kolejne wskazuja na zwiekszajaca si¢ ilos¢ elementow
dysfunkcyjnych. Widoczne to jest zaréwno w thrillerach prawniczych, jak i coraz
czedciej w prozie fantastycznej ukazujacej globalny i ponadpanstwowy charakter
dziatan korporacji (Nakrecana dziewczyna), woluntaryzm prawny zwigzany z ich
dzialaniami (Wodny néz) i przede wszystkim wewnetrzne struktury pozwalajace
na uprzemiotowienie czlowieka (Ceo Slayer). Pojawiaja sie takze czesto teksty,
w ktérych powracaja nie tylko kategorie kolonialnego sposobu zarzadzania go-
spodarka, ale wrecz mechanizmy niewolnictwa (Zabdjcza sprawiedliwo$¢) czy
fanatyzmu (Bég Imperator Diuny). Przy tym nie wolno poming¢ takze dwoch
silnie spolaryzowanych figur opartych na modelach wywiedzionych z dobrze
funkcjonujgcych systeméw prawnych gwarantujacych klarowny i sprawiedliwy
udzial w wytwarzanych dobrach gospodarczych, jak ma to miejsce chociazby
w uniwersum Migotliwej Wstegi (Prefekt), lub tez na modelach odwolujacych sie
do zlego prawa (Cata prawda o planecie Ksi), dysfunkcyjnych systeméw prawnych
(Takeshi Kovacs) lub przestepczych systeméw normatywnych (Sopel). Problematyke

1591, Jefremow, Mglawica Andromedy, thum. L. Kaltenbergh, Warszawa 1963.

160 J. Grisham, Firma, ttum. Z. Balicki, K. Bereza, Warszawa 2009.

J. Grisham, Raport Pelikana, ttum. M. Mastalerz, Warszawa 2009.

162 1. Asimov, [Fundagja], t. 1-7, ttum. A. Jankowski, E. Szmigiel, M. Kowalewska, Poznan 1987-2010.

161



PRAWO, WYSTEPEK I SPRAWIEDLIWOSC A SEMIOSFERA... 355

gospodarcza w semiosferze literatury popularnej nalezy ujmowaé dwojako. W ujeciu
diachronicznym wskaze nam ona zwiazki koddw literatury popularnej z realnymi
strukturami gospodarczymi obecnymi w rzeczywistosci pozaliterackiej. W tym
yjeciu mozemy méwic o kodach utopijnych i dystopijnych zwiazanych z projektami
komunistycznymi i kapitalistycznymi, a takze z kodami liberalnymi oraz projek-
tami futurologicznymi opartymi na modelach globalistycznych. Wazne jest to, ze
wiekszo$¢ z tych tekstow wiaze mechanizmy gospodarcze z jednostkowy figura
czlowieka, dla ktdrej dobra ekonomiczne, a raczej dostep lub brak dostepu do nich
wprowadzajg wazng dla fantastyki kryminalnej kategorie sprawiedliwosci. W tym
znaczeniu kody ekonomiczne wprowadzajq istotne tresci zwigzane z wykorzysty-
waniem zasobow dobr, a takze ich pozyskiwaniem, ujmowane w perspektywie
zagrozenia prawa jednostki lub calej wspdlnoty. O wiele ciekawszy efekt daje jednak
synchroniczne ujecie tego kodu. Po pierwsze, widoczny staje sie caly paradygmat
mechanizméw zarzadzania dobrami od feudalnego po postglobalistyczny, obecny
w powiesciach SF. Po drugie, wyraznie wigze si¢ mechanizmy dystrybucji dobr
z kategorig sprawiedliwosci. Po trzecie, wskazuje si¢ na mechanizmy zarzadzania
dobrami z systemami prawnymi lub pozaprawnymi (Wrogie przejecie: Spekulant's®)
i aspekt najwazniejszy, opisujacy konsekwencje tzw. nieograniczonosci potrzeb
ludzkich'** (Zabdjcza sprawiedliwosé, Star Risk Sp. z 0.0.), mechanizmy przysto-
sowania do systeméw dysfunkcyjnych lub walki z nimi. W tym znaczeniu kody
zwigzane z gospodarka i ekonomig stwarzaja srodowisko, w ktérym zdobywanie
i zarzadzanie dobrami wiaze si¢ nie tylko z poczuciem dobrobytu lub ubdstwa,
ale takze z pojeciami sprawiedliwo$ci i niesprawiedliwosci. Co wskazuje juz na
przestrzen wspdlna dla fantastyki kryminalnej oraz innych tekstow literatury
popularnej podejmujacych kwestie wspdtczesnego gospodarczego oblicza kul-
tury oraz lekdw, jakie ono rodzi. Wszelkie celowe dzialania wspélnot zwigzane
z gospodarkg wchodzg juz w obszar dzialan politycznych i mogg stac si¢ jednym
z elementéw skladowych kodu tresci politycznych.

Drugi kod zwigzany jest z polityka, rozumiang w znaczeniu Maxa Webera

165

jako dazenie do udzialu we wladzy'® i wywieraniu wplywu na wtadze. Wéréd

kategorii opisujacych istotne w tym modelu zjawiska kulturowe nalezy z calg

163 A. Swann, Wrogie przejecie: Spekulant, thum. R. Szmidt, Tarnowskie Géry 2012.

164 o kategoria ekonomiczna opisujaca brak mozliwosci usatysfakcjonowania ekonomicznego spote-
czenstwa, ktore zawsze, niezaleznie od wlasnej zamozno$ci, bedzie pragneto wigcej.

165 por. M. Weber, Gospodarka i spoteczeristwo, ttum. D. Lachowska, Warszawa 2002, s. 41 i in.
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pewnoscig wskazac zjawiska: kolonializmu, postkolonializmu i neokolonializmu,
nacjonalizmu i rasizmu, a takze wszelkie formy imperializmu i totalitaryzmu.
Ponadto pojawia sie tu takze wszelkie przejawy fundamentalizmu religijnego
oraz kategorie zwigzane z ponowoczesnymi problemami polityki, pafistwa i jego
stosunku do obywatela. Zjawiska powyzej przytoczone byty i sa sktadowymi kul-
tury Zachodu w ostatnich stuleciach. Jednak dla nas wazne okazuja sie tylko te,
ktére wydarzaty sie w XX i XXI wieku. Dla kazdego badacza problemu oczywisty
wydaje sie fakt, ze wymieniony powyzej zakres probleméw domaga si¢ osobnej
refleksji. W tym przypadku chodzi jednak tylko o wskazanie zwigzkow, jakie
istnieja pomiedzy tym typem przestrzeni publicznej, w ktdrej i tak wszyscy musza
uczestniczy¢, a reakcjami, jakie wobec niej powstaja w polu literatury popularne;.
Podobnie jak to zostalo juz powyzej podkreslone, stosunek pisarzy, a tym samym
zawartych w tworzonych przez nich dzietach literackich, wobec polityki moze
by¢ wieloraki, rzadko jednak pozostaje on neutralny. Z reguty zawiera silny pier-
wiastek aksjologiczny, w perspektywie ktorego oceniana jest konkretna sytuacja
polityczna. Mozemy bardzo precyzyjnie wskaza¢ te teksty literatury fantastycz-
nej, w ktorych kategorie polityki zostajag wpisane w intersujaca nas dominante
prawno-kryminalna. Poczawszy od powiesci opisujacych struktury polityczne
oparte na ztym prawie, ktére pojawia sie zaréwno w systemach demokratycznych
(Wsrod swoich, wsréd obcych), jak i totalitarnych (Vaterland'®®). Takie struktury
polityczne wpisane w fabuly fantastyki kryminalnej zawsze generuja dwa typy
postaw wobec prawa: pierwsza — bezkrytyczna — prowadzaca do banalnosci zta,
opisanej przez Hannah Arendt'?, druga - krytyczna - poddajaca normy prawne
osagdowi moralnemu oraz etycznemu i dopiero w nastepstwie takiego sadu podej-
mujaca decyzje o stosunku do prawa. Druga grupa powiesci podejmuje motywy
imperializmu, tu takze mozna wskaza¢ co najmniej dwa modele. Pierwszy ujmuje
imperializm w opisach analityczno-krytycznych (Zabéjcza sprawiedliwosé, Bég
Imperator Diuny), wskazujac nie tylko na sam mechanizm tworzenia imperium,
struktury normatywne, w jakich sie¢ je organizuje, ale takze na skutki ograni-
czania wolno$ci oraz czesto wpisane w jego struktury idee niewolnictwa. Drugi
model traktuje struktury imperialne catkowicie bezkrytycznie, przy zatozeniu,
ze imperium jest wpisane w figure kulturowo-polityczng wlasnego panstwa.
Z tym typem fantastyki mozemy si¢ spotkaé w czesci tekstow poradzieckiej

166 R. Harris, Vaterland, ttum. A. Szulc, Warszawa 2008.

167 4, Arendt, Eichmann w Jerozolimie: rzecz o banalnosci zta, ttum. A. Szostkiewicz, Krakow 2010.
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fantastyki naukowej, w ramach ktorej tworzone byly powiesci z grupy historii
alternatywnych (Wyspa Krym's®). Zjawisko to zostato bardzo dokladnie opisane
przez Andrzeja Polaka'®.

Kolejne dwa modele dotyczg kwestii fundamentalizmu oraz problematyki
spoteczenstw ponowoczesnych. W pierwszym przypadku nalezy wskazaé nie
tylko powiesci tworzace fabuly, w ktorych fundamentalizm tworzy powszechne
relacje spoleczne, co obecne jest w kolejnych tomach cyklu Diuna, ale takze te
powiesci, w ktérych systemowo zwalcza sie wszelkie ruchy i postawy religijne
(Operacja ,Chusta™). Najciekawsze kwestie podnoszone sg jednak w powiesciach
odnoszacych sie do ponowoczesnych zjawisk obecnych w wspolczesnej przestrzeni
politycznej, takich jak: coraz wieksza liczba podmiotéw uci$nionych, pojawienie
sie politycznej biowladzy z tymi jej aspektami, ktore wiazg si¢ z wystepowaniem
nieludzkiego, oraz nekropolityki”'. W tym przypadku pojawig si¢ nie tylko kate-
gorie posthumanizmu, tak atrakcyjne dla fanatastycznonaukowego imaginarium,
ale przede wszystkim literackie modele $wiatéw, w ktorych takie podmioty beda
funkcjonowac (£zy w deszczu, Restart), czy wrecz $§wiaty, w ktérych podmioty
nie bedg juz mogly by¢ nawet humanoidalne (Dworzec Perdido, Dzieci Boga).
W tym przypadku takze mozna wskaza¢ na kilka strategii przyjetych przez pi-
sarzy. Opieraja sie one badz na aksjologicznie uwarunkowanych spekulacjach, co
widoczne jest u Rosy Monteri, China Miéville’a czy Mary Dorii Russell, lub tworza
z tych figur ornamentyke estetyczng poddang adiaforycznym zabiegom (Sprawa
honoru'?) lub tez kreuja nowe fantastyczne stereotypy (Pierwszy Lensman'”).

Kolejna ptaszczyzna majaca bardzo duzy wptyw na semiosfere literatury po-
pularnej zwigzana jest z moda kulturows. Zjawisko dobrze rozpoznane, jednak
z punktu widzenia intersujacego nas problemu badawczego nalezy wskaza¢ na
kilka waznych jego aspektow, ktore majg istotny wptyw na kategorie zwigzane
z zagadnieniami fantastyki kryminalnej. Pierwsza grupa zjawisk taczy sie z po-
litycznie motywowang i bardzo czesto sterowang moda kulturowa w krajach
demokracji ludowej. W tym przypadku nalezy mdéwi¢ o zabiegach majacych

168 W. Aksionov, Wyspa Krym, ttum. M. Putrament, Warszawa 2001.

169 A. Polak, Grajgc przeszloscig i przysztoscig. Rosyjska fantastyka alternatywna i socjologiczna,
Katowice 2015.

70 T, Terlikowski, Operacja ,,Chusta”, Warszawa 2010.
1 por. R. Braidotti, Po czlowieku, thum. ]. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2013, s. 130-266.
72'g. Miller, S. Lee, Sprawa honoru, ttum. W. Nowakowski, Warszawa 2003.

173 E.E. ,Doc” Smith, Pierwszy Lensman, ttum. P. Ogorzalek, Stawiguda 2016.
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idealizowa¢ i mitologizowa¢ mechanizmy polityczne, co widoczne jest chociazby
w przywolywanej juz powiesci Jefremowa Mgtawica Andromedy czy w Aelicie™™
Aleksego Tolstoja. Teksty literatury popularnej sa tutaj nie tylko manifestami
nowej ideologii, ale takze elementami calej ideologicznej struktury spolecznego
warunkowania. Druga grupa zjawisk, znacznie bardziej rozlegla i skomplikowana,
wiaze si¢ kulturg popularng obecng w spoteczenstwach otwartych. Warto wskaza¢
w tym przypadku na kilka waznych aspektow. Pierwszy, zwigzany z oddolnymi
uwarunkowaniami mody kulturowej, daje si¢ zauwazy¢ w figurach heroséow
kulturowych, ktérzy pojawili sie w czasie Wielkiego Kryzysu (Batman) i IT wojny
$wiatowej (Kapitan Ameryka). Zjawisko to, obecne w produktach Marvela, podlega
cigglym aktualizacjom, czego efektem jest chociazby Iron Man'”. Popularnos¢
figury herosa przejawia si¢ zaréwno w tekstach skierowanych do najmiodszych czy-
telnikow, jak i starszych odbiorcow literatury popularnej. Wiaze si¢ to oczywiscie
zwprowadzaniem problematyki prawa, przestepstwa i sprawiedliwosci na réznych
poziomach znaczen. Zawsze jednak dobro musi zwyciezy¢ nad zlem, a samo prze-
stepstwo i walka z nim muszg odpowiadac na wspodlczesne zapotrzebowanie na
estetyczng atrakcyjno$é. Drugi aspekt wigze sie z modelowym przeciwstawieniem
wroga i bohatera. W czasach zimnej wojny byli to przedstawiciele dwéch obozéw
politycznych, pdzniej pojawily sie globalne korporacje przestepcze lub tez obcy
wystepujacy w funkeji antagonistow. Kolejne wazne aspekty przemian obecnych
w kulturze, ktére mialy wplyw na literature popularng, wiazg si¢ z kategoriami
rewolucji seksualnej (50 twarzy Greya), sekularyzacji (Mroczne materie), cyfry-
zacji [Ciag] oraz globalizacji (Nakrecana dziewczyna), a takze coraz silniejszych
ruchéw antyglobalistycznych (Wrogie przejecie: Spekulant, Planeta zta). Wszystkie
te elementy wskazuja na kilka waznych aspektéw mody kulturowej w literaturze
popularne;j. Po pierwsze, jest ona najczesciej efektem oddolnych ruchéw, bedacych
wynikiem reakcji na zjawiska publiczne lub wyrazem pragnien i frustracji, ktérych
te dzialania nie s w stanie zniwelowac¢. Po drugie, bardzo czesto s3 one osadzone
w tworzonych oddolnie strukturach spolecznych i zawieraja w sobie w miare jasne
oceny zjawisk spolecznych. Po trzecie, literackie manifestacje tych stanéw rzeczy
moga pelni¢ rozmaite funkcje, od kompensacyjnych po kontestacyjne, i pozostaja
one w trwatym zwiazku z pozostalg cze$cig wszystkich sfer dzialan spotecznych
obecnych w kulturze popularne;.

74 A. Tolstoj, Aelita, ttum. A. Stern, Warszawa 1956.
175 Por. S. Howe, Niezwykla historia Marvel Comics, ttum. B. Czartoryski, Krakéw 2013.
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Jezeli staraliby$my si¢ precyzyjniej wskazaé na zwigzki tej plaszczyzny ko-
déw zewnetrznych z elementami strukturalnymi fantastyki kryminalnej, to
nalezaloby wskaza¢ kilka waznych punktéw. Po pierwsze, tresci pochodzace
z kodéw zewnetrznych moga generowaé osadzone w swoich mechanizmach
zrédla przestepstwa, ktore moga by¢ efektem dzialan ekonomicznych (Wodny
néz), dziatan podejmowanych na styku polityki i gospodarki (Zabdjcza spra-
wiedliwos¢) oraz specyfiki pozaprawnych dziatan korporacji (Ceo Slayer), badz
wskazywac te aspekty polityki, ktére moga skutkowa¢ pojawieniem sie zlego
prawa (Cata prawda o planecie Ksi), dysfunkcyjnosci systemu majacego chroni¢
obywateli (Pistolet z pozytywkg) lub sytuacji spolecznej anomii (Sztejer). Drugim
waznym zjawiskiem w tym obszarze odniesien s3 uwarunkowania spotecznego
pojmowania sprawiedliwosci oraz norm aksjologicznych i moralnych przyjmo-
wanych w danym okresie przez okreslone grupy spoleczne, co moze rzutowa¢
zaréwno na aksjologiczne struktury tekstu kryminalnego, jak i modele bohatera
oraz stosowane przez niego rozwiazania. Poczawszy od detektywa-gentelmana
(Ksigzyc nad Soho) czy policjanta stuzbisty (Prefekt), az po figury detektywow
z czarnych amerykanskich kryminaléw, laczacych w swoich dziataniach funkcje
detektywa, prokuratora, sedziego i czesto kata (Pistolet z pozytywkq), az po
bohateréw funkcjonujacych poza granicami oficjalnego prawa, a jednak bedacych
straznikami (Straznik Podlego Miasta, Zoo City). Te specyficzne figury protago-
nistow zwigzane sg $cisle z modelami politycznymi wpisanymi w fabuly. Tam,
gdzie polityczne uwarunkowania istnienia wspolnoty sg realizowane zgodnie
z prawem, protagonista konczy swoja dziatalno$¢, odkrywajac zagadke prze-
stepstwa, tam, gdzie pojawiajg si¢ systemy dysfunkcyjne, podejmuje sie takze
tych rdl spolecznych, ktére gwarantuja nie tylko rozstrzygniecie zagadki, ale
i przywrocenie tadu oraz sprawiedliwosci.

Kolejna plaszczyzna kodéw zewnetrznych majacych wplyw na semiosfere
literatury popularnej zawiera w sobie mit, religie, filozofi¢, historie oraz thesaurus
literatury wysokiej.

W przypadku mitu nalezy zaczaé od przywotania prezentowanego juz mi-
tologemu opisujacego walke dobra ztem. Z punktu widzenia wszelkich praktyk
mythopoeicznych ten mitologem jest kazdorazowo wzorem dla pdézniejszych
literackich wariacji na ten temat. Zdaniem badaczy problemu, takich jak: Ele-
azar Mieletinski, Mircea Eliade czy Paul Ricoeur, mit jest symbolem rozwinie-
tym w narracje majacg pozwoli¢ cztowiekowi zracjonalizowac treéci zawarte
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w symbolu'’

, przy czym sama struktura mitu ma charakter wieloaspektowy
i wieloptaszczyznowy. Skutkiem tego literackie rozwiniecia interesujacego nas
mitologemu moga wskazywa¢ na rozmaite plaszczyzny, jak chocby aspekty
znaczen ukrytych w symbolice zta. Na poziomie kodéw mitycznych mozemy
wyrozni¢ kilka waznych aspektow majacych wplyw na struktury znaczeniowe
obecne w fantastyce kryminalne;.

Pierwsza z nich zwigzana jest z koncepcja Zywego Kosmosu opartego na
tadzie bedacym efektem napigcia pomiedzy sitami chaosu i kosmosu. W tym
przypadku mozna wskaza¢ zaréwno na takie struktury swiatéw, w ktérych za-
réwno istnienie jako dobro, jak i przeciwstawione mu nieistnienie (oraz zwigzana
z tym stanem destrukcja tego istniejac ginie lub umiera), ktére traktowane jest
jako zto, s3 wynikiem dziatan istot nadnaturalnych (Stwory swiatta i ciemnosci)
zaréwno na planie nadnaturalnym, naturalnym, jak i moralnym. Tym samym
dzialania famiace prawo réwnowagi pomiedzy dobrem a zlem, ktére konstytu-
uje kosmiczng harmonie, staja si¢ protokryminalnymi aktami, ktérych zrodet
mozna szukaé badz w samej naturze Zywego Kosmosu (Wiek dobrych rzgdow),
koncepcjach dualistycznych (Nocny Patrol), badz istocie bostw (Ewangelia wedtug
Lokiego). Bardzo wazne jest to, ze struktury mityczne wprowadzane do fantastyki
kryminalnej wnoszg nie tylko figury famania prawa, ale takze stanowienia go
i przywracania (Rzeki Londynu).

Druga plaszczyzna zawiera mityczne odwolania wprowadzajace w interesujaca
nas grupe tekstéw calg nowa game postaci i zwigzanych z nimi form dziatania,
w tym takze tego demonicznego. W efekcie mozna wskazaé na kilka waznych
plaszczyzn, w jakich kody mityczne pozwalajg sytuowac przestepstwo. Znajduje
sie tu plaszczyzna kosmiczna, zawierajaca w sobie zardwno obszar niebios, jak
i piekiel. Kolejna zwigzana jest peryferiami Zywego Kosmosu i wprowadza de-
mony i bestie oraz figury nieumartych. Zasadniczg cechg tych prezentacji jest
przyjecie koncepcji niehomogeniczno$ci $wiata, w efekcie czego zlo w swojej pod-
miotowej postaci moze przenikaé przez wszystkie struktury Zywego Kosmosu.
W efekcie przestepstwo bedzie mialo swoja ofiare tak wéréd istot nadnaturalnych,
jak i naturalnych. Konsekwencja tego mechanizmu jest wprowadzenie figury
obroncy, ktéry moze by¢ postaciag nadnaturalng (Herbatka z kwiatu paproci,
Tajemna historia Moskwy), herosem (Heros powinien by(¢ jeden) lub istota natu-
ralng posiadajaca specyficzne umiejetnosci (Castor Felix).

176 por. P. Riceour, Symbolika zta, ttum. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986, s. 7-27.



PRAWO, WYSTEPEK I SPRAWIEDLIWOSC A SEMIOSFERA... 361

Wprowadza to dwie wazne jako$ci. Pierwsza jest zwigzana z aktywnoscia
obroncy i moze skutkowa¢ przywolaniem modelu questu (to jest wyprawy he-
rosa) w calosci (Heros powinien by¢ jeden) lub fragmencie oraz wprowadzeniem
figur pomocnikow i przeciwnikéw, ktérzy w tym modelu imaginarium moga by¢
takze istotami nadnaturalnymi. Druga natomiast zwigzana jest z dzialaniami
antagonisty i moze wpisywa¢ sie w zmodyfikowane plany mitologemu Zywego
Kosmosu lub jego spekulacyjne inwarianty. W obu przypadkach przekodowania
dokonywane sg jednak najczesciej w polu kodéw wewnetrznych opartych na
manipulowaniu znaczeniami pochodzacymi z rozmaitych tradycji mitycznych
lub tez poziomami znaczen, ewentualnie redukcjami. Najwazniejsze jednak
wydaja si¢ dwa aspekty obecne w typie kodu zewnetrznego.

Pierwszy kod zwigzany jest z mitologia i podnosi wieloaspektowos¢ i wielo-
znaczno$¢ ukrytych w symbolach znaczen dobra i zta, drugi natomiast wprowa-
dza wielorako$¢ figur zla, poczawszy od manifestacji istot sakralnych, poprzez
liminalno$¢ trickstera, az po istoty demoniczne i w koncu dzialania ludzkie.
Wszystkie te figury pozwalaja na wprowadzenie bardzo rozbudowanej matrycy,
w ktorej czlowiek staje wobec prawa i bezprawia. Przy czym nie wolno zapomi-
na¢, ze struktura niehomogenicznosci Zywego Kosmosu moze skutkowa¢ takze
wprowadzaniem trzech obszaréw porzagdkowanych regutami, ktére niekoniecznie
muszg ujmowac cztowieka jako podmiot podstawowy, co ma miejsce chociazby
w Liniach krwi”” czy [Zapadlisku'”®]. W efekcie mozemy otrzymywac wielorakie
modele powiesci fantastycznych, w ktérych figury mityczne beda generowaty
uniwersum, postaci oraz modele dziatania skutkujace famaniem prawa oraz
przywracaniem go.

Drugi kod wprowadza kody teologiczne i jest takze zwigzany z kategoriami
nadnaturalnymi, wprowadza jednak takze w odrdznieniu od pierwszego takze
teologemy. Wprowadzony on tu zostaje jako odrebny, aby podkresli¢, ze beda
w nim podejmowane te znaczenia, ktére pochodzg z religii Zywych, to jest ta-
kich, ktére ciggle funkcjonujg w strukturach kultowych. W tym przypadku
mozna wskazac takze na kilka waznych aspektéw. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
wirod tekstow fantastyki kryminalnej bardzo czeste jest zjawisko laczenia we
wspolnym horyzoncie znaczeniowym figur pochodzacych z tych dwéch kodéw,
jak ma to miejsce chociazby w cyklu po$wieconym Dorze Wilk czy o Felixie

77 T. Huff, Linie krwi, ttum. M. Wéjtowicz, Lublin 2009.
178 K. Harrison, [Zapadlisko], t. 1-13, ttum. A. Sylwanowicz, New York-Warszawa 2008-2017.
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Castorze. Ponadto nie wolno zapomina¢, ze kody znaczen religijnych moga
by¢ ukrywane pod znaczeniami mitycznymi, co jest czesto stosowanym zabie-
giem w literaturze fantasy, czego przykladem moze by¢ chociazby specyficzne
imaginarium Tolkiena. Zasadniczo kody religijne wykorzystywane sa w kilku
aspektach w literaturze fantastycznej podejmujacej motywy kryminalne. Pierw-
szy — zwigzany jest ze Zrédlowoscia dobra i zta (Silmarillion), drugi - podejmuje
kwestie ukrycia Boga w transcendencji i skutkow tego stanu rzeczy z modelem
sprawiedliwo$ci na ziemi (Siewca wiatru), trzeci — wskazuje zagadnienia walki
dobra i zta na poziomie nadnaturalnym (Nocny Patrol, Dzienny Patrol, Mroczny
Piaskun), czwarty — wykorzystuje figury millenarystyczne (Przyniescie mi glowe
Ksiecia), pigty — zwigzany jest z aktywnos$cig demoniczng wéréd ludzi (Agent
Dotu), a sz6sty podejmuje tematyke alternatywnych historii (Ja Inkwizytor) oraz
teorii spiskowych wpisanych w tradycje Kosciola (Kod Leonarda). Druga wazna
cecha tego kodu jest wygenerowanie figur demonicznych i diabolicznych, staja-
cych sig nie tylko elementami §wiatéw przedstawionych, ktére dopuszczaja ich
istnienie w realistycznej rzeczywistosci, ale wprowadzajg przede wszystkim caty
paradygmat walki ze ztem demonicznym, poczawszy od dziatan inkwizytorskich
(Ja Inkwizytor, Nicolas Eymerich, Inkwizytor”?), poprzez szeroka game lowcow
czarownic (Eowca czarownic) i egzorcystow [Felix Castor], az po rozstrzygniecia
fabularne, w ktérych czlowiek wydaje si¢ calkowicie bezradny wobec mocy
demona i podejmowane przez niego dzialania majace uwolni¢ go, rodza groze
(Mroczne swiatfo). Pojawia sie takze coraz czeéciej mechanizm kreowania fabuty,
oparty na selektywnym traktowaniu tredci religijnych, najczesciej poprzez do-
puszczenie w réwnorzednej roli mitycznych wierzen [Cykl o Dorze Wilk] lub
tez wprowadzanie figur mitycznych jako réwnorzednych podmiotéw w dzia-
taniu, najczesciej jest to Loki (Ktamca) badz tez redukcyjne wykorzystywanie
motywow religijnych (Strefa sprawiedliwosci, Pies i Klecha). Zasadniczo jednak
ten model kodu mozna sprowadzi¢ do dwdch struktur. Pierwsza oparta jest na
konflikcie dobra i zta majacym swoje skutki zaréwno metafizyczne, kosmiczne,
jak i ludzkie. Druga natomiast podejmuje kwestie polityki instytucji Kosciota
katolickiego w §wiecie publicznym.

Trzeci kod zewnetrzny zwiazany jest z filozofig i obejmuje trzy wazne kate-
gorie. Pierwsza laczy sie z metafizyka i filozofig Boga, druga z etyka, a trzecia
z antropologia. W przypadku pierwszej fantastyka wprowadza kilka niezwykle

79y, Evangelisti, Nicolas Eymerich, inkwizytor, ttum. J. Wajs, Krakow 2007.
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ciekawych projektéw spekulatywnych. Podejmuje kwestie $mierci Boga oraz
jej metafizycznych konsekwencji, w tym przede wszystkim Zrédlowosci dobra
i zta (Piéra Archaniola, Niewinni w Piekle), dzigki czemu nie tylko zmienia re-
lacje czlowieka wobec zla, ale odchodzi takze od biblijnego antropocentryzmu
(Dzieci Boga). Catkowicie osobnym zagadnieniem jest kategoria deesis, ktorej
podlega bohater Diuny, stajac si¢ w efekcie istota majaca wiele cech boskich, ale
tracgcg przy tym wlasne czlowieczenstwo. Skutkiem zastosowania figury $mierci
Boga jest pustka metafizyczna, ktora otwiera nowe formuly pytan dotyczacych
nie tylko natury dobra i zla, ale takze natury Boga. Te pierwsze pytania poja-
wiajg sie sporadycznie w subgatunkach fantastyki kryminalnej (Istoty swiatla
i ciemnosci), gdzie nie majac juz sankcji metafizycznej, stajg si¢ rownorzednym
elementem nowej konstrukcji. Druga kategoria pytan raczej nie wykracza poza
pytania otwarte, co wida¢ zaréwno w Ciemnych lustrach, jak i Padlinie. Kolejny
aspekt zwigzany jest z kategorig etycznego uwarunkowania norm prawnych,
sprawiedliwo$ci oraz kar. Po pierwsze, faktem jest, ze w $wiatach przedstawio-
nych, w ktérych pojawiaja si¢ elementy anomii spolecznej moralny i etyczny
punkt odniesienia stajg si¢ zasadniczym modelem akceptowalnego dziatania.
Po drugie jednak, mozliwe jest takze zawieszenie powinnosci moralnej w polu
silniejszej dominanty, co wida¢ w dziataniach Mordimera Madderdina w sy-
tuacjach, w ktérych moralnos¢ staje wobec powinnosci religijnej. Po trzecie,
postawa madro$ciowa, charakterystyczna dla kodu filozoficznego, nie zawsze
musi generowa¢ zachowania oparte na moralnosci i etyce. Moze wprowadza¢
figury filozoféw-deterministow, ktorzy sg tyranami (Punkt Omega), lub wrecz
wprowadza¢ kategorie pragmatyzmu, jak ma to miejsce w cyklach [Vlad Taltos]
czy [Piesn Lodu i Ognia], w ktérych zasadniczo mozna moéwi¢ o machiawe-
licznym modelu dziatania. Najwazniejsze jednak w polu tego kodu pozostaja
kwestie zwigzane nie tylko z rozumieniem instytucji sprawiedliwosci, ale przede
wszystkim ludzkiej podmiotowosci zaréwno wobec prawa, jak i w aspekcie wia-
snej tozsamos$ci. W tym znaczeniu odrzucenie antropocentryzmu oraz struktur
metafizycznych skutkuje wprowadzeniem kategorii posthumanistycznych i tran-
shumanistycznych. W efekcie pojawiajg sie pozaludzkie, ale nie nadnaturalne
zrédla prawa, ktorych podmioty traktuja ludzi stricte przedmiotowo (R67'), co
skutkuje poszukiwaniem nowego status quo w wyniku wojny [Glebia], izolacji

180 BV. Larson, R6j, thum. K. Sokotowski, Lublin 2012.
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(Prefekt) lub nowych struktur konfederacyjnych (Star Trek Rebelia'"). Kwestia
podmiotowosci i zrodtowosci prawa zostaje jeszcze poszerzona o zagadnienia
zwigzane ze zmiang statusu osoby ludzkiej, pojawiajacego sie jako konsekwencja
dziatan posthumanistycznych. W wyniku tego pojawia sie hybrydy o ograni-
czonych prawach (Pistolet z pozytywkg), cyborgi i SI w funkcji przedmiotowej
(Rzeka bogow), a takze w bardzo skomplikowanych relacjach w odniesieniu do
siebie i do ludzi (Blade Runner, Restart, £zy w deszczu). We wszystkich tych po-
wie$ciach podmioty nieludzkie obdarzone sa ludzka swiadomoscia i wola, maja
ograniczone prawa, a ich funkcjonowanie, pomimo iz wpisuje si¢ najczesciej
w rozmaite watki kryminalne, to wtdrnie otwiera pytania natury filozoficznej.
Jedng z fundamentalnych cech kodéw opartych na tre$ciach plynacych z kodu

182w efekcie

filozoficznego jest podejmowanie zagadnienia niewyjasnialnosci zfa
czego pojawig sie rozmaite narracyjne ujecia tego zagadnienia, starajace si¢ tym
razem dazy¢ do budowania dajacych si¢ zracjonalizowaé modeli zla, skutkuja-
cych famaniem prawa.

Czwarty wazny kod zewnetrzny majacy swoj wplyw na semiosfere literatury
popularnej wiaze sie z historia. Mozemy w jego obrebie wskaza¢ kilka zasad-
niczych modeli obecnych w badanej prozie. Pierwszy — zwiazany jest z historia
alternatywng, drugi — wprowadza fabuly oparte na spiskowej teorii dziejow, trzeci
natomiast — podejmuje si¢ redukcyjnego operowania motywami historycznymi
na styku tajemnicy otwartej i spiskowej teorii dziejow. W pierwszym przypadku
mozna wskaza¢ na takie zabiegi literackie, ktére skutkuja poszukiwaniem wyja-
$nienia Zrédet konfliktéw miedzynarodowych (Wieczny Grunwald®), wskazuja
na alternatywne rozwigzania konfliktéw zbrojnych (Gambit Wielopolskiego'™*) lub
na alternatywne mechanizmy panstwowotworcze (Utopie'), wreszcie — poddaja
analizie konsekwencje postaw walki za wszelka cene o stuszng sprawe (Xawras
Wyzryn'®). We wszystkich tych tekstach zasadniczg przestrzenia, w jakiej osa-
dzone sa fabuly, jest przestrzen kodéw politycznych w ich historycznych uwa-
runkowaniach. W drugim przypadku mamy do czynienia z bardzo zblizonym

181 J.M. Dillard, Star Trek Rebelia, ttum. P. Braiter, Wroclaw 2013.
182 Por. E.A. Mukoid, Filozofia zta: Nabert, Marcel, Ricoeur, Krakow 1993.
185 Sz Twardoch, Wieczny Grunwald, Krakéw 2013.

184 A. Przechrzta, Gambit Wielopolskiego, Warszawa 2013.

185 K. Lewandowski, Utopie Wystanniczka bogini/Krélowa Joanna D’Arc, Warszawa 2014.

186 . Dukaj, Xawras Wyzryn i inne fikcje narodowe, Krakow 2004.
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mechanizmem, przy czym najczesciej fabuly sg tak skonstruowane, aby wskaza¢
na ukryte mechanizmy rzadzace polityka i najblizszg historig przy zalozeniu, ze
wiekszo$¢ tych dziatan jest nie tylko pozaprawnych, ale wrecz kryminalnych, co
wida¢ chociazby w Trylogii optymistycznej Marcina Wolskiego. Mozna w tym
przypadku wskaza¢ na dwa typy odniesien. Pierwszy stara sie¢ wytlumaczy¢
w przyjety ad hoc sposdb pozaprawne mechanizmy dziatan, ktére w najnowszej
historii zmienilty bieg zdarzen w konkretnym kraju [Trylogia optymistyczna],
drugi natomiast tworzy alternatywne, najczesciej spiskowe wyjasnienia zdarzen
wspotczesnych (7:27 do Smoletiska™, Dzien zaptaty™®). W obu przypadkach
mamy do czynienia z prowadzeniem polityki miedzynarodowej i wewnetrznej
z pominieciem jakichkolwiek regul prawa oraz §wiadomym wprowadzaniem
dziatan kryminalnych jako modus operandi praktyk politycznych, a intryga, ktéra
znajduje sie u zrodla takich dzialan, z reguly wiaze si¢ ze zdrada stanu. Trzeci
typ fabul w tym kodzie korzysta z figury tajemnicy otwartej, zawsze taczacej
sie z wierzeniami religijnymi obecnymi w danym spoteczenstwie, i wpisuje je
w dziatania struktur instytucjonalnych Ko$ciola oraz zwigzanych z nim sif poli-
tycznych w taki sposdb, aby wskazad, ze wspdlczesny fad polityczny jest efektem
wielowiekowego oszustwa o naturze religijnej i opartego na nim manipulowania
calymi grupami spolecznymi. Najcze$ciej z tego typu mechanizmu korzystaja
autorzy thrilleréw religijnych i teologicznych (Kod Leonarda'®, Pigta Ewangelia',
Trzecia tajemnica™). Ten typ fabuly wskazuje na ukryte mechanizmy majace
zasadniczo dwie funkcje: pierwsza - to ukrycie przed opinia publiczna faktu,
ze tajemnica otwarta jest falszem; a druga — wykorzystanie owego fatszu do gry
politycznej. Intryga w takim typie fabuly zaklada starcie dwoch sif ze skutkiem
falsyfikujacym oparty na falszerstwie polityczny stan rzeczy.

Ostatni kod zwiazany jest z relacjami, jakie zachodza pomiedzy tekstami
literatury wysokoartystycznej oraz popularnej. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze
zjawisko to zostalo bardzo dobrze opisane przez badaczy, takich jak: Umberto
Eco (Superman w literaturze masowej'*?), Tadeusz Zabski (Proza jarmarczna'),

187 M. Wolski, 7:27 do Smoleriska, Poznan 2014.
188 M. Wolski, Dziert zaplaty, Poznan 2015.

189 D, Brown, Kod Leonarda da Vinci, ttam. K. Mazurek, Katowice 2016.

190 ph. Vanderberg, Pigta ewangelia, thum. S. Lisiecka, Katowice 2008.

Bl g Berry, Trzecia tajemnica, ttum. C. Murawski, Katowice 2013.

192U, Eco, Superman w literaturze masowej, thum. J. Ugniewska, Warszawa 1996.

193 T, Zabski, Proza jarmarczna XIX wieku, Wroctaw 1993.
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Janusz Dunin (Papierowy bandyta*®) oraz Anna Martuszewska (Ta trzecia').
Z tego powodu w tym miejscu zostang wskazane tylko najnowsze teksty literackie,
ktérych, ze wzgledéw historycznych, wyzej wymienieni badacze nie mogli uja¢
w swoich ksigzkach. Pierwszy mechanizm zwigzany jest ciagla atrakcyjnoscia
rynkowsq thrillera i przynosi ze sobg fabuty, ktérych zasadniczym tematem sa
tajemnice wpisane w dzieto badz zycie wielkich twércow literatury (Organi-
sta: Szekspir, przekleta wyspa i legendarne rekopisy”®, Dante sekretna historia:
odkopujgc tajemnice Piekta’). Drugi mechanizm skupia si¢ na samej figurze
ksigzki jako zrédle zdarzen kryminalnych (Bibliotekarz'®®; Biblioteka cieni'®).
W pierwszej powieéci sama lektura dziela literackiego generuje fantastyczne
stany rzeczy, ktérych konsekwencje przybieraja znamiona dziatan kryminal-
nych, w drugiej powiesci mechanizm intrygi wykorzystuje zjawisko obiegu
czytelniczego i tajemniczego Stowarzyszenia Lektoréw, w obu przypadkach
zaréwno mechanizm przestepstwa, jak i jego zrédto sa bezposrednio zwigzane
z ksigzka niebedaca tekstem literatury popularnej, przy czym wazne jest pod-
kreslenie, ze mechanizm zbrodni fundowany na tresciach zawartych w ksiedze
obecny jest takze w Imieniu rézy**® Umberto Eco. Kolejne zabiegi zwigzane sa
z czastkowymi odniesieniami do literatury wysokiej, jak ma to miejsce z Schul-
zowska strukturg przestrzeni w Miasto miasto, niefabularng fabula w Welinie czy
cytacjami z Hyperiona®” oraz Ody na urng greckg®* Johna Keatsa w Hyperionie
Dana Simmonsa, ktdrej treéci sg niezbednym elementem wyjasnienia zagadki
morderczych dzialan bestii. Jeszcze inny zabieg znajduje sie w utworze Drood*”
Dana Simmonsa, w ktérym podejmuje si¢ on wyjasnienia tajemnicy ostatniej

204

powiesci Karola Dickensa Tajemnica Edwina Drooda®, poprzez wprowadzenie
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alternatywnej biografii Dickensa, ktéry mialby przezy¢ wypadek kolejowy i wejs¢
w przestepczy potéwiatek Londynu.

Wszystkie wymienione powyzej kody wspoltworza znaczenia obecne w se-
miosferze literatury oraz kultury popularnej i maja swoj wplyw zaréwno na
nadawce, jak i odbiorce funkcjonujacych w tym obszarze kultury. Nalezy jednak
wskazad, ze same te kody istnieja na kilku wzajemnie przenikajacych sie ptasz-
czyznach. Pierwsza z nich zwigzana jest z praktyka zycia publicznego i zawiera
w sobie kody polityczne oraz gospodarcze, a takze czg$ciowo kody religijne i filo-
zoficzne. Druga, powiazana za pomoca zbioru rozmytego poprzez kody filozoficz-
ne i religijne, zawiera w sobie kody indywidulanych postaw opartych na tresciach
obecnych w kodach religijnym i filozoficznym. Trzecia natomiast zwigzana jest
z tozsamoscig zbiorows, oparta na wspdlnocie historycznej. Wszystkie te kody
wzajemnie si¢ przenikaja i s3 domena tak indywidualnych postaw konkretnych
uczestnikow kultury popularnej, jak i wspélnych stanowisk obecnych w tej prze-
strzeni. Oznacza to, ze zawarte w nich kody moga oddziatywac na uczestnikow
komunikacji literackiej w sposdb zarysowany przez Eco w pracy Lector in fabula®®.
Dla nas w tym momencie istotniejsze jest wskazanie mechanizmu tworzacego
mozaike motywéw i watkéw kryminalnych podejmowanych przez tworcodw
powiesci fantastycznych. Opisanie tego mechanizmu domaga si¢ odpowiedzi na
dwa pytania: ,,jak?” i ,,dlaczego?”. W pierwszym przypadku nalezy przyja¢, ze
wiekszo$¢ motywow i watkow kryminalnych obecnych w prozie fantastycznej jest
wynikiem literackiej eksploracji wieloaspektowos$ci oraz wieloptaszczyznowosci
symboliki zta zawartej w fundamentalnym mitologicznym wzorcu. Oczywiscie,
specyfika tej eksploracji osadzona jest zaréwno w zawartych w tradycji modelach
ifigurach, ich zmiennoéci, jak i w uwarunkowaniach kulturowych i politycznych.
Z tego powodu odpowiedz na pytanie ,jak?” musi wskaza¢ kilka plaszczyzn.
Pierwsza z nich odnosi si¢ do przywolywania w literaturze popularnej tresci
kodéw zewnetrznych w procesie poddawania ich wewnetrznej semiozie. Moze-
my mowi¢ o przywolywaniu calych tekstow literackich, obecnych w cytacjach
(Hyperion, Bibliotekarz) czy tez w postaci horyzontu odniesien (Ilion, Drood),
innym typem przywolan jest wprowadzanie schematéw mitycznych i rytualnych
(Stwory swiatta i ciemnosci, Stronice mocy), operujacych figurami questu, labiryntu
czy katabasis, trzeci opiera si¢ na figurach o zapomnianych lub zbanalizowanych
znaczeniach (Heros powinien by¢ jeden), ostatni natomiast wprowadza figury

205 U, Eco, Lector in fabula, ttum. P. Salwa, Warszawa 1994.
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stereotypowe, to znaczy takze silnie zredukowane juz w punkcie przyjmowania
ich przez uczestnikéw pola semiozy.

O wiele istotniejsze jest wskazanie mechanizméw kodowania tych treéci przy-
wolywanych z kodéw zewnetrznych. Zasadniczo nalezaloby wskaza¢ trzy podsta-
wowe typy kodow, na bazie ktérych dokonywane sa zabiegi semioz wewnetrznych.

Pierwszy typ tworza kody specjalistyczne, w obszarze ktérych pojawiaja sie
tre$ci charakterystyczne dla pelnoprawnych uzytkownikéw konkretnych kodow.
W tym znaczeniu mozna méwic¢ o kodach domagajacych sie specjalistycznej
wiedzy z zakresu matematyki (Przestrzen prawdopodobieristwa), fizyki (Retronau-
ci®*), filozofii (Sledztwo), historii kultury (Kod Leonarda da Vinci), zarzadzania
obecny w cyklu [Gademec®”’], medycyny (Komérka®*®), czy mitologii (Pan Swiatta).

Drugi typ stanowig kody zredukowane, w obrebie ktérych tresci obecne w ko-
dach zewnetrznych podlegaja zasadniczym redukcjom, dotyczy to zaréwno
mechanizméw degradacji mitu w renarracjach mythopoeicznych, jak i redukcji
w opisie zdarzen kulturowych (Kod Leonarda da Vinci) badz politycznych (Wy-
kop*®), czy wrecz redukeji typu ornamentacyjnego albo infantylizujacego, szcze-
gblnie czesto wprowadzanego w literaturze dla dzieci i mlodziezy (Artemis Fowl).

Trzeci typ to kody nierozpoznawalne, istotne tak w perspektywie nadawcy,
jak i odbiorcy. Uzywane bywaja bez pelnej §wiadomosci znaczen, jakie s3 w nich
zawarte. Moga to by¢ na przyklad geopolityczne kody obecne we wspdlczesnej
fantastyce rosyjskiej?’, ktore staja sie czytelne dopiero w perspektywie lektury
jakiegokolwiek tekstu wprowadzajacego w zagadnienie geopolityki Rosji w uje-
ciu Aleksandra Dugina, kody mityczne w Heros powinien by¢ jeden, religijne
w Mrocznych materiach.

Zakres oddzialywania tych kod6w oraz ich zwigzek z uwarunkowaniami
rynkowymi i kulturowymi skutkuja zasadniczo pojawieniem sie¢ mechanizméw
sterujacych projektami artystycznymi nadawcéw. Moga one by¢ wynikiem oce-
ny rynku wydawniczego dokonanej przez wydawce i sugerowanej nadawcy, co
widoczne bylo w pierwszych latach tworzenia fantastyki naukowej w USA. Moga
by¢ takze wynikiem decyzji autora warunkowanej moda literacka na konkretny

206 W. Saczenko, Retronauci, ttum. W. i Z. Dworakowie, Krakéw 1989.
207 M. Przybytek, [Gamedec], t. 1-6, Poznan 2004-2016.

208 R. Cook, Komérka, ttum. A. Gérska, Poznan 2014.

209 A, Platonow, Wykop, ttum. A. Drawicz, Warszawa 1990.

20 por. A. Polak, Grajgc przeszloscig I przyszloscig. Rosyjska fantastyka alternatywna i socjologiczna, dz.
cyt., s. 286-297.
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typ literatury, co skutkowalo chociazby pojawieniem sie catego zbioru thrilleréw
religijnych po sukcesie wydawniczym Dana Browna. Moga to by¢ takze wyniki
samodzielne, niezwigzane z moda ani rynkiem wydawniczym decyzje samego
autora, bedace efektem jego wewnetrznych przekonan, jak mialo to miejsce
w przypadku Mrocznych materii.

Istotne jest to, ze specyfika tworzonych w prozie fantastycznej watkow,
motywow i fabul kryminalnych ma swoje zrédto w samej kondycji cztowie-
ka i pytaniach, jakie ona rodzi, realnych uwarunkowaniach gospodarczych,
technologicznych, politycznych, w jakich funkcjonuje, a takze w wielorakosci
i wieloaspektowo$ci znaczen, jakie z symboliki zta wydobywaja kody kulturowe,
ktdére majg wpltyw na tworzenie si¢ semiosfery literatury i kultury popularne;.

Efektem tego bardzo zlozonego horyzontu odniesien jest ztozono$¢ tekstow,
w jakich interesujace nas elementy strukturalne beda si¢ pojawiaé.

Pierwszg grupe tworze teksty diagnozujace zachodzace zjawiska semiosfery
literatury popularnej oraz majace wplyw na jej ksztalt, jak chociazby prace se-
miotykow (Umberto Eco, Jurij Lotman), literaturoznawcéw (Brian Attebery?"),
kulturoznawcéw (Wojciech Burszta??, John Fiske), socjologéw (Zygmunt Bau-
man??) oraz samych pisarzy wypowiadajacych si¢ o swojej tworczosci w tekstach
nieliterackich (Stanistaw Lem?*), a nawet religioznawcéw (Andrzej Szyjewski?).
Zawarto$¢ tych prac ma wielki wplyw na ksztalt, a czesto i tresci kolejnych
powiesci. Nalezy tu zaliczy¢ teksty typu Bohater o tysigcu twarzy*® Johna Camp-
bella, z dokladnie opisanym mechanizmem wyprawy herosa. Ponadto w tej grupie
powinny pojawic sie takze wspolczesne rozwazania poswiecone zagadnieniom
posthumanizmu czy transhumanizmu (Po czlowieku?”). Prace te ttumacza nie
tylko mechanizmy, ktére generuja nowe sensy w obrebie semiosfery literatury
popularnej, ale takze wskazujg na ich miejsce w calym procesie kulturotwérczym,
ich zwiazki z tradycjg oraz przyczyny tworzenia nowych formul i ich znaczenia.
Tym samym ta grupa tekstow staje si¢ o tyle istotna w przypadku semiosfery
literatury popularnej, ze po pierwsze — czyniac ja przedmiotem wlasnych badan,

2 B, Attebery, Strategies of Fantasy, Indiana University Press 1992.

W.J. Burszta, Preteksty, Gdansk 2015.
Z.Bauman, Plynna nowoczesnosé, Krakéw 2010.
S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1-2, Krakow 1996.

212
213
214
25 A, Szyjewski, Od Valinoru do Mordoru; $wiat mitu a religia w dziele Tolkiena, Krakéw 2004.
26, Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt.

27 R, Braidotii, Po czlowieku, ttum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014.
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wprowadza ja we wspolny obszar dla kultury wysokiej oraz popularnej. Po dru-
gie — zakladajac, Ze odbiorcow kultury popularnej nie mozna zredukowac do
jednej prostej grupy osob czytajacych tekst przezyciowo, bez glebszej refleksji
nad zawarto$cig czytanego dziata literackiego, wspomniane powyzej opraco-
wania mogg mie¢ wplyw na poglebiong refleksje nad istota kultury i literatury
popularnej, a poprzez to na sama semiosfere. Ta grupa tekstow tworzyltaby zatem
horyzont odniesien pozwalajacych na racjonalizowanie tresci obecnych w po-
zostalych trzech typach tekstow.

Druga grupa tekstow zwigzana jest z narracjami transmedialnymi*®. Tu po-
jawily sie pierwsze figury superheroséw, pierwsze figury obroficéw walczacych
z uciskiem przez zle prawo, ktdrych atrakcyjnos¢ jest na tyle duza, ze obecnie
historie opowiedziane w komiksach stajg si¢ przedmiotem pracy pisarzy i scena-
rzystow, w efekcie czego powstaja cale cykle powiesci lub opowiadan, a takze filmy.
Zawarte w nich tresci oraz zwigzane z nimi zabiegi artystyczne rzutuja takze na
percepcje tekstow literackich, w ktorych watki i motywy bywaja prezentowane
w inny sposob. Podobne zjawiska mozna wskaza¢ réwniez w sferze gier oraz
specyficznym obszarze odniesien, jakie tworza gry i zwiazane z nimi powiesci.
W efekcie prowadzi to do nowej formuly recepcji dzieta literackiego poprzez
wprowadzenie multiplikacji mediéw, w jakich fabuta zostaje przedstawiona, ze
zmianami, jakie specyfika konkretnych mediéw moze utatwia¢. Sama wielora-
kos¢ doswiadczania treéci fabuly jest jeszcze modyfikowana poprzez mozliwosé¢
wplywania na miejsca niedookreslone poprzez praktyke fanfikéw czy tez coraz
cze$ciej stosowana przez wydawcow gier zasade tworzenia $wiatdw literackich
bedacych analogami $wiatéw gier, w ktorych osadza sie fabuly nie majace swojego
rozwiniecia w grach, a budzace zainteresowanie graczy. Do tego nalezy jeszcze
doda¢ niezwykle istotng kwestie dotyczaca sfery komunikacji sieciowej, w ktorej
poszczegdlne dziela s3 omawiane przez odbiorcéw, co stwarza nie tylko bardzo
ciekawe fora dyskusyjne, ale ma takze swéj wplyw na recepcje danych dziet. Zasad-
niczo teksty transmedialne dopetniaja si¢ wzajemnie zaréwno w polu wizualizacji,
mozliwych mechanizméw recepcji, jak i specyfiki opisu. Skutkuje to nie tylko
stwarzaniem gotowych obrazoéw, ale przede wszystkim interaktywna recepcja,
czego samo dzielo literackie da¢ nie moze. Dwa kolejne typy tekstow zwigzane
sg juz z realizacjami literackimi intersujacych nas watkéw, motywoéw oraz fabul.

28 por. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2008.
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Pierwszg grupe tworzg teksty posiadajace w swojej strukturze kilka kodéw
znaczeniowych, stad mozna je nazwac tekstami wielokodowymi. Mozemy w tej
grupie mowic o tekstach operujacych kodami poddanymi procesom renarracji,
kodami problematyzujacymi, spekulujacymi w polu ich znaczen, ukladami
mozaikowymi kodéw badz tez posiadajacymi kody ukryte. Nalezy wskaza¢ te
powiesci, w ktorych renarracja wprowadza co najmniej dwa kody: czytelny kod
wzorcowy, mitologem Lokiego w Kfamcy oraz kod, w jaki on zostaje wprowa-
dzony, w tym przypadku kod znaczen biblijnych. Ten typ zabiegu renarracyjnego
stwarza bardzo wiele mozliwoéci. Moga one wykorzystywa¢ konkretny tekst,

219

na przyktad Przygody Piotrusia Pana®”, i wprowadzac jego elementy do zupet-
nie nowej przestrzeni znaczeniowej, jak ma to miejsce w [Chlopcach] Jakuba
Cwieka. Inny typ tego zabiegu polega na wprowadzeniu kodéw ekonomicznych,
kryminalistycznych, futurologicznych do jednej powiesci [Takeshi Kovacs].
Mozna zestawia¢ kody religijne z socjologicznymi (Strefa sprawiedliwosci) lub
prawne z moralnymi (Wsrdd ukrytych wsréd oszustow). Kolejny mechanizm
wykorzystuje kody do zabiegu spekulacji, ktéra moze opierac sie na budowaniu
modeli dystopijnych i ukazywaniu ich dzialania w perspektywie kilku kodéw
(451° Fahrenheita, Opowies¢ podrecznej*). Najczeséciej stosowany w tym modelu
zabieg polega na mozaikowym operowaniu kodami, w efekcie w §wiecie przedsta-
wionym znajduja si¢ elementy tworzone przez rozmaite kody mityczne, religijne,
filozoficzne i polityczne, wspottworzac nowg calosé, jak ma to miejsce chociazby
w cyklach [Castor Felix], [Zapadlisko] czy [Vicki Nelson]. Konsekwencja tego
typu zabiegu sa bardziej atrakcyjne §wiaty przedstawione i mozliwo$¢ zestawie-
nia w jednej fabule bohateréw, ktorzy nie maja szansy zaistnie¢ razem w innych
konfiguracjach literackich. Najciekawszy dla badacza jest jednak tekst, w ktorym
kody sa ukryte. Najczesciej dotyczy to zabiegéw opartych na mechanizmach
renarracji mitow, szczegélnie w przypadku figury questu oraz samego wpisania
protagonisty w matryce herosa lub trickstera (Cos z Nighside).

Druga grupe tworza teksty opierajace si¢ na zabiegach redukcyjnych. Mozna
w tym zbiorze wskaza¢ co najmniej na trzy typy tekstow. Pierwszy — oparty na
odtworczym powielaniu schematu fabularnego, ktéry odnidst sukces rynkowy -
jest obecnie atrakcyjny ze wzgledu na panujacg mode kulturowa. Mozna tu wska-
zaé praktycznie powiesci z kazdego gatunku literatury popularnej. Najwyrazniej

219 1 M. Barrie, Przygody Piotrusia Pana, ttum. M. Stomczyriski, Krakéw 2012.

220 M. Atwood, Opowies¢ podrecznej, ttum. Z. Uhrynowska-Hanasz, Warszawa 2017.
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wida¢ to chyba w polu thrillera religijnego, gdzie sukces wydawniczy powiesci
Dana Browna doprowadzil do powstania tak duzej grupy tekstéw o skandalicz-
nie malej wartoéci literackiej, Ze autoréw tych poza wydawcami i bardzo waska
grupa czytelnikéw nie zna nikt (Szyfr Aleksandra Wielkiego®). Drugi typ zabiegu
wprowadza mechanizmy banalizacji oraz adiaforyzacji. Przy czym ten pierwszy
zabieg jako formuta redukcyjna wystepuje w prozie adresowanej do dorostego od-
biorcy (Plastikowy worek**?), natomiast drugi najczesciej pojawia sie w literaturze
dla mlodszego czytelnika (Artemis Fowl). Trzeci model redukcji moze pojawic¢
sie w narracjach polemicznych, ktére wykorzystuja do polemiki z konkretnym
stanowiskiem tylko zredukowany aspekt zagadnienia (Mroczne materie).

W ten sposob mozna zarysowac uproszczony mechanizm semiosfery literatury
ikultury popularnej, w ktérym manifestuj si¢ rozmaite kody zewnetrzne majace
swoje specyficzne manifestacje w tekstach literackich. W tak zaprezentowanym
modelu nalezy przedstawic jeszcze problem perspektywy tekstu, ktéry powstaje
w semiosferze.

Zasadnicza plaszczyzna tej perspektywy ma charakter morfologiczny i mozna
w niej wskazaé wszystkie elementy, z ktérych w powiesciach fantastycznych ge-
nerowane sg watki, motywy i fabuty kryminalne. Mozna tu w miare precyzyjnie
wskazacd te elementy, ktore okreslaja reguty praworzadnosci, typy przestepstw,
a takze elementy $ledztwa, sadzenia i kary. Wszystkie one wystepuja w tekstach
powiesci fantastycznych samodzielnie lub w rozmaitych konfiguracjach, stwa-
rzajac tym samym przestrzenie znaczeniowe charakterystyczne dla fantastyki
kryminalnej. Cecha specyficznag tego typu prozy jest fakt, ze nie daje si¢ ona zre-
dukowac¢ do renarracji schematéw fabularnych powiesci kryminalnych. Wynika
to z faktu, ze w polach znaczeniowych fantastycznych $wiatéw przedstawionych
problematyka zwigzana z prawem i przestepstwem ma szerszg reprezentacje niz
w powiesciach kryminalnych. Na poziomie morfologicznym nalezy wskaza¢
wszelkie struktury prawne, zaréwno te tworzone przez istoty nadnaturalne
(bostwa, demony czy tez bestie), Obcych, maszyny, jak i ludzi. Struktury te
moga by¢ tworzone w efekcie wspdlnych umoéw (Glebia Powrdt), poprzez nakaz
oparty na istocie prawodawcy (Silmarillion), ktamstwie (Mroczne materie) lub
sile oraz w efekcie konfliktu zbrojnego (Star Wars). Systemy te moga wystepowac
w ukladach wyizolowanych (Wtadca Pierscieni) lub tez hybrydalnych. Wszystkie

2L w. Adams, Szyfr Aleksandra Wielkiego, ttum. A. Szulc, Warszawa 2008.
22 T Joad, Plastikowy worek, t. 1-2, Poznan 2015.
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one jednak stajg si¢ przestrzenia, w jakiej dzialania bohateréw traktowane sa
w perspektywie przestepstwa lub praworzadnosci. Inny mechanizm pojawia
sie w przypadku wprowadzenia do $wiata przedstawionego anomii, w ktdrej
kategorie prawa i praworzadnosci juz nie funkcjonuja w sposéb optymalny,
a charakter dziatan literackich postaci okresla si¢ najczesciej za pomocg kategorii
moralnych lub etycznych. Sama anomia moze pojawiac sie jako element $wiatow
postapokaliptycznych (Metro 2033), dystopijnych (Opowies¢ podrecznej, Paradyzja)
lub tez postapokaliptycznych, w ktorych dziatania czlowieka determinowane sg
przez $rodowisko calkowicie opanowane przez maszyny (Réj*%).

W efekcie takiej mnogoséci modeli prawa sama kategoria przestepstwa takze
staje sie o wiele bardziej skomplikowana niz w powiesci kryminalnej. Dzieje sie
tak miedzy innymi z tego powodu, ze w powie$ciach fantastycznych przestepstwo
moze pojawic si¢ w przestrzeni regulowanej normami nadnaturalnymi zaréwno
w polu dziatan istot mitycznych, jak i istot nadnaturalnych religii objawieniowych.
Mozna wskaza¢ zatem dziatania famigce reguly organizujace istot¢ harmonii
w ramach Zywego Kosmosu, czego czestym przyktadem sg praktyki Lokiego,
Stworzenia (Siewca wiatru) lub tez struktur opartych na tych modelach, co jest
jednym z elementéw skladajacych sie na kryminalne imaginarium w hybry-
dalnych subgatunkach fantastycznych faczacych w sobie wszystkie atrakcyjne
estetycznie $wiaty fantastyczne jako elementy skltadowe fabul fantastyczno-
okrymialnych. Kolejne plaszczyzny tworzace przestrzenie dla przestepstwa to
obecne w prozie fantasy prawo feudalne oraz najczesciej pojawiajace si¢ w SF
prawo pozytywne wraz z jego modyfikacjami futurologicznymi, a takze prawo
stanowione przez Obcych, ktére moze miec¢ formy analogiczne do prawa znanych
(Star Trek) lub tez by¢ catkowicie obce (Wrébel). Tym samym podmiotem prze-
stepstwa moze stac sie nie tylko czlowiek, ale réwniez istota nadnaturalna, Obcy
czy tez maszyna. Wprowadza to nie tylko nowa, szersza game bohateréw, lecz
i o wiele bardziej skomplikowang strukture prawng, w ramach ktdrej pojawiaja
sie wszyscy uczestnicy tego modelu fabularnego.

Wprowadzenie problematyki kryminalnej do §wiatéw fantastycznych skutkuje
nie tylko nowymi podmiotami przestepczymi oraz nowymi formami przestepstw,
ale takze nieznanymi w powie$ci kryminalnej formami $ciggania i rozwigzywania
zagadek kryminalnych. Przy czym nalezy stwierdzi¢, ze elementy kryminalne
w fantastyce nie ograniczaja swoich strukturach fabularnych do rozwiazania

223 BV. Larson, R6j, thum. K. Sokotowski, Lublin 2012.
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zagadki, jak ma to czesto miejsce w powiesci kryminalnej, a domagaja si¢ ak-
tywnego przywrocenia sprawiedliwo$ci (Wladca pierscieni) lub sa elementem
literackich projektéw majacych zracjonalizowac to, co jest nam catkowicie obce
(epistemologicznie, ontologicznie lub wrecz metafizycznie), ktérego jednym
z aspektéw manifestacji jest famanie ludzkiej przestrzeni prawnej (Ujarzmie-
nie***). Procedury $cigania moga by¢ prowadzone przez istoty numinotyczne
(Widmowy Jack, Stwory Swiatta i ciemnosci), hybrydalne, to jest posiadajace
cechy zaréwno ludzkie, jak i nadnaturalne, jak ma to miejsce w przypadku
Dory Wilk czy innych wiedzm (WiedZzma.com.pl*®). Moga je prowadzi¢ roboty
(Pozytonowy detektyw) lub tez Obcy (Finch?*). Sledztwo moze by¢ wspomagane
przez poshthumanistyczne artefakty wzmagajace naturalne mozliwosci czlo-
wieka (Kiedy zawodzi grawitacja) lub w fantastyczny sposéb spotegowane jego
naturalne mozliwosci (Czlowiek do przerébki). Sledztwo moze by¢ prowadzone
w rzeczywistosci realistycznej (Pies i Klecha), alternatywnej (Ja Inkwizytor, Za-
padlisko) albo w zaswiatach (Istoty swiatta i ciemnosci). Ponadto moze dotyczy¢
dzialania istoty nadnaturalnej w rzeczywisto$ci realistycznej (Linie krwi) badz tez
dziatania czlowieka lub istot nadnaturalnych w zaswiatach (Mroczny Piaskun).
Sledztwo moze mieé poza tym charakter mieszany, ktéry pojawia sie w sytuacjach,
kiedy prowadzi je kilku §ledczych: Obcy i cztowiek — detektyw (Finch), policjant
iksigdz (Pies i Klecha), policjant, detektyw i istota nadnaturalna [Vicki Nelson].

Ostatni element ptaszczyzny morfologicznej w aspekcie tematyki kryminal-
nej dotyczy kwestii kary. Zasadniczo mozna tu wskaza¢ kilka mechanizméw.
Pierwszy zwigzany jest z przywréceniem tadu Zywego Kosmosu (Stwory swiatla
i ciemnosci). Drugi przywraca fad w perspektywie tomistycznej struktury me-
tafizycznej opartej na Objawieniu (Wladca pierscieni, Martwe Swiatto). Trzeci
opiera sie na rozmaitych aspektach talionu [Chlopcy]. Czwarty wprowadza
ekonomiczny ekwiwalent zwigzany w machiawelicznym pragmatyzmem [Vlad
Taltos]. Pigty opiera si¢ na kategoriach moralnych (Sztejer, Wodny néz). Ostatni
jest zwiazany z adiaforyzacja i dopuszcza wszystkie powyzsze mechanizmy oraz
brak kary (Artemis Fowl). Poza talion wprowadza si¢ takze kategorie kary oparte
na izolacji, wygnaniu, karze $mierci, a takze przebudowaniu psychiki cztowieka
(Cztowiek do przerobki).

2247 VanderMeer, Ujarzmienie, ttum. A. Gralak, Krakéw 2014,

225 E, Bialolecka, WiedZma. com. pl, Lublin 2010.
226 J. VanderMeer, Finch, ttum. R. Wali$, Warszawa 2011.
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Z punktu widzenia morfologicznego, w perspektywie normatywnej i pod-
miotowej mozna przyjaé, ze w tekstach fantastyki kryminalnej pojawig sie na-
stepujace grupy bohateréw: prawodawcy, przestepcy, straznicy prawa (Sledczy,
sedziowie, kaci i istoty taczace te funkcje). Podmioty w powiesciach fantastycz-
nych podejmujacych tre$ci kryminalne mozna zasadniczo podzieli¢ na cztery
podstawowe zbiory. Pierwszy tworza jednostkowi bohaterowie, moga nimi by¢
ludzie oraz wszelkie formy posthumanistyczne i transhumanistyczne, moga to
by¢ istoty nadnaturalne, obcy oraz twory techniki, takie jak roboty, cyborgi czy
tez SI. Druga grupa oparta jest na formule zbiorowosci, w ktorej nie wyodrebnia
sie podmiotéw, moga to by¢: demony (Mroczny Piaskun), zmarli [Felix Castor],
roboty (Rdj) lub tez inne zbiorowosci (Jestem Legendg). Zasadniczga cecha tego
typu prezentacji jest jednak zachowanie jej wielopodmiotowej manifestacji,
czego nie ma juz w przypadku trzeciego zbioru, ktéry zostaje zredukowany do
systemu porzadkujacego istnienie wspdlnoty, ale nie wpisuje sie w te wspolnote
(Restart). Ostatnia zbiorowos¢ (czyli czwarta) to Obcy, moga oni by¢ catkowicie
r6zni od naszego modelu podmiotowosci (Prefekt, Wrobel), moga wykazywaé
cechy wspolne (Star Trek Rebelia), moga to by¢ w koncu takze niektore figury istot
nadnaturalnych, jak ma to miejsce z figurami wampiréw w powiesci Greywalker®.

Bardzo wazng funkcje w strukturze fantastyki kryminalnej petni takze sam
$wiat przedstawiony. Nie chodzi przy tym wytacznie o fundamentalng kategorie
horyzontu aksjologicznego, w perspektywie ktorego rozpoznawane sg wszelkie
dzialania normatywne i kryminalne. Sama struktura $wiata przedstawionego
moze przyjmowaé cechy niehomoegenicznosci Zywego Kosmosu, w efekcie
czego dochodzi nie tylko do multiplikacji §wiata o kategorie zorientowanych
funkcjonalnie i aksjologicznie zaswiatdw, ale takze pojawiaja sie mozliwosci
przenikania pomiedzy tymi strukturami istot w nich zyjacych, a wraz z nimi
norm, jakie ich istnienie porzadkuja (Mdj wlasny diabet). Z drugiej strony, réw-
niez prowadzenie dziatan $ledczych w takich konstrukcjach moze pozwala¢ na
wkraczanie protagonisty do zaswiatow w celu kontynuowania tam postepowania
(Cos z Nightside). Z reguly ma to jeszcze jeden istotny skutek, jakim jest zwielo-
krotnienie znaczen normatywnych, bedace wynikiem wprowadzenia wspolnej
plaszczyzny, na ktdrej stykaja sie dynamicznie dziatania porzgdkowane normami
z rozmaitych plaszczyzn rzeczywistosci opartej na modelu Zywego Kosmosu.
Inne zabiegi laczace zdarzenia kryminalne ze struktura §wiata przedstawionego

227 K. Richardson, Greywalker, thum. D. Repeczko, Lublin 2008.
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mogg opieraé si¢ na wprowadzeniu zdarzen na poziom kwantowy (Problem trzech
ciat), wprowadzenie racjonalnosci matematycznej uniwersum na plaszczyznie
przekraczajacej ludzkie pojmowanie (Sledztwo), wprowadzenie mechanizmu
odwracalnosci skutku (Holistyczna agencja detektywistyczna Dirka Gentlyego),
a takze wprowadzenie figury strunowej koncepcji rzeczywistosci (Agent JFK)
oraz praktycznego podrézowania w czasie (Agent JFK) czy wykraczanie poza
ograniczenia czasowo-przestrzennych mechanizmoéw postrzegania rzeczywi-
stosci, co umozliwia nie tylko pelng wiedze¢ o przeszlosécii poznawanie skutkow
wlasnych dzialan (Diuna), ale wrecz zapobieganie przestepstwom, ktore dopiero
maja si¢ zdarzy¢, a ktére mozna juz zobaczy¢ dzieki technologii panujacej nad
fizyka czasu i przestrzeni (Raport mniejszosci). Catkowicie osobna struktu-
re $wiata przedstawionego przynosza fabuly wykorzystujace modele §wiatow
wirtualnych, w ktérych tocza sie wyizolowane od rzeczywistosci realistycznej
projekty kryminalne (Demi-Monde Zima) oraz dopuszczajace pewna przeni-
kalno$¢ (Demon, E-den).

W omawianych w tej pracy powiesciach fantastycznych mozna wskaza¢ na
kilka sposobdéw operowania wzorem walki dobra ze ztem. Wprowadzanie tego
wzoru na poziomie watku lub motywu moze petni¢ funkcje dopetniania spoj-
noésci aksjologicznej $wiata przedstawionego, jaka bedzie sie pojawiata pomiedzy
wszystkimi innymi funkcjami wynikajacymi ze struktury konkretnej fabuty. Na
kazdym poziomie inwarianty literackie tego wzoru zawsze wprowadza¢ beda mo-
del aksjologiczny, w ktérym dopiero zdarzenia charakterystyczne dla fantastyki
kryminalnej beda mogty w pelni si¢ realizowa¢. Spojnoé¢ aksjologiczna $wiata
przedstawionego w fantastyce kryminalnej realizowana jest w kilku modelach.
Pierwszy wprowadza mechanizmy aksjologiczne charakterystyczne dla figury
Zywego Kosmosu, w ramach ktérej sity destrukcyjne s3 cechowane demonicznie
i moralnie negatywnie, a sity kreacyjne sg traktowane jako pozytywne moral-
nie. Drugi model opiera si¢ na strukturze danej w religiach objawieniowych
i moze by¢ realizowany w planie wyobrazen religijnych (Siewca wiatru), struktur
metafizycznych (Piéro archaniota), apokryficznych (Kod Leonarda da Vinci,
Granica®®) lub teologicznych (Przyniescie mi glowe Ksigcia, Qumran®®). Moze
to by¢ struktura jednorodna, kiedy obejmuje caly §wiat przedstawiony (Zotdak
i zto $wiata), lub tez hybrydalna, ktora jest wynikiem wspotwystepowania kilku

228 M. Diaczenko, H. Lion Oldi i inni, Granica, t. 1-2, thim. A. Sawicki, Olsztyn 2004.
229 E_ Abécassis, Qumran, ttum. W. Melech, Warszawa 2006.
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projektow aksjologicznych (Star Trek Rebelia). W polu struktury hybrydalne;
mozna wskaza¢ dwie realizacje, pierwsza opiera si¢ na modelach aksjologicz-
nych realizowanych przez istoty o réwnorzednej klasie pochodzenia (naturalne,
techniczne lub nadnaturalne), a druga wprowadza na wspélna ptaszczyzne istoty
nadnaturalne i istoty naturalne. Kolejne zabiegi oparte s3 na mechanizmach
redukcji prawa. W pierwszym przypadku pojawia sie zredukowanie mechani-
zmoéw porzadkujacych aktywnos¢ bohateréw w wspdlnej przestrzeni do czystego
pragmatyzmu (Walka o tron). W drugim przypadku wprowadza si¢ figure zlego
prawa, ktdre opiera si¢ na modelach totalitarnych (Cata prawda o plancie Ksi),
imperialnych (Bdg Imperator Diuny), niewolniczych (Zabéjcza sprawiedliwosc).
Ostatni mechanizm wprowadza aksjologiczng pustke, testowana szczegélnie
w relacjach, kiedy maszyna dziala tylko wedtug regut oprogramowania tech-
nicznego i determinuje dziatania czlowieka (R6j).

Na poziomie fabularnym w fantastyce kryminalnej mozna wskaza¢ wszystkie
typy schematéw fabularnych powiesci kryminalnej wyréznione i opisane przez
Stanko Lasicia, najczesciej staja si¢ one podstawa dla powiesci tworzonych w ra-
mach subgatunkéw hybrydalnych, ktore w jawny i czytelny sposéb odnosza sie
do tych schematéw. Druga grupa tekstow to fantastyczne historie alternatywne,
w ktorych najczesciej pojawiaja si¢ obrazy przestepstw przeciwko panstwu i do-
brom zbiorowym. W powiesciach SF najczesciej mamy do czynienia z fabutami
zbudowanymi w oparciu o futurologiczne spekulacje dotyczace kwestii prawno-
normatywnych oraz kryminalnych i kryminalistycznych. Analogiczne mecha-
nizmy widoczne s3 w powiesciach fantasy, z ta roznicg, ze nie ma w nich figur
futurologicznych. W obu jednak przypadkach istnieje kilka waznych prawidlo-
wosci. Pierwsza z nich odnosi si¢ do rozwijania figury zta w perspektywie zrédta
przestepstwa, samego przestepstwa oraz ewentualnych skutkéw przestepstwa.
Z tego powodu schematy fabularne oparte na logicznym rozwiagzywaniu zagadki
nie mogg stanowi¢ jedynego modelu, z ktérego korzystajg twdrcy fantastyki
kryminalnej. Pojawig si¢ tu rozmaite formy fantastyki spekulatywnej charak-
terystycznej dla SF oraz questu, tak waznego dla fantasy. W obu przypadkach
bedziemy mieli jednak dwie wazne perspektywy. Pierwsza bedzie dazyta do
jak najbardziej pelnego modelu pozwalajacego zobrazowa¢ mechanizm walki
dobra ze ztem, z wykorzystaniem wszelkich mozliwych w ramach konkretnych
poetyk zabiegdw, stwarzajac horyzont, w ktérym pojawia sie figury holistyczne
(Heros powinien by¢ jeden) lub tez zredukowane, ale dzieki temu precyzyjnie
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operujace konkretnymi detalami i aspektami (Cztowiek do przerébki). W wigk-
szosci jednak przypadkéw beda one podejmowaly rozmaite sposoby realizacji
tego wzorca w polu nie tylko pytan: ,,skad zto?”, ,dlaczego zto?”, ale takze ,jak
by¢ w polu zta?” i ,,jakie sg tego skutki?” Fabuly te moga pelni¢ nie tylko funkecje
aletheiczna w odniesieniu do wzorcowych opowiesci obecnych w tradycji, ale
takze spekulatywno-poznawcza, ktdrej zasadnicza funkejg bedzie przetamywanie
zapomnienia o tym wzorcu. Z drugiej jednak strony, wzorzec ten moze podlega¢
mechanizmom bagatelizacji, infantylizacji czy wrecz adiaforyzacji.

W wigkszosci przypadkow uzaleznione to jest wpltywem semiosfery na twoércze
dziatania nadawcy oraz oczekiwania czytelnikow wpisane w horyzont oczekiwan
odbiorcy. O tym, jakie formy literackie bedzie przybierat wzorzec walki dobra ze
zfem w fantastyce kryminalnej, w znacznej mierze decydujg zjawiska obecne w se-
miosferze. Przede wszystkim jest to wynikiem trzech funkcji. Pierwsza zwigzana
jest z rynkowym aspektem istnienie dzieta literatury popularnej. Oznacza to, ze
tekst musi zosta¢ skonstruowany w sposéb atrakcyjny estetycznie dla okreslonej
grupy czytelnikow, a takze musi zawiera¢ treéci, ktore dla tej samej grupy sa in-
tersujgce. A tresci te pozostaja w znacznej mierze pewna wypadkowa tego, czym
w danym momencie kultura popularna si¢ zajmuje. Oznacza to, ze w tym aspekcie
zaréwno nadawca, jak i wydawca zmuszeni sg do tworzenia takich tekstow lite-
rackich, ktére odbiorca bedzie chcial kupi¢. Otwiera to pytania o atrakcyjnosé
powiesci popularnej. Druga funkcja zwigzana jest z samym rynkiem literatury
popularnej oraz z zasadami, jakimi on sie rzadzi. W tym przypadku fantastyka
kryminalna moze by¢ atrakcyjna rynkowo zaréwno z powodu znacznej popu-
larnoéci, jaka w ostatnich latach cieszy si¢ powies¢ kryminalna, jak i ze wzgledu
na znacznie szerszy model wykorzystywania wzorca walki dobra ztem. Trzecia
funkcja opisuje oczekiwania odbiorcy, ktdry z jednej strony pragnie kontaktu ze
znanym sobie schematem fabularnym, a z drugiej - poszukuje jednak nowosci.
To wiadnie ta postawa decyduje o pojawianiu si¢ subgatunkéw hybrydalnych
taczacych w sobie cechy powiesci kryminalnej i fantastycznej oraz tych zabiegow
nadawcéw, ktére moglyby skutkowaé potencjalnym poszerzeniem grupy od-
biorcéw. Z tego wzgledu wprowadza si¢ bardzo klarowne modele racjonalnosci
mogace pozwoli¢ czytelnikom powieéci kryminalnej przynajmniej cz¢sciowo
zaakceptowa¢ formutle §ledztwa w §wiatach fantastycznych. Najczesciej jest to
zwigzane z odwolaniem do klasycznej formuly bohatera - detektywa, ktory postu-
guje sie dedukcja w procesie wyjasniania zagadki kryminalnej. Logika sledztwa
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zawsze jest zachowana, nawet jezeli musi opisywac dzialania istot fantastycz-
nych. Mnogo$¢ stosowanych formul renarracyjnych wyraznie wskazuje na trzy
podstawowe figury odbiorcéw wirtualnych obecnych w dziataniach nadawcow.
Pierwsza odnosi si¢ do czytelnikéw powiesci kryminalnych i traktuje elementy
fantastyczne jako ornamentacyjne (Pistolet z pozytywkq), druga obejmuje zaréwno
czytelnikow powiesci kryminalnej, jak i fantastycznej, a elementy fantastyczne
traktuje spekulatywnie (Sledztwo, Ciemna materia*®, Kod Leonarda da Vinci),
trzecia natomiast skierowana jest do odbiorcy powiesci fantastycznych, otwartego
na nowe formutly literackie, ktdre ma gwarantowa¢ hybrydalno$¢ subgatunkowa.

Nalezy wskaza¢, ze wérdd tekstow fantastyki kryminalnej nalezy zasadniczo
wskazac trzy grupy. Pierwsza zwigzana jest z subgatunkami hybrydalnymi,
w ktorych najczesciej mamy do czynienia z hybrydalna caloscig taczaca w sobie
schematy fabularne powiesci kryminalnych ze §wiatami oraz postaciami fanta-
stycznymi. Struktury te moga by¢ realizowane wedtug mechanizmoéw zbioréw
rozmytych, opisanych przez Briana Attebery’ego w aspekcie cech genologicznych
powiesci fantasy i dark fantasy, lub tez korzysta¢ z mozliwosci, jakie daje fan-
tastyka spekulatywna. W obu jednak przypadkach zachowana zostaje prymar-
nos¢ schematu fabularnego powiesci kryminalnej. Drugim typem jest powies¢
fantastyczna wykorzystujaca w swojej fabule wzor walki dobra ze ztem. Schemat
tabularny w tych przypadkach nie jest juz oparty na modelach pochodzacych
z powiesci kryminalnej. Dzieje si¢ tak dlatego, ze zasadnicza funkcja, jaka petni
przywolywany juz mythopoeiczny wzor, nie jest rozwigzanie zagadki kryminal-
nej, ale wskazanie innych form walki z przestepstwem, z duzym naciskiem na
przywrocenie fadu i sprawiedliwosci. Ostatnia grupa to fantastyczne motywy
i watki kryminalne, ktére wnoszg do fantastycznych $wiatéw przedstawionych
te elementy morfologiczne, ktére w fantastyce kryminalnej przynaleza do
holistycznego paradygmatu przestepczego.

Mozna wigc zakladad, ze zabiegi literackie obecne w fantastyce kryminalnej
s3 w znacznej mierze wynikiem syntezy mody kulturowej, ktora okresla cechy
atrakcyjnosci rynkowej tekstu w konkretnym momencie i ewolucji poszczegdl-
nych gatunkéw literackich oraz specyfiki tresci wyznaczajacych swoisto$¢ semios-
fery kultury popularnej, ktéra wplywa na sposob postrzegania swiata, postawy
warto$ci, jakie sg wspolne dla jej uzytkownikéw, w tym nadawcdw i odbiorcodw
tekstow literatury popularnej. Ta specyficzna synteza pozwala na funkcjonowanie

230 ]. Zeh, Ciemna materia, ttum. S. Lisiecka, Warszawa 2009.
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trzech waznych z punktu widzenia fantastyki kryminalnej grup tekstow. Pierwsza
z nich tworza powiesci fantastyczne, w ktérych model walki dobra ze ztem nie
jest zredukowany do motywu rozwigzywania zagadki kryminalnej, ale obejmuje
wszystkie powyzej przedstawione elementy z reguty wprowadzajace dynamicz-
ng relacje pomiedzy przestrzeniami dobra i zla, i opierajaca si¢ raczej na walce
niz na logicznym rozwigzywaniu zagadki. Druga grupa to oczywiscie powiesci
kryminalne. Trzecia, ktéra jest coraz bardziej atrakcyjna wérdd czytelnikow
fantastyki, to teksty hybrydalne faczace w sobie elementy powiesci kryminalnej
z dark fantasy, SF i fantasy. Oczywiscie, nie wolno wyklucza¢ z tego mechanizmu
syntezy takze waznych watkéw sensacyjnych badz romansowych. Jednak nie
tworzg one jeszcze tak silnych dominant, jak trzy wymienione powyzej. Cale
to zjawisko mozna rozpatrywac takze z punktu widzenia wyczerpywania si¢
atrakcyjnosci stosowanych przez pisarzy literackich formul. Mechanizm ten
zostal bardzo precyzyjnie opisany przez Andrzeja Zgorzelskiego®'.
Mechanizmy, ktére rzadza tg syntezg, ukierunkowane sa na zaplanowanie
przewidywalnego wyniku wydawniczego. Stad tez synteza obejmuje zawsze
przynajmniej jeden gatunek, ktéry w danym momencie jest atrakcyjny dla czy-
telnikéw w takiej postaci, jaka w danej chwili posiada. Innym aspektem tego
mechanizmu jest proba przeciwdzialania wyczerpywaniu si¢ atrakcyjnosci
estetycznej konkretnych modeli tekstow. Ostatni mechanizm zwigzany jest
z poszukiwaniem nowych, czesto alternatywnych formut dotyczacych struktur
$wiata przedstawionego, bohaterdw, a takze intryg oraz technik operacyjnych.
Te poszukiwania z reguly zwigzane sg takze ze zmieniajacymi si¢ uwarun-
kowaniami kulturowymi, ktére maja wptyw na oczekiwania odbiorcy oraz na
tematy, jakie w danym momencie stajg si¢ w polu semiosfery wazne. To one de-
cydujg o tym, Ze pojawiaja si¢ teksty, ktére musza miec zwiazek ze srodowiskiem
czytelnikow, ich sposobem istnienia w kulturze, a takze ich lekami i pragnieniami,
ktére w jakis sposob sa wpisane w semiosfere. To przeciez czes¢ jej tekstow jest
dla nich wazna, inna grupa otwiera ich uwage na problemy tradycji (historia
alternatywna), a pozostale zawieraja w sobie wazne figury atrakcyjne nie tylko
poprzez aspekt estetyczny, ale przede wszystkim znaczeniowy. Pojawia sie nowy
model przeciwnika, ktérym moze by¢ $srodowisko zmutowane w efekcie katastrofy
ekologicznej, zbiorowo$¢ gwarantujaca sobie prawa kosztem wyzysku innych,
najczesciej przybiera posta¢ elit korporacyjnych. Moze by¢ to takze system,

Bl Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction: Ze studiéow nad rozwojem gatunkéw, Warszawa 1980.
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w ktérym cztowiek jest silnie zatomizowany, a relacje miedzyludzkie sg zredu-

kowane (Opowies¢ podrecznej, Katharsis futurum?®?

, Oboz koncentracji**®). Wigze
sie to z pojawieniem sie nowych formut protagonisty, ktéry moze posiadaé cechy
herosa i obroncy (Mroczny rycerz?**, Daredevil®®), a takze dziata¢ jak trickster
[Akty Caine’a] lub by¢ zwyklym cztowiekiem (451° Fahrenheita). Wszystkie trzy
typy bohateréw sa niezwykle znaczgce. Obronca wskazuje na catkowitg bezrad-
nos¢ systemu panstwa majacego gwarantowac bezpieczenstwo, figura trickstera
tylko potwierdza t¢ diagnoze i wprowadza funkcje dynamicznego burzenia
dysfunkcyjnego systemu prawnego w celu zagwarantowania bezpieczenstwa
czlowiekowi, natomiast posta¢ przecietnego czlowieka ustawionego w polu kon-
fliktu dobra i zta najpelniej realizuje zalozenie moralnego laboratorium, jakim
moze stac si¢ tekst literacki. Kolejny wazny element, jaki pojawia si¢ w tekstach
fantastyki kryminalnej, dotyczy wprowadzenia do fabul mechanizméw futu-
rologicznych oraz spekulatywnych. Odnoszg sie one zaréwno do odleglej, jak
i bliskiej przysztosci i petnig funkcje diagnostyczna (Nakrecana dziewczyna,
Ceo Slayer) i spekulatywna (Problem trzech cial, Lzy w deszczu, NeoAddix**,
Totalna awaria systemu®’, Wurt*®). Osobna grupe tekstéw tworza powiesci
petnigce funkcje kompensacyjna, mogaca wyrazac sie w fantastycznej grotesce
[Kroniki Jakuba Wedrowycza*?], lub tez w powiesciach, w ktorych pojawiajg sie
figury obroncéw i tricksteréw. Istotne jest i to, ze teksty fantastyki kryminalnej,
tworzac bardzo bogaty zbidr watkéw, motywdw oraz fabul opartych na wzorcu
walki dobra ze ztem, realizujg wpisany w mit i symbol aspekt wieloznacznosci
oraz wieloptaszczyznowosci zawartych w nim znaczen.

Pozostaje nam do omdwienia jeszcze kwestia funkcjonowania w tym modelu
nadawcy i odbiorcy. Pierwsza wazng dystynkcja jest sposdb wykorzystywania
fantastyki przez nadawce. Moze on jg traktowa¢ jako kategorie estetyczna, dzieki
ktorej organizuje si¢ atrakcyjny estetycznie §wiat przedstawiony, i ta funkcja
atrakcyjnosci jest dla niego ostateczng dominantg. Taki model zbliza nas do

%2 P Omen, Katharsis futurum, Gdynia 2011.

233 T Disch, Obéz koncentracji, ttum. D. Kopocinski, Stawiguda 2008.

234 D, O’Neil, Mroczny rycerz, ttum. J. Gluszak, Wroctaw 2008.

25 G. Cox, Daredevil, ttum. D. Kopocinski, Warszawa 2003.

236 J. Courtenay Grimwood, NeoAddix, ttum. D. G6rska, Warszawa 2003.

27 M. de Pierres, [Parrirsh Plessis], t. 3, Totalna awaria systemu, ttum. D. Kopocifiski, Stawiguda 2007.
238 J. Moon, Wurt, ttum. J. Manicki, Warszawa 1998.

239 A, Pilipiuk, [Kroniki Jakuba Wedrowycza], t. 1-8, Lublin 2011-2016.
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tekstow operujacych fantastyka w sposob zblizony do kategorii Fancy Samuela
Taylora Coleridge’a?*’. Ten typ wykorzystywania fantastyki wiaze sie najczesciej
z praktyka nadawcy moderowana moda literacka (Plastikowy worek). Drugi
przypadek odnosi si¢ do fantastyki traktowanej jako przestrzen zaposredniczenia
i wigze sig z kategorig imagination Coleridge’a oraz fantastyka Rogera Caillois.
Ztym, ze w pierwszym przypadku mozemy méwic o zaposredniczeniach zaréwno
mythopoeicznych, jak i spekulatywnych, a w drugim tylko o spekulatywnych.
Obie kategorie stwarzajg jednak kilka waznych mozliwosci w perspektywie
nadawcy. Po pierwsze, trzeba wskazywaé na postawe wymagajacg pozaliterackiej
wiedzy: u Stanistawa Lema z zakresu filozofii przyrody i kosmologii (Sledztwo),
u Hannu Rajaniemi z fizyki teoretycznej (Kwantowy ztodziej), u Nancy Kress
z przestrzeni zdarzen elementarnych oraz aksjomatyki prawdopodobienstwa
(Przestrzeni prawdopodobieristwa). Pozaliteracka wiedza jest jednym z elementéw
majacych bezposredni wplyw na to, jakie funkcje przyzna nadawca tekstowi.
Moga to by¢ funkcje polemiczne, majace falsyfikowaé konkretne stany rzeczy
istniejace w rzeczywistosci pozaliterackiej. Przy czym wiedza ta moze by¢ wpi-
sana w pole §wiatopogladowe nadawcy i na tym poziomie prowadzi si¢ polemike
(Mroczne materie, Kod Leonarda da Vinci), moze tez odnosi¢ si¢ do przeko-
nan politycznych (Mgltawica Andromedy, 7:27 do Smoletiska) i w konicu - moze
opierac¢ si¢ na konkretnej naukowej wiedzy (Problem trzech ciat). Najciekawsze
propozycje laczace fantastyke i problematyke kryminalng wigzg si¢ z projektami
futurologicznymi zawierajacymi nie tylko projekty przysztych standéw rzeczy,
ale podejmujacymi takze zagadnienia prawa w perspektywie wykluczajacej
antropocentryzm. Jak daje sie zauwazy¢, postawe nadawcy determinuje kilka
perspektyw: artystyczna, naukowa, $wiatopogladowa oraz kulturowa. Podobne
zjawisko mozna wskaza¢ w polu odbiorcy, co zreszta jest juz bardzo precyzyjnie
opisane przez Eco w pracy Lector in fabula. Zasadniczo nalezy w przypadku
czytelnika fantastyki kryminalnej wskaza¢ na kategorie intencji oraz kompe-
tencji. Intencjonalny charakter siegania po tekst literacki wskazuje wyraznie
funkgje, jaka w lekturze dla odbiorcy jest wazna. Nie mozna tekstow fantastyki
kryminalnej zredukowa¢ do prostej funkeji ludycznej, cho¢ z calg pewnoscia
jest ona niezwykle wazna. Specyfika fantastyki kryminalnej wprowadza takze
takie funkcje, jak kompensacja, spekulacja czy problematyzacja. Oczywiscie,

240 htp://www.online-literature.com/forums/showthread.php?16344-Coleridge-quot-imagination-an-
d-Fancy-quot (dostep 7.06.2017).
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o tym, w jaki sposob funkcje te sg aktualizowane w procesie lektury, decyduje
kompetencja odbiorcy w zakresie procedur lektury, a takze jego uczestnictwa
w semiosferze.

Drugi wazny aspekt, istotny w perspektywie wykladni, jaka pojawia si¢ w pro-
cesie odbioru dziela literackiego, ma swoje dwie ptaszczyzny. Pierwsza z nich
zwigzana jest z formg literacka, po jaka siegaja twércy kryminalnej fantastyki.
W znakomitej wiekszosci analizowanych powies$ci mozna wskazaé na postugi-
wanie sie przez pisarzy schematami fabularnymi powiesci kryminalnych pod-
dawanych rozmaitym modyfikacjom, na jakie cechy fantastycznych $wiatow
przedstawionych moga pozwoli¢. Oznacza to, ze fabuly oparte na wzorze walki
dobra ze ztem Eliadego w fantastyce kryminalnej odwotujg sie do mechanizméw
rozwigzywania zagadki kryminalnej, racjonalizowania anatomii zbrodni w polu
treéci irracjonalnych oraz walki o przywroécenie harmonii, bezpieczenstwa oraz
sprawiedliwo$ci. Fantastyczne figury pozwalaja nie tylko na wprowadzenie no-
wych modeli fabularnych, dopuszczajacych niemajace prawa zaistnie¢ w powiesci
kryminalnej mechanizmy i stany rzeczy, co skutkuje nowymi mozliwo$ciami
fabularnymi. Fantastyczne §wiaty, wprowadzajac motywy kryminalne, stwarzaja
niejako dwa mechanizmy tych dziatan. Pierwszy — oparty na logicznym i racjo-
nalnym rozwiazywaniu zagadki, i drugi - faczacy w sobie watki kryminalne
z elementami grozy, spekulacji, romansu badz przygody. Sytuacje graniczne
pojawiajace sie w drugim modelu stwarzaja znacznie wiecej mozliwosci dla
literackich projektéw. Bardzo waznym elementem fantastyki kryminalnej jest
obecno$é¢ figur irracjonalnych lub niedajacych sie w pelni racjonalizowac. Najcze-
$ciej przyjmuja one jakas posta¢ obcosci lub obcych. Figury te wystepuja z reguty
w dwoch typach zestawien. Pierwszy — wigze figury obcosci z obrazami techniki
i odnoszony jest do perspektywy racjonalnej, starajacej si¢ w ramach regul orga-
nizujacych $wiat przedstawiony zracjonalizowa¢ mechanizmy dziatania sit, ktore
s obce ludzkiemu porzadkowi aksjologicznemu. W drugim przypadku - mamy
do czynienia z syntetycznym ujmowaniem obcosci i zta, ktére w odniesieniu do
ludzkich formut ethosu skutkuje podjeciem walki o zachowanie ludzkiego status
quo. Fabuly nie sg juz zawsze strukturami uproszczonymi wzgledem tekstow lite-
rackich. Coraz czgsciej mozna wskazaé na pisarzy wprowadzajacych do fantastyki
mechanizmy obecne w literaturze wysokoartystycznej — wystarczy przywotaé
chociazby China Miéville’a czy Hala Duncana. Z drugiej jednak strony, trudno
uciec twércom od oczekiwan odbiorcéw, dla ktérych powies¢ musi konczy¢ sie
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happy endem, chociaz i ten zabieg nie zawsze jest juz warunkiem sine qua non
dla powiesci fantastycznej, na co wskazuja chociazby takie cykle, jak Malazariska
ksiega polegltych czy Piesnt Lodu i Ognia.

W zakresie tresci powiesci fantastyki kryminalnej przedstawiaja znacznie bar-
dziej skomplikowany mechanizm. Po pierwsze — ze wzgledu na specyfike fanta-
stycznych $wiatéw przedstawionych, chcac wprowadzi¢ watek kryminalny, musza
wprowadzi¢ czytelny mechanizm prawa dla konkretnego modelu kulturowego
lub politycznego, jaki w danym $wiecie funkcjonuje. Prowadzi to bardzo czesto
do wprowadzania figur wykluczenia, ktére moga dotyczy¢ pojedynczych postaci
lub tez calych grup. Te mechanizmy wykluczenia zawsze sg efektem jakiego$
przesilenia, w efekcie ktérego dochodzi do zmian prawa lub zmian spolecznych
pozwalajacych na funkcjonowanie prawa. Oznacza to, ze problematyczne staje
sie juz nie tylko to, co jest prawem, ale takze to, kto jest podmiotem prawa. W tak
organizowanych §wiatach przedstawionych problematyka prawa, sprawiedliwosci,
wolnosci i bezpieczenstwa jest poddawana literackim spekulacjom. W ramach
tych spekulacji niezwykle wazna role odgrywa moralno$¢, ktora staje si¢ nie tylko
podmiotowym i ostatecznym punktem odniesienia w czasach anomii, ale okresla
takze funkcje wspolnotowa. Widoczne jest to w tych powiesciach fantastycznych,
w ktorych dziatania kryminalne rozpatrywane s w perspektywie pragmatycznej,
jak ma to miejsce w Piesni Lodu i Ognia. Zgodnie z mechanizmami, jakie opisal

Kevin Dutton?"!

, pragmatyzm jest zastepowany moralno$cig w celu budowania
trwalej wspolnoty. Kolejny wazny aspekt podnoszony przez pisarzy fantastyki
kryminalnej dotyczy postugiwania si¢ stereotypami kulturowymi (Opowies¢
podrecznej, Dworzec Perdido). Sa one bardzo czesto wprowadzane w pole pole-
mik (Diuna, Mroczne materie) lub staja si¢ przedmiotem projekeji kulturowych
(Mgtawica Andromedy). W wigkszosci jednak przypadkéw nalezy mowic o takim
literackim operowaniu wzorem walki dobra ze ztem, ktére stara si¢ wprowadza¢
jak najszersze horyzonty odniesien oraz jak najbardziej precyzyjne modele,
w ktorych horyzonty te okreslaja znaczenia ludzkiej kondycji.

Tak szeroki model wykorzystywania tego wzoru skutkuje przede wszystkim
tym, ze powiesci fantastyki kryminalnej ogniskuja w sobie zaréwno mechanizmy
znoszace bezpieczenstwo, zagrazajace wolnosci i wykluczajace sprawiedliwo$¢, jak
i zwigzane z takimi stanami rzeczy leki, pragnienia oraz postawy kontestujace.
W efekcie mozna wskaza¢ trzy zasadnicze funkgje, jakie te powiesci realizuja

241 K. Dutton, Odkryj w sobie psychopate i osiggnij sukces, thum. J. Wasinski, Warszawa 2016.
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w polu odbioru: kompensacyjng, spekulatywna oraz ludyczng. Sg one zwigzane
z kompetencjami odbiorcy, jego estetycznymi oczekiwaniami oraz sposobem jego
istnienia w semiosferze kultury i literatury popularnej. Ma to nie tylko wptyw na
semioze zewnetrzng dokonywang przez odbiorce w trakcie lektury, ale takze na
dobor tekstow. Obecnos¢ w semiosferze specyficznego dla niej modelu intendowania
i interpretowania §wiata, polaczona z kompetencjami odbiorcy, bedzie nie tylko
okresla¢ zbidr tekstow dla niego atrakcyjnych, ale réwniez wptywac na jego relacje
ze znaczeniami obecnymi w semiosferze (7:27 do Smole#iska). Niejednorodnosé
semiosfery literatury i kultury popularnej sitg rzeczy skutkowa¢ bedzie niejedno-
rodnoscig horyzontu oczekiwan odbiorcy tego typu literatury. W zaleznosci od
wiasnych kompetencji, zainteresowan oraz sposobu partycypacji w semiosferze
kultury popularnej horyzont ten bedzie zawieral w sobie treéci historyczne, poli-
tyczne, spekulacje dotyczace nowych probleméw cywilizacyjnych i kulturowych,
ktdre sa przedstawiane w formach tradycyjnych dla fantastyki kryminalnej lub
tez w innowacjach hybrydalnych. Te ostatnie moga wskazywac takze na obecnos¢
w horyzoncie oczekiwan odbiorcy kategorii atrakcyjnosci estetyczne;.

Ostatnig wazng cechg fantastyki kryminalnej jest zwigzek z figurami niesamo-
witosci. Jest on o tyle istotny, Ze zdaniem wielu badaczy i krytykéw poczatkow
powiesci kryminalnej nalezy szuka¢ w opowiadaniach niesamowitych Edgara
Allana Poego. Wspodlczesna fantastyka kryminalna zdaje si¢ powoli zatacza¢ koto
w swoich poszukiwaniach, powracajac do wlasnych korzeni. Wida¢ to w zabiegach,
w ktorych ksigzki zabijaja, kosci pomordowanych sa zywe, sami zamordowani
zmartwychwstaja, czlowiek nie wie, czy jest cztowiekiem, demon staje si¢ pomocni-
kiem cztowieka w walce z przestepcami. Niesamowito$¢ staje si¢ nie tylko dystynk-
cja fantastyki kryminalnej, ale takze coraz cze$ciej jakoscig stwarzajaca nowe
mozliwosci czytania mitologemu walki dobra ze zlem w §wiecie ponowoczesnym.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze powiesci fantastyczne skladajace sie na
fantastyke kryminalng tworza dwa zasadnicze zbiory. Do pierwszego naleza
teksty subgatunkow hybrydalnych, a do drugiego pozostale powiescie fanta-
styczne wykorzystujace wzorcowy model walki dobra ze ztem w sposéb rézny
od schemat6éw fabularnych obecnych w powiesciach kryminalnych. Zawarte
w tych powiesciach teksty sa w duzej mierze powigzane kodami obecnymi w se-
miosferze kultury i literatury popularnej, w efekcie czego powiesci te petnig nie
tylko funkcje ludyczne, ale takze spekulatywne, diagnostyczne i kompensacyjne.



Zakonczenie

P odstawowym celem rozprawy bylo zbadanie mechanizméw rzadzacych
stosowaniem w literaturze fantastycznej watkow i motywow kryminalnych.
Ze wzgledu na przynaleznos$¢ powiesci kryminalnych i literatury fantastycznej
do prozy popularnej oraz z uwagi na specyfike samej fantastyki literackiej nie-
zbedne bylo precyzyjne dookreslenie poje¢, w ramach ktérych mozna byltoby
prowadzi¢ intersujace nas badania. Z tego wzgledu przyjeto trzy modele rozu-
mienia fantastyki, ktére wedlug autora najpelniej oddawaty specyfike branego
pod uwage materiatu literackiego. Poniewaz motywy kryminalne obecne w po-
wiesciach fantastycznych nie ograniczaly si¢ tylko do zbioru fantastyki detek-
tywistycznej, nalezalo zastosowac taka metodologie badania, ktéra pozwolilaby
na jak najbardziej precyzyjne ujecie tego problemu. Do zbioru analizowanych
tekstow wprowadzono powieéci nalezgce do literatury fantasy, dark fantasy
(horror), fantastyki naukowej, thrillera religijnego oraz historii alternatywnych.
We wszystkich przywolywanych powiesciach musiaty by¢ spelnione dwa wa-
runki. Po pierwsze — musiata w nich istnie¢ fantastyczna dominanta stylistyczna
(w jednym z trzech przyjetych modeli), a po drugie - musiaty w nich pojawiaé
sie motywy kryminalne.

W celu wyodrebnienia jak najbardziej reprezentacyjnej dla fantastyki matrycy
morfologicznej, obejmujacej motywy i watki kryminalne, zastosowano pozali-
terackie dominanty z obszaréw zajmujacych si¢ naukowo badaniem zjawiska
tamania prawa. Poniewaz §wiatotwodrcza specyfika prozy fantastycznej opiera si¢
zasadniczo na tworzeniu nowych §wiatéw, w tym réwniez ich aksjologicznych
uwarunkowan (okreslajacych, co jest, a co nie jest przestepstwem), przyjeto, ze na
petne okreslenie watku lub motywu kryminalnego sktada¢ si¢ bedg te elementy,
w jakich przestepstwo ujmowane jest w z perspektyw: etyczno-moralnej (szcze-
gélnie istotne dla fantastycznych obrazéw anomii w rozmaitych jej postaciach),
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prawnej (historycznej, filozoficznej i normatywnej) oraz kryminologiczno-kry-
minalistycznej. W efekcie zastosowanych dominant wyznaczono perspektywe
badawcza, ktéra pozwalata rozwazaé zaréwno teksty bedace wynikiem hybrydal-
nego powiazania powiesci kryminalnej z powiescig fantastyczna, jak i powiesci
fantastyczne niepostugujace si¢ schematami fabularnymi powiesci kryminalnych.

Zastosowany w oparciu i dominanty pozaliterackie teoretyczny model ma-
trycy morfologicznej pozwolit wyodrebni¢ najbardziej fundamentalne elementy,
na jakich oparta jest anatomia przestepstw w literaturze fantastycznej. Juz na
tym etapie okazalo sie, Ze literatura fantastyczna korzysta z bardziej bogate-
go i skomplikowanego zbioru niz ten, jaki mozna wyodrebni¢ w powiesciach
kryminalnych. Zawarto$¢ tego zbioru wskazuje, Ze w polu literackich realizacji
obecnych w prozie fantastycznej wazna role odgrywaja motywy wprowadzajace
i okres$lajace zrédtowos¢ prawa i jego typy. To w oparciu o nie fundowane sa
dopiero struktury spoleczne, w ktérych pojawia sie caly mechanizm anatomii
zbrodni. Zasadniczo nalezy w nim wskaza¢ dwa pola znaczeniowe. Do pierwsze-
go nalezy model typologiczny przestepcy, a takze mechanizmy przygotowania
przestepstwa oraz sama jego struktura. Do drugiego naleza watki i motywy
zwigzane ze §ledztwem oraz procedurami $cigania. Pojawiajg si¢ tu nie tylko
$ledczy i ich pomocnicy, ale takze ofiary i rozwiniete opisy sledztwa, sadu oraz
kary. Horyzontem organizujacym reguly porzadkujace te dwa typy ambiwalent-
nych dzialan jest oczywiscie horyzont znaczen wyznaczany przez te partie tekstu
literackiego, ktore okreslajg zrodtowo$¢ oraz typy prawa. Tym samym udalo si¢
wyznaczy¢ podstawowa strukture morfologiczng, na bazie ktorej fantastyka
literacka tworzy watki i motywy kryminalne.

Kolejny aspekt prowadzonych badan dotyczyl fabul, na bazie ktérych fanta-
styka opisuje zdarzenia kryminalne. Ze wzgledu na duza popularnos¢ tekstow
hybrydalnych one pierwsze staty si¢ przedmiotem analiz. W efekcie przeprowa-
dzonych badan udalo si¢ wykazac¢ istnienie co najmniej pieciu typow renarracji,
w polu ktérych autorzy stosujg rozmaite strategie. Poczawszy od ornamenta-
cyjnego wykorzystywania fantastyki w renarracjach totalnych, poprzez zabiegi
innowacyjne i spekulatywne charakterystyczne dla fantastyki literackiej typu
spekulatywnego, az po zabiegi redukcyjne i hybrydalne. Poza grupa utworéw
opartych na mechanizmach renarracyjnych wyodrebniono jeszcze dwie grupy
tekstowe. Do pierwszej nalezg watki i motywy kryminalne niefundujace jednak
petnej fabuty kryminalnej, a do drugiej - te typy fabul powiesci fantastycznych,
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ktére stworzyly rézny od schematéw fabularnych powiesci kryminalnych model
operowania problematyka kryminalng.

Ostatnim problemem badawczym byla specyfika tworzenia i przetwarzania
znaczen normatywnych, prawnych i kryminalnych, obecna w badanej prozie
fantastycznej. W tym przypadku udato sie wyodrebni¢ cztery duze zbiory, w kté-
rych obecne sg poddane juz specyficznym semiozom motywy i watki (nalezg tu
semiozy mitologiczno-mythopoeiczne, religijne, filozoficzne oraz spekulatywne).
Ponadto wstepnie okreslono kody, jakie moga mie¢ wplyw na tworzenie tych
semioz, ich wplyw na typy literackiego wykorzystywania badanych motywéw
oraz ich relacje z horyzontem oczekiwan odbiorcy.

Przeprowadzone w tej pracy analizy i interpretacje wyznaczaja kolejne prze-
strzenie badawcze dotyczace kwestii fantastyki kryminalnej. Dotyczg one zaréw-
no opisania tego zjawiska w ujeciu diachronicznym, jak i zastosowania znacznie
szerszego niz fabularne spektrum badania specyfiki powyzszego typu tworczosci.
Oczywiscie, ilo§¢ materiatu literackiego pozwala juz na przeprowadzenie osob-
nych badan zaréwno nad fenomenem fantastyki kryminalnej w SF, fantasy, jak
i dark fantasy. Kolejne pole badawcze dotyczy relacji pomiedzy tekstami fantastyki
kryminalnej a grami oraz innymi produktami kultury popularnej. Wymaga to
jednak nieco innego punktu odniesienia w perspektywie badawczej. Ostatni
problem badawczy zwigzany jest z opisem zZrédfowosci atrakcyjnosci fantastyki
kryminalnej oraz mechanizmoéw, jakie rzgdza przemianami zachodzgcymi w jej
obrebie.

Ze wzgledu na ogromng ilo$¢ materiatu literackiego, w jakim sg badane obec-
ne w tej pracy zjawiska, proponowane ustalenia nalezy traktowac jako zarys
problemu i przyczynek do dalszych prac. Pytaniem otwartym pozostaje takze
okreslenie metody, jaka mozna zastosowa¢ do badania tego zjawiska. Rozmaitos¢
formut, jakimi postugiwano sie w tej rozprawie, podyktowana byta koniecznoscia
wyodrebnienia przedmiotu badan oraz jego wstepnego opisu, adekwatnego do
materii badawcze;.
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Summary

he main aim of the trial was to examine the mechanisms governing the

use of fantasy motifs and criminal motives in literature. Due to the fact
that criminal novels and fantasy literature belong to popular prose and because
of the specificity of literary fantasy itself, it was necessary to define precisely the
terms within which we could conduct research that interferes with us. For this
reason, three models of understanding fantasy were adopted, which, according
to the author, reflected the specificity of the literary material taken into account.
Since the criminal motives present in the fantasy novels were not limited to a set
of detective fantasy fantasy, it was necessary to apply a research methodology that
would allow for the most precise understanding of this problem. The following
novels have been introduced into the collection of analyzed texts: fantasy, dark
fantasy (horror), scientific fantasy, religious thriller and alternative history. Two
conditions had to be met in all the novels cited. Firstly, there had to be a fantastic
stylistic dominant (in one of the three models adopted), and secondly, criminal
motives had to appear in them. In order to distinguish the morphological matrix,
which is as representative as possible for the fantasy, including criminal motifs and
plots, non-literary dominants from the areas engaged in scientific research on the
phenomenon of breaking the law were used. Since the world-forming specificity
of fantasy prose is basically based on the creation of new worlds, including their
axiological conditions (which determine what is and what is not a crime), it is
assumed that the full definition of a plot or criminal motif will consist of those
elements in which crime is presented from the ethical and moral perspective
(especially important for fantastic images of anomia in its various forms). As
aresult, the dominant characters were given a research perspective that allowed
us to consider both texts resulting from a hybrid link between a criminal novel
and a fantastic novel, as well as fantasy novels that did not use the plot schemes
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of criminal novels. The theoretical model of morphological matrix, applied on
the basis of non-aliterary and dominant elements, allowed us to distinguish
the most fundamental elements on which the anatomy of crimes is based in
fantastic literature. Already at this stage it turned out that fantasy literature
benefits from a more extensive and complex collection than the one that can be
distinguished in criminal novels. The content of this collection indicates that
in the field of literary productions present in a fantastic prose, the introductory
motifs and determining the source of the law and its types play an important
role. It is only on the basis of these structures that social structures are founded,
in which the whole mechanism of the anatomy of crime appears. In principle, it
should indicate two string fields. The former includes the offender’s typological
model, as well as the mechanisms for preparing a crime and its very structure.
The second group includes threads and motives related to investigation and
prosecution procedures. Not only investigators and their helpers, but also victims
and well-developed descriptions of the investigation, court and punishment
appear here. The horizon of meaning horizon determined by these parties of
the literary text, which determine the source and types of law, is of course the
horizon of meanings. Thus, the basic morphological structure, on the basis of
which literary fantasy creates motifs and motifs, was established. Another aspect
of the research was related to the plot, on the basis of which fantasy describes
criminal events. Due to the high popularity of hybrid texts, the former became
the subject of analysis. The results of the research have shown that there are at
least five types of renarisation, in which the authors apply different strategies.
Starting from the ornamentation use of fantasy in total renarations, through
innovative and speculative treatments characteristic for speculative literary
fantasy, to reduction and hybrid treatments. Apart from the group of works
based on renaration mechanisms, two textual groups have been separated. The
first one includes plots and criminal motifs which do not, however, present a full
criminal plot, and the second one - these types of fantasy novel stories, which
created a model of dealing with criminal issues different from the plot schemes
of criminal novels. The last research problem was the specificity of creating and
processing normative, legal and criminal meanings, present in the investigated
prose. In this case, four large collections have been identified, in which the mo-
tives and threads are already subject to specific semioses (mythopoeic, religious,
philosophical and speculative semiosis are present). In addition, the predefined
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codes that may influence the creation of these semioses, their influence on the
types of literary use of the investigated motives and their relations with the
recipient’s expectations horizon were also predefined.
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