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W spusciznie Bolestawa Lesmiana Zdziczenie obyczajéw posmiertnych ma wyjatkowe
miejsce. Utwor nie byl drukowany za Zycia autora’, a czytelnicy mogli go pozna¢ w cato-
$ci ponad pot wieku po $mierci poety, natomiast dopiero kilka lat temu ukazala si¢
pierwsza edycja oparta na rekopisie w opracowaniu Dariusza Pachockiego®. Losy niewy-
danych przed wojna rekopiséw Le$miana sg skomplikowane i — jak zaznacza przywotany
edytor? - pelne bialych plam. Zofia Lesmianowa, opuszczajac wraz z corka Warszawe
w 1944 roku, uratowata cze¢s$¢ rekopiséw. Kobiety trafity do obozu koncentracyjnego
w Mauthausen, nastepnie udato im si¢ wyemigrowa¢ do Londynu, pézniej do Argentyny
bez utraty czesci tak cennej spuscizny. W latach sze$¢dziesigtych ubieglego stulecia reko-
pisy od corki Lesmiana, Marii Ludwiki Mazurowej, kupit Aleksander Janta-Polczynski,
ktory z kolei odsprzedal je domowi aukcyjnemu House of El Dieft i w 1970 roku archi-
walia weszty w posiadanie Humanities Research Center w Austin (USA). Jeszcze w 1968
roku Janta-Polczynski podal do druku poczatkowe wersy utworu*. Ten sam fragment
ukazal si¢ w 1974 roku w Poezjach wybranych w opracowaniu Jacka Trznadla®, ktory
przez lata podejmowal starania o pozyskanie rekopiséw dla Polski. Zanim caly utwér
stal sie dostepny czytelnikom, odbyly sie cztery inscenizacje teatralne przygotowane
na podstawie niedrukowanego przekazu: w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi (1982),
w Teatrze Telewizji w Warszawie (1987), w Teatrze im. J. Kochanowskiego w Opolu
(1988), w Starym Teatrze im. H. Modrzejewskiej w Krakowie (1990). Teatralne i edy-

1 Le$mian, planujac w 1934 r. nowy tom zatytutowany Dziejba lesna, zamierzal w nim zawrzec
przede wszystkim trzy wieksze poematy, z ktérych jeden sam okreslil jako ,,poemat fantastyczny,
odbywajacy sie w krainie po$miertnej”. Zob. E. Boyé, Dialogi akademickie - w niepojetej zielonosci.
Rozmowa z Bolestawem Lesmianem, ,,Pion” 1934, nr 23; cyt. za: B. Le$mian, Szkice literackie, zebrat
ioprac.]. Trznadel, Warszawa 2011, s. 549. Wspomniany utwor nie znalazt sie ani w wydanym w1936 1.
Napoju cienistym, ani w po$miertnym zbiorze Dziejba lesna (1938) w opracowaniu Alfreda Toma.

2 B. Le$mian, Zdziczenie obyczajéow posmiertnych, odczytanie z rekopisu, oprac. i postowie
D. Pachocki, Lublin 2014. Cytaty z omawianego utworu podaje¢ za tym wydaniem.

3 Zob. D. Pachocki, Utwdr, ktéry nie istnieje, [w:] B. Le§mian, Zdziczenie..., s. 131-184.

4 B. Le$mian, Zdziczenie obyczajéw posmiertnych, przepisat i podal do druku A. Janta, ,Oficyna
Poetéw” 1968, nr 2, s. 2.

5 Idem, Zdziczenie obyczajow posmiertnych, [w:] idem, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel,
Wroclaw 1974, s. 296-297.
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torskie losy tekstu przystuzyly sie do nawarstwienia watpliwosci co do postaci, w jakiej
trafit on do Polski i - w konsekwencji - odczytania samego dzieta®.

Po raz pierwszy w calosci Zdziczenie obyczajéw posmiertnych zostalo wydane w1994
roku przez Trznadla, niestety nie na podstawie rekopisu’. Nastepna edycja, tym razem
w opracowaniu Aleksandra Madydy®, réwniez miala za podstawe maszynopis znajdu-
jacy sie w archiwum Starego Teatru im. H. Modrzejewskiej w Krakowie.

Ingerencje w tekst wynikajace z przystosowania go do wystawienia na scenie sg
usprawiedliwione prawami sztuki teatralnej i kompetencjami rezysera. Jednakze zosta-
wienie ich w edycji, jak i zbyt daleko idgce uzupetnienia samego edytora moga budzi¢
watpliwosci, a przede wszystkim wplywaé na analize i interpretacje, na co wskazywat
Pachocki, podejmujac polemike z rozwigzaniami przyjetymi przez Trznadla. Poza r6z-
nicami we fragmentach czy calych wersach, w edycji z 2014 roku mamy zakonczenie,
ktore nie jest poszerzone o fragmenty skreslone w rekopisie®. Wazng zmiang jest tez
imie jednego z gléwnych bohateréw. W dotychczasowych edycjach (a za nimi — w opra-
cowaniach i tekstach krytycznych) funkcjonuje imie Sobstyl, w najnowszej — Rozkres,
co jest umotywowane przewazajacg frekwencja tej wersji.

Pachocki - wskazujac na wiele watpliwosci, z jakimi przyszlo mu si¢ zmierzy¢ -
zaproponowang przez siebie wersje nazywa ,edycyjna hipotezg’, niemniej jego edycja
jest obecnie najblizsza autorskiej wizji tekstu finalnego. Zdziczenie obyczajow posmiert-
nych to ciekawy przypadek nie tylko pod wzgledem wydawniczym. Z perspektywy
badaczy twdrczosci LeSmiana pojawienie sie edycji, ktéra z poszanowaniem zasad
rekonstrukeji tekstow opiera si¢ na rekopisie, jest waznym wydarzeniem i moze sktonic¢
do zweryfikowania czy cho¢by drobnych korekt dotychczasowych ustalen™.

Najnowsza edycja trafita do rak czytelnikow, gdy badania lesmianologiczne byly juz
bardzo zaawansowane, a sam utwor doczekal si¢ omoéwien. Poza pierwszymi wzmian-
kami pochodzacymi ze wspomnien, wywiadow i artykutéw dotyczacych wersji sce-

6 Kwestie te rozwija i wyjasnia D. Pachocki (op. cit.).

7 Por. B. Le$mian, Zdziczenie obyczajow posmiertnych, [w:] idem, Poezje, wstep i oprac. J. Trznadel,
Warszawa 1994, S. 402-434.

8 B. Le$mian, Zdziczenie obyczajow posmiertnych, [w:] idem, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda,
Torun 1993.

9 W 2012 . w edycji Dziel wszystkich Bolestawa Le$miana ukazal sie tom Utwory dramatyczne.
Listy. Trznadel umiescit w nim dwie wersje Zdziczenia..., z ktorych jedna uwzglednia wszystkie frag-
menty i warianty pierwotnie skreslone (edycja opiera sie na kopii rekopisu). Zob. Dodatek. Zdziczenie
obyczajow posmiertnych. Tekst II. Préba rekonstrukcji dramatu, [w:] B. Le$mian, Utwory dramatyczne.
Listy, zebral i oprac. J. Trznadel, Warszawa 2012, s. 499-557.

10 Na przyklad w analizie ostatnich partii dramatu, opierajac si¢ na edycji Trznadla, badacze
zwracali uwage na ,$wiat poza plotem” przez szczeliny obserwowany i komentowany przez Cienie.
Jednakze przyjmujac edycje Pachockiego, nieuwzgledniajacg partii skreslonych przez poete, zakon-
czenie (znacznie krdtsze) wybrzmi z mniejsza ekspresja, a zapatrzenie Cieni w ,,pierwoswiat” dziejacy
si¢ za plotem nie bedzie tak intensywne. Atrakcyjny interpretacyjnie fragment o drzewnym geniuszu
mocujacym si¢ w plocie (postrzegany w kontekécie symboliki drzewa i mitu powrotu) réwniez po-
chodzi z przekreslonej partii tekstu.



Joanna Wawryk / ,Zdziczenie obyczajow posmiertnych” Bolestawa Lesmiana jako dramat-synteza 277

nicznych, osobna grupe stanowia teksty zwigzane z edycja i stopniowym podawaniem
Zdziczenia obyczajow posmiertnych do druku i przede wszystkim - rozprawy naukowe,
pos$wiecone samemu dramatowi. Za umowna cezure w dziejach recepcji mozna uznaé
lata dziewiecdziesigte, czyli okres, kiedy utwor pojawit si¢ jako cato$¢ (w odwzorowaniu
opartym na maszynopisie)".

Ze wzgledu na sceniczny charakter dziela bodaj najobszerniejsze analizy zostaly
dokonane z perspektywy dramaturgicznej. O Zdziczeniu... jako o jednej z ,,klechd
cmentarnych” — obok Dziejby lesnej i Skrzypka opetanego — pisata Malgorzata Szpa-
kowska'?. W kontek$cie modernistycznego teatru $mierci dramat ten rozpatry-
wali Marcin Bartnikowski i Katarzyna Fazan®. Na elementy ,zwierciadlane” i role
poetyckiego stowa zwrdcita uwage Magdalena Kokoszka'4. Przedmiotem analiz stata
sie tez relacja miedzy gléwnymi bohaterami w artykutach Doroty Wojdy i Barbary
Kotosowskiej®”. Juz cho¢by powyzsze przykiady swiadczg o tym, ze milczenie krytyki,
nad ktérym ubolewal Trznadel, zamienilo si¢ w interesujacy wieloglos interpretacyjny.
Tak réznorodne ujecia $wiadcza o duzej atrakcyjnosci tego niejednoznacznego dziela,
wyjatkowego w dorobku poety, a zarazem mocno tematycznie i znaczeniowo zwigza-
nego z poprzedzajacymi je dzietami.

Spuscizna Le$miana, tak konsekwentna i wsobna, nie jest jednorodna. W utwo-
rach pochodzacych z ostatniego okresu zycia tworcy niektore tendencje nastrojowe
ulegly nasileniu. W wywiadzie udzielonym Edwardowi Boyé w 1934 roku — w ktérym
poeta mowil miedzy innymi o planach w zwigzku z ukazaniem sie drukiem poematu
fantastycznego, odbywajacego si¢ w krainie po$miertnej (czyli pracowatl juz nad
Zdziczeniem...) — pojawily sie znamienne stowa: ,,zwiedzam wszech$wiat nie od strony
zieleni i kwiatéw. Wchodze wen przez wrota smutku, nie zielono$ci™. Ale to wlasnie
zielen jest barwa tak mocno kojarzaca si¢ z wielkimi poematami i balladami Le$miana

11 Wedlug Trznadla nie byl to taki rezonans, na jaki genialne Zdziczenie obyczajow posmiertnych
zastugiwato. Zob. J. Trznadel, Lemianowski teatr duchéw (odnalezione arcydzieto), [w:] B. Le§mian,
Zdziczenie obyczajéw posmiertnych, wstep, krytyczne oprac. tekstu i przypisy edytorskie J. Trznadel,
Krakow 1998, s. 5. Zupelnie inaczej dramat ocenil Jarostaw Marek Rymkiewicz, piszac, ze jest to
dzielo nieudane, powtarzajace tresciowo wczeéniejsze ,cmentarne arcydziela”. Zob. J.M. Rymkiewicz,
Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 409.

12 M. Szpakowska, Klechdy cmentarne Lesmiana, ,Dialog” 1984, nr 1, s. 90-97.

13 M. Bartnikowski, Trzy postacie sceniczne w $Smiertelnym upojeniu (,, Zdziczenie obyczajow po-
Smiertnych” Bolestawa Lesmiana wobec modernistycznego teatru $mierci), ,Przeglad Humanistyczny”
2002, N1 1, 8. 43-56; K. Fazan, Projekty intymnego teatru smierci. Wyspiariski, Lesmian, Kantor, Krakow
2009 (tu rozdz. ,, Zdziczenie obyczajow posmiertnych’: mitosc, Smieré, profanacja oraz glebsze znaczenie,
S. 207-224).

14 M. Kokoszka, W zwierciadle stéw. O ,,Zdziczeniu obyczajow posmiertnych”, [w:] M. Kokoszka,
G. Gata, Swiat poza plotem, Katowice 2004.

15 D. Wojda, Scenariusze fantazmatyczne Bolestawa Lesmiana, ,,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski”
2011, nr 9, s. 83-109; B. Kolosowska, Kanon na trzy glosy. O ,,Zdziczeniu obyczajéow posmiertnych”,
»Ruch Literacki” 2008, z. 4-5, s. 439-453.

16 E. Boyg, op. cit., s. 549.
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(Zielona godzina, Lgka, Zielony dzban, Topielec). Upraszczajac, mozna powiedzieé, ze
pierwsze dwa tomy - Sad rozstajny (1912) i Laka (1920) - sag w wiekszym stopniu spod
znaku zielonosci, natomiast od Napoju cienistego (1936) nasila si¢ poczucie niepewnosci
i egzystencjalnego leku, ktory w Dziejbie lesnej (wydanie posmiertne w 1938) przyniesie
takie ujecia naznaczone mgla i mrokiem, jak wiersz o incipicie ,,Tu jestem — w mro-
kach ziemi i jestem - tam jeszcze”. Zdziczenie obyczajow posmiertnych obie te strony
Le$miana syntezuje, co postaram si¢ udowodni¢ poprzez analize réznych elementow
obrazowych i tematycznych, faczacych dramat z innymi $wiadectwami jego tworczosci.

Zaproponowane w tytule niniejszego szkicu okreslenie ,,dramat-synteza” przyjetam
ze wzgledu na kondensacje istotnych tematdw, probleméw i uje¢ znanych z innych
dziel poety. Z jednej strony mamy do czynienia z powtérzeniem (stowo klucz w tym
przypadku), z drugiej — pézny utwor przynosi taka mozaike Le§mianowskich ele-
mentéw, ze mozna go uznac za jedng z ostatnich odston metafizycznych poszukiwan
i przeczu¢ poety. Innymi stowy — w tym pelnym rozmaitych powtoérzen dramacie zwraca
uwage to, jaka jest wymowa problemodw, ktore nieraz byly przez autora podejmowane.
Repetycje, czyli to, co dla Rymkiewicza byto wada i mialo $wiadczy¢ o nieudolnosci dra-
matu, wydaja sie ciekawym tropem. Wszak chodzi o kwestie stale nurtujace Lesmiana,
a Zdziczenie obyczajow posmiertnych jest jedna z ich péznych realizacji. Zycie i $mier¢,
posmiertny los, zaswiat przedstawiany, byt i niebyt, pytanie o Boga, mitosne perturbacje,
natura, $wiat utwierdzany w istnieniu, pami¢¢, zanikanie, cielesnos¢ — wszystkie tak
wielokrotnie powtarzane pytania dochodzg do glosu w omawianym utworze.

Pokrotce: w nocy, na cmentarzu zza mogit wychodza Cienie Zmartych, by niczym
aktorzy przedstawi¢ dzieje dramatu, jaki statl si¢ ich udziatem za zycia. Rozkres zdra-
dzat zong¢ Krzeming z Marcjanng, ale nie byl w stanie przyzna¢ si¢ do zdrady i odejs¢.
Marcjanna zyczyla $mierci Krzeminie, a gdy ta dowiedziata si¢ o zdradzie, sama tez
zaczela tej $mierci pozadaé. Smier¢ Krzeminy nie jest do$¢ jasna: Marcjanna zadala
jej cios nozem, ale Krzemina nie byta bierng ofiarg. I oto cata trojka znajduje sie w tej
samej za§wiatowej przestrzeni, probujac rozwiktaé swoja przeszto$é, jak i rozeznac sig
w aktualnej sytuacji.

Tym samym Le$mian po raz kolejny podejmuje jedno z najwazniejszych pytan
wpisanych w jego tworczo$¢ — pytanie o posmiertny los. Od debiutanckiego zbioru
poezji poczynajac, zagadka bytu (i niebytu) przetozyta sie na liczne ujecia postaci,
ktore sg zagubione w przestrzeni, zawieszone miedzy $wiatami o plynnych granicach
($wiat staje si¢ zaSwiatem, a zielone przestrzenie terenem $mierci). W Le$mianowskiej
koncepcji przestrzeni jednym z miejsc faczgcych $mier¢ i zycie jest cmentarz?”. Poeta

17 K. Fazan (op. cit., s. 209) zauwaza: ,kariera cmentarza w sztuce ma swe bogate dzieje, wzorce
nalezace zaréwno do ludowej ballady, malarskiej kategorii vanitas, romantycznej poezji grobow, jak
i teatralno-dramatycznej tradycji prowadzacej nas wprost do Mickiewiczowskiej II czesci Dziadéw.
Dziedzictwo to bylo bliskie Lesmianowi”.
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zwykle ukazywal go nie w ciemnych, nocnych barwach, lecz jako teren dzialania
natury: groby zarastaja trawa, pokrywaja si¢ pajeczyna, staja si¢ miejscem owadzich
wedrowek (Pszczoly). W Cmentarzu mowa o przestrzeni taczacej elementy rozktadu
inatury (zycia): ,,$mier¢, trawa, niepamieé i rosa’, a takze ,,pszczot kilka, dwa krzaki™®.
W kolejnej ,cmentarnej balladzie”, W zakgtku cmentarza, upiory z obczyzny cmentarza,
w ktdrej czujg si¢ bezdomnie, przechodza w gestwiny jaréw, znajdujacych sie gdzies
»popod mgla lub popod / Wiecznoscig™. Postacie — obdarzone pamigcig zycia - pie-
legnuja zachowane wspomnienia poprzez odgrywanie przed$miertnych zaje¢: Maria
z Bzdwka postrzega otwarta przestrzen cmentarza przez pryzmat utraconego domu,
zebrak nadal uzywa swego wedrownego kija, mnich pisze list do panny Anny, ktéra tka
ponczoche z pajeczyny. Swoje zajecia majg tez zjawy z Karczmy: nierzadnica uwodzi
jakiego$ ttusciocha, zbrodniarz szuka ofiary, ttum umartych opojéw tanczy w skocznym
rytmie. Jak wida¢, pomyst odgrywania zycia w zaswiatach ma swoje obrazowe zalazki
w balladach. Le§mian niejednokrotnie poprzez losy przedstawionych postaci dat wyraz
mys$li zawartej w szkicu Przemiany rzeczywistosci, ze cztowiek ,,pragnie powrdci¢ do
siebie, powita¢ siebie w progu wlasnych marzen, postysze¢ swoj glos, przejrzeé swa
twarz w zwierciadtach opuszczonego przez sie domu”*°.

Po cmentarzu, jak i innych zaswiatowych krainach przemieszczajg si¢ takze posta-
cie, ktore Jacek Trznadel zaliczyl do zjaw intelektualnych ze wzgledu na ich koncep-
tualistyczne pochodzenie i funkcje alegoryzujgcg™ (Kocmotuch, Znikomek, Srebron
i Snigrobek). Na przyklad Kocmotuch jest reprezentantem okre$lonej postawy wobec
$mierci, wyrazajacej niezgode na nowg forme istnienia przy réwnoczesnym braku
mozliwosci poskarzenia sie komukolwiek. Mieszkaniec mogily nie nawigzuje kontaktu
z obserwujacym go czlowiekiem. Cmentarz jest miejscem, gdzie nastepuje ,,Zejscie
nieba na ziemie¢ do drzew na uboczu”. Ruch z gory i z dotu jest ukierunkowany wia-
$nie na cmentarz, ktérego krajobraz wspoéltworzg zaniedbane mogily, ptasie trzepoty,
stoneczny blask i przeptywajace po niebie obtoki. Sama przestrzen bardziej przypomina
take niz ponure miejsce pochowku. Podobne ujecie pojawilo sie w Pierwszej schadzce.
Posmiertne rendez-vous odbywa sie w otoczeniu ciem, kwiatow i krzakdw. Wszystko —
procz ludzi - zyje. Konkretna, jednostkowa $mier¢ nie ma znaczenia wobec faktu, ze
$wiat nadal trwa: ,,Zejdz z drogi - ¢mom i kwiatom!... Postron si¢ ztudzeniom!... / Chyba
najrzeczywistrzy jest ten — siana stog...”*. Polaczenie milosci i §mierci rowniez stanowi
temat wiersza Kochankowie (dziewczyna, odwiedzajaca grob ukochanego, umiera, by
dzieli¢ z nim po$miertne cierpienia), o mitosci rozdzielonej §miercig opowiada za$

18 B. Le$mian, Cmentarz, [w:] idem, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 437.
19 Idem, W zakgtku cmentarza, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 342.

20 Idem, Przemiany rzeczywistosci, [w:] idem, Szkice literackie, s. 46.

21 Por. J. Trznadel, Twdrczos¢ Lesmiana. (Proba przekroju), Warszawa 1964, s. 183.

22 B. Le$mian, Kocmotuch, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 343.

23 Idem, Pierwsza schadzka, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 303.
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Ballada o dumnym rycerzu (zmarly rycerz i optakujaca go dziewczyna sg przynalezni
do innych przestrzeni).

Cmentarz rozpatrywany w kontekscie antropologii pamigci u Le$miana jawi si¢
jako miejsce zanikania przede wszystkim pamieci. Zywi zapominajg o umartych, zmarli
zachowujg $wiadomos¢ istnienia, poki jest ciato — wraz z jego rozkladem zanikajg
wspomnienia, postepuje proces nicestwienia, az do mglistego kresu. Przestrzen cmen-
tarza to takze ,nie ten $wiat”, jakiego czlowiek spodziewa si¢ po $mierci. Catkowite
wyzwolenie sie z ograniczen ciata moze oznacza¢ $mier¢ absolutna, zupelne ,wtopienie
sie” w zielen albo tez przejscie duszy w inne miejsca. Jezeli to, co z cztowieka zostato,
nadal nosi pamie¢ o ziemskim zyciu, rozpoczynaja sie poszukiwania straconego zycia,
chocby poprzez odgrywanie przed$miertnych zaje¢ w posmiertnych okolicach.

Na podstawie powyzszego przegladu ,cmentarnych” dziel mozna powiedzie¢, ze
niektore cechy przestrzeni Zdziczenia obyczajéw posmiertnych stanowia czesciowe
powtodrzenie wezesniejszych ujec. Przede wszystkim istotne wydaje si¢ podkreslenie
elementow natury — pojawiajg si¢ zardbwno w przestrzeni cmentarnej, jak tej przywo-
tywanej w opowiesci Cieni. W zakresie konstrukcji przestrzeni istotne novum sta-
nowi natomiast skala ,,usztucznienia” cmentarza poprzez zastosowanie chwytu teatru
W teatrze.

Tekst rozpoczyna si¢ nakresleniem miejsca i przedstawieniem postaci.

Noc na cmentarzu. Ksiezyc rozwidnia ziemie tem $wiatlem, ktére ma w sobie srebrna bacz-
no$¢ wzmozonej noca i czujnej na byle zjaw pustki. Jedno z drzew wyodrebnia sie w tem $wietle
jak aktor tragiczny na scenie urojonego zawczasu istnienia, azeby gra¢ role innego drzewa i swoim
widzom - grobom cmentarnym - powiedzie¢ to, co inne drzewo ma do powiedzenia. Z trzech
mogit wynikaja trzy Cienie Zmarlych: Rozkres, Krzemina i Marcjanna. Ich rola jest trudniejsza.
Nie tylko sg soba, lecz muszg nadto gra¢ jeszcze role siebie samych, aby zado$¢uczynié zagrobo-
wym wymogom niepewnego ich jazni tragizmu i stwierdzi¢ w ten sposob tozsamo$¢ cierpien
i bolow przeobrazonych na ,,dramat dla nikogo”.

Wokét - $mier¢ i rosa. A nieco wyzej — proznowanie $wiatet nocnych i chwilowa nieobec-
no$¢ Boga (s. 9).

Cmentarz pelni wiec funkcje sceny dla ,,Lesmianowskiego teatru duchow” (okre-
$lenie Trznadla). Duchy odgrywaja dzieje mitosnego trojkata, jaki byt ich udziatem za
zycia. Teatralno$¢ odtwarzanych wypadkow zostala zaakcentowana na przyklad swia-
tlem naturalnym, magicznym i sztucznym zarazem: ,Cmentarz rozwidnia si¢ z wolna
pozorem $wiatta stonecznego” (s. 11), ,,Pozor stonica znika. Przesta[ja?] grac” (s. 15),
»Zaczynaja graé. Pozory zorzy wieczornej rozwidniaja cmentarz” (s. 17). Procz tego
motyw odgrywania przewija sie w dialogach. Bohaterowie wrecz sami si¢ rezyseruja.

Krzemina méwi:

Wiec powtdrzmy cial naszych [roztrwonione?] dzieje —
Moze nam wspomnieniami wieczno$¢ rozednieje —
Wiecznos¢ drobna - stad — dotad - od bramy do wzgorka —
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Uda sie lat minionych dostowna powtorka?
Byle wskrzesi¢ dokladnie zblakla juz niedole.
Stéw Cieniom nie zabraknie! Znamy sw{oj]e role (s. 10-11).

Odniesienia do przedstawienia teatralnego pojawity sie w stowach Rozkresa, ktéry
tak opisuje zachowanie zony:

Krzemina, powigkszajac oczy zatrwozone,

Szyje, z dotychczasowej wyploszona ztudy,

Na wprost do mnie wyciaga, niby sufler z budy,

By mi poda¢ oczami te odpowiedz nagla,

Ktdrej serce, nim spyta, juz pierwej zapragto (s. 17).

Podobnie jak w balladzie W zakgtku cmentarza, tak i tu elementy cmentarnego
pejzazu zostajg wykorzystane jako rekwizyty dla teatru w teatrze. Galgzka brzozowa
pelni funkcje noza, glaz mogilny - biurka, suchy badyl - oféwka, a lis¢ fopianu - kartki.
Przestrzen dopasowuje si¢ do gloszonej historii, na przyklad gdy stowom Rozkresa,
opowiadajacego czy raczej zmyslajacego wydarzenie z oleandrem, wtéruje odglos
spadajacego wazonu.

Teatr w teatrze stuzy do powtérzenia dramatu w dramacie, réwnoczesnie autor
powiela tu temat mifosnego trdjkata, ktéry niejednokrotnie pojawit sie w balladach,
liryce, dramatach mimicznych, poematach, a nawet w basniach dla dzieci**. Najczestsza
przyczyna milosnych komplikacji w tworczoéci Le§miana jest brak dziewczyny lub
pewna ,nadwyzka” kobiet domagajacych sie mitosci jednego mezczyzny. W pierw-
szym przypadku dramat dotyczy podmiotu, ktory teskni za idealng partnerka badz za
ta, ktora nie jest rzeczywista — nie moze si¢ wcieli¢ lub zanika (Ballada bezludna, Pan
Blyszczyniski). W drugim - to znaczy gdy kobiet jest wigcej — dochodzi z reguty do czy-
jego$ unicestwienia. Na przyktad w Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza spotkana na
wyspie dziewczyna podejmuje walke z niewidzialng istotg, bedaca obiektem pragnien.
Mysl o usmierceniu marzenia rozktada sie na dwugtos:

»Tamta — szepnalem — niegodna jest wcale
Trwogi stéw twoich! I gdyby tak mozna
Mysla $mier¢ zadaé pomimo oddale..”

»Zabijmy! - rzekla nagta, nieostrozna -
Mysla zabijmy! Niech z czaréw jej zycia
Nie pozostanie nawet mgta rozdroznal!”

Dziewczynie nie udaje sie jednak pokona¢ rywalki, zamiast tego sama umiera. Jej
cudowne, rozdwojone istnienie, ktore sprawia, ze jest ,rankiem — zaranng, wieczorem —

24 Dokladny przeglad utworéw realizujgcych ten temat w: D. Wojda, op. cit.
25 B. Le$mian, Nieznana podroz Sindbada-Zeglarza, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 112.
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wieczorng’, bohaterowi poematu nie wystarczyto. Ztamal milosng przysiege tym, ze
zatesknil. Usmiercit w dziewczynie najpierw jej jasne wcielenie, potem pomogt umrzec
ciemnowlosej ,,siostrzycy”.

Milosny tréjkat jest takze gléwnym tematem dramatéw mimicznych Pierrot
i Kolombina oraz Skrzypek opetany. W obu dzielach, czy raczej w obu wersjach jednego
utworu, zona pokonuje przeciwniczke. Rusalka Le$na uosabia natchnienie i tajemnice,
»sen czarowny i $piewny’, zwyciezajacy zza grobu. Widmo Rusatki wyswobadza sie
z trumny, by skrzypek mogt gra¢ ,w zachwyceniu, w obledzie, w zapomnieniu”>°,
a gdy pie$n dobiega konca, tworca umiera.

Echa Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza, jak i dramatéw mimicznych s wyrazne
w pisanym ponad dwadziescia lat pézniej Zdziczeniu obyczajow posmiertnych. W pierw-
szym poemacie relacje miedzy kochankami sg utrudnione przez istnienie rywalki, ktdra
kochanka zabija w myslach. Mitosne zblizenia okazuja si¢ podbudowane pragnieniem
usmiercenia innej kobiety. Dziewczyna moéwi do Sindbada: ,,Nieraz mi glowe kotyszac
w swej dfoni, / Kolyszesz razem i jej zwloki sine..””. Natomiast w dramacie Marcjanna
zwraca sie do Krzeminy:

Znowu oczy ci spyla snu zlotg przyprdszka -
Wiemy o tem najlepiej ja i moje tézko.

Gdy mu glowe do piersi poduszczonej nagne —
Pytam: pragniesz jej $mierci? A on szepcze: pragne...
I z rozkoszy wystepnej zamiera... I w oczy

Smieje mi si¢ rozumnie - i ciato mi mroczy
Pieszczotami, az stabngc, tchu niemal zaniecham

I tylko samym cialem wzdluz mu sie od$miecham -
Wzdluz az do $mierci twojej... Tak trwamy oboje,
Wyzyskujac dla pieszczot smutne losy twoje.

Ilez razy mi w t6zku umarlas przelotem... (s. 28-29)

W obu utworach zlozona przysiega jest traktowana jak przeszkoda. Sindbad
moéwi, ze nie sposéb jej dotrzymaé, Marcjanna za$ boryka si¢ z ,,przewaga zoning”
Krzemina i Marcjanna sa swoim przeciwienstwem i dopelnieniem, jak gdyby dziew-
czyna z Nieznanej podrézy... rozdwoila sie na te bohaterki. Krzemina jest jasnowlosa,
niebieskooka, eteryczna, ,,dzienna’, a Marcjanna — ciemnowlosa, ciemnooka, nik-
czemna, ,nocna’. Krzemina, nazwana ,,$nimruzkg’, kojarzy sie z nimfa (przed pozna-
niem Rozkresa wiodta zycie blisko natury i niejako do niego dochodzi w zaswiatach,
poréwnywana do wierzby, ptaka i ¢my). Co ciekawe, posta¢ zostata obdarzona takim

26 Idem, Pierrot i Kolombina, [w:] idem, Skrzypek opetany, oprac. R.H. Stone, Warszawa 1985,
s.168. Podobny watek rywalizacji miedzy kobiecymi postaciami znalazt si¢ nawet w jednej z Przygod
Sindbada Zeglarza, a dotyczy Stelli i Urgeli, ktéra przychodzi do podréznika we $nie. Zona, rozpra-
wiajac si¢ z cudowna lutnistka, zabija marzenie.

27 B. Le$mian, Nieznana podréz..., s. 119.
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zestawem cech, ktdre autor we wezesniejszych utworach zwykt odnosi¢ nie do zony,
lecz wymarzonych lub niemogacych sie wcieli¢ dziewczyn.

W centrum milosnego trojkata jest oczywiscie Rozkres, od ktérego mogloby zaleze¢
rozstrzygniecie sytuacji, ale nie jest on w stanie dokona¢ wyboru miedzy rywalkami?®.
Cienie tkwig w sytuacji naznaczonej mgta* i mrokiem, réwniez w symbolicznym zna-
czeniu. Za$wiatowa mgta utrudnia orientacje, rozumienie, widzenie, ale nie jest tylko
wlasciwoscig przestrzeni, lecz stanem, w jakim znalazly si¢ Cienie poprzez uwiklanie
w zdrade i zbrodnie. Takze mrok ma szerokie pole znaczen, odnosi si¢ do $mierci, jak
i zanikajacej pamieci, jest przeciwienstwem jasnosci (i zieleni), a przede wszystkim
bohaterki sg dla siebie nawzajem mrokiem?, co podkresla ich réwnolegty, symetryczna
relacje oparta na powtorzeniu lub przeciwienstwie cech.

W przywolywaniu dziejow, jakiego podejmuja si¢ Cienie, zachodzi powtdrzenie —
zar6wno w oczywistym sensie samego odtwarzania przed$miertnych loséw przez
bohaterdw, jak i powielenia fabularnego schematu relacji miedzy mezczyzng a dwiema
partnerkami, tak czesto przetwarzanej w dzielach Lesmiana. Nowos¢ ujecia polega zas
na tym, ze zwigzek bohaterow nie jest czyms aktualnym, co raczej aktualizowanym
przez troje aktoréw. Zmarli przywoluja nie tylko swoja historie, ale rdwniez starajg si¢
dotrze¢ do sedna emocji i uczug, ktére nimi powodowaty. Mitos¢, zazdrosé, pragnie-
nia nie majg tatwej kontynuacji w zaswiatach. Cienie graja dawnych siebie, jak gdyby
tracgc juz cigglos¢ swiadomosci. Wspomnienia Zycia trzeba wykrzesac, wyciagnad
z przeszlosci. Cieniom grozi zanik.

Status postaci dramatu jest trudny do zdefiniowania. Rozkres, Marcjanna i Krzemina
sg sobg i siebie odgrywaja, ich byt zostaje zdwojony czy zwielokrotniony i rozproszony
(co tez mozna uznac za typowa ceche Lesmianowska). Cienie Zmarlych sg nadal
obarczone cielesnos$cig (np. Marcjanna ma szkielet, jest ,,mrzonka wskro$ niezywg”)
i poki trwaja — jakkolwiekby definiowac¢ ich byt — wymagajg utwierdzenia w istnieniu.

Podczas rekonstrukeji zycia Krzemina méwi, Ze to Rozkres wyrdznil jg nazwa ,,$nim-
ruzka’, niejako definiujac jej byt (jest w tym nawigzanie do poematu £gka, w ktérym
nazwanie jest réwnoznaczne z uzyskaniem tozsamosci). Rozkres zobaczyl ja jako ,,$nim-
ruzke” i takg wlasnie pokochat, a ona — wyrdzniona tym spojrzeniem — odkryla swoja
kobiecos¢. Kiedy zdradzajacy maz przestal interesowac sie jej cielesnoscig, unikajac

28 Rozkres, migdzy Krzeming i Marcjanna, jest jak gdyby w centrum psychomachii. Mozna by
pokusi¢ sie o psychoanalityczng interpretacje, uwzgledniajac, czym jest cien w koncepcji struktury
osobowosci zaproponowanej przez C.G. Junga.

29 Mgla niekiedy daje zarys tajemnicy (jak ,mgta dziewczeca” w Balladzie bezludnej i ,,cud
dziewczynski” w Panu Blyszczyriskim oraz ,mgla — nierozeznawka” w Snigrobku) i oznacza wejécie
w obszar nieznany i sekretny (zob. Zwierzyniec i We snie).

30 Mgtla i mrok czajace si¢ w oczach postaci przektadaja si¢ na niemoznos¢ wydania jedno-
znacznej oceny minionych wydarzen. Odpowiedz na pytanie, dlaczego Bog jest nieobecny, nie pada,
ale w Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza poeta (op. cit., s. 124) napisal: ,B6g nie chce nocowaé
w zrenicy, / Gdzie maja nocleg mroki i bezdroza”.
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nawet imienia (milczeniem skazujac ja na niebyt), zaczeta dazy¢ ku $mierci. Ten przy-
ktad pokazuje, ze istnienie pieczetuje stowo?, ale takze cielesno$¢, wrazenie zmystowe.
Smier¢ czy raczej to, co nastepuje po niej, jawi sie jako proces obejmujacy ciato,
dusze, pamieé, swiadomo$¢é. W koncepcji Lesmiana funkcjonuje ,,pamie¢ ciata’,
a w zaswiaty czestokro¢ wkraczajg istoty obleczone w cielesny ksztalt, bo - jak mozna
przeczyta¢ w Eliaszu — ,Nawet w miazgach padliny, w tumanach bez tresci/ Jeszcze co$
sie mocuje, krzata i szelesci!”?>. I jak stwierdza Krzemina: ,,Trup sie nigdy nie zmiesci
w wlasnym zyciorysie” (s. 48). Umieranie ,na raty” i rozproszenie bytu ma szereg
literackich egzemplifikacji*3. Ludzki byt jawi si¢ jako cos fragmentarycznego i momen-
talnego, bedacego czescia zycia przyrody. Tej bolesnej prawdzie sprzeciwia sie to, w co
przeobraza sie cztowiek po $mierci. Pojawia si¢ pytanie o dusze. W innych utworach,
w ktorych poruszony zostal temat posmiertnego losu duszy odlaczonej od ciata (Fala,
Oczy w niebiosach, Epilog, Dusza w niebiosach), zwykle Yaczy sie on z rozczarowaniem
i tesknotg za zmystowym $wiatem’*. W Zdziczeniu obyczajéw posmiertnych natomiast
dusza nie oddziela si¢ od ciala, gdyz nikt i nic si¢ o nig nie upomina. ,,Bog nas utkat
z kruchego na wietrze marliwia” - méwi jeden z Cieni, wskazujac na poczatek, ale
wobec ,,chwilowej nieobecnosci Boga” zagadka kresu nie zostaje rozwigzana®.
Pytanie o obecnos¢ czy nieobecnos¢ Boga nurtowato Lesmiana, czemu dat wyraz
w licznych utworach. Za mlodopolski punkt wyjscia mozna uzna¢ Nietzscheaniska mysl
o $mierci Boga, ktora poeta opatruje znakiem zapytania, a czesciej wyraza przeczu-
cie o rozminieciu sie dwoch §wiatéw, dwoch porzadkéw: ludzkiego i boskiego®®. We
wczesnym poemacie Zielona godzina epifaniczny moment spotkania z Bogiem stal sie

31 Wedlug K. Fazan (op. cit., s. 209), ,brzmienie stéw staje si¢ podstawowq materig spektaklu,
parametry $wiata wywolywane mowa odwoluja si¢ do tresci obrazu wewnetrznego, wspolnej prze-
strzeni aktoréw/postaci oraz widzéw/czytelnikéw”. W stowie, w opowiesci mozna sprobowac scali¢
to, co juz ulega rozproszeniu, rozkladowi.

32 B. Le$mian, Eliasz, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 463.

33 Zob. m.in. Zaloty, Marcin Swoboda, Garbus, Regka, Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza, Pila.
Na ten temat pisaly m.in. Iwona Gralewicz-Wolny (Drobiazdzki i omieciny. O rozproszeniu ciata
w poezji Bolestawa Lesmiana, [w:] Miniatura i mikrologia literacka, red. A. Nawarecki, t. 1, Katowice
2000, . 183-196) i Justyna Rézyc-Molenda (O fenomenologii kawatkowania, [w:] Miniatura i mikro-
logia..., s. 197-206).

34 Naideg paralelizmu psychofizycznego zwrdcil uwage Marian Stala. ,,Przeswiadczenie o row-
noleglosci istnienia i uobecniania si¢ duszy oraz ciala” wyrazaja m.in. nastepujace utwory: Nieznana
podréz Sindbada-Zeglarza, Ballada bezludna, Zmierzch bezpowrotny, Dwaj Macieje. Zob. M. Stala,
Trzy nieskoriczonosci: o poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa Lesmiana i Czestawa Mitosza, Krakow
2001, S. 98.

35 Ile moze trwaé ,,chwilowa nieobecnos¢ Boga”? W Lesmianowskiej koncepcji czasu - wiecz-
noé¢. Jakze bliska wydaje si¢ my$l Lesmiana egzystencjalnym przeczuciom wyrostym w moderni-
zmie, ale wcigz obecnym w sztuce. Zawieszenie kategorii Boga w arcydramacie o czekaniu — Weselu
S. Wyspianskiego, jak i Czekajgc na Godota S. Becketta stanowia ciekawy kontekst dla omawianego
dramatu poetyckiego.

36 Zob. utwory: Srebron, W locie, W przeddzien swego zmartwychwstania, Betlejem, Ludzie, ***
~Wyruszyla dusza w droge... Dzwonig we dzwony”.
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mozliwy dzigki naturze. Inne utwory Le$miana zawieraja mysl, ze czyhajacy na czlo-
wieka Bog moze by¢ wszedzie (las, faka, paw, otchlan, dziewczyna, niebo, wszechéwiat,
za$wiat, $wiat jeszcze inny...). Ale tez moze Go nie by¢. Pytanie o Boga pozostaje otwarte
itak ta kwestia zostaje ujeta w Zdziczeniu...; znamienna jest formula wygloszona przez
Marcjanng: ,,Jest Bog — nie ma Boga”. Czlowiek pozostaje ze swoja wing, za ktdrg nie
spotyka go ani potepienie, ani mozliwo$¢ rozgrzeszenia.

Trznadel pisal, ze LeSmian w budowaniu akcji wzorowal si¢ na sagdowej rekonstrukeji
zbrodni, ktdra przenidst w zaswiaty. Na quasi-realna akcje autor natozyl te metafizyczng.
»Poeta umieszcza ponad tym wszystkim wielka dyskusje o sensie i istocie ludzkiego
trwania, mito$ci i cztowieka, wobec zagadki Boga i Wszech$wiata”37. Bohaterom Zdzi-
czenia... odnalezienie odpowiedzi na kluczowe pytania pomogloby rozwigzanie nie-
zrozumialych kolei wlasnego losu. Podkreslona juz na poczatku ,,nieobecnos¢ Boga”
ma zasadnicze znacznie, gdyz sprawia, ze sytuacja Cieni jest jak gdyby ,,poza dobrem
i ztem”, tym bardziej ze w toku rekonstruowanej opowiesci pojawiaja sie nie$cistosci —
prawda jest nie do ustalenia.

Dla Cieni zagadka Zycia i $mierci pozostaje nierozwigzana. Nie wiedza, czy cos je
jeszcze czeka. Nie potrafig rowniez udzieli¢ jasnej odpowiedzi na pytanie dotyczace ich
dziejow i relacji miedzy nimi. Cho¢ kazda z trzech postaci w pierwszych wypowiedzia-
nych stowach wyraznie okresla swoj udzial w mitosnym dramacie (Rozkres przedstawia
sie jako maz Krzeminy, Krzemina - jako ofiara, Marcjanna za$ méwi o sobie, Ze jest
nikczemng morderczynig), klarowna sytuacja gmatwa si¢ w toku odtwarzanych scen.
Winna zbrodni jest nie tylko Marcjanna. Co prawda, ona pchnela ndz, ale Krzemina ja
o to prosifa. Samobdjcze skltonnosci zdradzonej Zony zostaly wyraznie zaakcentowane.
Wing Rozkresa wydaje sie to, ze unieszcze$liwit obie kobiety i nie potrafit wybrac jedne;.
Tylko on mogt odwies¢ Krzemine od checi $mierci, lecz tego nie uczynit. Jego bierno$¢
okazala si¢ tragiczna w skutkach. Nie wiadomo, czyja wina jest najwieksza, trudno nawet
wyrokowa¢, czy w ogoéle ktos jest winien. Piszac przed$miertny list, Krzemina moéwi:

N6z wie, jak ma mig zrani¢ — czy w piersi — czy w glowe —
Wie, ze nigdy nie mozna ciata do$¢ ograbic,

Ze nie mozna do$¢ umrze¢ - nie mozna dos¢ zabic.
Niech nikt w blysk mego noza nie patrzy zbyt wrogo -

I niech nikt w mojej $mierci nie wini nikogo! (s. 30)

Jesli istnienie lub nieistnienie Boga niczego nie przesadza, to — jeszcze raz cytujac
Trznadla - ,,celem tej rekonstrukgcji nie jest $ledztwo w sensie ludzkiego wymiaru spra-
wiedliwosci, lecz $ledztwo na uzytek wyrokéw sumienia, majgcych zapasé raz jeszcze”3®.
Jednakze wyrok nie zostaje wprost ogloszony, Cienie w swojej opowiesci kapituluja.

37 J. Trznadel, Lesmianowski teatr duchow..., s. 7.
38 Ibidem.
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Ze wzgledu na nieobecno$¢ Boga, czynom bohateréw brak punktu odniesienia.
Wazna dla interpretacji wydaje si¢ motywacja rekonstrukcji dziejow — Cienie je odtwa-
rzajg, by ,zado$¢uczyni¢ zagrobowym wymogom niepewnego ich jazni tragizmu
i stwierdzi¢ w ten sposob tozsamos¢ cierpien i bolow przeobrazonych na »dramat
dla nikogo«” (s. 9). Jak w przypadku innych zmartych z utworéw Lesmiana, tak i tu
odtwarzanie przed$miertnych zaje¢ staje si¢ sposobem zachowania zanikajacej $wia-
domosci. By¢ moze z tego wynika ,,nieprecyzyjno$¢” w odgrywaniu rdl, przejawiajaca
sie w scenie z oleandrem (Rozkres mégl sktama¢ nieumyslnie). Bohater ma takze
problemy z okresleniem uczu¢ do Krzeminy i Marcjanny. Kolejna przyczyna podjecia
przez duchy ,,przedstawienia” jest che¢ wypelnienia czasu. Rozkres moéwi, ze w nocy
,»Byle mrok, moim prawom, do zieleni przeczyl” (s. 10), a Krzemina liczy, Ze wspomnie-
niami ,wieczno$¢ rozednieje” (w tych stowach kryje sie zapowiedz zakoniczenia). Tak
tez si¢ dzieje — wraz z nadej$ciem dnia konczy sie nocny dramat. Ale zanim do tego
dojdzie, Cienie przechodzg swoiste katharsis, ktére polega na zrozumieniu, ze stowa si¢
wyczerpaly (na kres znaczenia wskazuje Marcjanna: ,,Juz nic nie ma znaczenia! Umarlo
znaczenie!”; ,,S16w mrzonki...” - s. 48), w ich rozpoznaniu minionych juz wypadkéw
czai sie ktamstwo, a powr6t do przesztoéci jest niemozliwy — ten wlasciwy powrot jest
ruchem w przyszlos¢ i regresem zarazem. W partiach dialogowych, w ktérych mowa
o powrocie, Rozkres przywoluje niebo i wizje spotkania z Zong, Krzemina za$ powr6t
taczy z naturg i jej cyklem:

ROZKRES

Nie placz! Nie ptacz! Smier¢ widzi... Nie wolno! Nie trzeba!
Powrdcimy tam jeszcze wawozem od nieba -

I na koncu wawozu, opetany trwaniem

Bede czekal na ciebie - straszliwym czekaniem.

Nikt na $§wiat nie przychodzi - lecz tylko powraca...

To - praca, wszystkich zmartych uméwiona praca

I cmentarz ma [swe?] ploty! Spoza tego plotu

Kto$ poda imi¢ Boga i znak do powrotu!

KRZEMINA

Wracamy, jak li§¢ wraca do drzewa — na drzewie

A szum szumi i mija... Szum szumi i nie wie...

Tak wracamy, by sobie - samych siebie skapi¢.

I by miejsca nikomu, a jednak ustapic.

I wracamy raz jeszcze, i teraz, i potem,

Lecz nasz powr6t — nie naszym juz bywa powrotem (s. 49).

Zanim Rozkres kazal Zonie przesta¢ ptakac¢ i w jego oczach pojawily sie tzy: ,Lzy
mroku... kzy - tez... Lzy mistyczne... / Lzy, ze nagle stalo si¢ cos, czego nie mozna /
Zrozumieé, a noc dzisiaj - taka nieostrozna!” (s. 45). Placz podczas gry Cieni wydaje
sie najintensywniej do$wiadczanym stanem, $wiadczacym o ludzkim, prawdziwym
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odruchu, gdyz jest zwigzany z silnym przezyciem. Jak zauwaza Anna Czabanowska-
-Wrébel, placz w tworczosci LeSmiana — obecny od debiutu po ostatnie utwory - jest
znaczacym motywem w jego wyobrazni i antropologii*. Lkanie mistyczne wigze si¢
z sytuacjg wygnanca. ,,Placz bohateréw poezji LeSmiana jest tym glosniejszy, ze stanowi
wolanie o Boga, postulowanie jego istnienia na nowoczesnych drogach wygnania#°.
Lzy Rozkresa sg jeszcze po stronie mroku, ale maja w sobie moc oczyszczajaca, sa
ostatnim akordem zwigzanym z dawnymi losami bohateréw. Rekonstruowana przez
duchy przesztoé¢ okazuje sie wyczerpana i musi ustapi¢ wobec cudu ,wiosny poza
wiosng” — Cienie z zachwytem obserwuja zielonego zuka, ruch trawy, lisci, drzew,
kwiatow. I w ten sposdb mgla niepewnosci i mrok nocnego przedstawienia rozjasniaja
sie, ustepujac miejsca zielonosci. Dokonuje si¢ finalna synteza.

sWiosna poza wiosng ¥, ktéra nastepuje od momentu zapatrzenia si¢ duchdéw na
przemiany zachodzace w przyrodzie, jest tez poza ludzkimi dramatami, pytaniami,
watpliwo$ciami. Natura jest jedna z warstw przedstawionej przestrzeni (cmentarnej,
zaswiatowej, symbolicznej i teatralnej zarazem), jak i tlem opowiesci Cieni (np. we
wspomnieniu Rozkresa spotkania z kochanka w ogrodzie pojawia si¢ motyl, groszek
i chybotka). Poprzez owadzie czy roslinne akcenty natura daje o sobie zna¢, by w finale
zupelnie przekierowa¢ uwage bohateréw na siebie. Dzieje milosnego trdjkata zostaja
zarzucone wobec tego, co si¢ dzieje w naturze czy juz nawet poza nig*:

Tak! Liscie ponad li$cie rosna!

Takiej wiosny nie byto! Wiosna poza wiosna!

Kwiaty sie wymykaja — drzewom, drzewa — kwiatom!
Gdzie my? Snem ulegajmy co predzej tym $wiatom!
Trawa - trawom, szum - szumom nadgzy¢ nie moze.
Tu - pospiech, tam - sp6znienie! Myli sie przestworze,
Nie wiedzac, co ma chtona¢ pierwej, a co potem?

Juz motyl byt swoj skrzydet przekroczyl fopotem,

A skrzydta do fopotu spdznily sie nieco -

Teraz si¢ dosnuwajg i — zwigkszone - lecg -

39 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu moder-
nizmu, Krakow 2009 (podrozdz. Placz Lesmiana, s. 325-343).

40 Ibidem, s. 343.

41 O cudach dziejacych si¢ o tej porze roku traktuje m.in. Wiosna (inc. ,Mlode jeszcze galezie
teza si¢ pokrotce”). Przedmiotem zachwytu staja sie kwiaty, paki, ptaki - jak gdyby po raz pierwszy
widziane: ,,Swiat, zda sie, dzi$ nam nastal”. O tym, ze szalenczy ped natury moze udziela¢ si¢ takze
ludziom, opowiada natomiast ballada réwniez zatytulowana Wiosna (inc. ,Takiej wiosny rzetelnej, jaka
w swym powiecie”). Ofiarami wiosennych dziw6w padaja ludzie, przedmioty i zwierzeta. Dokonujace
sie przeobrazenia zostaly tu przedstawione z duza doza ludowego humoru. To, co jest niemozliwe,
w fantastycznym $wiecie ballady juz si¢ dokonato. B. Lesmian, Poezje zebrane, s. 148 i 345.

42 Ciekawym kontekstem jest final Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza, w ktérym wyrazone
zostaje wezwanie do ukorzenia si¢ przed kwiatem, gtazem, bfogostawienia motylom, kwiatom, pta-
kom i pszczotom, zachwycenia si¢ ,,maluczkoécig §wiata”. Milosne perypetie ustepuja wobec pigkna
»pierwszego ladu”
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Juz drugi, jakby w teczach wiecznoéci nie dospat,

Leci w ksigzyc po ogien dla swych barw na rozpal.

I trzeci z czworgiem purpur przyfrunat od miedzy,
Wszystko dzieje sie z wiedzg o wlasnej niewiedzy! (s. 51-52)

W opisie wiosny zwracaja uwage stowa: ,,Gdzie my? Snem ulegajmy co predzej tym
$wiatom!”. Zatopienie si¢ w zielen i przystanie do tego, co ,,dzieje si¢ z wiedzg o wta-
snej niewiedzy”, jest wyborem i pragnieniem réwnoznacznym z rezygnacja z wlasne;j
autonomii i utratg czy totalnym juz rozkltadem $swiadomosci. Taki - w gruncie rzeczy
niedopowiedziany - final Zdziczenia obyczajow posmiertnych® wlacza ten dramat
w konstelacje utwordéw prezentujacych ,,zielone misteria™, w ktérych zapatrzenie
i wtopienie to dwa sposoby $mierci w zielono$ci, realizujace mit wiecznego powrotu.
Czy Cienie powtorza los topielca zieleni? Pytanie musi pozosta¢ otwarte. W kazdym
razie autor w pracy nad tekstem doszedl do miejsca, w ktorym natura zwycieza mrok
i pojawia si¢ przed bohaterami mozliwo$¢ innego $wiata, dziejacego si¢ poza plotem,
cmentarzem i nocg. Teatr §mierci przeksztalca sie w teatr zycia. Smier¢ i zycie zostaja
przesuniete w zaswiaty, w nature, a takze w obszar i czas sztuki.

*

Teatralizacja z jednej strony, z drugiej za$ — zielony final, ktéry nawigzuje do miste-
rium powrotu do natury. LeSmian jawi si¢ jako poeta kultury i natury o niezwyklej
$wiadomosci tworczej. Perspektywy czasowej wymagalo odkrywanie oryginalnosci
myséli zawartej w jego dzietach. Obecnie Lesmian jest odczytywany, obok Witkacego
czy Brunona Schulza, jako podwalina nowoczesno$ci® (a nawet ponowoczesnosci).
Zdziczenie obyczajow posmiertnych staje si¢ w takiej ocenie argumentem, bo i w tym
dziele trudno okresli¢ tozsamo$¢ bohaterdw, granice rzeczywisto$ci, jeden punkt odnie-
sienia dla przedstawionych tresci, a i interpretacja bywa jedynie propozycja badawcza.

W doszukiwaniu si¢ sensow tego wyjatkowego dziela jest co$ iScie... LeSmianow-
skiego. Nadwyzka znaczen, zagadka, ktorej — za bohaterami - nie jesteSmy w stanie
rozwigza¢, zderza z tajemnicg. Rozkres, Marcjanna i Krzemina nie rozwiklajg prze-
sztosci. Dochodzac do momentu, gdy juz nic powiedzie¢ sie nie da, osiagaja kres stowa.
Pozostang wpatrzeni w cud ,,pierwoswiata”. Pojawia si¢ szczelina — pekniecie $wiata
czy zaswiata przedstawionego wskazujace na pozastowng dziejbe. Gdy ,,dramat dla
nikogo” dobiega konca, pozostaje trwoga i zachwyt: Cieni nad wiosng, a by¢ moze
i odbiorcow nad arcydzielem.

43 Ostatnimi nieskreslonymi w brulionie stowami sg: ,,Dzieje si¢! Konik polny, wyplusniety
z krzaka, / Przez sen chybil-trafil wybujal w zwierzaka” (s. 127).

44 Zob. J. Wawryk, Od mitu zdegradowanego do zielonego misterium w tworczosci Bolestawa
Lesmiana, ,,Scripta Humana’, t. 1: Interpretacje i reinterpretacje, red. D. Kulczycka, M. Mikolajczak,
Zielona GOra 2013, S. 107-123.

45 Zob. M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007.
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Zdziczenie obyczajéw posmiertnych Bolestawa Lesmiana jako dramat-synteza

STRESZCZENIE: Zdziczenie obyczajow posmiertnych od lat jest obecne w badaniach twérczoéci Bolestawa
Lesmiana, jednak dopiero w 2014 roku ukazala si¢ pierwsza przygotowana na podstawie rekopisow
edycja utworu w opracowaniu Dariusza Pachockiego. Wydarzenie to sktania do podjecia kolejnych
prob analizy i interpretacji dzieta. Utwdr zawiera tematy, motywy oraz ujecia znane z liryki, ballad
i dramatéw mimicznych Le$miana, jak odgrywanie zycia w za$wiatach, mitosny tréjkat, natura,
mgla, mrok, nieobecnos¢ Boga. Nawroty pewnych elementéw wskazuja na wazna w $wiatopogladzie
Lesmiana problematyke antropologiczna i ontologiczng.

SLOWA KLUCZOWE: Bolestaw Le$mian - teatr §mierci - poemat fantastyczny - poemat dramatyczny

The Savagery of Posthumous Mores [Zdziczenie obyczajéw posmiertnych]
by Bolestaw Lesmian as a drama-synthesis

SUMMARY: The Savagery of Posthumous Mores has been present in the studies of Bolestaw Le$mian’s
works for years, but it was not until 2014 that the first edition of the work prepared on the basis of the
manuscripts was published in Dariusz Pachocki’s issue. This fact prompts further attempts to analyse
and interpret the work. It contains themes, motives and shots known from Le$mian’s lyrics, ballades
and mimic dramas, namely playing life in the underworld, a love triangle, nature, fog, darkness, and
God’s absence. The recurrences of certain elements point to the anthropological and ontological issues
which were of crucial importance in Le$mian’s worldview.

KEY WORDS: Bolestaw Le$mian - death theatre - fantastic poem - dramatic poem



