EDWARD HAJDUK

STUDENCI A KULTURA

1. WYBOR PROBLEMU

Obserwator zielonogdrskiego srodowiska studenckiego dostrzega jego
malg ekspansywnos$é kulturalng, roztopienie sie zbiorowosci studenckiej
w spoleczno$ci miasta.

Kostatacja ta jest adekwatna, gdy analizujemy aktywmnosé kultural-
ny przejawiang przez grupy studentéw w obrebie wlasnej spolecznosei,
jak réwniez woéwczas, gdy obserwujemy obecno$¢ kulturalng tej kate-
gorii mlodziezy w zyciu kulturalnym miasta. Oczywiscie fakt odnotowa-
ny w drugiej kolejnosci jest pochodng malej ekspansji studenckich grup
twoérczych we wlasnym $rodowisku.

Ostatnie zjawisko oméwimy dokladniej, zawezimy natomiat obszar
przez nas obserwowany do jednej uczelni — Wyzszej Szkoty Pedagogicz-
nej. WezeSniej wskazemy kilka powodéw dokonanej redukcji zakresu za-
interesowan.

1) Aktywnosé kulturalna przyszlych nauczycieli przejawiana w okresie
studiéw stanowi spos6b przygotowania do pelnienia roli wychowawecy.
Intencjonalno$é twoérczego lub recepcyjnego uczestnictwa w kulturze
ma w uzasadnieniu tej tezy znaczenie nikle.

2) Studenci uczelni nauczycielskiej nabywajg umiejetnosci wyznaczaja-
ce czynne uczestniczenie w kulturze, bowiem pelnigc podstawowe ro-
le uczestnika zajeé dydaktycznych opanowuja rézne dziedziny kultu-
ry symbolicznej.

3) Studenci uczelni pedagogicznej sg absolwentami liceéw ogélnoksztal-
cacych zorientowanych na podjecie studiéw w momencie wyboru szko-
ly Sredniej.

Rola studenta mogla byé definiowana przez mich jako kontynuacja ro-
1Ii ucznia.

4) Skupienie w jednej instytucji znacznej liczby mlodziezy posiadajacej
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kompetencje do uczestnictwa w kulturze humanistycznej sprzyja wy-
mianie do$wiadczen i ksztaltowaniu sie wzoréw aktywnosci kultural-
nej odpowiadajacej tym kompetencjom.

5) Aktywnos$é kulturalng studentéw WSP, w roéznych jej postaciach ob-
serwujemy od kilku lat. Obserwacja dostarcza wiedzy o powstaniu
grup twoérezych, trwatosci ich, aktywnosei w réznych dziedzinach kul-
tury, o preferencjach kulturalnych studentéw poszczegélnych kierun-
kéw studidw, o wyborze instytucji kultury kierujacych oferty do sro-
dowiska studenckiego.

6) Uczestnictwo studentéw WSP w kulturze jest motywowane przez
sformalizowany proces dydaktyczny. Badania zorganizowanych form
aktywnosci kulturalnej kandydatéw do zawodu nauczycielskiego sta-
nowig takze sposéb sprawdzania efektywnosci tego procesu.

7) Opanowanie réznych wzoréw aktywnosci kulturalnej w okresie stu-
diow, jesli polgezone jest z opanowywaniem umiejetnosci, stanowi wa-
runek konieczny przyjecia roli przodownika kultury pelnionej w in-
stytucji zawodowej dzialalnosci absolwenta WSP, instytucji osadzo-
nej w srodowisku spoteczno — kulturowym wsi lub malego miasta.

Przedlozone racje wzmacnia¢ majg sensownos¢ decyzji o ogranicze-
niu opisu i wyjasnienia zjawiska uczestnictwa studentéw w kulturze do
spolecznosei studentéw jednej uczelni. Celowos$é argumentacji stwarza
szanse udanych pordwnan wzoréw aktywnos$ci kulturalnej studentéw
uczelni nauczycielskiej i studentéw uczelni technicznej. Zamyst ten jedy-
nie zglaszamy obecnie, jego realizacje odkladamy do kolejnego artykutu.

2. INSPIRACJE DYDAKTYCZNE AKTYWNOSCI KULTURALNEJ.

Stosujac podzial typologiczny mozemy stwierdzié, ze uczestnictwo
studentéw w grupowych formach ekspresji kulturalnej koreluje z ich
udzialem w sformalizowanym procesie dydaktycznym. Réine zajecia fa.
kultatywne przygotowujg czesé studentéw do czynnego uczestnictwa w
kulturze symbolicznej, do upowszechniania warto$ci niektérych dziedzin
kultury symbolicznej np. plastyki, fotografiki, muzyki, teatru i tanca.

Uczestnicy zaje¢ fakultatywnych, organizowanych dla wzbogacenia
do$wiadczen kulturalnych kandydatéow do zawodu nauczycielskiego, sg
aczestnikami wystaw plastycznych, fotograficznych, koncertéw zespoléow
+ ‘azzowych lub kameralnych odwiedzajacych Zielong Goére. Cze$é sposrod
1ich wzbogaca swoja wiedze o dziele plastycznym, muzycznym czy foto-
graficznym, o stylach w muzyce lub plastyce, o warsztacie pracy twoérczej.
Liczebno$¢ grup fakultatywmych, ich koncentracja na niekt6érych kierun-
kach studiéw sprawia, Ze maja one ograniczony wplyw na réznicowanie
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spolecznosci studenckiej, utrwalenie w $wiadomosci studentéw i miesz-
kancow miasta odrebnosci kulturalnej $rodowiska akademickiego w za-
kresie upowszechnianych dziedzin kultury lub sposobéw udostepnienia
dziet jakiej$ dziedziny kultury symbolicznej. Nie mamy rozpoznania od-
noénie do tego, jak rzutuje i czy rzutuje na prestiz studenta w gronie
rowiesnikow jego ekspresja twaércza albo zaséb wiedzy z jakiej$§ dziedzi-
ny kultury wyrozniajcy studenta pod tym wlasnie wzgledem. Oczekiwaé
mozna motywujacego wplywu wysokiego prestizu na intensyfikacje dzia-
tafh o charakterze poznawczym lub ekspresyjnym.

W procesie dydaktycznym ma inspiracje czlonkowstwo Chéru Aka-
demickiego. Osiagniecia artystyczne chéru, widowiskowy sposob doku-
mentowania osiggnieé, liczebnoéé czlonkéw choéru, to wyznacza udzial tej
grupy twoérczej w upowszechnianiu pieéni chéralnej, przede wszystkim w
spoleczno$ciach miejskich wojewddztwa zielonogorskiego. Elitarny cha-
rakter kunsztu $piewaczego ogranicza zakres potencjalnych poszukiwan
kandydatéw do zespolu choéralnego. Udostepnianie opracowanego reper-
tuaru studenckiego odbywa sie rzadko. Niewatpliwie rzutuje na opisany
stan tryb pracy chéru, przygotowanie repertuaru, wielkos¢ prob, a takze
wymiana skiladu osobowego, konieczno$¢ tworzenia zespolu od poczatku
po takiej zmianije, niewatpliwie ogranicza ten splot uwarunkowan zasieg
i sile wspéltworzenia przez chér kulturainych preferencji studentéw i
ksztaltowania wzoréw czynnego uczestnictwa w kulturze. Jednak stale
przypomina — swoimi prezentacjami — o warto$ciach kunsztu $piewa-
czego, uroku chéralistyki w postaci dzie! mistrzowsko wykonanych, od-
biegajacych od plebejskiego wzorca kultury muzycznej, emitowanej dla
Srodowiska mlodziezy przez Srodki masowego przekazu. Ponadto wspol-
uczestniczy w ksztaleeniu przysztych dyrygentéw chéréw szkolnych.

Inspiracje w procesie dydaktycznym dostrzegamy przy analizie zes-
polu tanca nowoczesnego. Jego dziatalnos¢é ma charakter propedeutyczny,
jest w okresie intensywnych prob artystycznych. Pierwsze prezentacje
dorobku artystycznego wskazujg na mozliwosé wprowadzenia przez niego
do spoleczno$ei studenckiej elitarnej umiejetnosci kulturalnej i wzmoce-
nienia tendencji réznigcych te spoteczno$é pod wzgledem realizowanych
wzoréw aktywnosci. Dla mlodziezy studenckiej, zespét tanca nowoczesne-
go stanowi propozycje realizacji aspiracji kulturalnych, bardzo pozada-
nych w zawodzie nauczycielskim. Atrakeyjnosé tej propozycji mozna be-
dzie oceni¢ po kilku latach dzialalnosci zespolu. Obecnie odnotowujemy
pierwsze proby prezentacji dorobku artystycznego zespotu ukazujgce $ro-
dowisku studenckiemu bardziej wymagajgce wzory uczestnictwa w kul-
turze, neutralizujgce dostrzegalne cigzenie mlodziezy studiujgcej do ma-
sowego powielania wzoréw kulturalnej aktywnosci propagowanych przez
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Srodki masowego przekazu. Zespd! tafica nowoczesnego ma mniejsze szan-
se nich chér akademicki propagowaé¢ wzér twoérczego uczestnictwa w kul-
turze. Skupia on kilkunastu studentéw a recepcja jego twodrczych propo-
zycji ma zasieg znacznie bardziej ograniczony od recepcji artystycznych
prezentacji chéru. Roéznice te nabieraja wyrazu, gdy rozpatrujemy wiel-
kos¢ kregu odbiorcéw prezentacji kazdej z grup twoérczych. Z procesu
dydaktycznego wyrasta dzialalno§é zespolu tanca towarzyskiego. Rozpo-
czal on préby w biezacym roku akademickim i okre$la¢ mozina jego pro-
gram, intensywnos$¢ prob, natomiast dobér repertuaru i mistrzowstwo
wykonawstwa oceni spoteczno$¢ akademicka, gdy zespdt dokona prezen-
tacji wlasnego dorobku artystycznego.

Na krotki okres czasu zaznaczyla swojg obecno$¢ w Srodowisku stu-
dentéw WSP grupa fotograficzna ,,Nadodrze”. Rozwijala ona dzialalno$é
poza uczelnig i nadal prezentuje wiasny dorobek w indywidualnych wy-
stawach jej czlonkéw. Piszemy o niej omawiajgc rézne postacie uczest-
nictwa studentéw w kulturze, bowiem wsrdd czlonkdéw tej grupy byli stu-
denci pedagogiki kulturalno — oéwiatowej, a jej poczatkowa dziatalnosé
zainspirowana zostala przez realizatoré6w programu dydakiycznego na
kierunku pedagogiki kulturalno — o$wiatowej. Artystyczne prezentacje
grupy w Srodowisku studenckim réznicowaly repertuar ofert kultural-
nych adresowanych do spolecznosci studenckiej.

Ukazywaly one mozliwosci wyodrebnienia sie w spotecznosci studen-
16w elitarnych grup twérezych, szczegblnie, gdy dzialalnosé ich ma za-
pewnione fachowe doradztwo artystyczne. Grupa fotograficzna ,,Nadod-
rze” ma udzial w ksztaltowaniu zainteresowania studentéw fotografika
artystyczng. Trwalos¢ tego zainteresowania jest problematyczna, podob-
nie jak zasieg oddzialywania propozycji artystycznych omawianej grupy
fworczej na spoleczno$é studencka. Przestala bowiem rekrutowaé swoich
czionkow z tej spolecznosci i ze wzgledu na spoteczng genealogie zatraci-
ta pierwotny charakter, zachowujgc szanse wkraczania do $rodowiska stu-
denckiego za posrednictwem propozycji artystycznych czlonkéw grupy.

Z procesu dydaktycznego wyrosta studencka grupa teatralna ,NIE-
SELEKCYJNI”. Wyro6zniala sie ona wsrdéd innych grup teatralnych li-
»zebnosécig czlonkow, jednorodnoscig skiadu osobowego — tworzyli ja
studenci pedagogiki kulturalno — oSwiatowej, czasem dzialalno$ci, am-
hitnym programem oraz wyrazng ekspensywnoscia w upowszechnianiu
gultury teatralnej. Przedstawiala wlasne propozycje artystyczne miodzie-
2y robotniczej, szkolnej i studenckiej. Miata takze osiggniecia dydaktycz-
re — wielu czlonkéw grupy uzyskalo stopien instruktora teatru amator-
skiego i prowadzi zespoly dzieciece lub mlodziezowe. Pomijamy w opisie
grupy dobor repertuaru i wykonawstwo, wszak osoby bardziej kompe-
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tentne uczynilyby to lepiej. Stwierdzamy fakt dzialalnosci grupy twoér-
czej, jej obecnosé artystyczng w Srodowisku studentéw WSP i niektdre
spoteczne oraz dydaktyczne reperkusje tego.

Zasygnalizujemy jedynie obecno$¢ w spotecznosci studentéw WSP °
grupe teatralng ,,Z PRZENIESIENIA”. Jej praca nie wyszla poza etap
prob. Zanim repertuar i wykonawstwo zostanie zaprezentowane studen-
tom, odnotujemy fakt, wyraznego zainteresowania studentéw zamierze-
niami artystycznymi grupy teatralnej, planem repertuarowym i terenem
ekspansji przyszlej. Tworzenie tradyeji teatréw studenckich w spotecz-
nosci akademickiej zasluguje na wsparcie, szczegdlnie, gdy nastepuje ono
w uczelni nauczycielskiej.

Grupa teatralna ,,Nieselekcyjni” dokumentowala mozliwosci twércze
cze$eé studentéw aktualizujace sie w sprzyjajgcym ukladzie warunkéow dy-
daktycznych. Jednocze$nie réznicowala ona spoleczno$¢ studencka two-
rzac krag kulturalny zlozony z wykonawcow dziela scenicznego i jego od-
biorcéw, nosicieli indeksu studenckiego.

3. TRWALOSC GRUP TWORCZYCH.

Omawiane grupy twoércze wprowadzaja lub wprowadzaly do kultu-
ry Srodowiska studenckiego elitarne wzory uczestnictwa w kulturze. Po-
jecie elitarne wzory rozumiemy relatywnie do wzoru obiegowego, powie-
lonego masowo, charakteryzujacego sie dominacja kontaktéw towarzys-
kich i aktywnoscig werbalng. Elitarno$é¢ tych wzoréw ogranicza ich za-
sieg realnego obiegu, przyjmowania i reprodukowania przez inne grupy
studentéw. Stanowi to jeden powdd niecigglosci emitowania wzoréw eli-
tarnego uczestnictwa studentéw w kulturze.

Sklad osobowy grup tworczych ksztaltuje sie kazdorazowo od nowa.
Rotacja calych zespolow lgczy sie z okresem studiéw. Niektére z nich nie
majg szansy odrodzenia sie w postaci pierwotnej, bowiem nowy sktad oso-
bowy determinuje wybér programu. Nietrwalo§¢ skladu osobowego grup
twoérczych przesadza o stabosci socjalizacyjnej ich funkcji, o ograniczo-
nym zasiegu kulturotwérczej promocji tych grup. Je$li zabraknie mece-
nasa, instruktora, nauczyciela, grupa traci osobowo$¢ artystyczng a na-
stepnie rozpada sie i jedynie w Swiadomosci czlonkdw jej zarejestrowane
sa dokonania artystyczne. Trwalo§é grup twoérczych, studenckiego Srodo-
wiska WSP stanowi problem dydaktyczny i wychowawczy. Pamieé wzo-
row ekspresji tworczej, indywidualnej i grupowej, zabezpiecza¢ moze je-
dynie instytucjonalizacja dziatalnoédci kulturalnej studentdw.

Slaboscig studenckich grup twoérczych jest niski stopien instytucjo-
nalizacji ich dzialania. Role spoleczne sg wyraznie zréznicowane w aspek-
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cie prakseologicznym, mniej w aspekcie spolecznym. Liderem zespolu mo-
ze by¢ jeden z cztonkoéow, instruktor, dyrygent, rezyser, mistrz nie bedacy
realizatorem programu.

Brak utrwalonych a obowigzujacych wzoréw awansu artystyeznego,
procedur przekazywania doSwiadczen artystycznych lub organizacyjnych
obejmujgcych sposoby rekrutacji do zespolu, doskonalenie warsztatu
pracy, upowszechnienie wlasnych propozycji kulturalnych. Nastepujace
po sobie mutacje grup teatralnych, fotograficznych lub tanecznych nie sg
spadkobiercami osiagnie¢ wlasnych poprzedniczek i sukcesorami ich pres-
tizu osadzonego w $wiadomosci spolecznej studenckiej zbiorowosci. Stabe
sprzezenie dzialalnosci grup twoérczych z procesem dydaktycznym, poza
samg inspiracjg, sprawia, Zze nie jest odczuwalna, w sposéb imperatywny,
potrzeba instytucjonalizacji ich dziatalno$ci. Tradycje pracy grupy, pa-
mieé organizacji nie wyznacza dzialania zespolowego kolejnego skladu
osobowego zespolu {eatralnego, tanecznego, plastycznego. Pojecie pokole-
nie artystyczne nie ma dysygnatéw. Proces uczenia sie rél spotecznych w
rastepstwie obserwacji dzialann grupy w zakresie ¢wiczenn lub w okresie
prezentacji, odtwarzanie tych dzialan w postaci kontynuacji programu,
stylu wykonawstwa, praktycznie nie wystepuje z wyjatkiem chéru aka-
demickiego. Zasieg i sita spolecznego oddzialywania grup twoérczych wy-
znaczona jest przez czestotliwo$é propozycji artystycznych kierowanych
do srodowiska akademickiego. Z obserwacji wiemy, ze grupy twoércze ma-
jg krotki zywot.

Nowa grupa zlozona z kolejnego rocznika studentéw mnie bedzie ko-
rzystala z zapisu dorobku poprzedniczki, wszak brakuje dokumetacji a
pamie¢ odbiorcéw jej dorobku ma nikly przydatnosé dla lidera grupy no-
wej. Czas dzialania i czas spolecznego oddzialywania nie pokrywajg sie,
zywotnodé artystyezna grupy pozwala na rozpoznanie odrebnosci, stano-
wezo jest za krotki dla wytworzenia sie silnego poczucia identyfikacji kre-
gu kulturalnego z jej losem. Prestiz spoleczny czionka grupy twdrcze]j
koreluje z atrakcyjnoscig propozycji artystycznych, mniej z artystyczng
wartoscig dziata upowszechnianego. Prezentacje chdéru przyciggng mniej
mlodziezy studenckiej niz prezentacje kabaretéw, zespolu jazzowego,
Trudno okresli¢ korelacje miedzy czlonkowstwem grupy twoérczej a rolg
wychowawcy w przesztodci. Z pewnoscig uczestnictwo w grupie ma inna
motywacje w poréwnaniu z motywacjg uczeszczania na zajecia dydakty-
- czne, bowiem rola czlonka zespolu artystycznego jest autonomiczna
wzgledem przysztej roli wychowawczej. Blizej niezdefiniowany status
spoleczny grup twoérezych, w poréwnaniu z mlodziezowymi grupami poli-
tycznymi, stanowi wskaznik slabego zaawansowania procesu instytucjo-
nalizacji ich dziatania. Ta nieokreslono$é statusu rzutuje na efektywno$c
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rekrutacji nowych czlonk6w. Zadna organizacja mlodziezowa dzialajgca
na uczelni nie wykazala szczegoélnej determinacji w upowszechnianiu do-
robku artystycznego grup tworczych a mecenat ich ma charakter symbo-
liczny. Obecnoé¢ grup tworczych w spolecznosei studenckiej wyznacza
elitarne standardy uczestnictwa w kulturze a jednocze$nie limituje zasieg
i trwato$¢ ich kulturalnej ekspansji.

4. ODREBNOSC KULTURY STUDENCKIEJ

Trzeba stanowczo stawia¢ pytania czy grupy tworcze stanowia Swia-
dectwo odrebnosci kulturalnej spolecznosci studenckiej. Czy w zbiorowo-
Sci miasta Sredniej wielkoSci wytwarza sie kultura symboliczna mobilitu-
jaca kulturalnie mlodziez studencka, nadajac tej zbiorowosci splendor?
Niektére wypowiedzi sformutowane juz stanowig posrednia odpowiedz na
te pytania. Do nich dodaé trzeba kilka innych. igcznie stanowigcych pre-
zentacje jednego sposréd mozliwych punktéw widzenia. Zadna grupa nie
promowata takich dziel kultury, specyficznych, ktére mogly stac sie skia-
dnikiem trwalego dorobku jakiej$ dziedziny kultury studenckiej (teatru,
plastyki .muzyki, fotografiki, itp.) Brak tez w uczelni instytucji kultury
zabezpieczajgcej cigglosé wzoréw uczestnictwa studentéw w kulturze czy
wzordow tworczosci kulturalnej. Kazda grupa twoércza gotowa upowszech-
niaé osiagniecia artystyczne poza Srodowiskiem studentéw WSP napoty-
ka na utrudnienia, brakuje bowiem instytucji uczelnianej, ktérej dzialal-
nos¢ pomoglaby w realizacji tego zamystu, nie tylko okazjonalnego, rocz-
nicowego. Miasto macierzyste dla uczelni, miasta wojewodztwa zielono-
gorskiego rzadko i tylko niektére mialy mozliwosé poznaé propozycje ar-
tystyczne studenckich grup tworczych. Propozycje trafiajag do samych
studentéw, pozostajga w $wiadomosci czeSci sposréd nich, w spolecznym
rozpoznaniu poza uczelnia kultura studencka, aspiracje kulturalne lub
artystyczne grup twdérczych, majg skromny udzial w definiowaniu kul-
tury spolecznej studenckiej jako odrebnej, bardziej elitarnej, zréznico-
wanej, dynamicznej. Moze tez zbyt ambitne sy okre§lenia kultura stu-
dencka, elitarne wzory uczestnictwa studentéow w kulturze, propozycje
artystyczne studenckich grup twoérczych. Opisowe pojgcie — uczestnic-
two studentéw w kulturze lepiej przystaje do realiow odczytywanych
przez zewnetrznego obserwatora. Trzeba wskaza¢ kolejny warunek two-
rzenia sie kultury studenckiej. Myslimy o identyfikowaniu sie mitodych
ludzi obdarowanych indeksami studenckimi z symbolami wytworzonymi
przez to Srodowisko, wzajemne definiowanie wlasnego statusu za pomo-
cg tych symboli, uznanie ich za skladniki procesu socjalizacji zachodza-
cego w spolecznosci mlodziezy akademickiej WSP. Jezeli tak jest, ozna-
cza to powigkszenie sie liczby wyréznikéw studenta o sposéb kontaktu
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jego z symbolami kultury uznawanymi za wlasne, rodzinnego pochodze-
nia, a oryginalne, nobilitujgce studenta w swiadomosci wlasnej lub w
$wiadomoécei reprezentantdow miodziezy szkolnej czy robotniczej oraz w
Swiadomosci reprezentantéw pokolenia wychowawcoéw mlodziezy akade-
mickiej. :

W przekonaniu reprezentantow réznych kategorii spotecznych wszel-
kie rodzaje grupowe aktywnosci kulturalnej studentéw dokumentujg od-
rebnos¢ ich kultury. Formujemy tutaj domyst wymagajacy sprawdzenia
w badaniach socjologicznych.

Slaby stopien instytucjonalizacji dzialalnosci grup studenckich twor-
czych sprawia, ze nie ma ustalonych i przyjmowanych przez kolejne po-
kolenie czionkéw owych grup wzordéw promocji awansu kulturalnego lub
osiggniec kulturalnych wyznaczajacych prestiz osobisty lub prestiz grupy.
Rozpoznanie czlonkoéw grup tworczych w stycznosciach bezposrednich, we
wzajemnych kontaktach towarzyskich zachodzi bez uwzglednienia dys-
tynkcji instytucjonalnych. Prawdopodobne wydajg sie takie sytuacje fo-
warzyskie, w ktorych wzajemne pozytywne oceny nie sg wyznaczone
przynaleznoscia do grup twoérczych, a walory osobowe, podobnie jak sa-
mo czionkostwo, nie stanowig przedmiotu zbiorowej dyskusji i adoracji.

Grupy tworcze maja slaby zwiazek z dzialalnoscig klubow studen-
ckich. Z tego powodu mogly one uczestniczy¢ w skromnym wymiarze w
wyodrebnianiu kultury studenckiej i nadawaniu jej charakteru elitarne-
go. Dokumentowaly one swoje osiggniecia w $rodowisku studentow WSP,
poza dzialalnoscig tych klubow lub poza spoleczno$cig akademicks. Sg-
dzi¢ mozna, Ze W rozpoznaniu studentow grupy tworcze stanowig seg-
menty spolecznej struktury uczelni, wyraznie osadzone w procesie dy-
daktycznym jednego lub dwoéch kierunkdéw studiow,

5. KLUBY STUDENCKIE

Dokonaé¢ chcemy takze opisu funkcji klubéw studenckich w tworze-
niu lub upowszechnianiu réinych dziedzin kultury. W programowym za-
lozeniu dzialalno$ci klubéw odbiorcg dziel swoistych dla dziedzin kultu-
ry przez nie upowszechnianym ma by¢ student przygotowany do obco-
wania z bardziej plebejskim, moze nawet pospolitym nurtem tworczosci
kulturalnej. Klub ,,Zatem”, w mniejszym natezeniu klub ,,Chochol” upo-
wszechnia kulture muzyczng, taneczng, plastyczng, literacks, teatralng,
fotograficzng. Obserwacja aktywno$ci kulturalnej studentow wskazuje
na to, ze taniec, muzyka, teatr stanowia dziedziny kultury szczegoélnie dla
nich atrakcyjne. Latwiej to wskaza¢, trudniej okresli¢ funkcje uczestnic-
twa w tych dziedzinach kultury. Poziom uczestnictwa w atrakcyjnych
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dziedzinach kultury wymaga dokladniejszego analizowania. Muzyka jaz-
zowa, coutry, rockowa, przede wszystkim ta ostatnia, przyciggajg uwage
znacznej czeSci studentéw, natomiast muzyka powazna, symfoniczna jest
zbyt trudna aby mogla pozyskaé¢ liczniejsze grono stalych stuchaczy ze
$rodowiska studentéw WSP, narzuci¢ wlasne preferencje i przeciwstawié
sie ekspansji muzyki disco. Swiadectwem pewnych trafnosci przekonania
naszego bedzie absencja studentéw, poza wychowaniem muzycznym, na
koncertach filharmonii zielonogérskiej. Studenci innych kierunkoéw np.
pedagogiki kulturalno-o$wiatowej, historii lub wychowania technicznego
sg nader rzadko na koncertach muzyki symfonicznej aby przez niewiel-
kg liczbe ich oddzialywali na Srodowisko studenckie motywujace rézne
jego kregi do stuchania muzyki symfonicznej.

Taniec jest szczegdlnie popularng u studentéw dziedzing kultury.
Umiejetno$é tanczenia spelnia funkcje towarzyskie, rzadziej estetyczne.
Swiadectwem tego jest zainteresowanie dyskotekg prowadzong w klubie
»Latem” i kursem tanca towarzyskiego. Zespél tanca nowoczesnego ma
skromng liczbe czlonkéw i niewielkg liczbe odbiorcéw jego prezemtacji
artystycznych wsrod studentéw. Proba tworzenia tanca ludowego nie po-
wiodla sie bowiem chetnych studentéw bylo zbyt malo w stosunku do
liczby par mogacych stanowic¢ zespodl. Sadzimy, ze powodem nieskutecz-
nosci zachet do zglaszania przez studentow deklaracji uczestnictwa w zes-
pole jest brak tradycji folklorystycznych na wsi lubuskiej. Zaden klub
studencki nie upowszechnia tego gatunku muzyki. Odradzajgce sie zain-
teresowanie tancem ludowym w rejonach Polski centralnej i wschodniej
pozostaje bez zadnego rezonansu na terenie Ziemi Lubuskiej. Zywotnosé
artystyczna Lubuskiego Zespotu Pie$ni i Tanca sprawia, ze kilku studen-
tow WSP uczestniczy w prébach i prezentacjach. Nie znajduje to zadne-
go odzwierciedlenia w samej spotecznosci akademickiej.

Studenci WSP maja skromne do$wiadczenie w zakresie organizowa-
nia i prowadzenia kabaretu. Stwierdzi¢ trzeba, ze préoby tworzenia wia-
snego kabaretu mialy krotki zywot i przemijaty bez $ladu artystycznego w
spotecznosci studenckiej. Ostatnia proba podjeta przez studentéw peda-
gogiki kulturalno-o$wiatowej okazala sie owocna. Kabaret ,Potem” zy-
skal pelng aprobate rowiesnikéw i stat sie przedmiotem adoracji réinych
kregéw studenckich. Trwalos¢ jego kulturalnej obecnosci uzalezniona
jest od atrakcyjnosci propozycji programowych. Zapotrzebowanie na ten
typ rozrywki sprawia, ze kazdy przyjazd zespolu spoza oérodka zielono-
gorskiego wyzwala zainteresowanie, inspiruje komentarze i gwarantuje
wysokg frekwencje. Czestotliwo§¢ odwiedzin zielonogérskiego $rodowi-
ska akademickiego przez zespoly kabaretowe zdecydowanie odbiega od
oczekiwan studentéow WSP. Zasieg artystycznego oddzialywania grup
kabaretowych konczy sie na recepcji dziela, recenzowaniu spektaklu do-
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konywanym w gronie towarzyskim. Zasieg spotecznego wplywu spekta-
klu grup kabaretowych limitowany jest przez kameralny skiad osobowy
widowni gromadzacej sie w klubie ,,Zatem”. Widzowie spektakli kabare-
towych sg mniej stali od stuchaczy koncertéw filharmonii. Decyduje o
tym nie tylko wieksza latwos$¢ obcowania z artystycznymi propozycjami
kabaretu ale takze dostepno$¢ fizyczna klubu ,,Zatem” dla mieszkancow
DS-u. Kontakt ze spektaklem grupy kabaretowej ma uwarunkowania
sytuacyjne takie, jak czas wystepow zespolu, cena biletu, zamieszkiwa-
nie potencjalnych widzéw w DS-ie, czas uzyskania informacji o wyste-
pach kabaretu itp. Prezentacja w klubie ,Zatem” studenckich kabare-
tow i teatréow malych form sprzyja tworzeniu sie kregoéw spolecznych,
podiozem czego jest zainteresowanie teatrem. Zainteresowania te reali-
zowane sg w nastepstwie obecno$ci na spektaklach zespolu zaproszonego
przez studencki klub lub O$rodek Upowszechniania i Tworczosci Teatral-
nej. Teatr studencki i kabaret studencki bardziej odpowiada oczekiwa-
niom artystycznym czesci studentdédw, ich elitarnym gustom lub poczuciu
humoru, bardzo intelektualnemu, niz oferty artystyczne i programowe
teatru radiowego lub telewizyjnego. Nie bez znaczenia jest aluzyjnos¢
programu, wielka metafora ideologiczna teatralnego dziela udostepnia-
nego spotecznosci studenckiej. Odpowiada to aspiracjom poznawczym
i artystycznym mlodych odbiorcéw dziela scenicznego. Nasze obserwacje,
bardzo wyrywkowe, wskazujg na to, ze widownia spektaklu kabareto-
wego lub teatralnego sklada sie ze studentéw réinych kierunkéw stu-
diow a przewaga liczbowa studentéw kierunkéw humanistycznych nie
stanowi reguly. Stan taki ttumaczymy lepszym przygotowaniem mlo-
dziezy przez szkole do czytania sensu dziela literackiego niz dzieta mu-
zycznego. Muzyka symfoniczna, kameralna, wymaga od stuchacza na-
mystu, skupienia uwagi jest i chce aby dzielo muzyczne stalo sie czytel-
ne. Wprowadzenie nawet krotkie do spektaklu teatralnego moze czynié
zadosé oczekiwaniom widza pragnacego odczytaé sens sziuki teatralnej,
czego nie spelni wprowadzenie do koncertu muzyki kameralnej.
Propagowanie przez kluby studenckie fotografiki artystycznej ma
bardzo skape potwierdzenie w postaci wystaw, odbiega od ich mozliwo-
§ci i oczekiwan studentow. Poza dzialalnosScia wystawienniczg, rzadko
prowadzong, kluby nie maja wlasciwie programu podporzadkowanego
prezentacji osiagnieé artystycznych artystéw fotografikow lub grup
twoéreczych. Wielu studentéw fotografuje, jest to zajecie dla nich hobby-
styczne, rzadko daje ono efekt w postaci wystawy. Brak tez informacji
o wystawach organizowanych w innych instytucjach zachecajgcych do
ich zwiedzania. Wiekszy udzial w upowszechnianiu kultury fotograficz-
nej ma Galeria WSP. Jej umiejscowienie w gmachu gléwnym, a takze
czas otwarcia i czas ekspozycji prac artystow fotografikéw, sprzyja od-
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wiedzaniu wystaw i ksztaltowaniu sie u studentéw preferencji artysty-
cznych, rozumieniu dziela fotograficznego, poznawaniu réznorodnych
technik tworzenia dziela fotograficznego.

Analogicznie prowadzona jest w klubach studenckich dzialalno&é
sprzyjajaca upowszechnianiu kultury plastycznej. Ma ona charakter
okazjonalny. Brak w tej dzialalnosci wyraznie wyznaczonych kierunkow
dgzenia i preferencji artystycznych. Wystawiennictwo fotografiki i pla-
styki zajmuje marginalng pozycje w aktualnie przyjetej formule progra-
mowe]j klubéw studenckich. Obie dziedziny kultury sa efektywnie upo-
wszechniane przez Galerie Wystaw Artystycznych. Stanowi ona wy-
odrebniong jednostke organizacyjng mocno sprzezong z Bibliotekg Glow-
ng WSP i studenckimi grupami fakultatywnymi. Wielo§¢ wystaw, czesto-
tliwoé¢ zmiany eksponatow a takie poziom artystyczny dziel sprawia, ze
ma ona liczne grono stalych uczestnikéw. Wystawy plastyczne prezen-
tuja bogaty wachlarz technik, kanonéw artystycznych, wartosci ideo-
wych, z tego wzgledu majg one szanse wprowadzania do kultury studen-
ckiej dzieta bardzo ambitne, trwale, stuzgce takze realizacji celow dy-
daktycznych.

Na aktywno$é kulturalng studentéw daje si¢ nakladaé réinorodne
miary i wydawaé o niej wielorakie oceny. Z tej racji, ze piszemy o ak-
tywnosci kulturalnej studentéw uczelni nauczycielskiej trzeba dostrze-
ga¢ funkcje jej w przygotowaniu do zawodu. Wszelkie rodzaje uczest-
nictwa w kulturze $cisle zwigzane z procesem dydaktycznym, z odreb-
noScig przedmiotowg danego kierunku studiow wzbogacaja wiedze
i umiejetnodci studenta o skladniki wspolokreslajgce sposéb i efektyw-
nos$¢ pelnienia zawodowej funkcji wychowawcy.

Rozpatrujgc uczestnictwo studentow w kulturze, w jego funkcji za-
wodowej dostrzegamy znaczne zréznicowanie kierunkéw studiéw. Zré-
dla tego zroéinicowania sg slabo rozpoznane. Badania samegc zjawiska
dostarczy¢ mogsg wiedze bardzo pozyteczng w tworzeniu schematu wy-
jasniania i w tworzeniu programu wychowawczej dzialalnosci uczelni
nauczycielskiej. Studenci niektérych kierunkéw studiéw prowadza dzia-
lalno$é kulturalng stanowigcg sposéb kontynuacji uczestnictwa w proce-
sie dydaktycznym, merytorycznie swoistym dla danego kierunku stu-
diéw. Stanowi ona nierzadko samodzielnie stworzong przez studentéw
okazje do sprawdzania faktycznych mozliwoséci twérczych indywidualnie
lub grupowo realizowanych.

Wkomponowanie aktywnosei kulturalnej studentéw wielu kierun-
kow studibw w przygotowanie do zawodu nauczycielskiego, jegli nie sta-
nowi ona kontynuacji form aktywnosci dydaktycznej, swoistych dla da-

22 — Rooenik Lubuski
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nego kierunku studiéw, napotyka na utrudnienia semantyczne, moze
takze ideologiczne. Studia wyzsze majg program ksztalcenia nauczyciela
dydaktyka i interpretatora proceséw spolecznych, biologicznych lub kul-
turowych. Roéznice srodowiskowe okreSlone tradycja kulturows instytu-
cji ksztalcacych przyszlych nauczycieli odnoszg sie do tego, czy prymat
przyzna¢ teorii, czy praktyce w ocenie kwalifikacji zawodowych kandy-
datow do zawodu nauczycielskiego. Wszelka dzialalno$é kulturalna a
takze spoleczna programowo wyrastajgca poza tresci dydaktyczne nie
daje si¢ wiaczyé w proces przygotowania studentéw do zawodu nauczy-
cielskiega. Pozostaje nam wowczas kwalifikowa¢ jg do hobby oscbistego,
o dominacji funkcji rekreacyjnych, terapeutycznych lub hedonistycz-
nych. Stan faktycznie diagnozowany przez nas stanowi skutek realizacji
koncepcji ksztalcenia przysziych nauczycieli. Zmiana stanu faktycznego
musi byé poprzedzona zmiang samej koncepcji przygotowywania studen-
tow do pelnienia réznych rél nauczycielskich. Rozbudowa siatki zajec
dydaktyczna, znaczna w skapym przedziale czasu, a takze wzbogaca-
L.: zasobu wiedzy przekazywanej studentom w sformalizowanym proce-
sie rauczania, przy silnej presji wzoru dydaktycznego na projektantoéw
programow studiow nauczycielskich, wszystko to razem przesagdza o
tym, ze matle sa szanse na uznanie oficjalne réznych form aktywnosci
kulturalnej i spotecznej za istotny skladnik procesu profesjonalizacji
kandydatéw do zawodu nauczycielskiego. Za takim uznaniem przyszio-
by dzialanie sprzyjajgce zmianie zasad selekcji kandydatéw na studia
nauczycielskie oraz wlaczenie do kryteriow oceny przygotowania studen-
téw do zawodu nauczycielskiego ich aktywnoéci kulturalnej i spolecznej.

Grupy tworcze i dzialalnosé klubéw studenckich w niedostatecznym
stopniu nadajg uczestnictwu studentéw w kulturze charakter swoisty
dla tej kategorii mlodziezy. Grupy tworcze dlatego slabo zaznaczajg od-
rebnosé kultury studenckiej w $rodowisku miasta Sredniej wielkosci,
gdyz poza chérem akademickim, rzadko prezentujg swoje propozycje ar-
tystyczne w instytucjach tego miasta. Chér natomiast rzadziej udostep-
nia wiasny repertuar studentom, czeSciej spoleczenstwu Zielonej Gory.
Kluby studenckie majg skromny udzial w tworzeniu subkultury studen-
ckiej, gdyz zakres oddziatywania ekspresji tworczej grupowej lub indy-
widualnej, np. kabaretu, ballady, koncertu jazzowego ma wiele uwa-
runkowan niekorzystnych. Czestotliwo§¢é prezentacji programoéw grup
twoérczych w klubach liczebno$é odbiorcéw limitowana takze wielkos$cig
pomieszczenn klubowych, walory artystyczne propozyeji programowych,
wszystko to sprawia, ze dzialalno$¢ klubéw mniej wazy w zespole wy-
znacznikéw osobliwosci kultury studentéw WSP niz oczekuja tego kregi
oséb kreujacych programy klubéw. Nie sadzimy aby range artystyczng
i intelektualng kultury studentéw mauczycielskiej uczelni nadawala dy-
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skoteka. Sama popularnos¢ tej postaci obcowania z kultura taneczng nie
wzmacnia jej wartosci artystycznej a kompetencje propagatoréw nie na-
dajg tych wartosci dyskotekowej muzyce. Socjologicznym problemem
jest wskazanie popularnosci muzyki disco w spotecznos$ci studenckiej
i antyelitarnego charakteru tej popularnosci.

Kultura masowa w spotecznosci studenckiej tym bardziej znaczy w
zaspokajaniu potrzeb kulturalnych im mniejszy jest udzial grup twoér-
czych i klubéw studenckich w spelnianiu takiej funkcji. Stwierdzié trze-
ba, ze sila wplywu kultury masowej na aktywno$¢ kulturalng studen-
tow stabo zostala zbadana przez socjologéw. Kino, radio i prasa stano-
wig glowne instytucje transmitujace tresci kultury masowej do mlodzie-
ty akademickiej. Mniej dokladnie potrafimy okresli¢ ideologiczne, arty-
styczne i moralne wartosci akceptowane przez studentéw a komunikowa-
wane im przez srodki masowego przekazu. Czy rbdznig sie one od analo-
gicznych warto$ei akceptowanych przez miodych robotnikéw, miodych
rolnikow, mlodych urzednikéw lub mlodziez szkdl érednich. Powszech-
nie znane zainteresowanie mlodziezy studenckiej muzyks jazzowa pod
koniec lat 50-tych wyrdznialo te kategorie mlodziezy od miodziezy robot-
niczej lub chlopskiej. Obserwacja swobodna zdaje sie dawaé¢ powody do
stwierdzenia, ze upodobania i gusty muzyczne studentéw uczelni osadzo-
nej w miescie $redniej wielko$ci mniej obecnie dystansujg te mlodziez
niz w latach 60-tych od mlodziezy robotniczej i mlodych rolnikéw pro-
wadzacych gospodarstwa wiasne. Zmniejszanie dystansu zachodzilo w
dwoch kierunkach z przewagg redukeji aspiracji kulturowych mlodziezy
akademickiej. Krytyczna konstalacja wymaga sprawdzenia.

6. CIAGLOSC BIOGRAFI11 KULTURALNEJ STUDENTOW

TSR

Odrebny problem, o znaczeniu teoretycznym i praktycznym jedno-
czednie, stanowig cigglo§¢ wzordéw uczestnictwa w kulturze. Jego wersje
empiryczng mozina przedstawi¢ tak: czy student uczeszczajacy na kon-
certy muzyki symfonicznej uczeszczal na koncerty takiej muzyki bedac
uczniem szkoly podstawowej lub szkoly $redniej a student odwiedzajacy
wernisaze, wystawy tkaniny artystycznej zdobywal do$wiadczenie w
dziedzinie kultury plastycznej bedgc uczniem szkoly podstawowej i
szkoly S$redniej. Nasza wiedza o problemie wzmiankowanym prze-
mawia za przyjeciem tezy zakladajacej dominacje statystyczng nie-
ciagloSci biografii kulturalnej mlodziezy podejmujacej studia peda-
gogiczne. Przerwa w ciggloéci nastgepuje w okresie szkoly sredniej.
Spostrzezenie nasze okazaé sie moze trafne w odniesieniu do absolwen-

22.
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tow licebw ogoOlnoksztalcacych, mniej trafne w odniesieniu do absolwen-
tow technikéw. Dla tych ostatnich przerwa w realizacji wyksztatconych
wzorow aktywnosci kulturalnej wystepuje na I roku studiéw wyrazana
opinig o koniecznosci adaptowania si¢ studentéw I roku, w wielu wy-
miarach, do nowego Srodowiska: w wymiarze instytucjonalnym, towa-
rzyskim i kulturowym potencjalnie rozcigga sie na wzory aktywnosci
kulturalnej studentéw. Brakuje nam empiryczmego potwierdzenia tego
domystu. Sadzimy, ze zwolennicy teorii procesu uspolecznienia eksponu-
jacy instytucjonalne stadia rozwoju spoleczmego jednostki (okres przed-
szkolny, okres szkoly podstawowej, szkoly $redniej, okres studiow wyz
szych itp.) wyartykulujg przede wszystkim roéznice miedzy szkolg wyz-
sza a szkolg Srednig. Chociaz aspekiy dydaktyczne stanowia najbardziej
znaczacy skladnik procesu uspolecznienia uwzgledniany przy okreslaniu
studidw, opowiadamy sie za objeciem czynnosciami klasyfikacyjnymi po-
ziom uspolecznienia wzoréw ekspresji i wzoréw recepcji wartosci kul-
tury symbolicznej opanowywane przez miodego czlowieka. Zaniedbanie
tego kregu probleméw w socjologicznych badaniach procesu adaptacji i
uspolecznienia studentéw stanowi rodzaj deformacji aksjologicznej.
Zrodlem jej jest przyjecie dydaktycznej koncepcji ksztalcenia mlodziezy
na poziomie wyzszym jako najlepiej uargumentowanej racjami poznaw-
czymi i praktycznymi podstawy procesu selekcji, a nawet jej uspolecz-
nienia. Koncepcja konkurencyjna rozciagajaca pojecie przygotowania do
zawodu nauczycielskiego takze na rozw6j kulturalny studenta dopusz-
cza, a moze nawet postuluje, badania zmiany wzoréw ekspresji i recepcji
wartosci kultury symbolicznej wraz z procesem internalizacji roli stu-
denta.

Empiryczne ustalenia dokonane w badaniach studentéw uczelni na-
uczycielskiej majg sluzyé rozpoznaniu stopnia odrebnosci kultury ich w
poréwnaniu z kulturg innych kategorii mlodziezy. Myslimy o odrebno-
$ci kultury studentéw uczelni nauczycielskiej osadzonej w miescie Sred-
niej wielkosci, gdy ja rozpatrujemy w konteks$cie kultury mlodziezy
szkolnej. Wielkos¢ dystansu artystycznego wzoréw tej kultury w stosuun-
ku do kultury mlodziezy szkél Srednich stanowi¢ bedzie $wiadectwo cig-
glosci ich albo ksztaltowaniu sie nowych, typowych, dla studentéw. Wiel-
ko$¢ tego dystansu okres$la sens pojecia, rozumiany typologicznie, zmia-
na wzoru ekspresji i recepcji kulturalnej zwigzana z podjeciem roli stu-
denta przez absolwentdéw roéznych typow szkol Srednich, nie artystycz-
nych np. $redniej szkoly muzycznej, liceum plastycznego, szkoly rzemiost
artystycznych itp. Dwa wymiary omawianego zjawiska trzeba wyrazniej
wyartykulowa¢é. Intersubiektywne wzory uczestnictwa studentow w kul-
turze stanowig normatywny skladnik kultury studenckiej spelniajacy
funkeje motywacyjne a jednocze$nie stanowigce skladnik systemu kon-
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troli nieformalnej. Sgdzimy, ze badacz empiryk potrafi wskazaé¢ podsta-
wowe skladniki owych wzoréw. Subiektywne rozpoznanie poczynione
przez studenta moze rozbiegaé sie z tym, co zaklada socjolog badajacy
wzory uczestnictwa studentéw w kulturze. Analiza biografii kultural-
nej studentéow uczelni nauczycielskiej podporzgdkowana ustaleniu jej
cigglodci powinna obejmowaé oba wymiary. Uwzglednianie wylacznie
aspektu kulturowego stuzy poznaniu odrebnosci kultury studentéw do-
wolnej uczelni przy przyjeciu jednego wzorca kultury studenckiej. Kon-
cepcja taka staje sie przydatna do analizy teoretycznej procesu uspolecz-
niemia mlodziezy studenckiej.

Analiza naukowa subiektywnego aspektu réznic w kulturze mlo-
dziezy wg kryteriow spolecznych wyodrebnionej, przede wszystkim réz-
nic kultury studenckiej i milodziezy szkoly Sredniej, okazuje sie przy-
datna, gdy staramy sie wyja$nié uwarunkowania biernosci kulturalnej
studentéw uczelni nauczycielskiej usytuowanej w miescie $redniej wiel-
koSci albo zrozumieé¢ powody atrakcyjnosci kultury studenckiej w Swia-
domosci kandydatow do indeksu akademickiego.

Po kilku refleksjach o charakterze dygresji teoretycznej, przecho-
dzimy do rozpatrzenia probleméw SciSle sprzezonych z naszym zamy-
slem. Mala dymamika aktywnos$ci kulturalnych studentéw uczelni na-
uczycielskiej wkomponowanej w srodowisko spoleczno-kulturowe mia-
sta $redniej wielkoSci ma swoje uwarunkowania w genezie spoleczno-
kulturowej jej studentéw. Liczebnie dominujg potomkowie rodzin robot-
niczych, pracownikéw umystowych, technikéw pracownikéw biurowych
administracji przemyslowej i panstwowej rozmieszczonych w matych
miastach wojewddztwa zielonogorskiego i wojewddztw osciennych. Mia-
sta te majg skromng baze lokalowa, matlg liczbe kadry dobrze przygoto-
wanej do tworzenia wzor6w uczestnictwa mlodziezy w kulturze roézni-
cujacej wyraznie poziomy tego uczestnictwa. Mlodziez szkolna wdrazana
jest przez szkole do aktywnosci kulturalnej mocno zwiazanej z proce-
sem dydaktycznym. Urzedows, organizacyjng formula przygotowania
uczniéw do czynnego uczestnictwa uczniéw w kulturze sa kola przed-
miotowe. Funkcje uczestnictwa w pracach tych kdét moga odbiegaé od
motywacji. Uczniowie uznajg swoje uczestnictwo badz jako wzmocnienie
szansy osiaggniecia indeksu akademickiego badz jako spos6b wzmocnie-
nia pozycji na skali osiggnie¢ dydaktycznych. Inne motywacje maja zna-
cznie mniejszg site lub skromniejsza reprezentacje w zbiorowosciach ucz-
niowskich. Doswiadczenia w grupowej aktywnosci kulturalnej nabywa-
ne sg zgodnie ze szkolnymi kanonami i wg wzoréw nalezacych do sub-
kultury szkoly, powstalymi w tej instytucji i utrwalajgcych jej mono-
pol w rozwoju kulturalnym mlodego czlowieka. Natomiast doswiadcze-
nie zwiazane z opanowaniem umiejetnosci i wiedzy wyznaczajacego in-



348 EDWARD HAJDUK

dywidualne wzory ekspresji lub recepcji kultury symbolicznej nabywa-
ne jest w domu rodzinnym. W matych miastach rodzina zachowala pry-
mat w wyznaczaniu kierunku, tempa i trwalosci zainteresowan kultural-
nych. Instytucje kultury zaliczane do drugiego ukladu sg stabe ekono-
micznie aby mogly wprowadzi¢ do kultury malego miasta elitarne wzo-
ry uczestnictwa w kulturze, atrakcyjne dla mlodziezy szkolnej. Ponadto
instytucje te dysponujg zbyt slaba kadrg aby same mogly tworzyé¢ takie
wzory. Absolwenci szkét Srednich rozmieszczonych w malych miastach
majg zunifikowane biografie kulturalne ksztaltowania przez Srodki ma-
sowego przekazu, kola zainteresowan wkomponowane w proces dydak-
tyczny szkoly i przez tradycje kulturalng rodziny. Te trzy kategorie in-
stytucji urabiajg biografie kulturalng kandydatéw do indeksu studen-
ckiego. Na tle ich dzialalnosci mozna analizowaé wplyw lokalnych insty-
tucji kultury i kregéw réwieéniczych. Badania doswiadczen kulturalnych
kandydatéw do indeksu studenta uczelni nauczycielskiej wywodzgcych
sie z malych miast dostarcza wiedzy pelniejszej od czynionych. obecnie
przypuszczen sformulowanych dla wyjasnienia obserwacji rodzajow
uczestnictwa studentéw w kulturze. W uczelni usytuowanej w srodowi-
sku spoleczno-kulturowym miasta $redniej wielkosci tworzy sie skupi-
sko mlodziezy akademickiej o podobnym rodowodzie spoleczno-kulturo-
wym i zblizonych doswiadczeniach kulturalnych uzyskanych w szkole
sredniej. Konsekwencje tego sg bardzo réznorodne. Brak lideréw grup
twoérczych wsr6d studentéw, natomiast przodownicy kultury sg komen-
tatorami wydarzen kulturalnych i wspéltwoércami grupowych ocen tych
wydarzen. Brak lideréw grup twdérczych sprawia, ze zbiorowosé studen-
cka jest amorficzna, stabo zhierarchizowana przez osiggniecia artystycz-
ne lub elitarne wzory uczestnictwa w wielu dziedzinach kultury. Kregi
nieformalne unifikujg zainteresowania kulturalne, obnizaja raczej a nie
wzmacniaja aspiracje kulturalne studentéw. Z tego powodu majg one
negatywny wplyw na kreowanie indywidualnosci artystycznej stanowia-
cej przedmiot zbiorowej adoracji spotecznoéci studenckiej. Niemozliwos¢
wykreowania indywidualnodci artystycznej ma takze geneze w skladzie
spoteczno-kulturalnm studentéw uczelni nauczycielskiej usytuowanej w
miescie Sredniej wielkosci.

Badanie ciagloSci kulturalnej studentow pierwszego roku wymaga
uwzlgdenienia procesu akulturacji. Do$wiadczenie kulturalne absolwen-
. tow szkél Srednich dzialajacych w malych miastach moze nie opowiadaé
standardom uczestnictwa w kulturze narzucanych przez §radowisko stu-
denckie. Dodatkowy problem, jaki sie tu pojawia, to cigzenie studentow
do srodowiska, w ktérym mieszka todzina. Czeste kontakty studemta z
rodzing w okresie studiéw mogg utrwalaé¢ dotychczas opanowane wzory
uczestnictwa w kulturze. Kontynuacja aktywmosci kulturalnej dostoso-
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wanej do uksztaltowanych wzoréw stanowi kulturowa bariere utrudnia-
jacg opanowywanie nowych wzoréw, innych wzoréw, ksztaltowanie sig
aspiracji kulturalnych odpowiadajacych spolecznemu statusowi studen-
ta. Inng konsekwencje opisanego stanu stanowi znaczng amorficznosé
kultury mlodziezy studenckiej i skromny udzial tradycji, wartosci i wzo-
réw tej kultury, w procesie adaptacji studentéw I roku do ukladu in-
stytucjonalnego uczelni.

Analizujge aktywnoéé dydaktyczng studentéw uczelni mnauczyciel-
skiej na ktorej sg takie kierunki studiéw jak filologia polska, wychowa-
nie muzyczne, pedagogika kulturalno-o$§wiatowa uwzglednié¢ trzeba ocze-
kiwania réznych kregébw spolecznych miasta macierzystego dla uczelni
adresowane do studentéw. W$rod oczekiwan juz zdefiniowanych przed-
nie miejsce zajmuja te, ktére uwzgledniajg specyfike kultury studen-
ckiej lub specyficzne sposoby manifestowania zbiorowego uczestnictwa
w imprezach kulturalnych. Dokladniejsze rozeznanie w zakresie charak-
teru oczekiwan i towarzyszacych temu rozczarowan lub przynajmniej
niedosytu przydatne bedzie w ustalaniu standardéw kultury studenckiej
obecnych w $wiadomosci réznych kregéow spotecznych miasta. Norma-
tywna koncepcja kultury studenckiej zawarta w oczekiwaniach tych
kregéw spotecznych spdjna jest ze statutowym rozumieniem statusu mlo-
dziezy akademickiej, mniej z realnymi mozliwoSciami osobowymi i in-
stytucjonalnym przygotowaniem kolejnych rocznikéw miodziezy akade-
mickiej. Zrédlem wygoérowanych oczekiwan w stosunku do studenckiej
kultury moze byé¢ redukowanie jej specyfiki do form prezentacji zbioro-
wych, widowiskowych. Mniej imperatywne sg postulaty kregéw spolecz-
nych miasta, gdy odnoszg sie do naukowych aspiracji lub osiagnieé¢ stu-
dentow uczelni nauczycielskiej.

Na tle analizy mozliwych definicji uczestnictwa studentéw w kultu-
rze formulowanych poza $rodowiskiem akademickim omawiaé¢ trzeba od-
dzielnie realizacje ich aspiracji kulturalnych w instytucjach kultury roz-
lokowanych w miescie. Powstanie zespoldw muzycznych w $rodowiskach
zamieszkania rodziny studenta, doskonalenie tam umiejetnosci muzyko-
wania, korzystanie z gratyfikacji artystycznych otrzymywanych przez
zesp6t — wszystko to sprawia, ze znaczenie wychowawcze muzyki mio-
dziezowej bardzo odbiega od potencjalnego. Takze uczestnictwo w Lu-
buskim Zespole Piesni i Tanca redukuje szanse tworzenia analogicznego
zespolu w $rodowisku studenckim, upowszechniania umiejetnosci tane-
cznych, wiedzy o tancu, wartosciowania sztuki tej w jej bardziej zlozo-
nych, bogatych artystycznie postaciach. Natomiast sprzyja rozwojowi ar-
tystycznemu kazdego studenta, ktéry do zespolu nalezy.





