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Jan Muszynski

PONOWNIE O PLASTYKACH

Minelo dziesig¢ lat od opublikowania przez Wydawnictwo Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej pracy na temat naszego miasta jako osrodka kulturotwoérczego
(Zielona Gora jako osrodek kultury pod redakcja Edwarda Hajduka, Zielona
Gora 1987). Przedstawiony w ponizszym szkicu material ukazujacy $rodo-
wisko zielonogorskich plastykéw nawiazuje do artykulu mojego autorstwa,
zamieszczonego w cytowanej pracy. Nie jest on jednakze powieleniem
zawartych tam mysli ani tez multiplikacja tamtych informacji. Nawiazujac
merytorycznie do tamtego tekstu, wzbogacono go o sady i1 przemyslenia
pracownikéw réznych urzedéw profesjonalnie zwigzanych z grupami twor-
czymi oraz instytucjami kultury w Zielonej Gorze.

Od wielu lat istnieje zamiar napisania monografii o ruchu plastycznym na
Srodkowym Nadodrzu. My$l ta powtarza si¢ za kazdym razem w zwiazku z
okraglymi rocznicami: przybycia pierwszych osiedlencow-plastykéw na teren
wojewddztwa albo powstania pierwszych formalnych organizacji zrze-
szajacych malarzy. Uwzglednia sig takze, poszukujac daty granicznej, pierwsze
znaczace wystawy poswiadczajace istnienie artystow w Zielonej Gorze. Kazda
z tych rocznic zdaje si¢ odpowiednim powodem do podjecia takiego przed-
sigwzigcia, lecz jak na razie monografia pozostaje w sferze nie zrealizowanych
zamierzen. W okresie od pojawienia si¢ pracy Zielona Gora jako osrodek
kultury do dnia dzisiejszego nie ukazalo si¢ opracowanie, ktére mogloby
sprosta¢ monograficznym aspiracjom.

W roku 1994 ukazat si¢ druk zwarty Plastyczne narracje, ktory towa-
rzyszyt wystawie z okazji 40-lecia ZPAP w Zielonej Gérze. Rozmowe o
historii i dniu dzisiejszym zielonogorskiego srodowiska przeprowadzit w
sierpniu 1994 r. Jan Muszynski. Zaznaczono na wstgpie, ze zielonogorskie
Muzeum rok 1995 poswieca plastyce lubuskiej, ze w roku 1995 minie pot
wieku od przyjazdu pierwszych artystow do polskiej Zielonej Gory oraz
czterdziesci lat od czasu, gdy plastycy zorganizowali swoje przedstawicielstwo
w Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw. Katalog wydany z tej okazji, a
przede wszystkim ,rozmowa” na temat sztuk plastycznych moze staé sig
przyczynkiem do stale oczekiwanej realizacji monografii tego srodowiska.
Monografia to takze sprawa ambicji, gdyz najblizsze $rodowiska takie opra-
cowania posiadaja.



120 JAN MUSZYNSKI

Czasy pionierskie artystow, pierwszych przybyszéw, i okres heroicznej
walki plastykow o byt zostaly juz opisane. Proces organizacji zostal juz
zakonczony. Wydano na ten temat wiele szkicow, opracowan przyczyn-
karskich, a informacje dotyczace wszelkich objawdw zycia znalazly sie¢ w
dziesiatkach katalogéw. Z okazji jubileuszowej wystawy, na ktorej znalazto si¢
250 prac 92 autoréw, postanowiono przeprowadzi¢ ,rozmowg” w zespole
fachowcow, ktorzy stykali sie ze srodowiskiem przez te dziesieciolecia z racji
stanowisk stuzbowych. ,,Rozmoweg” tg¢ przeprowadzono takze z potrzeby serca.
Uporzadkowana przez socjologa kultury ,rozmowa” moze staé si¢ materiatem
do badan nad funkcjonowaniem instytucji kultury w Zielonej Gorze. Zostata
ona sprowokowana w takiej formie, aby na temat $rodowiska plastykow
wypowiedzieli sig, niejako za plecami twoércoéw, urzednicy administrujacy
kultura. Ich doéwiadczenie i wiedza wynika z codziennej praktyki zawodowe;j
oraz z dtugoletnich przyjazni, chociaz nie zawsze racje obu stron byly fatwe do
pogodzenia.

,,Rozmowa” pozbawiona jest teoretycznych koncepcji z dziedziny kultury.
Brak jej takze metodologicznego uporzadkowania przy podejmowaniu zbli-
zonych, aczkolwiek réznych spraw. Jest za to kopalnia wiedzy, pogladéw,
anegdot i refleksji nad zyciem i tworczoscia zielonogorskich artystéw. Podjgto
takze probe oceny ich dokonan pod katem wartosei artystycznych oraz
przynaleznosci do roznych szkdl przez wskazanie na uczelnie i pedagogéw, u
ktorych studiowali. Z tego powodu warto$¢ ,,rozmowy” zasluguje na uwagg,
tym bardziej ze jest to juz w tej chwili wazny material zrédtowy ze wzgledu na
dobér personalny rozmdwcow.

W zainicjowanej i przeprowadzonej przeze mnie ,rozmowie” udziat
wzigli: Barbara Fijatkowska — dlugoletni dyrektor Wydziatu Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego, Leszek Kania — komisarz wystawy, kierownik
Dziatu Sztuki Wspodlczesnej, aktualnie zastgpca dyrektora Muzeum, Stanistaw
Kowalski — historyk sztuki, dlugoletni Wojewddzki Konserwator Zabytkdéw,
Mieczystaw fLapanowski — dyrektor Biura Wystaw Artystycznych, obecnie
Wiceprezydent Miasta, Wieslaw Myszkiewicz — dtugoletni dyrektor Biura
Wystaw Artystycznych, obecnie starszy kustosz Muzeum, Iwona Peryt-
Gierasimczuk — historyk i krytyk sztuki, obecnie Wojewddzki Konserwator
Zabytkow, Jozef Weber — diugoletni dyrektor PP PSP, w czasie, kiedy
prowadzona byta ,,Rozmowa”, dyrektor ZPAP ,Pro Arte” w Zielonej Gorze.
Konkluzja towarzyszacego jubileuszowi srodowiska wydawnictwa jest ponow-
na i ktoras z kolei sugestia opracowania monografii. ,,Jest jednak pytanie — o
jaka monografi¢ chodzi? Taka z zyciorysami ozywionymi anegdota i wykazem
dziet, czy oceniajaca rowniez dorobek tworczy? Na te drugg wersje jeszcze
chyba za wczeénie. Moze na 50-lecie Zwiazku?”(S. Kowalski, Plastyczne
narracje..., s. 61). Sita rzeczy material tu przedstawiony jest konsekwencjg
tego postulatu.
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Trzeba przypomnieé, ze Zielona Gora byla malym prowincjonalnym
miastem. Osadnicy, ktorzy przyjezdzali do Zielonej Gory w 1945 roku, nie
przypuszczali nawet, Ze za pigc lat miasto to zyska rangg stolicy wojewddztwa.
Poczatki byly trudne i dla wszystkich prawie jednakowe. Dzielili los osied-
lencow na Ziemiach Zachodnich i Péinocnych. Tomy pamigtnikdw napisano o
niemal przystowiowych walizkach, oczekiwaniu na rychlty powrét na ojco-
wizn¢ i powolnym wtapianiu w nowa przestrzenng rzeczywistos¢. Po pigc-
dziesigciu latach wyblakty trudnosci, zapomniano o spektakularnych dziata-
niach lideréw organizacyjnych srodowiska, zatarta si¢ prawie zupeinie pamigc
o tym fakcie, ze kiedy$ miasto miato tylko siedem ulic w obrgbie murow
miejskich i rozbudowane w wielkiej skali przedmiescie. Dzisiaj istnienie
dwoch wyzszych uczelni, Filharmonii, Teatru, Muzeum i jednej z najlepiej
wyposazonych bibliotek wojewddzkich traktuje si¢ jako rzecz normalna, jako
proces, ktory dokonat si¢ sam w sobie, a wyglad Zielonej Gory z jej Palmiarnia
jako sprawg oczywista. PisaC o srodowisku plastycznym w naszym miescie to
jednak mysle¢ o historii, o ciagu wydarzen, o spotecznosci, ktora stworzyla ,,na
surowym korzeniu” polska kulture, nauke i cywilizacje. To takze refleksja o
duchu tego miasta. Historia przeciwstawila wielowiekowa histori¢ niemiec-
kiego miasta ostatniemu pigcdziesigcioleciu z dramatyczng cezurg roku 1945.
Zdolno$¢ ludzkiego ducha do ksztaltowania Zzycia spolecznego nawet w
najtrudniejszych warunkach zezwolita na zrosnigcie si¢ odrgbnej tradycji i
kultury w jedna spoleczno$é. Miasto jako terytorium pozwolito polaczyc
rozleglte odcinki czasowe w jedna wspdlng przestrzen ludzi wspofczesnej
Europy.

Specyfika Zielonej Gory jest jej potozenie w niecce okolonej tagodnymi
wyniesieniami. W XVIII wieku miasto posiadato trzy przedmiescia, Gorne,
Dolne i Nowe. W roku 1800 wymieniano juz szes¢ przedmies¢ zwigzanych
organicznie z miastem, a w 1981 roku nadano urzgdowe nazwy szesnastu
osiedlom tworzacym jeden organizm miejski. To wszystko razem to Zielona
Gora. W sredniowieczu budowano miasto zapewne tylko dla tysigca z goéra
mieszczan. W czasach nowozytnych przekroczyto liczbe dwudziestu tysigcy.
W potowie naszego wieku statystyki zblizaly si¢ do stu tysigcy mieszkancow.
Na progu trzeciego tysiaclecia zapewne przybedzie tylu, ze stan przekroczy sto
pigédziesiat tysigcy ludzi w miejscu, ktore nigdy nie liczylo si¢ z takim
awansem urbanistycznym. Ostatnio Instytut Zachodni wydat pozycj¢ zbiorowa,
w ktorej zamieszczono artykut Profesora Wiadystawa Korcza. Ksiazka wyszla
w kilka dni po Jego $mierci. Oto ostatni akapit z tego opracowania: ,,Mysle, ze
pielegnujac pamigé o dokonaniach niemieckich i szanujac niemieckie dzieta o
nieprzemijajacej wartosci, tak, zeby unikna¢ jednostronnej oceny odlegtej
niekiedy przeszto$ci, mamy jednoczes$nie prawo oczekiwac ze strony niemiec-
kiej obiektywnego spojrzenia na polski dorobek kulturowy na Ziemiach
Zachodnich i Polnocnych w minionym pieédziesigcioleciu” (W. Korcz,
Schonaichianum — gimnazjum w Bytomiu Odrzanskim, [w:) Wokét niemiec-
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kiego dziedzictwa kulturowego na Ziemiach Zachodnich i Péinocnych, Instytut
Zachodni 1997 5.116-126).

W nazwach ulic — jak mowia poeci — przeglada si¢ czas. Prawda jest, ze
nazwy oswajaja z miejscem zamieszkania. Wojny i rewolucje kreuja nowych
bohateréw, obalaja pomniki, popiela miasta, przemieszczaja lub likwidujg cate
narody, lecz sg bezsilne wobec swiadomosci tradycji 1 historii.

Do Zielonej Gory wraz z przyjazdem pierwszych artystow malarzy przy-
wedrowali ludzie nie tylko z akademickim wyksztalceniem, ale takze z
kulturalng tradycja z okresu migdzywojennego i $wiadomoscia wyrzadzonej
krzywdy. Wojna to nie tylko dramatyczna przerwa w ich artystycznych zycio-
rysach. Tutaj przyszto im kontynuowaé rozpoczete w innych czasach dzielo.
Trzeba takze zaznaczyé, ze og6lnie na terenach Ziem Odzyskanych malarze
pracowali w gorszych warunkach anizeli w wyzwolonej Polsce. Pozbawieni
byli jakiegokolwiek zaplecza w postaci szkot artystycznych, nauczycieli akade-
mickich, krytykéw plastycznych, dziatali bez galerii i muzeéw. Na stworzenie
tej infrastruktury poswigcali swoj czas ze szkoda dla dokonan artystycznych.
To takze byly koszty, ktore trzeba wliczy¢ do rachunku ich osiagnigc.

Pierwsza grupa malarzy nie miata jednolitego wyrazu ideowego. Artysci
konczyli rozne szkoty i holdowali réznym kierunkom. Ich kontakty zaowo-
cowaly powolaniem kabaretu ,,Zielony kot”, wspélnej pracowni, wrecz klubu
dyskusyjnego, lecz twérczoséé ich pozostawata ,,0sobng”. Po$wiadcza to zorga-
nizowana w Gorzowie w 1947 roku pierwsza wystawa, w ktorej uczestniczyto
takze dziesieciu nieprofesjonalistéw. Zaprezentowano na niej 160 prac o
bardzo zréznicowanej kondycji artystycznej. Niewiele od tego odbiegali
autodydakci, ktérzy juz wezesniej uprawiali malarstwo z potrzeby serca.

Stefan Brunné, ktory osiedlit si¢ w Sulgcinie, urodzit si¢ w 1905 r. w Petersburgu.
Studiowal w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowniach prof. prof. K. Tichego i
F. S. Kowarskiego. Monochromatyczne akty i martwe natury poswiadczaly bieglos¢ warsztatowg
i szacunek do péZnej tworczosci Cezanne'a.

Jan Korcz, urodzony w Samborze w roku 1903, studiowal w Warszawie na Panstwowym
Wyzszym Kursie Rysunku, w Szkole Sztuk Pigknych im. W. Gersona, w Prywatnej Szkole Sztuk
Pigknych K. Krzyzanowskiego i w Panstwowym Instytucie Rysunku i Prac Rgcznych. W 1945
roku osiadl w Gorzowie. W malarstwie nawiazywal do nurtu kolorystycznego.

Juliusz Majerski ur. w 1908 w Kaluszu pod Stanistawowem, studia skoficzy! w roku 1932
w Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystlu Artystycznego w Poznaniu w pracowni prof.
Wronieckiego. Poczatkowo byl realista. PéZna abstrakcyjna grafika i rysunki pozwalajg zaliczy¢
go do nurtu wrgcz surrealistycznego. Fantazyjne rysunki pidrkiem o tematyce kosmicznej
wykazujg drobiazgowos¢ i precyzj¢. ktorych jednak ostateczny efekt nie mogl zadowolic artysty.

Wieslaw Miildner-Nieckowski urodzit si¢ w 1915 r. w Zatorze. Studiowal przed wojna w
Akadémie de la Grande Chaumiére w Paryzu i w Panstwowej Szkole Sztuk Plastycznych w
Poznaniu. W roku 1961 uzyskal dyplom na Wydziale Architektury Wngtrz. Jego malarstwo z
konca lat czterdziestych nawiazuje do nurtu kolorystycznego, jest jednak wyciszone i stonowane.
Rysunki piérkiem zdradzaja znajomosé warsztatu, poczawszy od Van Gogha po Matisse’a. W
rzezbie preferowal tendencjg realistyczna, w medalierstwie tresci metaforyczne i symboliczne.
W tej dziedzinie jest wybitnym nowatorem. Wiclka posta¢, nie doceniana w sztuce polskiej.

Stefan Stocki urodzil si¢ w Uscieczku pod Zaleszczykami. Prywatnie uczyl si¢ do roku
1932 pod kierunkiem malarzy krakowskich S. Blondera i L. Lewickiego, nastgpnie w Akademii
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gzuk Pigknych w Krakowie w pracowni grafiki u prof. Wojnarowskiego. Uprawial abstrakcjg
geometryczng z pogranicza rzeZby i malarstwa, rysunki realistyczne i abstrakcyjne, a takze
lanszowe malarstwo socrealistyczne. Podejmowal takze proby portretowe i udane metaforyczne

tematy zwiazane z muzyka.

Ziemowit Szuman urodzit si¢ w Gotuchowie w 1901 roku. Studiowal prywatnie u prof.
5. Kamockiego i w Academié de la Grande Chaumiére w Paryzu w latach 1927-1929 w pracowni
A. E. Friesza. W malarstwie nawiazywal do fowizmu, polskiego koloryzmu i abstrakcji. W 1945
roku osiedlit si¢ w Gorzowie. W 1956 zamieszkat w Szczecinie, gdzie zdobyl uznanie jako
wybitny pedagog i twodrca kontynuujacy migdzywojenng koncepcj¢ malarzy z tak zwanego
Komitetu Paryskiego.

Wlodzimierz Trofimow urodzil si¢ w 1894 roku w Petersburgu. Osiedlil sig w 1945 roku
w Lubsku. Studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu pod kierunkiem prof. prof.
1. Riepina i W. Sierowa. Od 1922 roku cztonek Towarzystwa Artystow Poznanskich. Uprawial
sztukg realistyczna, zgodng z dokiryna pieriedwiznikéw.

Dziatalno$¢ wyzej wymienionych malarzy jest juz ostatecznie zamknigta.
W powyzszym zestawieniu pominigto kilka osob, jako ze nie zachowata sig
ich tworczo$¢ albo nie odegrali znaczacej roli w zyciu artystycznym i orga-
nizacyjnym grupy zielonogorskich plastykow, z ktérymi jest zwiazany tak
zwany pionierski okres.

W latach pigcdziesiatych przybyla potgzna grupa stypendystow z Kra-
kowa i Warszawy. Rozpoczal si¢ nowy okres w zyciv kolonii artystow. Ich
efekty zostaly dostrzezone przez krytykow, poczatkowo w sensie negatyw-
nym, byl to bowiem czas ,wdrazania” doktryny realizmu socjalistycznego,
sztuki bedacej ,,narodowa w formie i socjalistyczng w tresci”. W ,,rozmowie”
(Plastyczne narracje..., s. 9) Leszek Kania o tym czasie moéwi: ,,nie bylo na
tym terenie plastykow [...] ktorych tworczos¢ w petni odzwierciedlata gléwne
ideologiczne przestania sztuki tego czasu [...] Niewiele si¢ zachowalo u nas
tych prac. Te, ktdre mamy, maja raczej charakter otaczajacej rzeczywistosci.
Czesto jedynie tytuly Swiadcza o czasie, w ktorym obrazy te powstawaly.
Zreszta czytajac relacje z 6wczesnych wystaw nagminnie mozna spotkac sig z
zarzutami recenzentow, ktérzy wytykali artystom brak zaangazowania poli-
tycznego i bezideowos¢”. Omoéwienia wystaw dostarczat ,,Gazecie” 6wczesny
dyrektor Muzeum Michal Kubaszewski i byl to raczej glos lojalnego urzed-
nika, funkcjonariusza panstwowego, anizeli historyka sztuki czy krytyka.

»~Zapotrzebowanie” na sztukg socrealistyczng bylo z gory zaplanowane.
»syn ubogiego szewca” Michat Sawicki, o czym doniosta ,,Gazeta”, sugerujac
opieke nad twdrca, wykonal monumentalne dziela 4 x 2 m do sali Komitetu
Powiatowego PZPR w Zielonej Gorze. Byly to glowy czterech klasykow
marksizmu-leninizmu, ze znaczka pocztowego. Popelnil takze kopi¢ obrazu
Gierasimowa ,Lenin na samotnej wyspie” oraz obraz-plakat ,Chtop i
robotnik™ jako symbol sojuszu. Walery Koztow z Nietkowic (ur. w 1890 roku
w Kijowie), ktory w latach 1922-1927 studiowatl rzezb¢ w Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie pod kierunkiem prof. X. Dunikowskiego, .,wyznal”
redaktorce ,,Gazety Lubuskiej”, ze pracuje nad cyklem obrazow ,,Spétdzielnia
produkcyjna”, a powodem tego przedsigwzigcia ,,byt referat wygloszony przez
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towarzysza Bieruta na VII Plenum KC PZPR”. Slad pozostat jedynie w
»,Gazecie”, gdyz dzielo raczej nie zostalo rozpoczgte, nie zachowat si¢ bowiem
jakikolwiek slad.

W roku 1953 Klemens Felchnerowski (Klem) zamiescit w ,,Gazecie”
omowienie wystawy poznanskiego artysty, ktére dzisiaj brzmi jak parodia
krytyki ,,po linii i na bazie™:

[...] artysta przyjmuje jako jedynie sluszng — twoércza metodg realizmu socjalistycznego
[...] odrzuca wszelkic formalistyczne i estetyzujace burzuazyjne teorie w dziedzinie malarstwa i
rzezby i wchodzi na odkrywcza drogg poznania i wyrazania swiata i jego zjawisk spoteczno-
ekonomicznych i politycznych. Z dlutem i pidrem w reku przystepuje [...] do walki o realizacje
zadan naszego Planu 6-letniego, wolnosci luddw kolonialnych, do walki o pokdj, [...] szuka
tematow [...] w socjalistycznym budownictwie [...] w pracy robotnika i chiopa [...] rysuje
najwigkszych ludzi naszej epoki, czerpie pelna garscia z historii rewolucyjnego ruchu w Polsce
[...] na specjalne wyrbznienie oryginalnie ujgty portret J6zefa Stalina [...] portrety studentéw
koreanskich oraz Ethel i Juliusza Rosenbergéw [...] dobry rysunek chlopa $redniorolnego,
portrety Malgorzaty Fornalskiej i Jana Turlejskiego [...] szkic ,Brygady przy martenie”,
.Zadamy Pokoju”, ,Na zebraniu gminnej rady narodowe;j” (J. Muszynski 1988, s. 25).

Klem Felchnerowski, magister sztuki, konserwator i malarz przede
wszystkim, zwiazany byl poczatkowo z koloryzmem, nastgpnie z ekspresjo-
nizmem abstrakcyjnym, sztuka informel i technikami kompozycji automa-
tycznej. Wyzwolit si¢ od ograniczen taszyzmu, monochromatyzmu, wzbogacit
strukture obrazu o materie spoza technik czysto malarskich, tkaning, futrem,
ziarnem. Kontrolowatl procesy wynikle z doswiadczen fakturalnych i kolorys-
tycznych. W roku 1972 sformulowal wiasng koncepcj¢ twodrczej metody
kontrolowanej podswiadomosci, ktorg okreslit jako kopoizm. Nalezy przy-
puszczaé, iz owa cytowana recenzja byla popisem ,teoretyka marksizmu”,
ktory w swojej pracy dat dowod absolutnego zlekcewazenia tych ,,stusznych
zalozen”.

Zazwyczaj jednym tchem wymawia si¢ obok Klema, cztowieka pelnego
fantazji, Mariana Szpakowskiego — wyciszonego i z najwyzsza powaga
traktujacego tworczos¢ absolwenta Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
animatora wielu przedsigwzigé artystycznych, wspolorganizatora ,Ziotego
Grona” 1 grupy migdzynarodowej ,,Krag”. Zarowno ,Zlote Grono”, jak i
wspomniana grupa doczekaty si¢ nie tylko literatury pfzedmiotu (aczkolwiek
stale jeszcze w formie przyczynkow), ale takze uznania wérod krytykow
metropolii warszawskiej, co w czasach realnego socjalizmu bylo réwno-
znaczne z uznaniem przez wladze (jesli nie podejmowano tematu, znaczylo, ze
zjawisko artystyczne w ogole nie istnieje). Imprezy ,.Ztotego Grona” opraco-
wane zostaly takze w pracy magisterskiej pod kierunkiem prof. Hieronima
Szczegétly. Autorka byla Danuta Cyganek, studentka WSP w Zielonej Gorze,
kustosz muzeum w Dziale Sztuki Wspotczesnej. Dariusz Stankiewicz, takze
pod kierunkiem prof. Szczegdly, podjat temat pracy magisterskiej zwiazany z
tworczoscia Klemensa Felchnerowskiego. Obie te prace sa nadzwyczaj pozy-

I ———
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nym przyktadem wspolnego rozwiazywania przez uczelnie i muzealnikéw
problematyki zwiazanej ze sztuka wspolczesna.

Stale jeszcze Zielona Gora nie dorobita si¢ krytyki artystycznej na miarg
inicjatyw w tym zakresie naszego miasta. Od polowy lat pigédziesiatych
srodowisko jako calo$¢ uzyskuje jednak szereg pozytywnych odnotowan w
prasie centralnej: ,,Malarstwo abstrakcyjne artystow nadodrzanskich jest
bogatsze i bardziej interesujace od malarstwa abstrakcyjnego Warszawy. Sta-
nowi o tym sita ekspresji, dobry czytelny kolor, techniczne opanowanie
warsztatu [...] to ciekawe poszukiwania artystow nad wypracowaniem swojej
indywidualnosci i nowych, lepszych $rodkéw wyrazu artystycznego™ (K. Gal-
czynska, ,,Kurier Polski”, V 1959); ,,W Zielonej Gorze znalazt siedzibe jeden
z najwazniejszych Oddziatéow Zwiazku Plastykéw. Widzialem pokaz ich
ostatnich prac i stwierdzi¢ moge bez przesady, ze przeniesione do »Krzywego
Kota« w Warszawie czy do krakowskich »Krzysztoforow« obrazy takich
malarzy zielonogérskich, jak Szpakowski, Roszak i Felchnerowski, bytyby w
godnym towarzystwie z pracami wybitnych nowatoréw stotecznych i
krakowskich” (J. Przybos, ,, Argumenty” 17-24 XII 1961); ,,Szpakowski, Ro-
jowski, Felchnerowski, Falkiewicz [...] uprawiaja malarstwo w zdecydowany
sposob eksperymentujace; taczy ich — zaryzykujmy to twierdzenie — pewne
wspolne pojecie romantyki koloru, gwalttownych i patetycznych zestawien
formy — sprawy niezbyt jeszcze wyrazne, zarysowujace si¢ dopiero”
(A. Osgka, ,,Polska” 1964, nr 1).

Obok uwag dotyczacych s$rodowiska krytycy ogdlnopolscy (Bozena
Kowalska, Jerzy Madeyski, Andrzej Matynia, Jan Puget, Alfred Ligocki,
Antoni Dzieduszycki, Maciej Gutowski, Adam Radajewski, Wojciech Krauze,
Andrzej Skoczylas, Remigiusz Zborowski, Anka Ptaszkowska, Andrzej
Haegenbarth, Zbigniew Makarewicz, Andrzej Krzysztof Waskiewicz) po-
swiecili wiele przyjaznych stéw i uznania, wyrazanych w licznych katalogach,
ktére towarzyszyly indywidualnym wystawom organizowanym przez Biuro
Wystaw Artystycznych i Muzeum w Zielonej Gorze.

Az do czasu kompromitacji polityki panstwa ingerujacej w podej-
mowanie tematow przez tworcow, jak rowniez w forme dziel, artysci srodo-
wiska zielonogérskiego ,,sa przykladem umiejetnosci obrony swych artys-
tycznych pogladéw”, uwaza Wiestaw Myszkiewicz (Plastyczne narracje...,
s. 10). Potwierdzaja to nie tylko wypowiedzi plastykéw, ale przede wszystkim
ich tworczo$é, ktora jest ostatecznym powodem do takich wnioskow.

Nie mozna twierdzié, ze socrealizm to degradacja kulturowa dla kazdego
artysty, gdyz zachowaly sie dziela z tego okresu, ktére wytrzymaly probe
czasu. Nie mamy jednak takiego przykladu pochodzacego z tworczych do-
konan artysty zwigzanego ze srodowiskiem zielonogorskim. A przeciez byli to
stypendyéci Ministerstwa Kultury i Sztuki i po to wilasnie panstwo ich
wspomagato, aby realizowali polityke partii ogloszona przez Wilodzimierza
Sokorskiego w Szczecinie, na Ogdlnopolskim Zjezdzie Polskich Artystow
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Plastykéw w 1949 roku. Takze impreza teoretyczno-wystawiennicza ,,Ziote
Grono” nie spelnila tego zadania, cho¢ skutecznie przyczynita si¢ do
odrzucenia sformulowania Jozefa Cyrankiewicza, ze Zielona Gora jest bialg
plama na kulturalnej mapie naszego kraju. Jak to si¢ dziato i co bylo powodem,
Ze przygotowywane partyjne scenariusze sie nie sprawdzaly? Wyjasnianie
tego problemu dziatalnoscig dysydentéw staje si¢ dzis juz niewystarczajace.
Dlaczego wiasnie arty$ci malarze potrafili wywalczy¢ tak istotny margines
swobody od stynnego ,Arsenatu”, wystawy towarzyszacej Miedzynaro-
dowemu Zlotowi Mtodziezy w roku 1955?

Legende do tej ekspozycji dorobiono poézniej, w zalozeniu miata poka-
zywal zaangazowanie miodych w walkg o pokdj i zycie w przodujacym
ustroju. Klemens Felchnerowski uczestniczyl w komisji przyjmujacej prace do
wystawy. Jury polityczne przejrzato prace zakwalifikowane do pokazu, nie
odrzucajac jednak tych, ktoére pdziniej okazaly sie niezwykle krytyczne w
odniesieniu do systemu i kontrowersyjne artystycznie. Uczestniczyt tez w
»Arsenale” obok Klema Felchnerowskiego Marian Szpakowski. Sadze, ze
wyjasnienia 1 proby powstajace po czasie, niejako na zamowienie polityczne,
niewiele maja wspoélnego z prawda.

Marian Szpakowski jest jak dotad jedynym zielonogdrskim artysta, ktorego nazwisko
pojawia si¢ w opracowaniach dotyczacych powojennej sztuki polskiej. Mam na mysli ksiazki:
Janusza Boguckiego, Ireny Jakimowicz, Bozeny Kowalskiej, Andrzeja Olszewskicgo i Alek-
sandra Wojciechowskiego. Jest jedynym naszym tworca, ktorego prace znajduja sig¢ takze w
licznych zbiorach panstwowych. Jego dzieta posiadaja miedzy innymi Muzea Narodowe w
Warszawie, Krakowie, Poznaniv, Wroclawiu, Gdansku [...] Stale poszukiwal. Zaczynal od
postimpresjonistycznych portretéw, przeszczepit na grunt zielonogérski taszyzm, poZniej przez
kilka lat uprawial monochromatyczne fakturalne malarstwo materii. Pokazywal te obrazy w
miejscach, gdzie skupiala si¢ czolowka plastycznej awangardy — w warszawskiej galerii
.Krzywego Kofa”, w poznanskiej ,,odNowa”. Osiagnat wlasny styl, byt wyr6zniany i nagradzany
[..] A jednak w polowie lat sze$édziesiatych zdecydowal si¢ na radykalne odejscie od
dotychczasowego sposobu artykulacji, koncentrujac si¢ na poszukiwaniach konstruktywis-
tycznych [...] [jako jedyny z taka konsekwencjg realizujacy ten zamyst — przypis J. M.]. W
ascetycznej, geometrycznej formie potrafil przekazaé¢ dramat, dynamike, ruch. Te cechy
podkreslali krytycy Jerzy Madeyski, Barbara Majewska. Bozena Kowalska stawia go w rzedzie
czotowych polskich tworcow abstrakeji geometrycznej. Jego przedwczesne odejscie bylo
ogromna strata. Wraz z Nim umarlo ,.Ztote Grono” — najwazniejsza cho inicjatywa (L. Kania,
Plastyczne narracje..., s. 36).

Na $mier¢ ,,Ztotego Grona” zlozyly si¢ ponadto, a moze przede wszystkim
wydarzenia natury politycznej. Miejscowe $rodowisko w ten sposéb protes-
towato przeciwko polityce kulturalnej w kraju, a poZniej, podczas stanu
wojennego i po nim, reaktywowanie tej imprezy stalo sie niemozliwe.
Przyznajac stuszno$é tezie Leszka Kani, odnies¢ ja mozna do zaangazowania
Szpakowskiego w organizacj¢ imprezy, troski o wyrazny kierunek mery-
toryczny i zapobiegliwosci o referentéw, krytykéw i gosci. On uratowal od
uwiadu ,,Ztote Grono”. Srodowisko czesciowo podzielato poglad, ze stuzy ono
krytyce ogolnopolskiej, uwiarygadnia ,,tolerancyjng polityke partii” i niewiele
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wnosi (poza mozliwoscig dyskusji) do spraw Zielonej Gory, tym bardziej ze w
czesci teoretycznej imprezy brato udziat tylko kilku naszych malarzy. ,,Opo-
zycja” lansowata takze poglad, ze nie docenia si¢ Srodowiska zielonogorskiego
mimo ogromnego wysitku finansowego i techniczno-organizacyjnego.

Luke¢ po ,,Ztotym Gronie” ma wypelni¢ Biennale Sztuki Nowej, organi-
zowane prze artyste¢ malarza, adiunkta WSP Zenona Polusa z poparciem wiadz
wojewddzkich, samorzadowych, a przede wszystkim Instytutu Sztuki i Kultury
Plastycznej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Zielonej Gorze. Ta impreza
interesuje przewaznie miodsza generacj¢, tych, ktérzy przybyli do naszego
miasta na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Biennale Sztuki
Nowej poprzedzito zorganizowanie ,,Laboratorium Mlodych” z udziatem artys-
ty malarza i teoretyka Zbigniewa Szymaniaka. Obie imprezy nalezaty do
waznych manifestacji ogdlnopolskich. Kolejne edycje Biennale zapowiadaja
oprocz tradycyjnie pojmowanej sztuki ciekawe przedsiewzigcia z zakresu
instalacji, performance; sa poswiadczeniem przemian, jakie dokonuja si¢ w
polskiej plastyce. Warto zauwazy¢, ze mlodzi zwiazani z Instytutem Sztuki i
Kultury Plastycznej WSP maja poparcie pedagogéw, gitéwnie wywodzacych
sie z Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu.

Podobnie, jak plastycy w drugiej potowie lat pieédziesigtych wytyczali
trakty wolnosci w sztuce, najmiodsze pokolenie, wérdd ktoérego jest kilku
urodzonych zielonogdrzan, bez kompleksow prowincji wpisuje si¢ spon-
tanicznie we wspotczesne dziatania artystyczne. Z tworczosci czerpie nie tylko
satysfakcje, ale takze rados$¢ zycia.

Kazde nowe, dreczace zjawisko zapisuje¢ w swojej Kronice. W ten sposéb
jakby rozprawiam si¢ z niepokojem, ktéry dotyczy nowych, nie od razu
pojetych i zrozumialych zjawisk. Z okazji pierwszego Biennale Sztuki Nowej
(21-23 XI 1985 r.) odnotowatem:

O ile nawet w przyszitosci niewiele by pozostalo po pierwszym Biennale, to nawet przez
sam fakt, ze impreza ta powstata w Zielonej Gorze, zyskali$my pewna przydatna na przysztosé
cezurg czasowa, dotyczaca wydarzen plastycznych w kraju. Mlodzi artysci z wielu osrodkéw
zebrali sig, aby donosnym glosem oznajmi¢ i zamanifestowaé brutalnie swoje istnienie.

Poszukiwanie wlasnego obszaru wilasnie w tym widocznym i z calg premedytacjg
organizowanym rozdZwigku miedzy nimi a pokoleniem starszych nigjako akademikow daje
podstawy, aby zauwazy¢ t¢ manifestacj¢. Jej zasieg i liczebnosé, niezaleznie od efektow
artystycznych, nie pozwala przymknaé oczu na to wydarzenie. Innowacyjno$é nie zawsze byla na
miarg zamierzonego programu, a jej wyniki przywolywaly dosé czgsto na pamigeé wydarzenia,
ktére w innych obszarach byly udzialem dadaistéw czy zrodzonych z czgsci tego ruchu
surrealistéw. Rewolucyjno$¢ miodych, ich wyobraznia, imaginacja, fantazja zapewne wynoszone
s przez takie przymiotniki, jak dynamiczne i kreacyjne. Jerzy Ludwinski po wystgpie
programowo-oratorskim jednego z uczestnikéw skomentowal rzecz nastgpujaco: ,,Przypomina
mi pan faceta, ktory w gorzelni zaklada konspiracyjna bimbrownie”.

Doniosto$¢ Biennale zostanie zweryfikowana przez czas, a roli, jaka
odgrywa Jerzy Ludwinski przy promowaniu nowych zjawisk w sztuce, nie
sposob przeceni¢. Moje akceptacje za$ wywodza sie z dosyé konserwatywnego
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muzealnego pogladu — widzg to, co wiem. Uzytecznos¢ takich odczué przy
dzisiejszym szalenstwie tworczym jest raczej staba.
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Jan Muszyniski

WIEDER UBER BILDENDE KUNSTLER
Zusammenfassung

Uber den Rang von Zielona Géra (Griinberg) als ein Kulturzentrum entscheiden die Anwesenheit
von solchen Kulturinstitutionen wie Theater, Philharmonie, Museum, Galerie u.4. und die
Kunstwerte der symbolischen Kulturkunstwerke (Musik, bildende Kunst, Literatur). In Zielona
Géra (Griinberg) nahmen die Kunstgesellschaften eine Sonderstellung langsam ein. Zu derer
Entstchung hat das Schaffen der bildenden Kiinstler, Musiker, Schriftsteller und Schauspieler
beigetragen. Die Plastiker fanden die Unterstiitzung bei Museum Lubuskie, wo manche von
ihnen ihre Kunstgalerien haben, sowie auch bei ,,Gazeta Lubuska® (,,Lubuska-Zeitung"), die iiher
die Ausstellungen der einzelnen Kiinstler, deren Erfolge und iiber solche Gruppentitigkeiten, wie
wDer Goldene Groschen” (,,Ztoty Grosz) informierte. Die in Zielona Géra angesiedelten
Kiinstler nahmen und nehmen immer noch an der Verbreitung des Wissens von den bildenden
Kiinsten teil, indem sie die Rolle der Lehrer ausiiben. Ein gemeinsames Unternchmen der
bildenden Kiinstler ist ,,Biennale Sztuki Nowej* (,,Biennale der Neuen Kunst™). Dic in Zielona
Goéra ansidssigen Kinstler haben ihre Anteilnahme an der Griindung der Studienrichtung fiir
kunstbildende Erziehung an der Pddagogischen Hochschule in Zielona Géra. Manche von ihnen
sind als akademische Lehrer an dieser Hochschule titig. Selbst die Stadt gewinnt an Prestige
dank den Kiinstlern und ihren Werken. Die Stadtbewohner kénnen ihr Wissen iiber die
bildenden Kiinste bereichern und die Jugendlichen kénnen Malerei und kunstbildende Erziehung
an der hiesigen Hochschule studieren.



