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ROLA ZESPOLU FOLKLORYSTYCZNEGO
W KSZTAETOWANIU TOZSAMOSCI REGIONALNEJ

Wojewddztwo lubuskie zaistnialo na mapie Polski z dniem 1 stycznia 1999
roku, kiedy to weszla w zycie kolejna reforma administracyjna kraju. We-
dtug poprzednich dwoch podzialéw jego tereny (uogoélniajac) stanowily jed-
no duze wojewédztwo zielonogoérskie (dwa najwieksze miasta: Zielona Go-
ra i Gorzow Wielkopolski) w latach 1950-1975 oraz dwa mniejsze woje-
waodztwa, zielonogérskie i gorzowskie, w latach 1975-1999. Jak wida¢, po-
przednie podzialy uzywaly nazw wywiedzionych wprost od nazw ich miast
stotecznych. Obecne nazwy wojewddztw nawigzuja do regionéw spoleczno-
kulturowych ustalonych w toku dziejéw historycznych.

Okreslenie srodkowej czesci Zachodniej Polski mianem Ziemi Lubuskiej
jest pomystem powojennym (po 1945 roku); nazwa ta nawigzywaé¢ miala
do polskiego watku w dziejach tych terenéw. W ten spos6b historyczne
terytorium Ziemi Lubuskiej zostalo rozciagniete na obszary polozone na
wsch6d i poludnie od niego. Jako rdzennych Lubuszan traktowaé zacze-
to autochtonéw zamieszkalych w rejonie miedzyrzecko-babimojskim, a ich
cechom spoteczno-kulturowym przydano przydomek lubuskich (Ciesliriska,
Kruzycka, Pawlowski 1975; Ziemia ... 1950; Korcz 1997). Nazwa Ziemi Lu-
buskiej przylgneta szczeg6lnie do terytorium wojewddztwa zielonogérskiego
z lat 1950-1975. Warto tu nadmienié, iz historycznie rzecz ujmujac obszary
te stanowily pogranicze czterech regionéw: Zachodniej Wielkopolski, Dol-
nego Slaska, Wschodnich Luzyc i Brandenburgii, a po 1945 roku zostaly
zasiedlone przez polska ludno$é o mocno zréznicowanej proweniencji regio-
nalnej.

Na terenie wojew6dztwa lubuskiego funkcjonuje wiele zespoléw, ktore
za podstawe swej dzialtalnosci przyjety tak zwana regionalna kulture ludowa.
Nie sa to jednak zespoly o jednolitym charakterze. R6znig si¢ zar6wno spo-
sobem organizacji wewnetrznej (forma), jak i przedstawianym przez siebie
repertuarem (tredcig). Istotne roznice zachodza, jak sie wydaje, rébwniez na
plaszczyZnie pojmowania regionu. Wysunaé mozna teze, iz réznorodnosé te-
go typu zespoléw artystycznych odpowiada specyfice terytorium, na ktérym
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dzialaja; sa one réwniez swego rodzaju znakiem czasu, w jakim powstaly
i funkcjonuja.

Celem niniejszego artykulu jest analiza dzialalnosci wybranych zespo-
léw pod katem wplywu, jaki wywieraja na wizerunek regionu z jednej stro-
ny, z drugiej za$ — interesowa¢ nas bedzie problem przelozenia tresci re-
gionalnych na repertuar zespolu. Bedziemy wiec mie¢ na uwadze ukazanie
spotecznych cech i funkeji tradycyjnego folkloru podlegajacego obrébce do
celow scenicznych, z gléwnym ukierunkowaniem naszych zainteresowar na
regionalny aspekt dzialalnosci i proponowanych przez zesp6! tresci. Z uwagi
na ograniczone rozmiary artykulu uwzglednione procesy i fakty nie stanowia
pelnej gamy mozliwosci analitycznych, ktore daje namysl nad regionalnym
aspektem dzialalnosci zespoléw folklorystycznych wojewddztwa lubuskiego.

Mianem zespotow folklorystycznych zwyklo sie okresla¢ formacje o cha-
rakterze artystycznym prezentujace repertuar zaczerpniety z tak zwanej
tradycyjnej kultury ludowej (kultury typu ludowego). Przymiotnik folk-
lorystyczny pochodzi od wyrazu folklor. W interesujagcym nas kontekscie
folklor rozciaga sie na calg kulture typu ludowego. Takie podejscie do tego
okreslenia ma miejsce w mowie potocznej, jak réwniez w licznych pracach
o kulturze tradycyjnej, na przyktad O. Kolberga.

Wspoblczesnie wyrédznia sie:
1) folklor tradycyjny — zanikajacy (wiejski);

2) folklor rekonstruowany — bedacy celowym podtrzymywaniem auten-
tycznych gatunkéw i tresci folkloru tradycyjnego, jak i rekonstrukcja zanik-
tych juz form obrzedowych wraz z ich mocno rozbudowana strong wokalng,
instrumentalng i choreograficzna, ktére sg zwykle wyuczone i stylistycznie
opracowane;

3) folklor spontaniczny — powstajagcy wspoélczesnie: $rodowiskowo-
zawodowy oraz interspoleczny, upowszechniajacy si¢ poprzez kontakty bez-
posrednie oraz roznego rodzaju srodki przekazu (Stownik ... 1987, 124-128).

W niniejszej pracy interesowaé¢ nas beda dwa pierwsze sposréd wymie-
nionych powyzej rodzajow folkloru — a mianowicie tradycyjny folklor wiejski
oraz folklor rekonstruowany, tak zwany wtérny, stylizowany w procesie folk-
loryzacji.

Jednym z aspektow dzialalnosci zespoléow folklorystycznych jest prze-
kaz i transmisja folkloru. Ma to miejsce w okreslonych okolicznosciach, kto-
re stanowig réwnoczesnie kontekst spoleczno-kulturowy transmisji folkloru.
W procesie tym (w naszym przypadku) biora udzial dwie grupy: nadawcy
— zesp6l oraz odbiorcy — widownia.
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Istotng funkcja folkloru (obok funkcji estetycznej i psychologicznej) jest
funkcja narodowa polegajaca na podtrzymywaniu tradycji i wyksztalcaniu
swiadomosci narodowej. Laczy si¢ ona z funkcja etyczna, polegajaca na
przekazywaniu madroéci zyciowej, zasad moralnych i praktyczno-zyciowych
(Stownik ... 1987). Zakladamy tu, iz folklor spelnia tez funkcje budowania,
wiedzy i tozsamodci regionalne;j.

Zespoly prezentujace folklor sg doé¢ zréznicowane pod wzgledem we-
wnetrznej organizacji, cztonkéw, a przede wszystkim sposobu wykorzystania
tradycyjnych tresci w repertuarze. Zespoly majace na celu przedstawianie
folkloru mozna podzieli¢ na kilka grup. Przede wszystkim wydzieli¢ nalezy
zespoly autentyczne, wyrastajace ,na pniu” — w swym naturalnym $rodo-
wisku spoleczno-kulturowym; zlozone sa one z ludzi znajacych miejscowy
folklor z autopsji i praktyki. Innym rodzajem zespoléw sa grupy prezen-
tujace folklor opracowany, ktéry w mniejszym badz wiekszym stopniu jest
stylizowany. Zaliczy¢ tu mozna dwa typy: zespoly regionalne, ktore ciaza ku
autentyzmowi, a ich czlonkami sg amatorzy, oraz zespotly stylizowane, cza-
sem zawodowe, wystepujace czesto z akompaniamentem orkiestry, z kapela
o dowolnym sktadzie (réwniez z instrumentami elektrycznymi). Ta ostatnia
grupa zawiera tez zespoly wywodzace si¢ z nurtu beatowego modyfikujacego
muzyke ludowa przez poddanie jej rozbudowanemu procesowi folkloryzacji
oraz zespoly estradowe typu ,Mazowsze” czy ,Slask”, ze wzgledu na profe-
sjonalny charakter zwane nawet polskimi baletami tarica ludowego (Burszta
1974).

O kwestii regionalnej bedziemy méwié w dwojaki sposob: po pierwsze
o regionie jako okre$lonym terytorium wraz z wyznaczajacymi go fakta-
mi spoteczno-kulturowymi (obiektywistyczna koncepcja regionu), po drugie
o idei ojczyzny regionalnej wiazacej dana zbiorowo$é, ktéra ma w wiek-
szym badz mniejszym stopniu poczucie wlasnej odrebnosci, lecz nie uwaza
sie za nar6d (intersubiektywistyczna koncepcja regionu). Pojecie ,0jczyzny
regionalnej” wprowadzit S. Ossowski, plasujac ja pomiedzy ojczyzng ideolo-
giczna (przynaleznoéé¢ do wspélnoty narodowej) a prywatna (majaca charak-
ter jednostkowy, wyksztalcona na podstawie przezy¢ indywidualnych danej
jednostki). Idea ojczyzny regionalnej wyrasta na gruncie wiezi regionalne;j,
ktorej odczuwanie jest cecha ponadjednostkowa. Poczucie wiezi regionalnej
laczy jednostki w zbiorowosci regionalne.

Przyjmujemy, iz jedna z idei przewodnich zespoléw jest propagowanie
1 przekaz szeroko rozumianych tradycji regionalnych. Zadaniem naszym be-
dzie zatem analiza sposobéw funkcjonowania danego zespolu, jak rowniez
tredci, ktoérych jest nosicielem, oraz przyblizenie proceséw towarzyszacych
tak powstawaniu, jak i funkcjonowaniu zespotu folklorystycznego.



110 MAGDALENA POKRZYNSKA

Naszym celem jest odpowiedZ na pytanie o role¢ zespolu folklorystyczne-
go w ksztaltowaniu $wiadomodci regionalnej. Poniewaz uzyjemy przykladow
trzech zespoléow o zroznicowanym charakterze, dokona¢ musimy préby od-
krycia zasad przedstawiania rzeczywisto$ci spoteczno-kulturowej przez dzia-
lalno$¢ danego zespotu. Symbolizuja ja na zasadzie metonimii prezentacje
i przedstawienia. Jest to propozycja potraktowania zespolu wraz z jego re-
pertuarem i forma dzialalnosci jako komunikatu. Podkreslona tu bedzie ce-
cha referencjalna zespolu. Postrzegana zmystowo dziatalnosé¢ zespolow folk-
lorystycznych charakteryzuje wizualnosé (dzieki ktorej majg one szczegblnag
zdolno$é narzucania widzowi tresci przekazu) oraz sugestywno$é wypowie-
dzi. Zespol ma za zadanie ,co$§” na scenie przedstawiac¢ 1 w tym sensie jego
wystepy nabieraja charakteru znaku ikonicznego (Wystouch 1994, 78-80).
Istotna cecha dzialan zespolow jest fakt, iz czesto niosg one duzy ladunek
emocjonalny. Duza role w przekazie odgrywa sentymentalne, nostalgiczne
nastawienie czlonkéw zespotu do przekazywanych tresci. Uwidocznia sie to
szczegOlnie w przypadku Zespolu Gorali Czadeckich ,Watra” z Brzeznicy
i Regionalnego Zespohu Piegni i Tarica w Dabrowce Wilkp., ktorych skiad jest
w miare homogeniczny pod wzgledem pochodzenia regionalnego cztonkéw,
przez co stosunek do zespolu i jego repertuaru czesto przybiera charakter
osobisty.

Podstawa analizy bedzie oficjalna dzialalno$é zespoléw opisana w pre-
zentujacych je katalogach i folderach. Informacje zdobyte poprzez ich lekture
poszerzone zostaly o tresci pozyskane na drodze wywiadu z kierownictwem
zespolu (Jadwiga Parecka, Aniela Anng Sidlo, Wojciechem Wittke) i z oso-
bami odpowiedzialnymi za repertuar oraz dzigki obserwacji zycia sceniczne-
go zespolow. Abstrahowaé natomiast bedziemy od nieoficjalnych, zakuliso-
wych dziatan zespolow i poszczegdlnych jego czlonkéw. W jednym przypad-
ku postuzono sie tez majacymi ukazaé sie wkrotce drukiem wspomnieniami
kierowniczki zespolu (Parecka 1999), w innym za$ - praca zwarta powstala
na podstawie przez zesp6l prezentowanego repertuaru (Ciesliriska 1975).

Z powodu ograniczonej objetosci niniejszej pracy analizie poddano je-
dynie trzy zespoly sposrod wielu dzialajacych na terenie wojewodztwa lubu-
skiego!. Omowiona bedzie dzialalno$¢ Zespotu Goérali Czadeckich ,Watra”
z Brzeinicy, Regionalnego Zespohlu Piesni i Tanca w Dabréwce Wlkp. oraz
Lubuskiego Zespotu Piesni i Tarica. Zespoly wybrane do analizy maja zroz-

'Wedtug Biuletynu Wojewddztwa Zielonogérskiego ,Kultura 1998” wydanego przez
Regionalne Centrum Animacji Kultury w Zielonej Gérze rok przed pisaniem tego tekstu
funkcjonowalo 16 zespoléw zakwalifikowanych przez autoréw jako folklorystyczne (tj.
majacych za podstawe dzialalnosci piesni, tarice i obrzedy pochodzace z tzw. tradycyjnej
kultury ludowej).
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nicowany charakter; dwa z nich sa zespotami wiejskimi zrzeszajacymi grupy
homogeniczne pod wzgledem pochodzenia regionalnego (,Watra” i zespot
z Dabréwki Wilkp.), jeden natomiast skupia ludzi o niejednolitej prowenien-
cji regionalnej i jest zespolem miejskim (Lubuski Zespo! Piesni i Tanca).
Stwierdzi¢ mozna, iz wedle przedstawionego podzialu zespoléw folklory-
stycznych zespoly z Dabréwki Wlkp. i Brzeznicy prezentuja typ zespoléw
autentycznych, wyrostych na pniu, przy czym zespét z Dabrowki Wikp.
zaczyna zmierza¢ ku wiekszemu profesjonalizmowi (miedzy innymi dzieki
instruktorowi — specjali§cie, korzystaniu z syntetycznych opracowan przy
ukladaniu programu), podczas gdy Lubuski Zesp6t Piesni i Tanca plasuje
sie pomiedzy zespolami estradowymi a regionalnymi.

Na wizerunek dzialalnosci zespolow folklorystycznych skladaja sie
przede wszystkim najbardziej jej widoczne elementy, zwlaszcza prezento-
wane na scenie. Niewatpliwie naleza do nich nazwa i repertuar.

Méwigc o nazwach zespoléw, mamy na mysli ich peine wersje uzywa-
ne w sytuacjach oficjalnych i figurujace w katalogach grup, na plakatach,
w urzedowych pismach, wpisywane w programy imprez, w ktérych zespol
bierze udzial etc. Nazwy te nalezg zatem do werbalnego typu systemu ko-
munikacji. Skladaja sie z celowo dobranych i odpowiednio skonfigurowanych
stow. Sa o tyle waznym elementem dzialalnosci zespolu, ze stanowig rezultat
uzgodnienn miedzyjednostkowych i grupowej akceptacii.

Jak juz napisano, pelna nazwa zesp6l postuguje sie w publikacjach in-
formujacych o grupie i w oficjalnych pismach; jest rowniez wykorzystywana
w zapowiedziach przed lub na poczatku kazdego koncertu oraz w reklamow-
kach programu. Jest zatem symbolem oznaczajacym dany zesp6l, stanowi
swoistego rodzaju tytul dla caloksztaltu dziatalnosci zespotu. To ,pod nim”
zespol funkcjonuje.

S. Wystouch, piszac o dzielach wizualnych (a do takich zalicza sie row-
niez repertuar zespolow folklorystycznych), wyréznia trzy rodzaje ich tytu-
low: tytuly identyfikujace, werbalizujace to, co jest wyrazone innymi $rod-
kami; tytuly w funkcji pragmatycznej ~ tytuly jako klucze, tytuly jako in-
strukcje do intencji autora przekazu, pomagajace widzowi zrozumie¢ dzielo;
tytuly jako elementy struktury dzieta, ktére tworza z dzietem jedng nie-
rozerwalng calo$é, wzajemnie si¢ uzupeliajac - ich usuniecie zniszczylo-
by sens przekazu (Wystouch 1994, 139-156). W przypadku zespotéw folk-
lorystycznych tytuly maja najczesciej charakter identyfikujacy, opisujaco-
nazywajacy wzgledem repertuaru, pozwalaja widzowi umiescié¢ ogladany
zesp6l w konkretnej przestrzeni historycznej, spolecznej, kulturowej czy
choéby fizycznej — moéwia, skad zespol pochodzi.
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Brane przez nas pod uwage zespoly nosza oficjalne nazwy, ktore sg zwy-
kle do$¢é mocno rozbudowane i maja przyblizaé¢ charakter zespolu, maja go
werbalnie okresla¢. Wazng informacja jest fakt, iz nazwy te stanowia samo-
okreélenie si¢ grupy - nie sa nadane przez ,obcych” (jak to czesto w historii
bywalo, na przyklad przy nazwach grup terytorialnych lub etnicznych), lecz
przez ,swoich” — ich autorami sg zwykle wspoélzalozyciele lub czlonkowie
zespohu.

Kazda z wybranych nazw zawiera w sobie slowo zespdt. Informuje to
o grupowym charakterze instytucji. Potwierdzeniem tego moze by¢ w przy-
padku ,Watry” liczba mnoga ,wlascicieli” zespotu (grupy, ktoérej kulture zes-
p6l prezentuje) — gorali czadeckich. Uzycie tych okreslen utwierdza w prze-
konaniu o ponadjednostkowym charakterze nazwanego, a takze o grupowyin
charakterze tresci przez nazwanego niesionych — jest to zesp6t idei i wartosci
uznawanych przez pewna grupe osob. Zespdél jest tutaj o$rodkiem skupia-
jacym ludzi wokét pewnych idei; wieZz wewnatrzgrupowa budowana jest na
podstawie wspo6lodczuwania, wspolnego przezywania treéci niesionych przez
zespol.

Dwa zespoly okreslaja tez w swej pelnej nazwie prezentowane przez
sicbie formy artystyczne: piesn i taniec. Zwracaja wigc uwage na swoj boga-
ty repertuar (nie sg wszak grupami li tylko $piewaczymi czy muzykujacymi
kapelami). By¢ moze nie bez znaczenia jest fakt, iz dwa najwigksze i najbar-
dziej prestizowe zespoly w Polsce (o profesjonalnym charakterze) — ,Slask”
i ,Mazowsze” — takze okreglaja si¢ ,zespolami pieéni i tarnca”.

Kazda z nazw zespolu okreéla tez jego charakter w sensie terytorialnym:
dwa podaja w swej nazwie miejscowosci, w ktorych znajduja sie ich siedziby
i jednoczesénie mieszka wigkszoé¢ czlonkéw (Dabréwka Wlkp., Brzeznica).
Umieszczenie nazwy rodzinne] miejscowosci jest podkreéleniem wagi i zna-
czenia, ktére ma ona dla zespolu (jego tworcow, czlonkoéw, repertuaru).
Swiadczy to o swego rodzaju dumie lokalnej i checi rozstawienia swej wsi
z jednej strony, z drugiej za$ — o konkretnym zlokalizowaniu w przestrzeni
tresci skladajacych sie na repertuar, a by¢ moze réwniez o jednokierunko-
wym charakterze repertuaru zorientowanego na prezentacj¢ folkloru najbliz-
szej okolicy Dabrowki Wlkp. czy Brzeznicy.

Lubuski Zespoét Piesni i Tarnca nie podaje w swej pelnej nazwie kon-
kretnej miejscowosci, w ktorej lokuje sie jego siedziba. Na plan pierwszy
wybija si¢ tu okreslenie Lubuski, co wskazywaloby na ponadlokalny (doty-
czacy szerszego terytorium) charakter.

W przypadku zespolu z Brzeznicy — pomimo jego przypisania do kon-
kretnej wsi — uzyte w nazwie okreslenie Zesp6t Goérali Czadeckich §wiadczy
o zwiazku tej instytucji i jej repertuaru z pewna grupa o charakterze ro-
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dowym /etnicznym?. Ponadto zesp6l z Brzeznicy przyjal jeszcze inna od
wyzej oméwionych forme samookreslenia sie, uzyl bowiem w swej nazwie
stowa gwarowego watra, ktére w gwarze goérali czadeckich oznacza ogni-
sko. Kwintesencja ogniska — ogienn ~ ma swa bogata symbolike w wymiarze
ponadkulturowym; uznawany jest za symbol wiecznosci, trwatosci, ciepla.
Wokoét ognia skupiaja sie¢ zwykle ludzie. Potwierdzaja to réwniez zyczenia
jubileuszowe dla zespotu (,,oby Watra ploneta jeszcze diugo ... ”) oraz stowa,
ktére przy$wiecaly twércom nazwy (,polili [przodkowie] watre i sie grioli”).
Uzycie slowa gwarowego w nazwie jest elementem znaczacym i sugeruje
odbiorcy charakter nazwanego. Walre nie jest tozsama z ogniskiem. Zasto-
sowanie stowa gwarowego w roli signifiant powoduje, iz umiejscowione jest
ono w konkretnej przestrzeni spoleczno-kulturowej (signifie). Tym samym
zespol jest symbolem trwania kultury gorali czadeckich. Jak glosi nazwa,
jest on Zespolem Gorali Czadeckich, a dalsza jej czg¢é¢ jest symbolicznym
potwierdzeniem jego ,czadeckosci”.

Na repertuar zespolow folklorystycznych skladaja sie zwykle takie ele-
menty tradycyjnej kultury, jak: tarce, pieéni, muzyka, gwara, zwyczaje,
zabawy oraz zabytki materialne: instrumenty i stréj, czasami tez pewne
rekwizyty zwiazane z przedstawianym na scenie zwyczajem.

Przedmiotem prezentacji jest repertuar, rézny dla kazdego zespotu i za-
lezny od przedstawianego przez zesp6l regionu. W przypadku zespolu ,Wat-
ra” na repertuar skladaja si¢ elementy rodzimej kultury goérali czadeckich
przywiezionej po 1945 roku z Bukowiny®. Zesp6t z Dabréwki Wlkp. wiaczyt
w swo] repertuar takie fakty kultury, jak elementy folkloru lokalnego (folklor
dabrowiecki) oraz wybrane polskie tarice narodowe (krakowiak i kujawiak

*Gérale czadeccy to grupa ludzi wywodzacych sie z okolic Czadcy; w wedréwce
»za chlebem” dotarli na Bukowine, skad p6Zniej repatriowali si¢ m.in. na teren obecnego
wojewddztwa lubuskiego.

3Zespo6l prezentuje przede wszystkim folklor taneczny i muzyczno-pie$niowy. Spiewa-
cza cze$é repertuaru — bodaj najwazniejsza w dzialalnosci zespotu — zawiera pieéni, ktore
mozna pogrupowad wedlug tematyki: pieéni o pracy, pieéni pasterskie, rekruckie, weselne,
milosne i zalotne, obrzedowe, patriotyczne, religijne, piesni ludzi starych i sieroce. Czes¢
taneczna to 11 tancow, ktére wiekszosci w momencie zakladania zespotu nie byly juz
znane. Sg to taiice zwigzane z grupami, np. klusowniczy ,harkan”, taniec kosiarzy ,kosa”,
taniec przadek ,Aniela” (,kundziela”), pasterski ,cioban” oraz ,hopak” (,kozak”), ,grozo-
ny”, ,ciupkany”, , polka glazir”, korowodowa ,syrba”. Do tanca przygrywa kapela: skrzypce,
klarnet, cymbaly i basy. Program ,Watry” budowany jest w zaleznoéci od potrzeb i fan-
tazji. Zespol prezentowal juz: ,Wesele bukowiriskie”, ,Wieczory bukowinskie” (ukazujace
zwyczajowa ,ktake”, czyli pomoc sasiedzka polaczona z poczestunkiem i zabawa), ,Zaba-
wy ostatkowe” (zwigzane z cyklem obrzedowym), ,Uz tusi, uz tusi” (program dotyczacy
poboru do wojska). ,Mala Watra” wystepuje z repertuarem o dziecigcym charakterze:
+Gaiczek”, ,Na pasionku”, ,Jaselka”, ,Matka Boza i ziemska” (na Dzieri Matki).
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z oberkiem)?. Lubuski Zespo6l Piesni i Tanica prezentuje zaréwno kulturg au-
tochtoniczng (dabrowiecka), zwang lubuska, jak i kulture wybranych grup
regionalnych z calej Polski, ktérych przedstawiciele (a czesto juz tylko po-
tomkowie) zyja na terenie wojewédztwa lubuskiego®.

Istotne jest pytanie o Zrodla wiedzy oséb odpowiedzialnych za tresci
wlaczane do repertuaru zespoléw. Lubuski Zespét Pieéni i Tanca korzysta
gléwnie z opracowan specjalistycznych oraz choreograféw profesjonalistow.
Przeciwieristwem tego jest ,\Watra”, ktéra bazuje na materiatach niepubliko-
wanych, nawet niespisanych; program jest zatem bardziej zywy, gdyz czer-
pany z pamieci i autopsji, nadal tworzony i poszerzany (przy czym pojec
tych nie nalezy utozsamiaé z przetwarzaniem, gdyz zesp6l bardzo dba o za-
chowanie oryginalnych elementow, ,nieskazonych” jakimikolwiek zmianami
— w miare jednak rozwoju zespolu i nowych sytuacji, okolicznosci wystepéw,
w miare rozwoju historii grupy powstaja nowe utwory®).

Repertuar Regionalnego Zespolu Piesni i Tanca w Dabréwce Wlkp.
w momencie jego zakladania (1923 rok) trafil ze swego naturalnego $rodo-
wiska (tj. z normalnego zycia wsi) wprost na sceng; ekspertami byli wiec
wszyscy czlonkowie, gdyz w ramach zespolu jedynie prezentowali umiejet-
nosci nabyte poza nim. Obecnie — w zwigzku z uplywem czasu — zespol,
pragnac poszerzy¢ swoj program (wiaze si¢ ten problem z wybiorczoscia
materialu repertuarowego, do ktérego jeszcze wrocimy), korzysta z pomocy
fachowcéw oraz ze #rodel pisanych (ktore zreszta powstaly na podstawie
powojennej dzialalnosci 1 6wezesnego repertuaru zespolu dabrowieckiego).

Zastanéwmy sie teraz nad podstawa powstania zespoléw. Trzeba w tym
celu zanalizowaé okolicznosci ich zawigzania. Regionalny Zesp6l Piesni
i Tanica w Dabrowce Wlkp. swa historie rozpoczat w 1923 roku, kiedy ta le-
zaca w granicach panstwa niemieckiego wies poddawana byta silnemu napo-

4Na repertuar sktada sie folklor dabrowiecki: tarce, pieéni, stroje, niektére zwyczaje
{zespo! planuje ich poszerzenie o elementy dotad nie wlaczone, obecnie w trakcie ,renowa-
cji” i nauki), m.in. takie zabawy taneczne, jak: ,mietlorz”, ,wisielok”, ,szewc”, ,golgbek”,
Jklaniany” oraz tafice dabrowieckie — ,okragle” w metrum tréjwymiarowym tariczone
parami na kole: oberki, tarice kujawiakowe i inne (wiwaty, ,chodzone”, ,marsze”, ,walcer-
ki”). Wszystkie te utwory mozna okre$li¢é mianem taricow-pieéni, gdyz kazdemu utworowi
przypadajg rézne slowa — zwykle o tematyce zalotnej. Tradycja poszerzenia repertuaru
zespolu o tance narodowe siega czaséw sprzed 1939 roku.

*Mamy na myéli folklor z regionu opoczynskiego, lowickiego, §laskiego, sadeckiego,
kurpiowskiego, kujawskiego, zywieckiego, rzeszowskiego oraz tanice narodowe: poloneza,
krakowiaka, mazura oraz oberka z kujawiakiem. Program prezentowany jest w strojach
regionalnych danego regionu. Zesp6l ma zamiar wlgczenia do programu folkloru wielko-
polskiego.

8Jako przyklad mozna tu podat piesn ulozona z okazji wizyty w Castel Gandolfo
w 1997 r.
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rowi kultury niemieckiej. Zespol mial by¢ ostoja lokalnej kultury dabrowiec-
kiej oraz podkresleniem jej polskosci (z gléwnym naciskiem na te ostatnig).
Bezpo$rednio po wojnie polskosé¢ kultury lokalnej Dabréwki Wlkp. byta bar-
dzo mocno podkreslana (wida¢ to na przykladzie uroczystosci zwigzanych
z Ziemiami Odzyskanymi, na ktore zespo6l byl chetnie zapraszany, czy tez
podczas akcji weryfikacji ludnosci — wystep zespolu zapobiegt wysiedleniu
polskich mieszkanicow Dabrowki Wlkp. do Niemiec). Obecnie, kiedy pol-
sko$¢ mieszkaricow Dabrowki Wlkp. zostala juz powszechnie uznana, osig
repertuaru sa elementy kultury lokalnej Dabréwki Wlkp. i okolic; to one
objete sa glowna troska i pielegnacja.

Zesp6t ,Watra” powstal po wojnie, pokladano w nim jednak podobne
nadzieje, jak w przypadku zespolu z Dabréowki Wlkp. — powstal w niesprzy-
jajacych warunkach i miat ,,co§” swymn istnieniem i repertuarem udowodnic,
osiagnac. Powstawal w pewnym sensie na przekor czemus, komug. Mial pod-
nies$¢ dume regionalng gorali czadeckich i prestiz spoteczny grupy osadnikow
z Bukowiny (ktérzy traktowani byli czesto przez swych sgsiadéw z innych
regionéw Polski jako Polacy ,drugiej kategorii”, nazywani Rumunami, Cy-
ganami) oraz udowodnié polskosé tej grupy.

Lubuski Zespo6t Pieéni i Tanica powstal w odmiennych warunkach. Za-
kladany byl w sprzyjajacej sytuacji, od samego poczatku otoczony fachowa
opieka. Jego gléwnym celem byla reprezentacja wojewddztwa zielonogor-
skiego (w jego granicach sprzed 1975 r.). Mial scalaé¢ te ziemie, wytwarza¢
w mieszkancach Ziem Zachodnich wiez terytorialna pod szyldem Ziemi Lu-
buskiej. Mial tez udowadniaé istnienie regionu lubuskiego, utrwalaé¢ mysl, ze
skoro istnieje zespo6l lubuski, ktory prezentuje lubuski folklor, istnieé¢ musi
tez Ziemia Lubuska. Miat jednoczesnie promowaé¢ wizje folkloru lubuskiego
niejako zatwierdzonego dla mieszkaricow tych ziem; jednocze$nie nastepo-
wala promocja Zielonej Goéry i utrwalal sie jej zwigzek z Ziemig Lubuska.
Naczelnym zadaniem jednak byta i do dnia dzisiejszego pozostaje (jest de-
klarowana w katalogu zespolu) reprezentacja tego zakatka Polski. Zadanie
to uzasadnia bogaty repertuar zawierajacy elementy kultury wielu regionow
Polski — jak wiele tez bylo grup osadniczych z réznych stron przybywajacych
na terytorium Ziemi Lubuskiej. Zespo6l ogranicza sie jednakze do regionow
majacych do$¢ bogate zrodta faktograficzne, nie przedstawia tych regionow,
ktére bylyby trudniejsze do ukazania (na przyktad kultura dawnych kreséw
wschodnich).

Przeszlismy tu juz do sposob6w wykorzystywania tradycyjnego folkloru
przez zespoly folklorystyczne. Jest to bardzo wazne zagadnienie; wszak od
sposobu wykorzystania i prezentacji zalezy wizerunek przedstawianej na
scenie rzeczywistosci.
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Lubuski Zesp6! Piesni i Tarica, wykorzystujac materialy zebrane i opra-
cowane przez profesjonalistéw, jest dla instruktoréw i choreograféw tworzy-
wem, poprzez ktore przekazuja oni widzowi i czlonkom zespotu swa wiedze
na temat folkloru danego regionu oraz swoja tego regionu wizje. Inaczej
nieco rzecz si¢ ma w przypadku ,Watry” i Zespotu z Dabrowki Wlkp.; tutaj
wiekszy udzial w budowaniu scenicznego wizerunku ojczyzny regionalnej
grupy maja czlonkowie zespolu — czlonkowie grupy wywodzacej sie z tego
regionu i majacy swego pochodzenia $wiadomosé. Bardzo duzy wplyw na
repertuar ma ,starszyzna regionalna” — to osoby starsze moga decydowac
o programie zespolu i go zatwierdzaé¢, zaswiadczac¢ jego zgodno$¢ z rze-
czywisto$cig (badz tez jej zaprzeczaé). Jest to rodzaj nieformalnej kontroli
spolecznej: autorytetami s osoby starsze, majace najwieksza wiedze. W ten
spos6b sprawowana jest opieka nad tradycyjnoscia i rzetelnoscia przekazu
prawdy o rzeczywistosci spoleczno-kulturowej, ktora zespét ma za zada-
nie przywola¢ na scenie. W przypadku Lubuskiego Zespolu Piesni i Tanca
wcenzorami” sg profesjonaliéci, a punktem odniesienia sformalizowany w pu-
blikacjach naukowych wizerunek regionu.

Programy zespoléw folklorystycznych maja tez cechy wspélne i to nie
tylko taka, ze wszystkie zespoly korzystaja z tradycyjnego folkloru. Elemen-
ty repertuaru tego typu zespotéw, na przykilad tance, powstawaly w prze-
szlodci; byly Zywe — to znaczy ciggle zmieniane i urozmaicane, wiaczano
w nie nowe elementy w zaleznosci od wyobrazni i umiejetnosci improwi-
zujacego wykonawcy. Tradycyjne formy ruchowe folkloru tanecznego cha-
rakteryzuje pewna plynnosé; pomimo widocznej tendencji zachowawczej,
ktoéra zmierza do utrzymania przez tancerzy wiejskich wiernosci formy, ma-
ja miejsce ciagle przemiany. Polegaja one na pewnych drobnych zmianach
w obrebie jednego tarnca, skad biora si¢ potem rézne jego warianty (Lan-
ge 1978, 32). Dzisiaj tance i §piewy prezentowane na scenie raczej sie nie
rozwijaja (wyjatek stanowia tu pie$ni ulozone specjalnie na jakas$ okazje),
wystepuja w swej ,zastyglej” formie, ktora jest niejako wzorcowa. Mozna tu
mowié o ,czystodci formy” i jej réwnowaznosci z trescia.

Repertuar zespoléw folklorystycznych (jak i repertuar zespolow arty-
stycznych) manipuluja czasem i przestrzenig oraz symbolami w celu przed-
stawienia danej rzeczywistosci. Zespoly folklorystyczne maja opowiadaé
o rzeczywistosci spoleczno-kulturowej, ktéra ulega cigglym zmianom (badz
ulegla juz caltkowitemu niemal przeksztalceniu). Repertuary przedstawiaja
najczedciej ten mijajacy Swiat jako co$ stalego, trwajacego w bezruchu.

Cecha charakterystyczng materiatu, ktérym postuguja sie zespoly, jest
jego niematerialnos¢ i niesamoistno$é, to znaczy niemozno$é zaistnienia po-
za czasem wykonywania czynnosci jako jej w miare trwaly efekt (nie bierze-
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my tu pod uwage ,psychicznego odurzenia przezyciem artystycznym” czy
odtwarzania taica z tasmy filmowej). Taniec trwa tylko wowczas, gdy jest
tanczony. W czasie przed rozwinieciem i spopularyzowaniem si¢ technik no-
tacji i zapisu na tasme filmows swego rodzaju zapisem, spoleczna pamiecia
byla instytucja zespolu, w ktérym przechowywane byly pewne spolecznie
uznane wartosci.

Na repertuar skladaja sie elementy zycia pewnej konkretnej zbiorowosci
terytorialnej. Zastosowanie tych elementéw na scenie polega na wybraniu
ich z caloksztaltu rzeczywistosci spoleczno-kulturowej i stworzeniu insceni-
zacji — scenariusza, wedlug ktérego zesp6t w okreslony sposéb zachowuje
si¢ na scenie. Ich obecna funkcja ulegla przez to zmianie lub poszerzeniu,
gdyz prace przedstawione sa w formie pokazu artystycznego. Zabawa — obok
swej podstawowej ludycznej funkcji, ktéra utrzymuje - jest obecnie réwniez
pokazem — opowiescia o zyciu ludzi.

Dobér elementéw kultury ludowej z kregu kultury goérali czadeckich czy
tradycji dgbrowieckich i wlgczanie ich do repertuaru zespolu artystycznego
ma. charakter selektywny i wartosciujacy. Zespoty bardzo dbajg o zachowa-
nie ,czystosci” i niemieszanie elementéw obcych sobie regionalnie. Dowodem
na to moga by¢ stowa jednej z kierowniczek zespolow: ,Nadal najwieksza
troska jest zachowanie autentyzmu kultury gérali czadeckich i wysokiego po-
ziomu artystycznego” (Parecka 1999). W celu zachowania autentyzmu zesp6t
nie wprowadza zadnych innowacji, nawet dla zwiekszenia jego atrakcyjno-
gci. ,Dabrowka” nie prébuje udziwnia¢ swego repertuaru w celu podniesie-
nia atrakcyjnos$ci scenicznej; prosba o pomoc skierowana do fachowcow jest
raczej wyrazem checi powrotu do Zrédel, zweryfikowania i potwierdzenia
autentycznosci prezentowanych tancow i folkloru muzycznego.

Wartosciowanie kultury i odmienne podejécie do kwestii regionalnej ma
swbj wyraz w repertuarze zespolu. Podczas gdy w przypadku Lubuskie-
go Zespotu Piesni i Tanca trudno jest méwié o wiezi regionalnej laczgcej
silnymi zwigzkami czlonkéw zespolu (wiez budowana jest raczej na bazie
wspOlnych wystepoéw, zabawy, przezy¢ zwigzanych z odbieraniem kultury
ludowej w szerszym znaczeniu tego slowa niz w wymiarze regionalnym), ho-
mogenicznos¢ skladu zespotlu z Dabrowki Wlkp. i ,Watry” pod wzgledem
pochodzenia regionalnego i wspélnej spolecznosci lokalnej buduje idee oj-
czyzny regionalnej. Sam fakt, iz wybiera sie repertuar z kregu tradycji dab-
rowieckich czy kultury gérali czadeckich i przekazuje te elementy widzowi
i nastepnym pokoleniom, $wiadczy o wysokim pozytywnym warto$ciowaniu
kultury regionu pochodzenia.

Poprzez repertuar i wystepy zespoty przekazuja wybrane tresci z zakre-
su faktow i cech kulturowych spotecznosci regionalnych. Widz moze zbudo-
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waé¢ swoj wizerunek przedstawianego regionu na podstawie takich elemen-
tow prezentacji, jak: folklor taneczno-muzyczny, tj. tance, piesni o réznym
charakterze’, melodie grane na tradycyjnych instrumentach; gwara; stroj;
wybrane formy zycia spolecznego (zwyczaje sasiedzkie, weselne, zwigzane
z cyklem obrzedowym) w formie pokazu artystycznego®. Repertuar zawie-
ra wytwory kultury danej grupy regionalnej, ktére najbardziej odréznialy
te ludnoéé od innych osadnikéw. W zwigzku z tym w dzialalnosci scenicz-
nej zespotu znalazly miejsce najbardziej zauwazalne cechy kulturowe, ktore
w zyciu codziennym nie byly juz uzywane, na przyklad stroj.

J. Obrebski podkreslal, iz ,wizerunek wlasny grupy jest wtorny i za-
lezny; jest on po prostu negatywem tych wszystkich obrazéw, w ktérych
ujmuje ona rzeczywisto§¢ obcych grup etnicznych” (Obrebski 1936, 187).
Material repertuarowy zespoléw zawiera te elementy kultury danej grupy
(grupy osadnikéw z Bukowiny, grupy lokalnej Dabrowki Wielkopolskiej),
ktore odréznialy ja w sposob jaskrawy od cech kultury grupe te otacza-
jacej i jako takie traktowane byly przez nosicieli tej ostatniej jako ,obce”,
a w wyniku tego — odrzucane. Najwiekszy nacisk na polskoé¢ folkloru dabro-
wieckiego kladziony byl w momencie jej zagrozenia — w otoczeniu kultury
niemieckiej. ,Watra” w repertuar swéj nie wlaczala tresci ogblnie akcepto-
wanych. Zaréwno ,Watra”, jak i Zesp6t z Dabrowki Wlkp. zakladane byty
przez grupe lokalng/regionalna w sytuacji, kiedy pewne jej cechy nie byty
powszechnie akceptowane — znalazly wiec one miejsce w specjalnie ku te-
mu powolanej instytucji zespolu regionalnego. Zapewne repertuar zespolu,
a wiec wizerunek regionu dabrowieckiego czy bukowiriskiego, bylyby inne
w innych warunkach i otoczeniu kulturowym. Wszak ,0 istocie i tozsamo-
$ci jednostki decyduje przede wszystkim zespél jej cech odrézniajacych od
innych jednostek” (Bartminski 1996). W interesujacym nas przypadku ce-
chami odrézniajacymi sg elementy spoleczno-kulturowe, w jakich zakorze-
niona jest dana jednostka lub grupa, z ktérej si¢ ona wywodzi. Elementem
odrézniajacym staja sie wiec wartosci, ktérymi grupy i jednostki kieruja sie
w swych codziennych dzialaniach. Twoércy zespohlu i osoby do niego nale-
zace traktuja repertuar jako pewnego typu wiedze, tradycje i spuscizne po
przodkach. Zespo6l spelnia wazna funkcje w jej utrzymywaniu. Celem jest
swierna kontynuacja kultury przodkéw” oraz ,podtrzymywanie i przekazy-
wanie mlodemu pokoleniu tradycji przodkéw” (Parecka 1999).

7Zob. repertuar ,Watry”.

8 Przenoszenie wytworéw kultury ludowej na scene (lub w inne odmienne od autentycz-
nego $rodowisko) w celu ich prezentacji okresla si¢ mianem folkloryzmu; proces ten wiaze
si¢ z wyznaczaniem im szerszej od pierwotnej funkcji w zyciu spoleczenstwa (Burszta
1974, 269).
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Inne cechy nosi repertuar takich zespoléw, jak Lubuski Zespél Pie¢ni
i Tarica. Jego powstanie byto nie tylko spontaniczna reakcjg obronng. Zes-
pét zalozony byl przez ,grupe os6b mitujacych taniec i $piew”, lecz juz od
poczatku repertuar nie stanowil dla nich ojczyzny regionalnej — zesp6t byt
wszak zakladany w Nowej Soli, a osia repertuarowa byt folklor dabrowiec-
ki (zwany lubuskim). Wspomniana o$ byla rezultatem ,naméw etnografow
poznanskich”, a nie spontanicznej decyzji czlonkéw zespotu, ktérzy natural-
na koleja rzeczy budowaliby sw6j program na bazie tozsamosci regionalne]
i swej znajomosci rodzimego folkloru.

A. Jackowski analizujac rzezbe ludowa wskazal na dwa rodzaje twor-
cow, jacy istnieja we wspolczesnym Swiecie: zewnatrz- i wewnatrzsterow-
nych (Jackowski 1976). Przekladajac jego przemyslenia na nasz material,
stwierdzi¢ mozna, iz podobne rozgraniczenie ma miejsce w przypadku zespo-
tow folklorystycznych. O ile dziatania Lubuskiego Zespolu Piesni i Tarca
mozna okresli¢ mianem zewnatrzsterownych (to jest czerpiacych wplywy
z zewnatrz, szukajacy wzorcow poza sobg), to zespoly podobne zespolo-
wi z Dabrowki Wlkp. i ,Watrze” sa grupami o charakterze sklaniajacym
si¢ ku wewnatrzsterownosci (wyrazaja autentyczne przezycia idei ojczyzny
regionalnej).

Warto na zakonczenie pokusi¢ sie o wnioski zwigzane tak z zespolami
folklorystycznymi, jak i z Ziemiag Lubuska, na ktérej terenie dzialaja.

Przede wszystkim zauwazy¢ trzeba, iz wszystkie zespoly starajg sie
przedstawi¢ w spos6b jak najbardziej wierny i rzetelny kulture zamieszkiwa-
nego przez siebie regionu. Przyjete punkty odniesienia (kontrola spoteczna
z jednej strony, wyksztalceni specjalisci i pokora wobec prawd ksiazkowych
z drugiej) stanowia o znaczacych réznicach w organizacji i zorientowaniu
dziatan - ich ukierunkowaniu na pewne grupy wartosci. W jednym przypad-
ku maja to by¢ wartosci tradycyjne, prawdy niesformalizowane, w drugim
- mocno sformalizowane i zinstytucjonalizowane. Dodatkowych obserwacji
wymagaloby stwierdzenie, czy jest w dzisiejszych czasach jaka$ tendencja
dazen zespolow folklorystycznych w jednym z tych kierunkéw.

Jak juz napisano, kazdy zesp6! odnosi swa dzialalnosé¢ do (szerzej bad#
weziej traktowanego) miejsca zamieszkania. Wszystkie trzy zespoly odnosza
si¢ do obszaru Ziemi Lubuskiej lub do jakiego$ jej wycinka. Znaczne rézni-
ce repertuarowe $wiadczg o réznym jej definiowaniu (poréwnaé tu mozna
dziatalnosé ,\Watry” i zespotu z Dabréwki Wlkp.), jak rowniez o aktualnosci
heterogenicznej budowy lubuskiego swiata spoleczno-kulturowego.

Nasze rozwazania sklaniaja tez do pytania o region lubuski w ogéle, o je-
go specyfike. Wlasciwie zaden zesp6l nie jest zwigzany wiezia zbudowang
na bazie lubuskiej ojczyzny regionalnej odczuwanej oddolnie (Zesp6t z Dab-
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réwki Wikp. zwigzany jest raczej ze swg wsia i jej najblizsza okolicg i tu
plasuje swoj region, ,\Watra” zwigzana jest rowniez ze swa wsig, silne powig-
zania wykazuje tez z utracong ojczyzng regionalng — Bukowina, czlonkowie
Lubuskiego Zespotu Piesni i Tanca chetniej wykonujg szybkie, atrakcyj-
ne pod wzgledem ogladalnoéci uklady niz stosunkowo spokojny i stateczny
folklor Ziemi Lubuskiej). Jak sie wydaje, istotne tu sa réznice pomiedzy
zespolami zachodzace na plaszczyznie wspomnianego sposobu ich podejscia
do zagadnienia regionu. Niezaleznie jednak od wewnetrznych réznic zespoly
folklorystyczne stanowig instytucje spoleczng powstala jako odpowiedz na
spolecznie odczuwane potrzeby, ktére instytucja ta ma za zadanie zaspo-
kaja¢. Wedlug teorii B. Malinowskiego instytucja spoleczna jest odbiciem
systemu wartosci danej grupy, gdyz wlasnie z powodu uznawanych warto-
§ci jednostki organizuja sie lub przystepuja do istniejacych juz organizacji
(Brodzi 1983), odgrywajac doniosla role budowania naszej wiedzy na temat
przesztosci Ziem Zachodnich — przenosza miniony $wiat do terazZniejszosci
i sklaniajg do refleksji nad historig i ludZmi, ktérzy te historie tworza.
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Magdalena Pokrzyriska

ZUR ROLLE DER VOLKSTANZENSEMBLES
FUR DIE HERAUSBILDUNG
DER REGIONALEN IDENTITAT

Zusammenfassung

Diese Bearbeitung bietet das Gesamtbild der Region an, an dem die Lebuser
Volkstanzensembles ihren Anteil haben. Sie stiitzt auf die Konzeption der regio-
nalen Grundlage ihrer Tatigkeit. Als Beispiel dienten hier drei Ensambles, die in
der Wojewodschaft Lubuskie tétig sind d.h. ,Watra” — Gebirgsbewohnerensemble
(Zespot Gorali Czadeckich) — aus Brzeznica, Regionales Gesang- und Tanzensemb-
les in Dabréwka und Lubuski-Gesang- und Tanzensembles. Die Autorin stellt die
Ensambles zusammen und vergleicht sie hinsichtlich der regionalen Inhalte deren
Tatigkeit. Die Analyse fiithrt zu einer Schlufifolgerung, dafl das unter dem Gesichts-
punkt der Ensembles gesehene Gesamtbild der Lubuski — Region, in der sie tétig
sind, sowohl inhaltlich als auch qualitativ sehr unterschiedlich ist. Es werden einige
bedeutende Grundprozesse und Tatsachen ausgesondert, die auf das Gesamtbild
der Region auf der Biihne und die Herausbildung des regionalen Bewufitseins einen
Einflufl haben. Die wichtigsten von ihnen sind Folklorisierung, Instutionalisierung
und Formalisierung der Elemente der traditionellen volkstiimlichen Kultur, die mit
dem Rang der Symbole verbundene Selektivitdt sowie auch die Bezugnahme der
Tatigkeit auf verschiedenartige Vorbilder.



