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OD MITU ZDEGRADOWANEGO
DO ZIELONEGO MISTERIUM W TWORCZOSCI
BOLEStAWA LESMIANA

Wspdlne wszystkim basniom sq pogostalosci siggajacey najstarszych
casdw  wiary, kfdra wyraza si¢ w obrazowym  wjecin  13ec3)
nadzmystowych. Owa  materia  mityczna  prypomina  kawateczki
rogprysuigtego kamienia szlachetnego, kidre lesq wsrid trawy i kwiatow
porastajacych Ziemie i moga byé odkryte jedynie bystriejszym okiem.

Wilhelm Grimm'

Prolog: mit i basn

Bolestaw Lesmian jako mitotwdrca - to temat coraz chetniej podejmowany przez
literaturoznawcéw. Na obecno$¢ mitu w utworach poety zwracali juz uwage Jacek
Trznadel i Michal Glowinski? a Jerzy Ficowski nazwal Lesmiana najwigkszym — obok
Brunona Schulza - mitologiem polskiej literatury obdarzonym arcywyobraznig®.
Niemniej pelniejsze monograficzne ujecia problemu powstaly dopiero kilka lat temu
i jak w swoich pracach dowodza Marzena Karwowska* i Edward Boniecki’, ta petna
metafizycznych zagadek tworczo$¢ doskonale daje si¢ odczytywaci w tej perspektywie
badawczej. Przy czym rozpatrujac obecno$¢ mitu w dorobku Lesmiana, nie powin-
no si¢ pomija¢ basni przeznaczonych dla dzieci, czyli Klechd sezamowych i Przygéd

! Cyt. za: M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, ttum. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 59.

2 Zob.]. Trznadel, Twérczos¢ Lesmiana. Proba przekroju, Warszawa 1964; M. Glowinski, Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.

* Zob. B. Schulz, Ksigga listow, zebr., oprac. i wstep J. Ficowski, Krakoéw 1975, s. 178.

4 Zob. M. Karwowska, Prapamigé uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa Lesmiana, Warszawa
2008.

* E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana, Gdansk 2009.
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Sindbada Zeglarza. W monografii Karwowskiej Prapamig¢ uspiona oba tomy zostaly
poza obszarem naukowej refleksji, w publikacji Bonieckiego Archaiczny swiat Bolestawa
Lesmiana za$ badacz docenil ich role, piszac miedzy innymi o tym, ze zawarte w nich
réwnanie §wiata i zaswiatow bylo etapem ,,doswiadczen poety z magia stow™, ktore
wplynely na sposéb obrazowania. Nowoczesna, literaturoznawcza wykladnia mitu,
ktora chetnie siega do ustalen psychoanalitycznych, antropologicznych i filozoficznych,
czesto w jednym ciggu umieszcza mit, basn i sen, stad tez mowiac o micie w tworczosci
Le$miana, nie powinno sie pomijac istotnej jego czesci. W tej perspektywie badawczej
Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza to - poza rozwazaniami Bonieckiego —
nadal terra incognita. A ten wlasnie obszar basni — mitu zdegradowanego - zawiera
elementy (motywy, postacie, obrazy), ktére znajduja rozwiniecie w poezji wyrazajacej
prawde mythos.

Mit jest pojeciem niejednoznacznym, rozmaicie definiowanym w zaleznosci od
tego, jaka dyscyplina naukowa nim si¢ postuguje. Zagadnienie na przestrzeni wiekéw
obrosto w liczne interpretacje, tak Ze naukowe uzycie go zwykle wymaga komentarza.
Sposrdd kilku cennych dla literaturoznawstwa mozliwosci ujecia mitu Anna Szostak
wskazuje na hermeneutyczng, zakladajacg, ze synchronicznie rozpatrywany mit

lezy u zrédta wszelkiego ludzkiego doswiadczenia, bedgc uniwersalnym, trans-
cendentnym warunkiem wszelkich zamierzen, dziatan i inicjatyw. W tym ujeciu
mit bylby jedng z najwazniejszych odmian dyskursu filozoficznego o cztowieku
i jego miejscu w $wiecie, a wiec czescig teorii poznania, warto$ci i bytu’.

Tak pojemna perspektywa pozwala postrzegac rzeczywisto$¢ jako cos komplemen-
tarnego i calo$ciowego®.

Mit czesto jest definiowany jako ,,opowies¢” o stworzeniu $wiata i kosmosu, bogach
i bohaterach, pierwszych ludziach; jako ,,archaiczny $§wiatopoglad”; jako ,,uniwersalna
forma $wiadomoséci™. W swoich rozwazaniach o twdrczosci LeSmiana bede uzywaé
tego terminu w tym potrojnym znaczeniu, ktére wlasciwie wydaje si¢ odpowiadac
$wiatopogladowi poety podszytemu basnia.

Gdy w jednym z wywiadéw Edward Boyé, mowiac o stowach-mitach w £gce,
zapytat autora, czy czytal Edmunda Husserla i Ernsta Cassirera, ustyszal odpowiedz
odmowng. Cho¢ Le$mian nie znal pism niemieckich filozoféw, to jego $wiatopoglad
byt bardzo nowoczesny. Zafascynowany filozofia Henriego Bergsona poeta pisal, ze

¢ Tamze, s. 55.

7 A. Szbstak, W strong mitu. Metafizyczne tesknoty literatury XX i XXI wieku, Zielona Goéra
2011, s. 14.

8 W ten sposdb ujecia mitu rozwijali wezeéniej m.in. Mircea Eliade, Paul Ricoeur i Ernst Cas-
sirer.

® Zob. A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow 2001, s. 79.
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basn jest wytworem intuicji/instynktu i odgrywa ,role teczowego mostu, ktory nas
laczy z dziedzing nielogiczng istnienia, z brzegiem urwistym owej tajemnicy, ktdrej
twarz nie jest do twarzy ludzkiej podobna™"’.

Twérczo$¢ Lesmiana podszyta jest mysleniem mitycznym. Swiadczg o tym takie jej
wyrézniki, jak: antropomorfizacyjny sposob widzenia rzeczywistosci i jej nacechowanie
aksjologiczne, postrzeganie wlasnego ,,ja” jako elementu §wiata natury (czesci wielkiej
calosci) i cykliczna koncepcja czasu (uptyw czasu jako zjawisko odwracalne; Eliadowy
illud tempus). Wszystkie te wyrdzniki mozna tez znalez¢ w tak zwanych bajkach arab-
skich. Le$mian, zanim zwrdcil sie w strone mitu, przetestowal mit zdegradowany, czyli
basn, dzieki czemu $wiat mityczny wpisany w jego dzieta ma wiele cech basni.

Basn i mitlaczy przede wszystkim to, ze rodza si¢ z my$lenia obrazowego, przema-
wiajg jezykiem symboli, zawierajg ,,wzorcowe obrazy zycia ludzkiego, ktére nadajg mu
w ten sposob sens i warto$¢”'!. Roznig sie tym, iz pierwotny mit rozgrywa si¢ w pra-
czasie i ma charakter sakralny, natomiast basn jest zredukowana o zwiazek z sacrum,
nie wyraza wierzen i charakteryzuje ja bezczasowos¢. W tym sensie mozna moéwic¢
o basni jako micie zdegradowanym'. W kontekscie tworczosci Lesmiana to pojecie
odnosi si¢ do dwoch toméw przeznaczonych dla dzieci, nie zas do poezji, w ktorej basn
mozna postrzegac jako $wiatopoglad®.

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza sa ba$niami oryginalnymi, przede
wszystkim jesli chodzi o jezyk (niezwykle poetycki, aluzyjny i czerpiacy z wielu sty-
listyk), ktéry poza budowaniem sfery obrazowej pelni tez funkcje dekonstrukcyjna,
polegajaca na wielokrotnym podkreslaniu umownosci $wiata i jego zwigzku z po-
przedzajacg go fabulg. Zawarte w obu tomach badnie sg oparte na historiach z Ksiegi
tysigca i jednej nocy. Te z kolei wywodzg sie z arabskiej literatury ludowej i przez
stulecia krazyly w wersji ustnej. Zanim zostaly spisane, ich fabuta byla modyfikowana

1 B.Le$mian, Z rozmyslan o Bergsonie, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa
2011, s. 9. Analogiczna role przyznal G.C. Jung mitowi; jak pisze I. Blocian: ,,Mit jest «<symbolicznym
pomostem», za ktérego pomoca nastepuje rozwoj psychiki czlowieka, nie tylko jako jednostki, ale
takze jako zbiorowosci i gatunku” - taz, Psychoanalityczne wykladnie mitu. Freud, Jung, Fromm,
Warszawa 2010, s. 94.

"' M. Eliade; cyt. za: B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni,
Warszawa 1996, s. 66.

12 Zagadnienie degradacji mitu w basni z perspektywy poetyki najtatwiej ujaé, postugujac sie
stowami Eleazara Mieletinskiego: ,Podstawowymi szczeblami przeksztalcania si¢ mitu w bajke sa:
derytualizacja i desakralizacja, ostabienie niezachwianej wiary w prawdziwo$¢ «zdarzen» mitycz-
nych, rozwdj $wiadomej fikcji, utrata etnograficznej konkretnosci, zastapienie mitycznych bohateréw
zwyklymi ludZmi, czasu mitycznego - czasem bajecznym, nieokreslonym, ostabienie lub utrata etio-
logizmu, przeniesienie uwagi z loséw zbiorowych na indywidualne i z kosmicznych na spoleczne,
z czym tgczy si¢ pojawienie si¢ wielu nowych fabut oraz pewnych strukturalnych ograniczen” - tenze,
Poetyka mitu, ttum. J. Dancygier, przedm. M.R. Mayenowa, Warszawa 1981, s. 326.

13 Zob. A. Czabanowska-Wrobel, Bas#i w literaturze Mlodej Polski, Krakow 1996, zwt. rozdz. V:
Bash jako Swiatopoglgd. Basn i basniowos¢ w tworczosci Lesmiana.
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przez kolejnych ,,opowiadaczy”, ale u jej zrodel doszukiwa¢ sie mozna staroindyjskich
legend, perskich opowiesci i starozytnych przypowiesci'* - czyli tekstow zwigzanych
ze sferg mythos, za pomocy alegorii oraz symboli wyjasniajacych pochodzenie swiata,
ludzi i bogdw, a przez to organizujacych wierzenia i wyobrazenia o §wiecie danej
spofecznosci. Z czasem, gdy zaczeto te opowiesci spisywad, stracily bezposrednia wiez
z wierzeniami oraz ze $wiatopogladem', a obecnie kolejne ich przerébki, adaptacje
i parafrazy funkcjonuja jako li tylko teksty dla dzieci. W szerokim kontekscie: wigzalo
sie to z wieloma przemianami cywilizacyjnymi, w tym kulturowymi i filozoficznymi,
ktoérych konsekwencjg byly zmiany sposobu myslenia, postrzegania $wiata i miejsca
w nim czlowieka oraz dominacja logos nad mythos. Basnie Le$miana s3 za$ kolejna
wersja fabul, w ktorych symbole funkcjonuja juz w kulturowych znaczeniach, ale
i niekiedy odnoszg sie do pierwotnego wzorca — do archetypu. Mozna je nazwaé mitem
zdegradowanym, aktualizujac bowiem odwieczne watki fabularne, nie daja odpowie-
dzi na epistemologiczne pytania. Z drugiej strony, degradacja mitu lezy u podstaw
Lesmianowskiego mitotworstwa, gdyz wlasnie basn wpisana w poezje bedzie zaczynem
do poszukiwan swojego miejsca w uniwersalnym i ponadczasowym porzadku bytu, by
uzyska¢ potwierdzenie sensownoéci istnienia i nadzieje, ze $mier¢ nie jest koficem.

Na przykladzie kilku symbolicznych elementéw z Klechd sezamowych i Przygod
Sindbada Zeglarza wskazg, jak basniowy obraz przeklada sie na swéj pdzniejszy
poetycki odpowiednik, ktory z kolei nawiazuje do czego$ znacznie wczeéniejszego,
a wrecz pierwotnego — do struktury mitycznej bedacej ,wewnetrzng zgoda czlowieka,
kultui mitu z calo$cig bytu™. Przeéledze drogg, jaka wiedzie od basni — mitu zdegra-
dowanego - do poezji, w ktorej mit odzyskuje swoje pierwotne funkcje, ponownie
nawiazujgc do sacrum.

Las - od przestrzeni do symbolu

Bolestaw Lesmian, inaczej niz wiekszo$¢ mtodopolskich poetéw, najchetniej przed-
stawial przestrzenie otwarte, przeobrazajace sie, niemajace konkretnie wytyczonych
granic i niepozwalajace si¢ calo$ciowo obejrze¢. Na odmienne preferencje wskazujg zas

O pochodzeniu i tresci opowiesci Ksiegi tysigca i jednej nocy — zob. T. Lewicki, Wistep, [do:]
Ksiega tysigca i jednej nocy. Wybrane opowiesci, wybor i thum. W. Kubiak, Wroclaw 1959, s. XXXVII-
-LXI.

5 Jak dowodzi K. Armstrong w Krétkiej historii mitu, wraz z kolejnymi etapami rozwoju
ludzko$ci zmienialy si¢ mitologie, ale samo myslenie mityczne, ktore tkwi u ich zrédla, nigdy nie
zanikto, gdyz cztowiekowi zawsze bylo (i jest) potrzebne wytlumaczenie niewyjagnionego i cos, co
nada sens egzystencji.

'¢ 1. Blocian, dz. cyt., s. 55; por. P. Ricoeur, Funkcja symboliczna mitu, ,Znak” 1968, nr 20. To po-
jecie jest bliskie mitycznej organizacji $wiata, ktorg L. Kotakowski zdefiniowal jako ,,reguty rozumienia
realno$ci empirycznych jako sensownych” — zob. tenze, Obecnos¢ mitu, Warszawa 2003, s. 15.
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Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza, gdyz w nich - zgodnie z basniowa
konwencjg — przestrzenie zwykle sg zarysowane schematycznie, a ich opis ogranicza
sie do kilku konkretnych cech (na takie wyspy trafia Sindbad). Biorgc pod uwage te
regule, zdecydowanie wyrdznia si¢ las z basni Ali Baba i czterdziestu zbéjcow.

Bolestaw Lesmian w poezji wielokrotnie ukazywal bujny, tetnigcy zyciem obszar za
dnia. I taki jest las Ali Baby: stoneczny, kwiecisty, pachnacy, peten odgloséw. Bohater
wkracza w te codzienng przestrzen, lecz nie potrafi oprze¢ si¢ urokowi tego, co go ota-
cza. Za chwile doswiadczy cudownosci, podobnie jak to sie dzieje w przypadku wielu
balladowych postaci. Las jest znany, mimo to zachwycajacy i otwarty na niezwyklos¢.
Z niego bowiem wylania si¢ kolejna przestrzen — Sezam. Bor okazuje si¢ przestrzenia
szkatutkowg. Zawiera ,,$wiat w $wiecie”, ktéry nagle moze objawic si¢ przed bohate-
rem. Takie konstruowanie wielo§wiatow stanie si¢ charakterystyczne dla Lesmiana.
»Swiatami w $wiecie” beda zwierzece mikrokosmosy, ale i przestrzenie — a to jaki$
zaswiat, a to otchtan, ktora zechce sie zagniezdzi¢ w ,,pojemniejszym” od siebie lesie.

Mozna wiec sadzi¢, Zze w opowiesci o Ali Babie chodzi nie tyle o zabawe konwen-
cja basniowego lasu, ile o wskazanie na dwa stowa-klucze wazne dla calej tworczosci
Le$miana: BASN i LAs. Oto w basni dzieje sie las; w lesie dzieje si¢ basn. Jedno wypelnia
czy tez zréwnuje drugie — takie kosmiczne postrzeganie lasu-basni jest znamienne
dla poezjii dla utworéw dla dzieci. Obrazowym odpowiednikiem owego zamystu byt
wczesny wiersz Bas# z 1901 roku, w ktérym mowa o niekoniczacej sie bajce snutej
przez le$nego starucha.

Stowa Ali Baby wlasciwie moglyby stanowi¢ wykladnie w pigulce Lesmianowskiej
koncepcji przestrzeni:

Zaden patac nie jest tak piekny jak las. W patacu ptong $wiece albo lampy,
w lesie plonie samo storice. W palacu stoja martwe meble, pietrza si¢ martwe
$ciany, a nad nimi trwa zawsze jednaki, martwy sufit. W lesie za$ szumia zywe
drzewa, $piewaja zywe ptaki, brzecza zywe owady, pachng zywe kwiaty i ponad
tym wszystkim zamiast martwego sufitu jasnieje Zywe niebo, ktore si¢ wiecznie
zmienia, napelniajgc sie coraz to nowymi blaskami i obtokami. Zaden ptak,
zaden oblok, zaden wicher nie zamieszkalby nawet w najpiekniejszym patacu.
Tylko cztowiek lubi wiezic siebie w czterech $cianach. I jezeli te $ciany sg zlote,
wowczas nazywa swoje wiezienie palacem. Im wiezienie jest mniejsze, tym mniej
zabiera miejsce na $wiecie. A $wiat jest piekny i dla kazdego dostepny"’.

Oba typy przestrzeni zostaly bardzo mocno skontrastowane, przede wszystkim dzie-
ki opozycyjnym kategoriom: sztuczne — naturalne, martwe — zywe, stalo§¢ — zmiennos¢,
ograniczenie — wolno$¢, utuda — prawda, ciasnota - ogrom, zamkniecie — otwarcie.
Le$mian niezmiennie byt oredownikiem tego, co ,,poza’, co nie daje sie sprowadzi¢ do

7" B. Le$mian, Klechdy sezamowe, Poznan 2004, s. 43.
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okreslonej formy. Dlatego tez wewnatrz zielonego ogromu chce si¢ znalez¢ Ali Baba,
jaki podmiot wielu wierszy Le§miana. Zawezajac zagadnienie do lasu z basni, trzeba
by powiedziec, ze jest zupelnie rézny od Grimmowskiego i tego z basni ludowych.
Nie mozna go tez nazwac lesna arkadig'®. Jest on za to bardzo bliski ujeciom, jakie
mozna odnalez¢é w poetyckiej twdrczosci autora'. Las rzadko wystepuje w funkeji
ornamentacyjnej, zwykle taczy si¢ z bogatg symbolika®. W antropomorfizowany las
zostata wpisana koncepcja natury, z naciskiem na jej zywiotowo$¢ i twdrcze potegi.
Pragnienie doznania ,,zielono$ci” wyraza znaczna grupa wierszy z réznych lat. We
wczesnym utworze zatytutowanym Las zielony obszar zostal przedstawiony jako po-
widok, ktory w chwili §mierci, sposréd ogromu wspomnien, bedzie przyjmowany ze
wzruszeniem:

Las, widziany przygodnie — niegdy$ - mimolotem,

Co go wywiat z pamigci nieprzytomny czas?...

I 6cz zezem niecale rojac niebosklony,

Lzami druha powitasz — i umrzesz, wpatrzony

W las nagly, niespodziany, zapomniany las!...*!

Od zachwytu i zapatrzenia po zupelne wchloniecie przez nature ,topielca zieleni”
wiedzie droga osiagniecia jak najscislejszej unii z naturg — w takim kierunku rozwija
sie obraz lasu wpisany w twoérczos¢ Lesmiana. Las nigdy nie jest uporzadkowanym
zbiorem drzew, lecz gestwing splatang zielono$cig, ktora nie daje si¢ tatwo poznac.
Dla poety to nie motyw literacki, ale panteistycznie pojmowana natura, ktorej czastka
(caloscig?) chcialby poczu¢ si¢ mozliwe jak najintensywniej. Dlatego tez las w jego
dzietach odgrywa role szczegdlng i wiaze si¢ z koncepcja poety jako cztowieka pier-
wotnego, o ktorej pisal Michat Glowinski*2. Na zasadzie pars pro toto jest pelnig natury
w Zielonej godzinie. Odczuwany bezposrednio prowadzi do zatracenia granic, tozsa-
moscii - w koncu - wzajemnego przenikniecia sie bytow do tej pory odrebnych. Taka

'8 Le$mian wyjatkowo przedstawit las w jednej z Legend tesknoty — w Basni o Rycerzu Pariskim.
W tym utworze bor jest uswiecony krwig polegtych rycerzy, konotuje tym samym patriotyczne
tresci.

¥ Te z kolei ujecia majg duzo wspolnego z mlodopolskimi przedstawieniami lasu. Jak wazny
byt to motyw w literaturze tego okresu, dowiodt W. Gutowski, w podsumowaniu za$ stwierdzit:
»Las, znak nieokreslonego, tajemniczego porzadku oraz las, oblicze natury tworzacej, zrodlo twor-
czej intuicji i bogaty zasob form wyobrazni materialnej — to dwa bieguny miodopolskiej wyobrazni
sylwicznej” - tenze, Tajemnice mtodopolskich lasow. O kluczowym symbolu poetyckim, [w:] Literacka
symbolika roslin, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997, s. 137.

2 1. Sikora, omawiajac florystyczng wyobraznie tworcéw Mlodej Polski, wskazal na dwa gtowne
sposoby stosowania motywu lasu (i w ogéle przyrody) - w funkeji dekoracyjneji symbolicznej, przy
czym ta druga odgrywala znaczaca rol¢ i ona tez jest obecna w utworach Le$miana. Zob. I. Sikora,
Mtoda Polska i okolice, Zielona Géra 2009, s. 92.

2 B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 23.

2 M. Glowinski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony...,
s. 13-47.
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intensywnos¢ przezycia trudno znalez¢ w jakiejkolwiek innej poezji. Trafnie opisat to
Wojciech Gutowski:

Le$mian uczynil to, co nie udato si¢ zadnemu moderniscie: wzbogacone, zagesz-
czone w natloku konkretéw signifiant lasu-symbolu nie odsyta do pojeciowego
signifié, lecz zaprasza do uczestnictwa w pierwotnym istnieniu, a uczestnictwo

to przywraca ,ja~ paradoksalng tozsamo$¢ w pedzie metamorfoz, tozsamos$¢,

ktéra oznacza ,,nieprzewidziano$é, wszechmozliwo$¢ .

Dla Le$miana las to co$ wiecej niz symbol czy przestrzen. Obraz lasu ewoluowat,
taczac fascynacje z narastajacym niepokojem — stad w Lesmianowskim borze obecno$¢
perwersji, zbrodni oraz $mierci*. ,,Ja jestem las ten caly - las caly az po skraj” — napisat
w Zmorach wiosennych i takie podejscie do natury powtdrzyt pdzniej jeszcze w kilku
utworach. W tak zwanych basniach mimicznych z kolei ,,bér odwieczny” jest miejscem
akeji: ,Rzecz sie dzieje w owych intermediach istnienia, gdy stéw nie bywa, a wszyscy
sie nawzajem rozumiejg*. Historia Alaryela — skrzypka ,,z bajki dawno zapomnia-
nej” - rozgrywa si¢ wiec nie w basniowym bezczasie, lecz w mitycznym praczasie.
Ten przesycony symbolika utwdr, w ktérym kazdy gest, kolor i uktad numeryczny
pozwala si¢ rozpisa¢ na kilka znaczen i ktérego umownos¢ traci wrecz o sztucznos,
jest jednoczesnie terytorium do$wiadczenia mitycznego.

Podsumowujac, las jest istotnym elementem Le$mianowskiego $§wiatoobrazu. To,
co w nim widzialne, nakierowuje na to, co ukryte, a co poeta chcialby zglebi¢. Od
basniowego obrazu do zupelnego zatracenia si¢ w zielonosci, by odzyska¢ swa pier-
wotng posta¢ — w takim kierunku rozwija si¢ lesna historia w tworczosci poety. I chyba
nie moze by¢ bardziej realistycznego symbolu. Las odsyla do tresci nieswiadomych,
przeczuwanych. Jest przestrzenig Tajemnicy. Widzialna zielono$¢ fagodzi metafizyczng
groze wyniklg stad, ze absolutne poznanie prowadzi do zaprzeczenia siebie. W Topielcu
wedrowiec oddaje nie tylko cialo, lecz zrzeka sie wlasnej podmiotowosci. Za ceng istoty
bytu (odcztowieczania duszy) spotyka go smier¢ (duszy?) w bezdennej wioénie. Las
wiec jest domena tego, co nieludzkie, czy raczej pozaludzkie.

Nosnikiem innej symboliki jest ogrod — przestrzen, ktdrg cztowiek kreuje, nadaje jej
swoj porzadek, przez co ma wrazenie, ze cze$¢ natury zostata okielznana. U Le$miana
ogrdd jest miejscem, gdzie tocza si¢ milosne historie (zob. W malinowym chrusnia-
ku, Schadzka, W nicos¢ $nigca sie droga), albo uluda — podobnie jak basniowe wyspy
(zob. Ogréd zaklety). Probe wyczarowania ogrodu podejmie Lesmian dopiero w Panu

» W. Gutowski, Tajemnice..., s. 137.

2 M.in. na ten aspekt oraz konteksty biograficzne zainteresowania lasem zwrdcita uwage
D. Kulczycka. Zob. ,Ja jestem las ten caly - las caly az po skraj”. Kilka spostrzezeri na temat lasu
W tworczosci i zyciu autora ,, Zielonej godziny”, [w:] Tworczo$¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red.
T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 253-263.

» B. Le$mian, Skrzypek Opetany, oprac. i wstep R.H. Stone, Warszawa 1985, s. 174.
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Blyszczynskim — poemacie niezwykle symbolicznym, w ktérym ogrdd to co$ znacznie
istotniejszego niz wizualizacja pragnien. Pomimo trudéw Blyszczynskiego zaklecie nie
dziata - tym samym ludzkie wysitki, nawet gdy sa tworczymi dziataniami poety predys-
ponowanego do poznania tajemnic bytu, maja swoje ograniczenia. Ten Lesmianowski
mit majacy charakter kosmogeniczny, traktujacy o stwarzaniu $wiata ze stowa, rézni
od Zielonej godziny i Lgki to, Ze jest proba kreacji $wiata zupelnie nowego, to znaczy
niemajacego pierwowzoru. Ogrod okazuje si¢ bytem jednorazowym, gdyz ,,oderwanym
od przyczyny”, indywidualnym aktem tworczym usytuowanym poza gléwnym nurtem
bezustannie dziejacego sie $wiata, umiejscowionym gdzies jak u Schulza w ,,bocznych
odnogach czasu, troche nielegalnych”, wiec skazanych na kleske.

Rytuat przejscia

Wracajac do basniowego Ali Baby i czterdziestu zbdjcow — w te piekna historie o dwoch
réznych braciach, jednym cudownym Sezamie, czterdziestu ztych zbojcach i madrosci
stuzacej Morgany zostaly wpisane liczne elementy autotematyczne i metatekstowe
zmierzajace do odkrycia prawidel basni*. Tym samym utwor wrecza klucz do swej
interpretacji, rOwnoczesnie wyposaza w wiedze o kodach basniowych, ktére sprawdzaja
sie tez w odniesieniu do innych narracji, czy tez - méwiac gérnolotnie - pokazuja, jak
zy¢. Oznacza to, Ze basn spelnia funkeje inicjacyjna. Wedtug przypuszczen Eliadego
basnie, podobnie jak mity, wywodzg sie z rytualéw przejscia (franc. rites de passage),
ktore - zgodnie z antropologiczng definicja - s3 zwigzane ze zmiang statusu egzysten-
cjalnego, rodzinnego czy spolecznego”.

[...] basn - pisal Eliade — powtarza na innym poziomie i za pomocg innych srod-

kéw wzorcowy scenariusz inicjacyjny. Basn jest kontynuacja ,wtajemniczenia”

w sferze $wiata wyobrazni. Jedli jest ona forma rozrywki czy ucieczki, to dzieje

sie tak tylko w §wiadomosci potocznej, a zwlaszcza w $wiadomosci czlowieka

wspolczesnego; jednak glteboko w psychice ludzkiej scenariusze inicjacyjne za-
chowuja swe znaczenie, nadal niosg swe przestanie i sg przyczyng przemian®.

W kontekscie basni méwil o tym Bruno Bettelheim®, a w nawigzaniu do tego kon-
kretnego utworu Lesmiana opisal to Grzegorz Leszczynski. Ali Baba znajduje sie w sy-
tuacji znanej z wielu klasycznych basni, gdy w lesie czyha magia i niebezpieczenstwo

% Zwrdcitam na to zagadnienie uwage w artykule Wypowiedziane, przepowiedziane, niedopo-
wiedziane - z problematyki stowa w Lesmianowskich ,,Przygodach Sindbada Zeglarza”, [w:] Wokét
tekstow kultury. Literatura - jezyk - teatr - internet, ,Filologia Polska’, z. 4, red. M. Januszewicz,
T. Ratajczak, Zielona Gora 2009, s. 141-143.

¥ Por. B. Bettelheim, dz. cyt., s. 66.

M. Eliade, Aspekty mitu, tham. P. Mréwczynski, Warszawa 1998, s. 199.

#  Zob. B. Bettelheim, dz. cyt., zwt. rozdz. Bas# i mit. Optymizm i pesymizm, s. 66-76.
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(por. Krélewna Sniezka, Jas i Malgosia czy Tomcio Paluch), rbwnoczesnie jest to po-
tozenie symboliczne, naprowadzajace na archetypalny wzorzec zachowania. Bohater
jak w obrzedzie inicjacyjnym:

musi znalez¢ sposob przetrwania, rozpozna¢ punkty orientacyjne, ktore pozwolg

- poprzez kontemplowanie $wiata i cztowieka — zrozumie¢ magiczny sens stowa

i egzystencjalne wymiary tajemnicy. Musi rozpoznac to, co w basni jako opo-

wiesci jest basnig jako sposobem zycia, przejs¢ z planu obrazu do planu sensu,

z przedmiotu do symbolu, ze zdarzenia do archetypu. Nie wszystkim dana jest

ta umiejetno$¢, nie kazda z postaci odczuwa potrzebe dostrzegania ,szczelin
istnienia’, przez ktére wida¢ tajemne, niezracjonalizowanego poktady bytu®.

Takiego inicjacyjnego doswiadczenia chce Ali Baba i udaje mu sie je przezy¢, dlatego
ze skupia w sobie bogactwo wewnetrzne i pogode¢ ducha - dzieki tym przymiotom be-
dzie mogl czerpac ze skarbow Sezamu i w gruncie rzeczy nie o materialne bogactwo tu
chodzi. Postawa otwarcia na §wiati che¢ obcowania z cudownoscia czynig z bohatera
znawce ciszy lesnej, ktéra — paradoksalnie - jest petna gloséw dla tego, kto zechce ja
zglebi¢. Bohater nie rozumie mowy ptakéw, ale potrafi czytaé $wieta ksiege swiata®.

[...] Ali Baba zaczal sie tak dlugo przystuchiwac¢ ciszy le$nej, az
zadzwonita mu w uszach. Potem Ali Baba uklgkli szepnal:

- Boze! Zréb tak, zeby mnie w lesie zaskoczyta nagla

i niespodziewana bajka! Niech ta bajka bedzie straszna i grozna,
byleby byta ciekawa i piekna.

Muly, widzac, ze Ali Baba kleczy, tez poklekaly na przednich
nogach, jakby modlily si¢ o bajke®.

Czlowiek modli si¢ do Boga, oddajac tym samym hotd Stworzeniu, a obok klecza
zwierzeta — obraz ten moze kojarzy¢ sie z biblijnym poklonem Nowonarodzonemu.
Niemniej mamy tu do czynienia z basnig — mitem zdegradowanym, ktéry stracil swe
sakralne funkcje. Modlitwa Ali Baby zostaje spetniona, gdyz takie rozwigzanie jest
zgodne z basniowa konwencjg, Bog zas pozostaje niedostepny i Jego wstawiennictwo
nie jest w tym wypadku w ogdle potrzebne. Natomiast obecnosci tego wlasciwego,
prawdziwego mitu nalezy szuka¢ w poezji, a konkretnie w dwoch wielkich poematach:
Zielonej godziniei Lgce. Claude Lévi-Strauss twierdzil, Ze bajki sg ,,mitami w miniatu-
rze”. W przypadku Lesmiana to jego poematy mozna nazwaé takim mitami w minia-
turze, gdyz zawieraja ujecia wylaniania sie $wiata dzigki twdrczej mocy poetyckiego
stowa, a zarazem opowiadajg o rozpoznawaniu si¢ natury i czlowieka. Nawigzujg do
mitéw kosmogonicznych.

3 G. Leszczynski, Basn: rytual przejscia (rite de passage), [w:] Kulturowe konteksty basni, t. 1:
Rozigrana cérka mitu, red. G. Leszczynski, Poznan 2005, s. 51.

31 Zob. tamze, s. 49.

32 B. Le$mian, Klechdy sezamowe, s. 43.
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Najpierw wybija ,,zielona godzina” — czas sacrum. Poeta prosi Boga, by pochylil si¢
nad jego zachwytem. Droga do Niego wiedzie przez dzielo Stworzenia. W momencie
wszechzachwytu unia czlowiek-natura-Bog jest osiggalna. To metafizyczne uczucie
daje przekonanie, ze wszystko dazy do spotkania ze sobg, zespolenia sie¢; ,wszystko
widzi siel”.

Egka to jeden z najpiekniejszych i bodajze najczesciej omawianych poematow
Lesmiana. Wedlug Bonieckiego zawarta w nim wizja $wiata zostala stworzona ,,zgod-
nie z symbolistyczng koncepcja mowy jako absolutu”. Treécig sg cudowne zaslubiny
Z naturg:

W Egce dosiegnal Lesmian glebokich pokladéw mitu i zwigzanego z nim
obrzedu. Stworzyt wlasng opowies¢ mityczng na kanwie mitu wegetacyjnego,
a mieszczacy sie w jego ramach orgiazm dionizyjski, przetamujacy principium
individuationis, uczynil narzedziem wtajemniczenia w nature. W ten sposéb po-
eta wszedl w kolejna faze $wiatopogladu symbolistycznego. Poznal mitotworcza
site stowa rodzacego obrazowe symbole-metafory, przedstawiajace prawdziwie
istniejace. Poznal stowo zapalajace w pustce ognie obrazéw i rodzace mit™.

Zobrazowane w poemacie przymierze natury z czlowiekiem jest mozliwe dzigki me-
tamorfozie: czlowiek upodabnia si¢ do natury, natura do cztowieka (animizacja i per-
sonifikacja). Obrzed zaslubin rowniez jest aktualizacjg mitu®. Zdaniem Bonieckiego,
Le$mianowi udalo sie powtorzy¢ atmosfere z Piesni nad piesniami. W istocie, poemat
zostal rozpisany na partie poety i Laki, ktérzy daza do zblizenia, mitosnego spotkania.
Laka jest dzietem Stworzenia, ale dopiero poeta nazwat ja i w ten sposob, powta-
rzajac gest kreacji, sprawil, ze przez uzyskanie imieniarozpoznata sie (,Zawotana
po imieniu/ Raz przejrzalam si¢ w strumieniu -/ I odtad poznam siebie wérdd reszty
przestworu”*). Pelna zgoda z naturg, a nawet przyznanie jej pierwszenstwa ma tez
polaczy¢ ludzi w pierwotnym doswiadczeniu. To istotny trop, Lesmianowskie po-
wroty bowiem zwykle sg samotne, ewentualnie poeta doszukuje si¢ w przesztosci
wspomnienia nieznanej dziewczyny, a w zielonym misterium Laki moglyby réwniez
uczestniczy¢ inne osoby, poeta za$ sila swojej piesni jak koryfeusz poprowadzilby
korowod w pierwotna zielono$¢, az do utraty cztowieczego ksztaltu (,,Ludzie — mgly,
ludzie - jaskry i ludzie - jablonie™).

¥ E. Boniecki, dz. cyt., s. 19.

3 Tamze.

3 Zob. tamze, s. 20. ,,To prawdziwe misterium tremendum, niepojete i niewyrazalne objawienie
sie bostwa, przed ktérym kapituluje jezyk poje¢” (s. 23).

% B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 281.

37 Tamze, s. 292.
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Poza mitem natury w poemacie jest tez odwolanie do biblijnej historii pokionu
zfozonego przez medrcdéw ze Wschodu nowo narodzonemu Jezusowi: pszczoty przy-
chodza do Laki ,,z kadzidlem i mirrg i ztotem™®.

Edward Boniecki wskazal, ze w Sadzie rozstajnym (wigc i w Zielonej godzinie)
dominuje symbolizm idealistyczny, natomiast tonacje¢ £gki okredla juz symbolizm
realistyczny, ktéremu poeta bedzie wierny, gdyz ,,celem poszukiwan Le$miana byt
odkrywajacy nowa realnos¢, zasobny w energie mitotworcza symbol realistyczny”™.
Dzigki tak nosnym symbolom realistycznym - jak Laka i wcze$niej opisany las — rodza
sie nowe mitologie, bedace jednak w powiazaniu z tg najpierwotniejsza sferg mythos.
W tym sensie mamy tu ewoluujace przez kilka utwordéw misterium. W Zielonej godzinie
dochodzi do spotkania z Tajemnicg, ktora nie daje sie do konica pozna¢, nie $ciggnie
swej zielonej przylbicy, ale kontakt dwdch tesknot zostal nawigzany, po czym nastapit
regres: ,Cofnelisémy si¢ — kazde w swa ciemnos¢, w swoj swiat™. Kolejnym krokiem
we wtajemniczenie jest Topielec, nastepnym — £gka. Gest otwarcia na nature bedzie
powtarzany wielokrotnie.

Misteria to ,,starozytne obrzedy kultowe ku czci jakiego$ bostwa™!; ich centralnym
punktem bylo religijne widowisko wprowadzajace uczestnikéw misterium w tajemnice
boskiej natury. W takim znaczeniu rite de passage w basni ma wymiar pozytywny -
prosby Ali Baby sa wystuchane, w poezji za$ zielone misteria to obrzedy przyblizajace
do Absolutu, wskazujace na niewyrazalne, ktére wyraza sie w widzialnym - w pieknie
pierwotnego $wiata natury.

Zwielokrotniony hotd naturze

Jak pokazuje twdrczo$¢ Le$miana, zdarzajg si¢ takie momenty, gdy Tajemnica pozwala
sie podejrze¢, ale nie odkry¢. Inaczej jest w basni: wyspy, na ktore trafia Sindbad, maja
swoje tajemnice, lecz podroznik je zglebia, po czym opuszcza cudownag przestrzen
bedaca atrakeyjng utuda, pdki nie zostanie poznana. W poetyce przestrzeni na jeden
fragment warto zwrdci¢ uwage - w pierwszej przygodzie, gdy bohater-rozbitek w koncu
trafia na wyspe, sklada hold ziemi: ,Upadiem na kolana, pochylitem glowe i cato-
42

walem ziemi¢ wonng, ziemi¢ twarda, ktérej powierzchnie czulem teraz pod sobg
Interesujacy to watek, kochliwy Sindbad bowiem nie caluje nawet cudnych kroélewien.

3 Zob. E. Boniecki, dz. cyt., s. 30.

3 Tamze, s. 33.

4 B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 39.

41 Haslo: misteria, [w:] Maly stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 464. Miste-
rium zas to ,,tajemniczy obrzadek lub niewytlumaczalne zjawisko” (hasto: misterium, [w:] tamze).

“ B, Le$mian, Przygody Sindbada Zeglarza, Poznan 2004, s. 27.
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W tym wypadku pocatunek nie konotuje oczywiscie zadnych erotycznych skojarzen,
ale religijne - tak jak dawniej calowano prég swiatyni.

Szacunek przyrodzie oddajg tez duchy z Pierwszej schadzki: jeden nakazuje drugie-
mu ucalowaé cmentarny krzak. Smier¢ sktada hotd zyciu. Brama cmentarna umiejsco-
wionaw przestrzeni zycia jeszcze bardziej podkresla kontrast miedzy obiema sferami,
ktore jednak bezustannie si¢ dopelniajg: Zycie rodzi $mier¢, $mier¢ jest poczatkiem
zycia - i tak od praczasu do wiecznosci.

W wierszu W polu jest mowa o parze kochankéw ,w ciszy polnego zakatka” obser-
wujacych pokrzywy, pokryte mchem kamienie, debowe liscie przezarte przez gasienice.
Natura nie jest tu ttem, lecz przestrzenig, ktdrej takze nalezy sie mitos¢: ,,Ustami dotkne
bezmiernej zieleni,/ Stesknionej do mnie swym sokiem i ciszg™*.

Basniowy Sindbad po wszystkich przygodach statkuje si¢, ma zong i Diabet Morski
juz go nie namawia do zadnych podrézy. Tym samym basén jest spelniona, wyspy staja
sie przesztoscig, a powrot na nie jest niemozliwy. Jednakze istnieje jeszcze poetyckie
nawigzanie — Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza. Tutaj réwniez pojawia si¢ wyspa
i po raz kolejny nie jest to proste wykorzystanie toposu wyspy szcze$liwej. Podmiot
poematu zdaje sobie sprawe, ze przebywa w przestrzeni wyobrazonej, gdzie tylko on ma
»ksztalt cztowieczy”. Wszystkie Lesmianowskie wyspy cechuje to, ze sg terenem utudy,
pozornego, sztucznego szcze$cia, ktore jednak wyraza bardzo pierwotne marzenie
o Arkadii - utraconym Raju. Poecie kryjacemu sie za maska Sindbada wydaje sie, ze
doswiadcza czego$, co juz kiedys si¢ zdarzyto, budzi sie w nim prapamiec:

Nie odréznialem juz w owej godzinie
Czasu od fali, co $wiatel rozpytem
Znaczy swoj pobyti zanik w glebinie.

I zdalo mi sig, ze niegdy$ sam bytem
Brzegiem, zniknionym w bezkreséw przezroczu,
A od ktérego swoj okret odbitem...*

Wpisane w poemat basniowe doswiadczenie, cho¢ samo jest obrazem wykreowa-
nym przez wyobraznie, wskazuje na co$ pierwotniejszego. Zatracenie sie w $wiecie
fantastycznej kreacji to ucieczka od prawdziwego Zycia. Wyspa jest pelna kwiatdw,
motyli, przeobrazajacej si¢ przyrody. Wszystko zmienia si¢ na niej wraz z porg dnia,
o$wietleniem, nastrojem, tym, co dzieje si¢ miedzy kochankami. Moglaby by¢ idealna,
gdyby nie to, Ze... nie istnieje. Podobnie jak Aniotowie — bohaterowie przepieknego
cyklu - czy przemadra Wasylisa, tak i ta wyspajest czyms$, czego nie ma. Jest
tylko (az?) jej pragnienie. Bohater przebywa w tej sferze urojen, dopoki nie zrozu-

* Tenze, Poezje zebrane, s. 141.
4 Tamze, s. 106-107.
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mie, ze ,wsrod gaszczow zieleni/ Ja tylko jeden miatem ksztalt czlowieczy!™*. Uluda
konczy sie, wyspa rozwiewa si¢ i przepada - to jest punkt zbiezny miedzy Przygodami
Sindbada Zeglarza a Nieznang podrézg Sindbada-Zeglarza. W obu wypadkach nie ma
powrotu na wyspe. Kazda bowiem tajemnica jest jednorazowa, poznanie j3 unicestwia.
Sindbad basniowy zachowuje si¢ jak picknoduch wierny zasadzie, zZe na kazdej wyspie
czeka jakas krélewna. Sindbad poematowy z kolei rozumie, ile kosztuje przebywanie
w $wiecie utudy i wybiera zywy $wiat — fake naprawde pelng kwiatéw, ptakow, motyli
i pszczot. W poemacie zostaje wskazana droga do basni prawdziwej i po raz kolejny
wiedzie ona przez nature.

Kleknijmy kornie przed kwiatem, przed glazem,
We mgtach - na tagkach - u wylotu alej -
Gdziekolwiek mozna - tam klgknijmy razem!

I blogostawmy naokdt i dalej
Motylom - kwiatom - i ptakom - i pszczotom-
A ty mi wowczas, blogostawigc, szalej!

I maluczko$cig $wiata sie oszotom!
I pobtogostaw zjawionym w $nie twarzom,
I ze snu glebi wychylonym czolom —*¢

Ostatnia cze$¢ Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza, z ktérej pochodzi ten cytat,
jest wielkg apostrofg do... siebie (zaczyna si¢: ,Duchu moj”), a wlasciwie do duszy —
niematerialnej czesci jestestwa, by zachwycila si¢ tym, co zmystowe, cielesne. Poeta
wskazuje, ze juz w tych najmniejszych czastkach przyrody skrywana jest prawda
o Tajemnicy Stworzenia. Naturze nalezy sie hold, cho¢ ona sama tego nie wymaga.

Gaston Bachelard twierdzil, ze ,to, co male, jest waskg brama otwierajacg caly
$wiat™. Podobnego zdania mogtby by¢ Le$mian, gdyz jawi sie jako poeta kochajacy
te bezdenna szkatule istnien, kryjaca (a czasem i odslaniajacg) ,.jakis swiat w $wiecie,
jakies zycie w zyciu”. Mtodopolski krytyk Ostap Ortwin w recenzji £gki pisal o unii
mistycznej z przyrodg i areligijno$ci tworcy, ktory nie rozréznia Boga od przyrody.
Wydaje sie, ze wlasnie ten brak rozréznienia nie §wiadczy o areligijnosci, lecz wyraza
przeczucie i potrzebe Boga, ktory ukrywa sie w widzialnym, a nie pewno$¢ Jego ist-
nienia. Swiat obserwowany z perspektywy zdzbta trawy jest pelen tajemnic (zob. Leze
na wznak na tgce...) - i takim go chce postrzega¢ poeta w autotematycznym wierszu

Do spiewaka. Z kolei we Wspomnieniu taka ogladana ,,spodem” stanowi zielony mi-

45
46

Tamze, s. 128.
Tamze, s. 131.

¥ G. Bachelard, Miniatura, ttum. K. Mokry, T. Markiewka, ,,Literatura na Swiecie” 1999, nr 9,
s. 156; cyt. za: A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia literacka,
t. 1, red. A. Nawarecki, Katowice 2000, s. 14.
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krokosmos, na ktérym przebywa bak, motyl, zaba, boza krowka, gasienica, pajak. Poeta
pragnie wraz z tymi matymi zwierzetami przezywac trud istnienia. Widzi je niezwykle
ostro, co zostalo wyrazone przez skojarzenie ich przymiotéw z cechami wiekszych istot:
odwlok baka to tygrysie futro, zaba i gasienica maja pysk, a pajak jest brzuchaty. Cala
taka skrzy sie w stonicu, co pozwala dojrzeé nawet pajecze zebra.

Dwa muty Ali Baby wspotodczuwajg — wyrazem checi takiego zbratania si¢ ze zwie-
rzetamiw poezji bedzie zaproszenie konia do chaty (Ko), rozpatrywanie $mierci wotu
(W6t wiosnowaty) czy tez obserwowanie §wiata zza krowiego rogu (Wieczdr). Jakby
poeta chcial podja¢ przerwany dialog, wierzac, ze w okolicach mitycznego poczatku
takie genialne porozumienie z caloscig przyrody istnialo. Pragnie wiec wroci¢ do pra-
czasu, kiedy unia byla mozliwa. Problemem jest to, ze ,tu i teraz” nie zawsze pozwala
sie wpisa¢ w ,,zawsze i wszedzie”. Bog rozmija sie z czlowiekiem, czasoprzestrzenne
interwaly tez nie chcg nakladac si¢ na siebie. Ale sg te nieliczne momenty zachwytu,
gdy na drodze epifanii fragment Tajemnicy zostaje poecie odstoniety i na powrdt moze
sie on zanurzy¢ w pierwotnym dziwie. Czas i miejsce wracaja do swoich korzeni, tak
ze przestrzen cofa sie do poczatku i zaczyna sie dopiero wyltania¢ z niebytu. Nastepuje
odnowienie czasu — tak Le$mian realizuje mit regresu®.

»Wiosna poza wiosng” - wieczne trwanie

Poczatkiem nowego cyklu zawsze jest wiosna. Starozytni Grecy wigzali nastepstwo por
roku z mitem o Demeter. Kiedy jej corka Kora opuszczata podziemia, zaczynat si¢ czas
rado$ci. W polskiej literaturze wiele jest obrazéw zycia zgodnego z cyklem poér roku:
od Jana Kochanowskiego, przez Adama Mickiewicza, do Wladystawa Reymonta. Poza
mnostwem lirykow przetwarzajacych rézne oblicza milosnej ,,tesknosci na wiosne” sa
i ujecia bliskie Wiosnie Juliana Tuwima, w ktdrej pora roku symbolizuje biologiczne
rozpasanie i rodzacg sie zadze. LeSmian tez widzi w wiosnie swego rodzaju szalenistwo,
lecz umieszcza jg nie jak Tuwim w miejskiej scenerii, tylko w ludowo-ludycznym
$wiecie ballady Wiosna. Opis zbiorowego szalenistwa, gdy wszystko i wszyscy cieszg si¢
z nadej$cia ,takiej wiosny rzetelnej”, ktora czyni ludzkie zachowania nieobliczalnymi
i juz nawet nie ludzkimi, bo tajemniczymi mocami podszytymi, skrzy humorem. Znaki
wiosny przybierajg tu forme szalonych przemian i zachowan bardziej spod znaku
Nietzscheanskiego zywiotu dionizyjskiego niz Bergsonowskiego élan vital.

8 Zob. M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, Warszawa 1998. O micie regresu w twodrczoéci
Le$miana pisali m.in. J. Trznadel (Twdrczos¢ Lesmiana..., zwl. rozdz. II: Motyw wielkiego powrotu)
i M. Glowinski (Lesmian, czyli poeta...).
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Motyw wiosny zawierajg tez Przygody Sindbada Zeglarza. W pierwszej przygodzie
pojawia sie¢ zaczarowana ozywiona ksiega, ktdrej trescia jest wiosna w zminiaturyzo-
wanym krolestwie:

Na kartach cudownej ksiegi barwity sie¢ malowidla zywe, zupelnie Zywe. Wiosna
wlasnie nastala, wiosna buchneta wonig i stonnicem z kart tajemniczej ksiegi.
Zmniejszeni ludzie wychodzili ze zmniejszonych palacéw na zmniejszone
ulice. Biegli po ulicach na zmniejszone taki i na zmniejszonych takach zrywali
zmniejszone kwiaty.

[...] Wszyscy chérem wotali:

- Wiosna, wiosnal!

I stycha¢ bylo $piew i ¢wierkanie zmniejszonych ptakéw, ktore siedziaty na zmniej-
szonych drzewach®.

Wiosna jest w tym wypadku basnig w basni. Nie chodzi tu o zywa ksiege zycia, tak
jak ja widziat Bruno Schulz czy Tadeusz Nowak, ale o magiczny przedmiot, efekt czaréw
zlego ducha. W poezji natomiast mit wiosny wcielony zostal w seri¢ metamorfoz, dajac
tez swego rodzaju zywy obraz, gdyz ztozony z sekwencji przeobrazen.

Taka ,wiosne poza wiosng” zapowiada wiersz Przemiany, w ktérym metamorfozy,
jakim podlegajg elementy natury, to wybuch szalenczej natury®. Wszystkie podmioty
tracg swoja indywidualno$¢, sa bowiem czesciami nadrzednej struktury, wewnatrz
ktorej nastepuja przesuniecia, wiec sarna nosi w sobie obraz chabréw, mak jest kogutem
tak prawdziwym, ze ,mu zingd prawdziwe odpialy koguty™’, a jeczmien przemienia
sie w zlotego jeza i przezywa nieodgadnione namietnosci. W tym wierszu réwniez
zostaje wyrazona tgsknota do wzajemnego poznania, zblizenia do cudownego odczucia
ogromu istnien, do osiagniecia stanu pierwotnej unii.

W poezji i w balladach, nawet gdy wiosna zostaje opisana przy uzyciu basniowej
konwencji, zawsze chodzi o hold oddany Matce Ziemi i jej witalnym sitlom.

Wiara w wiosng jest wiarg w odrodzenie. Powtarzalno$¢ cyklu por roku daje
przeswiadczenie, ze $§wiat sie¢ powtorzy, nie zniknie po zamknieciu oczu, nie przesta-
nie tez trwaé, gdy zabraknie w nim jednego ludzkiego istnienia. W dzietach innych
mlodopolan nastanie tej pory roku tez dawato nadzieje. Tytutowa wiosna Kazimierza
Przerwy-Tetmajera przynosi ,,Basn Arcy$wieta. Dobrg Wieé¢ dla ziemi™?% podobnie
u Leopolda Staffa — gwarantem odnowienia jest ,,basn owocow” w Sadzie okwitajgcym;
odwieczng basn natury zawarl Edward Leszczynski w Drzewach ogrodu (oto o czym

4 B. Le$mian, Przygody..., s. 45.

* Inspiracjg i wprawka do poetyckich przemian byly basnie wschodnie oraz zainteresowanie
kulturg Wschodu.

1 B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 161.

2 K. Przerwa-Tetmajer, Wiosna, [w:] tegoz, Poezje, Warszawa 1980, s. 756. Takie tez przestanie
zawiera utwor Narodziny wiosny (zob. tamze, s. 202-203).
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szumig drzewa: ,,jesteSmy te same,/ te same, co pamietasz z dziecinstwa, i owa / basn,
ktorej zadne ludzkie nie wyjawia stowa, / ta sama, co przed laty, tai sie w ukryciu / na-
szychliScii w $wiecie szerokim -1 w zyciu™?). W utworze Leszczynskiego nadchodzi
melancholijna jesien. U Lesmiana — wiosna trwa! Najwieksze novum polega jednak na
tym, Ze poeta wyjmuje pore z rocznego cyklu i rad ja widzie¢ poza... wiosna.

W poemacie Zdziczenie obyczajow posmiertnych — nalezacym do ostatniego etapu
twodrczosci poety — wykorzystanie motywu wiosny jest niezwykle. Akcja toczy sie
w nocy na cmentarzu, ktéry nabiera cech sceny teatralnej, przywodzac na mysl obraz
Stanistawa Wyspianskiego Chochoty. Sceneria jest niby-naturalna, a pelna sztucznosci
i umownoéci. I oto Cienie Zmarlych: Sobstyl, Krzemina i Marcjanna odgrywaja ,,dra-
mat dla nikogo”, przypominajac tragiczne dzieje mitosnego trojkata. Postacie dokonuja
rekonstrukcji zdarzen, ale pytanie o to, czy tylko Marcjanna jest winna zabdjstwa
Krzeminy, pozostaje otwarte — zaczyna si¢ dramat sumienia. Koniec przedstawienia
odtworzonego przez duchy jednak zupelnie zaskakuje: zaczyna sie misterium wiosny
i to ono odrywa zmartych od rekonstruowania przesztosci. Jednostkowe istnienia maja
swoje miejsce i czas, ale dramaty sg powtarzalne - taka jest prawidlowo$¢ kota czasu.
Zbrodnia, czy szerzej: zycie, jest czyms powtarzalnym, a reguly, ktorymi si¢ rzadzi, wy-
przedzajg konkretne istnienie. ,,Znéw tenze pokdji zbrodnie te same” — pisal Seweryn
Goszczynski w Zamku kaniowskim, nie majac ztudzen co do fatalizmu wpisanego
w historie dziejow. W Lesmianowskiej wersji powtarzalnos¢ zbrodni nie wyglada tak
pesymistycznie, jak to bylo u romantycznego tworcy. ,,Celem tej rekonstrukcji — pisze
Jacek Trznadel - nie jest $ledztwo w sensie ludzkiego wymiaru sprawiedliwosci, lecz
$ledztwo na uzytek wyrokdw sumienia, majacych zapasé raz jeszcze™*. Jednakze wyrok
nie zapada. Utwor konczy sie tym, ze odgrywany dramat okazuje sie nieistotny wobec
cudu ,wiosny poza wiosng” — duchy podbiegaja do plotu i z zachwytem obserwuja
zielonego zuka, barwnego motyla, ruch trawy, lisci, drzew, kwiatow. ,,Spojrz! — wota
Krzemina - W plocie naszym drzewny mocuje si¢ geniusz,/ Caly w zadrachi w gwoz-
dziach, i kurzach™. Geniusz w mitologii rzymskiej to potboska, $miertelna istota (cz¢-
sto przedstawiana pod postacig weza) symbolizujaca site duchowa i zyciows. Lesmian
wzbogaca te symbolike o wieczng sztuke, o piekno samo w sobie - i tym sposobem
niedaleko basniowemu debowi samograjowi z Basni o pigknej Parysadzie i o ptaku
Bulbulezarze do upiora debowego, ktorego gry nawet Bog stucha wzruszony (Dgb),

 E. Leszczynski, Wybdr poezji, oprac. H. Filipkowska, Krakéw 1988, s. 357.

** J. Trznadel, Lesmianowski teatr duchow, [wstgp do:] B. Lesmian, Zdziczenie obyczajow po-
Smiertnych, oprac. ]. Trznadel, Krakow 1998, s. 7.

55 B. Le$mian, Zdziczenie..., s. 53.
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ale dopiero w poezji drzewo odzyskuje zwiazek z sacrum™. Dzigki symbolizmowi
realistycznemu bajkem staje si¢ mitemem.

Wiosna za$ jest nieSwiadomym dzianiem si¢ pierwotnych sil natury. Od pojedyn-
czego mikro§wiata — zielonego zuka - rozszerza si¢ obraz przywolanego, czy raczej
odradzajacego sie, ,pierwoswiata’

A w $wiat caly od niego blask bije zielony!

Liscie, liscie sie zarza stad az w niebosklony!

Rosng! Spojrzyj! Te liscie ponad siebie rosna...

Takiej wiosny nie byto! Wiosna poza wiosna...

Trawa — trawom, szum - szumom nadgzy¢ nie moze.
Tu - pospiech, tam - spdznienie! Myli sie przestworze
Nie wiedzac, co ma chlong¢ pierwej, a co potem?”’

Swiat ludzki (whasciwie juz duchowy, biorac pod uwage status ontologiczny boha-
teréw Zdziczenia...), jednostkowe mifosci, zbrodnie i §mierci sg mniej wazne niz to, co
dzieje si¢ w naturze, a raczej w pewnym sensie poza nia. ,Wiosna poza wiosng” - to
powrét do poczatku, ponowne narodziny. ,Gdzie my?” - pyta Marcjanna, cho¢ od-
powiedz jest niepotrzebna, poniewaz gdy chcenie jest rtownoznaczne z dzianiem
sie, na refleksje nie ma miejsca. Tak wyglada Le$mianowskie zycie bezposérednie: ,,0,
ulegajmy co predzej tym swiatom™®.

Pozostaje jeszcze do wyjasnienia wymowny tytul. Obyczaje to powszechnie przy-
jete w danej zbiorowosci spotecznej formy zachowania, poparte tradycja, ale i sposdb
postepowania charakterystyczny dla jednostki, w najszerszym znaczeniu za$: sposéb
zycia®. Wazniejszy jest jednak pierwszy czton: zdziczenie - rzeczownik od czasownika
dziczed, czyli: 1) ,,stawac sie dzikim, traci¢ cechy czlowieka cywilizowanego’, 2) ,,stroni¢
od ludzi, nie bra¢ udzialu w zyciu towarzyskim i kulturalnym”, 3) ,,0 roslinach, zwierze-
tach, okolicach: nabiera¢ cech dzikosci, wraca¢ do stanu pierwotnego™®. W przypadku
poematu do stanu pierwotnego wracajg zmarli i tym samym pozostate dwa czlony
tytulu zostaja podwazone: obyczaje moga kontynuowac Zzywi, a pewna rzeczywistosciag
pos$miertng, wobec chwilowej ,,nieobecnosci Boga’, jest cmentarna okolica — w takim
rozwigzaniu lepiej juz widzie¢ ,,wiosng poza wiosng”

*¢ O sakralnym wymiarze symbolu drzewa pisal m.in. M. Eliade (zob. tenze, Traktat o historii
religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 265-266).
57 B. Le$mian, Zdziczenie..., s. 54.
Tamze, s. 55.
3 Zob. hasto: Obyczaj, [w:] Maly stownik..., s. 561-562.
€ Haslo: Dziczed, [w:] Maly stownik..., s. 170.

58



124 < Joanna Wawryk

Epilog: z podziemia ku wiecznosci

Jeszcze gdy wazyl si¢ ksztalt wydawniczy debiutanckiego tomiku, w czasie prac nad
materiatem z Ksiggi tysigca i jednej nocy, autor w liscie do Miriama zwierzal sie, ze nie
wie, czy udalo mu si¢ zrealizowac tworcze pragnienia, ze teraz nature inaczej postrzega,
a i ona ma moc spogladania w niego. Le$mian przyznawal:

Znuzyly mnie pojeciowe i pogladowe traktowania rzeczy, ktore od dawna
w poezji naszej przestaty by¢ sobg. Kwiat nie jest kwiatem, lecz dajmy na to te-
sknota autora do kochanki. Dgb nie jest debem, lecz przypusémy, prezeniem sie
nadczlowieka ku stonicu itd. Stowem - poezja nasza stala si¢ $wiatopogladowa.
Zamiast §wiata — opinia, $wiatopoglad. Zapragnalem wej$¢ w $wiat — w nature
- w kwiaty - w jeziora — w stonce — w gwiazdy, wej$¢ tak nieodparcie, abym
mial prawo wymawia¢ stowa powyzsze bez uzasadnien ideowych, bez zadnego
motta, trwajacego domyslnie ponad tymi stowami. [...] Zapragnatem, aby we
mnie znéw wszystko $piewato, kwitto i wypelnito si¢ wonig. Zaczalem szukac
$wiata poza nami, $wiata epicko-tragicznego®'.

Le$mianowska czysta sztuka polega na wyzbyciu si¢ podmiotowosci, zatraceniu
»ja Jest to ,piesn nie o sobie”. Powyzsza wypowiedz nie jest antysymboliczna, wrecz
przeciwnie — wskazuje na swiadome przejscie od symbolu idealistycznego do symbolu
realistycznego i opowiedzenie si¢ za tym drugim, o czym pisat Boniecki®. Symbolizm
idealistyczny zawsze wiaze si¢ z ,rownaniem kulturowym”, czyli z tymi znaczeniami,
ktérymi dany symbol zdgzyt obrosng¢. Symbolizm realistyczny natomiast to dotkniecie
istoty. Tym samym poeta podejmuje si¢ wedréwki do ,,rzeczy samej w sobie’, czyli tych
pierwotnych znaczen, ktére stoja u korzeni bytu. Te poetyckie peregrynacje w glab
zielono$ci poprzedzily doswiadczenia z basniami dla dzieci, w ktorych symbolika jest
niezwykle wazna, gdyz stanowi cze$¢ kulturowego kodu zrozumiatego takze dla mato-
letniego odbiorcy. Skonczywszy prace nad ksiazkami dla dzieci, autor czut sie znuzony
takim prezentowaniem $wiata. Niemniej zostato w nim upodobanie do konkretu, ktére
w basniach miato bardzo oczywista funkcje obrazotworcza, a w poezji stato si¢ hero-
iczng walkg istnienia o byt. W Klechdach sezamowychi Przygodach Sindbada Zeglarza
$wiat opiera si¢ na pewnych zasadach - rzadzi nimi basn. Analogicznie - w tworczosci
poetyckiej sg wpisane elementy basni ,,powazniejszej’, najpierwotniejszej, czyli mitu.

Ostatnie wiersze zawiera Dziejba lesna z 1938 roku - tom wydany posmiertnie,
wiec bez ingerencji autora w ostateczny jego ksztalt. Tonacja zbioru jest przygnebiajaca,
momentami bardzo pesymistyczna. W Sadzie rozstajnym ba$niowe stwory — zmory
wiosenne — biegly przez las, a tu: ,,Skrzeble biegna, skrzeble przez lasy, przez blonie,/
Drapiezne zywczyki, upiorne gryzonie! / Biegng szumnie, ttumnie powikiang zgraja,

¢t B. Le$mian, Utwory rozproszone. Listy, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 314-315.
¢ Zob. E. Boniecki, dz. cyt., s. 7-36.
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/ A nie zyja nigdy, tylko umierajg’®. Czyzby basn si¢ wyczerpala? Czyzby poetyckie
przeczucia nie fagodzily juz obaw? Bycie wszedzie, wtopienie sie w zielen, odczuwanie
ogromu $wiata, ktdre byto przedmiotem modlitw i pragnien wielu weze$niejszych utwo-
réw, w ostatnich wierszach przechodzi w antycypowanie wlasnej, osobistej, wiekuistej
$mierci. Poeta odchodzi i juz widzi si¢ w pewnym rozproszeniu.

Tu jestem — w mrokach ziemi i jestem - tam jeszcze

W szumie gwiazd, gdzie niecaly w mgle bozej sie mieszcze,
Gdzie powietrze, drzgc ustnie, sny méwii gra mi,

I jestem jeszcze dalej poza tymi snami.

Zewszad ide ku sobie; wszedzie na si¢ czekam,

Tu si¢ spiesze do$piewnie, tam — docisznie zwlekam

I trwam, niby modlitwa, poza swa zaloba,

Ta, co spelni¢ sie nie chce, bo woli by¢ sobg®.

Koncepcja zycia i $mierci zawarta w tworczoséci LeSmiana konsekwentnie przeciw-
stawia si¢ ,,mrokom ziemi’, cho¢ - jak w powyzszym obrazie — nie zawsze w ujeciach
petnych stoncai zieleni. Chyba najbardziej dla poety frustrujaca byta my$l o bezruchu
(zaprzeczeniu zyciowego pedu). Dlatego duchy z wierszy i ballad przemieszczajg si¢
(znikomek krazy miedzy swiatami, kocmotuch blgka si¢ po cmentarzu), a zaswiat
zostaje umeblowany, by byl jak najblizszy zyciu (zob. Urszula Kochanowska). Te
wszystkie cudaczne postacie, ktdre Jacek Trznadel nazwat ,,zjawami intelektualnymi”,
s3 buntem przeciw posmiertnej pustce, wielobarwnym i fantastycznym jak basniowy
ptak Bulbulezar. Zielone misteria z pierwszych zbioréw wyrazaly wielkg nadzieje,
ze panteistyczne zlaczenie z natura, a przez to z Bogiem, jest celem jednostkowego,
bezimiennego istnienia. Jednakze zglebianie Tajemnicy nigdy nie bedzie oznaczaé
dotarcia do samego jej wnetrza — poznania istoty bytu. Niekiedy obawa, co kryje
ostatnia szkatuta, jest symbolicznie przedstawiana jako mgla lub mrok, czy tez jak
w Dziewczynie — w formie poetyckiego traktatu wskazujacego na nicosé¢ jako kres
wszechrzeczy. Te rozwazania nabraty osobistego wymiaru w ostatnim tomie, gdzie basn
znowu fagodzi lgk przed nicoscig, ktéra moze by¢ nie tylko konicem, alei praprzyczyna
jak w wierszu Potudnie:

Dusza moja, z niczego zrodzona nad jarem,
Szuka wolnej umieszczki dla trwania na nice,
Dla istnienia na opak, dla tchu - w tajemnice!
Nie wie o tym siekiera, Ze w ten dzien stoneczny
Pracuje na basn mojg, na moj zywot wieczny!®

¢ B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 502.
% Tamze, s. 478.
¢ Tenze, Poezje zebrane, s. 480.
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Mimo to najskuteczniejszy wobec fundamentalnych pytan (poza wiarg, ktérej rekon-
strukeji, jesli chodzi o §wiatopoglad poety, nie odwaze sie podjac) jest mit, gdyz — jak
pisze Karen Armstrong - ,,Mit dotyczy tego, co nieznane, na co zrazu nie mamy stow.
Mit spoglada wiec w samo serce wielkiego milczenia®®. Bolestaw Lesmian stworzyl
wlasng wersje mitu méwigcego o $mierci, odwracajac histori¢ o Orfeuszui Eurydyce,
a pierwej zawierajac watek wyjscia z podziemi w basni.

W piatej przygodzie Sindbad, po samobojczej $mierci Kaskady, zostaje zgodnie
z obyczajem panujgcym na wyspie zywcem pochowany w zbiorowym grobie. Obraz
podziemi jest interesujacy, gdyz poza szklanymi trumnami i szkieletami: ,,Ilo$¢ na-
gromadzonych w podziemiach stotéw, krzesel, szaf i wszelkiego rodzaju sprzetéw
byta wprost niewiarygodna®. Praktyki uposazania grobow byly powszechnie znane
w pierwotnych kulturach — odwotaniem do nich sg ujecia ,,meblowania zaswiata” wy-
stepujace w dzietach Lesmiana. Jednak najwazniejsza w basniowych podziemiach jest
trumna, w ktdrej zostata zakleta Urgela. Cudowna lutnistka tak tltumaczy swoj status
ontologiczny: ,Nie jestem. Nie ma mie wcale. Nie istnieje. Nie umiem istnie¢. Umiem
sie tylko $ni¢ tym, ktorzy sa snu spragnieni”®. Kim wiec jest Urgela? Symbolem reali-
stycznym naprowadzajacym na sztuke, transcendencje, absolut, piekno, niepozwalajace
sie nazwac idee. I to ona, grajac, wyprowadza Sindbada z podziemi. Mitologiczny
Orfeusz réwniez pigknie gral na lutni, oblaskawiajac bogow, ludzi, syrenyi dzikie zwie-
rzeta, ale nie zdotal wyprowadzi¢ Eurydyki z krdlestwa smierci. Lesmianowska basn
daje optymistyczne rozwiazanie, lecz eteryczna Urgela zostaje pokonana przez Stelle
- uosobienie woli®. Ten watek cudownej postaci symbolizujacej tworcze moce i rywa-
lizacji miedzy nig a zazdrosng Zong autor rozwinagt w basniach mimicznych, inaczej
rozkladajac akcenty: Rusatka zmartwychwstaje, gdyz $wiat pierwotnych/prawdziwych
wartosci jest wieczny i $mier¢ go nie pokona; Alaryel umiera spetniony (,w gtebi swych
marzen spotkawszy si¢ ze §miercig, pie$n swa dos$piewal do konica™); Chryza zostaje
osamotniona, zrozpaczona, zyje, nie wiedzac, czym jest prawdziwa sztuka”'.

Jedna z ostatnich wersji watku podazania za dziewczeca postacia zawiera Dziejba
lesna. Bolestaw Lesmian, méwigc o tym poemacie w rozmowie z Edwardem Boyé,
przyznal, ze nie jest on kontynuacja £gki, lecz nowym etapem. Wyznatl: ,,Zwiedzam
wszech$wiat nie od strony zieleni i kwiatow. Wchodze wen przez wrota smutku, a nie

¢ K. Armstrong, Krotka historia mitu, thum. I. Kania, Krakéw 2005, s. 7.

¢ B. Le$mian, Przygody..., s. 147.

68 Tamze, s. 149.

 Zob. A. Czabanowska-Wroébel, dz. cyt., s. 223.

7* B. Le$mian, Skrzypek Opetany, s. 231.

7t Ciekawgy interpretacje zaproponowata M. Karwowska, wskazujac na akt regresu pierwotnosci,
na misterium chtoniczne. Zob. taz, dz. cyt., s. 88.
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zielono$ci™?. Wida¢ mit natury przestal poecie wystarczaé, by czu¢ si¢ komfortowo
wobec ostatecznych kwestii. Lasom mozna oddac¢ ,,co lesne”, ale dusza zastuguje na
co$ wigcej — stad tez w utworach z ostatnich lat poety wydaje sie, ze czgsciej niz we
weczesniejszej tworczosci przewija sie pytanie o (nie)obecno$¢ Boga, na przyklad:
»Lecimy razem. Mgla i mgla!/ Bog, ciemno$¢ i urwiska” (We snie)”. Dziejba lesna jest
i pod tym wzgledem wyjatkowa, Ze nie pada tu pytanie, czy Bog jest, tylko zaklada si¢
Jego obecnos¢, a Makary w imie¢ milosci decyduje si¢ na $§mier¢. Po raz kolejny zostaje
wykorzystany symbol odwiecznego lasu (,Dalej w droge. W glab lasu, w glab lasu.../
I czemu mowisz: «Czas juz» — kiedy nie ma czasu!”*) i tym razem naprowadza on na
nieskonczonoé¢. Ostatniej drodze Makarego towarzyszy wzmagajacy sie lesny szum.
Pojawienie si¢ watku podazania za lesng mowa wskazuje na to, ze chodzi tu o wkro-
czenie w transcendencje.

Mial racje Wojciech Gutowski, podkreslajac wyjatkowa role lasu w tworczosci
Le$miana. Las to nie tylko basniowy obszar, ale wrecz synonim basni, sztuki, wiecz-
nosci, czego$, co wymyka si¢ nazwaniu, a na co arty$ci majg bezpieczne wyrazenie
je ne sais quoi. Ali Baba bedzie wstuchiwal si¢ w cisze lesng; bor odwieczny zaszumi
w Skrzypku Opetanym, szum ,uméwnego lasu” bedzie si¢ wzmagal w Dziejbie lesnej.
W kazdym razie nie jest to Zaden ,,napisany las”, przez ktory biegnie ,,napisana sarna’,
jak w Radosci pisania Wistawy Szymborskiej. LeSmianowski las (basn) dzieje sie poza
stowem - i to jest wlasnie dziejba; wiecznie zielone wieczne misterium.

*

Na koniec trzeba jeszcze wspomnie¢ o tym, co byto na poczatku - genialnym, poetyc-
kim slowie, przetwarzajacym wyobrazenia w obrazy. Méwiac o powtarzajacych si¢
elementach Le$mianowskiego §wiatoobrazu, pominetam kwestie jezyka, gdyz celem
byto wskazanie elementéw odwiecznych narracji, czyli basni i mitu. Ogranicze sie
wigc do przytoczenia stow Eliadego: ,,Z pewnego punktu widzenia mozna powiedziec,
ze kazdy wielki poeta stwarza §wiat od nowa, stara si¢ bowiem widzie¢ go tak,
jakby nie byto Czasu ani Historii. Jego postawa jest tudzaco podobna do zachowania
czlowieka «prymitywnego» i czlowieka spoteczenstw tradycyjnych”. Tak, ale zanim
poeta (niezaczynajacy od zera) osiagnie stan cztowieka pierwotnego, musi przedrze¢
sie przez zwoje Czasu i zwaly Historii — ktore trzeba tu traktowac jako kategorie we-
wnetrzne, tkwigce gdzie§ w pod$wiadomosci — az do prapamieci i praczasu. Dopiero
z takiej tworczej mocy wysnuwa sie Prasciezka wiodaca do Pralasu. Nie historia

B. Le$mian, Szkice literackie..., s. 549.

7 Tenze, Poezje zebrane, s. 312.

74 Tamze, s. 546.

7> M. Eliade, Mity, sny i misteria, thum. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 26.
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czy doczesnos¢, lecz doswiadczenie basni i spojrzenie na $wiat jak dziecko byly dla
Le$miana pokrewne temu pierwotnemu zadziwieniu sie¢ $wiatem.

Basn w Le$mianowskiej epistemologii nakierunkowuje na dwa wymiary powrotu.
Po pierwsze, wigze sie z powrotem do dziecinstwa — ten aspekt jest oczywisty w od-
niesieniu do Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza, ale dotyczy rowniez
nielicznych uje¢ wlasnego dziecinstwa i wspomnien swoich bliskich i rodzinnego
domu. Jest to sfera przezy¢ najwczesniejszych, by¢ moze najbardziej intymnych,
wpisanych w indywidualne zycie. Po drugie, dzieciece konkretno-obrazowe widzenie
rzeczywistosci jest bliskie postrzeganiu $wiata przez cztowieka pierwotnego, zaktada-
jac obecno$¢ ,,uniwersalnej formy swiadomosci”. Ba$nie wiec sg kluczem do wpisania
jednostkowego istnienia w obszar wielkiej Tajemnicy. Tylko przez realizowanie si¢
w zywiole stowa poeta moze zblizy¢ si¢ do postulowanego zycia bezposredniego, gdy
nie ma rozdzwieku miedzy ,ja” a §wiatem, o czym Le$mian pisal w esejach. Poeta
dazydowielkiego powrotu,a droga wiedzie od basni do pierwotnej sfery mythos,
w ktorej kryje si¢ niewyrazalne.

FROM DEGRADED MYTH TO GREEN MYSTERY
IN THE WORKS OF BOLESEAW LESMIAN

Summary

The findings of the myth researchers are useful in the study of Bolestaw Lesmian’s works. The
presence of myth in his works has already been noticed by scholars. In this context, not enough
attention has been paid to Klechdy sezamowe (Sesame Tales) and Przygody Sindbada Zeglarza
(Adventures of Sindbad the Sailor). These fairy tales for children can be interpreted as a degraded
myth. They contain a number of elements which develop or transform in other poet’s works. A fairy
tale picture is reflected in a poetic counterpart, which in turn refers to a mythical structure. In
poetry myth regains its primordial functions and refers to the realm of the sacred. For instance,
the wood in a fairy tale is an area open to miraculousness and becomes one of the most important
symbols in poetry and is associated with a concept of a poet as a primitive man. From the fairy
tale picture to complete losing oneself in the greenness, in order to regain its primordial form - in
this direction the forest story develops in poet’s works. The forest is presented as a border space in
which a rite of passage (rite de passage) takes place. Moreover, a tribute to nature had been paid
in the works of Bolestaw Lesmian repeatedly - thus, the author had been expressing a desire to
merge with nature and the universe as fully as possible. So he realized a regression myth. Going
back to the very beginning is specific, since time and space are often very flexible categories. This is
evidenced by a “spring beyond spring” plot. Poetic peregrinations into nature preceded experiences
with fairy tales for children. In Klechdy sezamowe (Sesame Tales) and Przygody Sindbada Zeglarza
(Adventures of Sindbad the Sailor) the world is based on certain principles of fairy tales, whereas
fairy tale elements referring to a myth are written into poetic creation. From Le$mian’s perspective
a fairy tale focuses on two dimensions of returns: to childhood and to primordial space which the
myth assumes.



