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KATABAZA DANDYSA. O TAJEMNICACH PARYZA

»lajemnice Paryza” stworzyly autora,
albo raczej ich sukces.

Jean-Louis Bory

Droga do Tajemnic Paryza

W latach trzydziestych XIX wieku Eugéne Sue blyszczal na salonach Paryza, cieszac
sie powodzeniem i sympatig towarzystwa, ktore zapewnit mu majatek odziedziczony
po dziadku, a nastepnie po ojcu. Przyszlty autor Tajemnic Paryza kilka lat spedzit
w sluzbie marynarki jako pomocnik felczera, co miato by¢ lekarstwem na hulaszczy
tryb Zycia, do czego ujawnial predyspozycje juz jako bardzo mlody czlowiek. Kiedy
osiadl na stalym ladzie, stal si¢ jednym z pierwszych dandyséw stolicy:

[...] przyjaznit sie ze stynnym arbitrem elegancji hrabig d’'Orsay i wieloma

innymi arystokratami francuskimi i angielskimi, mial wspaniate powozy, konie

kupowal w Londynie, dobrze jezdzil wierzchem, uczyl si¢ boksu, byt oczywiscie

ubrany nieskazitelnie, mieszkal w pigknym domu z ogrodem i dodatkowym
sekretnym wejsciem’.

Te mimowolne studia do portretu arystokracji, zaprezentowanego najpierw
w Matyldzie, a nastepnie w Tajemnicach Paryza, koncza si¢ w roku 1837, gdy pisarz
znika z salonéw na skutek probleméw finansowych i jest zmuszony uzy¢ swego ta-
lentu jako zrédla utrzymania. Rok 1841 byt dla zdegradowanego dandysa waznym
przetomem: to wtedy wlasnie doszto do legendarnego spotkania zorganizowanego
przez Félixa Pyata w domu robotnika i dziatacza politycznego Fugeresa?, po ktorej
to wizycie Sue miat wypowiedzie¢ stynne ,,Je suis socialiste!”.

! M. Zurowski, Postowie, [w:] E. Sue, Tajemnice Paryza, Warszawa 1987, s. 392.
2 Wydarzenie to wielokrotnie opisuja biografowie. Por. G. Jarbinet, Les Mystéres de Paris d’Eugéne
Sue, Paris 1932, s. 15-16. Imi¢ Fugeresa niezidentyfikowane.
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W tym samym roku Sue odwiedzil wydawca (najprawdopodobniej Charles
Gosselin) i zaproponowal napisanie publikacji o pétswiatku Paryza. Poczatkowo
sceptycznie nastawiony do tego pomystu, po naradzie z przyjacielem, przyszly autor
Tajemnic Paryza zdecydowal si¢ podja¢ wyzwanie. Nie mialo to by¢ dziefo o tema-
tyce socjalnej, a tym, co pociagalo mlodego eleganta, byl przede wszystkim urok
robotniczych dzielnic Paryza. Jak glosi legenda literacka, pewnego wieczora Sue
ubrat starg bluz¢ malarza, wlozyl czapke i wyruszyt na poszukiwanie przygod w la-
biryncie miejskich uliczek. W kabarecie przy Rue aux Feves byl podobno swiadkiem
bojki, a gdy powrdcil z nocnej wyprawy, miat juz namiastke swojej najstynniejszej
powiesci. Napisal szybko pierwsze rozdziaty bez planu i pomystu, jak ma sie roz-
wija¢ akcja. Pierwszy odcinek pojawil si¢ w ,,Journal des Débats” 19 czerwca 1842,
a ostatni w pazdzierniku 1843 roku. Ukazanie sie felietonu zapoczatkowalo zbiorowe
szalenistwo, ktore trwalo przez caly okres drukowania powiesci, determinujac dalsze
zycie autora. Sue, okrzykniety przez lud stolicy przyjacielem i jedynym, ,.ktory - jak
twierdzi jeden z robotniczych wielbicieli autora - nas kocha i broni™, zbieral mate-
rialy do tworzonej z dnia na dzien historii z podziwu godng rzetelnoscia: oddat si¢
poszukiwaniom, tym bardziej doglebnym, im szczerzej byt zainteresowany sytuacja
ludu. Podobno, na wzér swego bohatera, podal si¢ za malarza i zaprzyjaznit z mloda
robotnicg, z ktéra w niedziele i poniedzialki chodzit nad barriére Montparnasse lub
Courtille*. O $wietnych rezultatach tych studiéw $§wiadczy¢ moze to, ze czytelnicy
widzieli w autorze Tajemnic Paryza zbawiciela zdolnego dostrzec nedze¢ proletariatu
stolicy i uzdrowi¢ spofeczenstwo. Liczne listy z calego $wiata, ale przede wszystkim
od tych, ktérych uczynit zbiorowym bohaterem swojej powiesci, sprawily, ze niedawny
krdl salonéw najwyrazniej uwierzyt w swoje postannictwo.

Roman-feuilleton

Historia felietonu literackiego w prasie francuskiej siega poczatkéw XIX wieku, jed-
nak do lat czterdziestych drukowano w tej formie przede wszystkim opisy podrdzy.
Dopiero Honoriusz Balzak, a poZniej Sue i Aleksander Dumas (ojciec) spopularyzo-
wali ten gatunek. Mimo Ze reprezentuje w duzej mierze literature niezbyt wysokich
lotow, bedzie miat przeciez wplyw na najwicksze dziewigtnastowieczne powiesci’.
Tajemnice Paryza staly sie sensacja i znacznie przyczynity do wzrostu naktadu
dziennika, a autorowi przyniosty tytul kréla powiesci felietonowej, ktory, jak stwier-

3 M. Zurowski, op. cit., s. 394.
* A. Houssaye, Les contemporains: Eugéne Sue, [za:] G. Jarbinet, op. cit., s. 99.
* J. Bachorz, Stownik literatury XIX wieku, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1994, s. 736.
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dzil Charles-Augustin Sainte-Beuve, mial zdetronizowa¢ samego Balzaka®. Paryz ogar-
nela suomania: poniewaz ,,Journal des Débats” byt dostepny tylko w prenumeracie,
ten, kto jej nie mial, byt zdany na czytelnie i kawiarnie, gdzie ustawiano sie w dlugie
kolejki, czekajac po 3-4 godziny, aby za 10 sous dosta¢ felieton do reki na p6t godziny.
Jakiekolwiek opéznienie implikowalo niepokoj o zdrowie autora, a gdy odcinek sie¢
nie pojawial, miasto opanowywala une dépresssion intellectuelle’.

O popularnosci utworu §wiadczy¢ moga setki listow zgromadzonych w bibliotece
przy muzeum Carnavalet, wysylanych do autora Tajemnic Paryza. Ich autorzy ujmuja
sie za ulubionymi bohaterami czy wyrazajg oburzenie zachowaniem ztoczyncow:

Ach! Panie Eugeniuszu Sue, prosze mie¢ lito$¢ i nie pozostawiac tej biednej
w rekach tych nedznikéw, bo Pana powie$¢ bedzie niemoralna. Matka, ktora
skazuje swoje dziecko na tak straszng biede, nie zastuguje, by je znéw zobaczy¢
i powinna raczej umrze¢ ze wstydu. Prosze umiesci¢ dziecko w zakonie na
pokute. Pozdrawiam V.G.%

Jeden z czytelnikéw domaga si¢ szczegdtéw na temat upadku Fleur-de-Marie, ktos
prosi, aby jej nie usmierca¢, inny btaga o powrét wystanego do Algierii Szurynera.
Alfons de Lamartine pisze, Ze ksigzka robi furore, panny czekaja na kolejng czes¢
i marza tylko o niej, autora za$ nazywa grand poéte en prose’. Do pochwal dolaczyl
sie Balzak, George Sand zachwycala si¢ Fleur-de-Marie, a powie$¢ Sue przektadano
nad Trzech muszkieterow i Hrabiego Monte Christo Dumasa. Ewentualne proby kry-
tyki wywolywaly oburzenie, czego $wiadectwem jest historia dziennikarza Adolfa
Balathiera, ktory wytowil z tekstu i opublikowal wszystkie niescistosci zargonowe
obecne w dialogach bohateréw. Po drugim artykule na ten temat otrzymat od czy-
telnikow list z pogrézkami. W oczach publicznosci Sue byl $wietym, Michalem
Archaniolem, poeta Abel Séjournand i Adolf Porte poréwnywali go do zbawiciela,
a pewna wielbicielka autora powiesci, poetka Fanny Denoix, chciata zosta¢ jego
kaplanka, gdyz uwazala, Ze on sam jest bogiem. Jules Chapfleury stwierdzil, iz Sue
»kaze wierzy¢, ze zawtadnie Europg”, z kolei pewien robotnik, ktéremu przeczytano
jeden z rozdzialéw, wyznal ze lzami w oczach: ,to jest wspaniate, mozemy prosi¢
Boga, zeby wysylal czesciej takich ludzi na ziemie¢™".

Powie$¢ zaczeta zy¢ wlasnym zyciem, na temat bohateréw pisano piosenki, powsta-
waly parodie utworu, poswiecano mu broszurkii plakaty, wystawiano kabarety oraz
pantomimy, sam za$ Sue zostal zobligowany do stworzenia teatralnej adaptacji swego

¢ G. Jarbinet, op. cit., s. 177.

7 Ch. Simon, La Vie parisienne a travers le XIX*siécle, [za:] G. Jarbinet, op. cit., s. 179.
8 ].-L. Bory, Eugeéne Sue. Le roidu roman populaire, Paris 1962, s. 277-278.

® G. Jarbinet, op. cit., s. 181.

1 Ibidem, s. 177-187.
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dzieta, ktére mozna bylo podziwia¢ w postaci siedmiogodzinnego przedstawienia'’.
Imionami bohateréw nazywano konie wyscigowe i domowych pupili. Wielka po-
pularnoscia zaczal cieszy¢ sie kabaret Lapin Blanc. Goscie znajdowali tam tawerne
zmieniong w male muzeum: mury zostaly pokryte rysunkami przedstawiajacymi
sceny z powiesci, na zaszczytnym miejscu znalazl si¢ portret pisarza. Modnisie paryscy
przychodzili napawac sie atmosferg miejsc, w ktérych przebywac mieli niegdy$ boha-
terowie: ,,popijali drinki, trzymajac ksiazke jak katalog muzealny Wersalu i wracali
zachwyceni pielgrzymka™2.

Wplyw utworu nie ograniczal si¢ tylko do kregéw nieoficjalnych: 13 czerwca 1843
roku na posiedzeniu Izby Louis Chapuys-Montlaville oskarzat ksigzke o niemoralnosc,
z kolei o ministrze Charles'u Marii Tanneguym Duchatelu krazyla stynna anegdota:
gdy pewnego dnia przyszedt do pracy w czarnym nastroju, podejrzewano atak na
kréla lub problemy dyplomatyczne. Na pytania wspolpracownikéw o przyczyne
zmartwienia mial odpowiedzie¢: ,,Co sie stalo? Pytacie, co sie stalo? Puchaczka nie
zyje!”. Podobno stary i niebedacy wielbicielem literatury marszatek Nicolas Jean
de Dieu Soult tak zaangazowal sie¢ w rozwdj akeji, ze po obudzeniu od razu prosit
o gazete i irytowal sie, ilekro¢ czytal stowa: ,,la suite a demain”. Najciekawsza chyba
historia méwi o aresztowaniu Sue, ktory nie stawil sie do stuzby w Gwardii Narodowe;j.
Uwieziony nie mogl dostarczy¢ kolejnego odcinka powiesci. Gdy numer ,,Journal
des Débats” pojawil si¢ bez felietonu, minister bedacy stalym czytelnikiem Tajemnic
Paryza nakazal uwolnienie autora®.

Mozna si¢ zastanawia¢, czy tragiczny koniec dziejow gtéwnych bohaterdéw nie byt
spowodowany tym, ze Sue obawial si¢ losu, ktéry spotkal Artura Conana Doyle’a: czy-
telnicy, cho¢ spragnieni finatu fabuly, obawiali si¢ takze jej konca. W jednym z listow
wielbiciel prosi Sue: ,,Prosze nie ustawad, jest jeszcze tyle tajemnic do odkrycia™.

Tworzenie dziesieciotomowej powiesci z dnia na dzien determinowalo forme
utworu, co szczegolnie widoczne jest w prowadzeniu narracji, bedacej efektem wspot-
dziatania kilku czynnikéw: piszacego na zamoéwienie autora, publiczno$ci domagajacej
sie konkretnych rozwigzan poszczegdlnych watkéw oraz felietonowego charakteru
powiesci, ktorej rozdzial musiat sie pojawia¢ w gazecie codziennie, aby z jednej strony
zaspokoi¢ ciekawos¢ czytelnikow, a z drugiej — kaza¢ im z niecierpliwo$cia czekaé

" U. Eco, Eugeniusz Sue: socjalizm i pocieszenie, [w:] idem, Superman w literaturze masowej.
Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig, Krakéow 2008, s. 48. Rozdzial poswiecony au-
torowi Tajemnic Paryza jest rozszerzona wersja artykulu, ktory ukazat si¢ w przekladzie polskim
w ,Pamietniku Literackim” z 1971 r. (LXIL, z. 1): Retoryka i ideologia w ,Tajemnicach Paryza”
Eugeniusza Sue.

12 G. Jarbinet, op. cit., s. 179.

13 Tbidem, s. 186-187.

4 J.-L. Bory, op. cit., s. 278-279.
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na kolejny numer dziennika. Sam Sue opisuje swoja narracj¢ jako un recit multiple,
krytycy okreslajg ja jako sinusoidalng czy poréwnujg do ,techniki gobelinu™.

Jako wytwor rodzacej si¢ w XIX wieku kultury masowej roman-feuilleton zostat
uksztaltowany nie tyle przez jakas poetyke, ile rachunek ekonomiczny. Yves Olivier-
Martin, analizujac rozwoéj powiesci popularnej, zauwaza, ze kluczem do sukcesu
byla fragmentaryczno$¢ utworu, niewynikajgca jedynie z tego, Ze numer gazety jest
ograniczony liczba stron. Krotkie odcinki fabuly, dozowane czytelnikom z okrutna
nieraz oszczednoscia, mialy zapewni¢ wydawcy klientéw. ,,Ztota zasadg” nazywa
badacz wypracowang przez Sue metode, polegajaca na takim uksztattowaniu fabuty,
zeby watek nie konczyl sie przed datg wykupienia przez prenumeratoréw kolejnego
abonamentu'®. Niecigglo$¢ narracji oraz ztozonos¢ intrygi, spowodowana cigglymi
zmianamii przeplataniem sie opowiesci, liczne przeskoki w czasie i przestrzeni na-
ruszajg linearno$¢ narracjii stajg sie obcigzeniem przy lekturze ksiazki".

Z uwagi na to, ze literatura popularna skierowana byta do jak najszerszej grupy
odbiorcow, postugiwata sie charakterystycznym zestawem motywow i rozwigzan
fabularnych, jednym z nich byl szczesliwy zbieg okolicznosci. W powiesci opiera
sie na nim zaréwno watek gltéwny Tajemnic Paryza: historia zaginionej corki ksiecia
Rudolfa, ktorg spotykamy juz na pierwszej stronie powiesci, gdy nieswiadomy jej
tozsamosci ojciec ratuje mtodg dziewczyne z rak rzezimieszka, jak i kazda z historii
pobocznych, co w efekcie prowadzi do zbyt tatwych rozwigzan, wypominanych Sue
przez krytykow's.

Badacze zgodnie wskazuja na sklonno$¢ autoréw roman-feuilleton do melodra-
matycznych rozwiazan. W powiesci dialog ma przewage nad narracja, ktérg Sue
teatralizuje, tworzac dekoracje¢ przed wprowadzeniem postaci. Takie zadanie ma
opis ciemnych zautkéw Cité na pierwszych kartach powiesci, doktadna prezentacja
domu przy Rue du Temple, zanim nastgpi zawigzanie rozgrywajacych si¢ tam watkow,
czy dokladny opis apartamentéw markiza d’Harville przed fatalnym $niadaniem
z przyjaciélmi. Specyficznie uksztaltowane zostaly postaci bedace raczej ,rolami”

15 S. Knight, The mysteries of the cities: Urban crime fiction in the nineteenth century, North
Carolina 2012, s. 46.

16 Y. Olivier-Martin, Historie du roman populaire en France de 1840 a 1980, Paris 1980, s. 59.

7 W tym miejscu nalezy przypomnie¢, o czym pisze U. Eco (op. cit., s. 58), ze dotychczasowe
wydania powiesci sa skrdcone, gdyz wydawcy pozbywali si¢ apeli i rozwazan rozrastajacych sie
niemilosiernie szczegolnie w konicowych partiach tekstu. Takie dziatania edytorskie, zdaniem krytyka,
zubazaly tekst, lecz czynily go przystepniejszym w lekturze.

8 Poza przytaczanymiw tej pracy, istnieje wiele opracowan twdrczosci Sue, ktérych wykaz zna-
jduje si¢ w cytowanej tu monografii G. Jarbineta (gléwnie francuskich do poczatku lat 30. XX w.),
J.-L. Boryego (do poczatku lat 60., wigkszos¢ cytowanych pozycji réwniez w ojczystym jezyku Sue).
Najnowsze pozycje bibliograficzne, tym razem w duzej mierze takze po angielsku, mozna znalez¢
w wielokrotnie przywotanej w tej pracy monografii S. Knighta, op. cit.
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niz ,typami”’. Nora Atkinson wsrdd cech charakterystycznych tego typu literatury
na pierwszym miejscu wymienia tajemniczg, sensacyjna fabute, implikujaca nagte
rozwigzania, melodramatyczne przypadki i nastrdj charakterystyczny dla powiesci
gotyckiej. Rzeczywiscie w Tajemnicach Paryza fatwo odnalez¢ sceny okrutne i pelne
grozy, cho¢ w przypadku Sue wéréd bohateréw pojawiaja sie, poza wlasciwymi temu
gatunkowi zdemoralizowanymi arystokratami, takze bezwzgledni przedstawiciele
mieszczanstwa i rzemieslnikow?. Celem powiesci popularnej jest przezycie, a moze
raczej przezywanie emocji prowadzacych do swoistego katharsis, ktére jest celem
samym w sobie, ma by¢ sztucznie przedtuzane i powinno pozwoli¢ czytelnikowi nie
tylko odczuwac to, co bohaterowie, ale doswiadcza¢ tych samych uczu¢ w tym samym
czasie. Temu zabiegowi stuzy¢ ma przewlekta narracja, czego szczegdlnym przykladem
jest opis strasznej $mierci notariusza Ferranda: konwulsje umierajacego przedstawione
zostaja z doktadnoscig przynoszaca chlube medycznemu wyksztalceniu autora.

Powies¢ popularna postuguje si¢ prostymi schematami, zaczerpnietymi z basni
i mitu, co jest szczegdlnie widoczne w przypadku bohateréw. Zaréwno oni, jak
i przestrzenie, w jakich si¢ znajduja, a takze same rozwigzania watkéw korespon-
duja ze sobg, czesto zestawione na zasadzie kontrastu lub dopelnienia. Czasem losy
bohateréw wydaja sie dwiema wersjami tej samej historii* rozwijajacej si¢ jakby
w dwu kierunkach, na skutek zrzadzenia losu lub odmiennych decyzji bohateréw:
Rigoletta i Gualeza to mtode dziewczyny, ktére wyszly z wi¢zienia, ale tylko jedna
z nich umiata zorganizowac swoje zycie, druga zgubil brak roztropnosci. Germain
i Ferrand sg urzednikami: pierwszy z nich ucieka, aby nie by¢ zmuszonym do pomocy
przestepcom, drugi sam planuje zbrodnie i oszustwa. Klemencja d’'Harville moglaby
pdjs¢ droga hrabiny de Lucenay, jednak przed zdradg ratuje jg interwencja Rudolfa.

W utworze tatwo zauwazy¢ wspomniany przez Umberto Eco mechanizm kom-
pensacji, ktoremu Tajemnice Paryza w duzej mierze zawdzieczaja swojg popularnos¢:
ukazujac tragedie i ponizenie Gualezy, narrator zaraz posyla do niej Rudolfa, ten zas
wydobywa dziewczyne z rak streczycielki i zabiera na wie$. Podobnie jest z opisem
losu rodziny Moreléw — wybawca zjawia sie w momencie, gdy ojciec rodziny ma by¢
zabrany do wigzienia za dlugi, zaciagniete z powodu diamentu ukradzionego przez
oblakang babke, dzieci ptacza z glodu, a chora zona rozpacza nad zwltokami coreczki
zmarlej z zimna i nedzy.

Stephen Knight, analizujac elementy stanowiace o sile oddzialywania Tajemnic
Paryza, obok wyrazniej struktury, reprezentatywnych charakteréw oraz obra-
zu nowoczesnego miasta, gdyz to Sue zapoczatkowal droge podjeta przez Hugo

19 J.-L. Bory, Tout feu tout flame, Paris 1966, [za:] Y. Olivier-Martin, op. cit., s. 61.
2 N. Atkinson, Eugeéne Sue et le Roman-Feuilleton, [za:] S. Knight, op. cit., s. 26.
1 O paralelnych losach bohateréw pisze we wspomnianej juz pracy S. Knight.
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i Dostojewskiego, na pierwszym miejscu wymienil za Morettim ,ten fantastyczny
tytul”?. Trzeba przyzna¢, ze w krotkiej frazie zawarta zostata obietnica osfonigcia
zagadek najbardziej fascynujacego miasta Europy. Czytelnik ma prawo spodziewac
sie dramatycznych zdarzen, gdyz rozwiazanie tajemnicy faczy sie z ofiarg, ale takze
niespodziewanych zwrotéw akcji i intrygujacych postaci. Nowos¢ podejscia Sue po-
lega¢ miala na zsekularyzowaniu pojecia tajemnicy, ktore dotad egzystowalo w lite-
raturze w znaczeniu raczej mistyczno-religijnym, teraz za$ stalo sie stowem kluczem
rozgrywajacego si¢ w nowoczesnym miescie kryminatu®.

Spor o idee

Krytyka powiesci Sue bardzo czgsto koncentrowala si¢ na zawartoéci ideowej dziela,
ktdre przeciez w zalozeniu mialo by¢ przede wszystkim rozrywka. Sam autor w pew-
nym momencie zaczal traktowacé swoje dzieto jako manifest odkrytego dopiero co
furieryzmu. Niewyeksploatowany dotad watek miasta widzianego z perspektywy nizin
spotecznych, waskich uliczek i nor, gdzie gniezdzg sie ngdzarze, wywolat burze w $ro-
dowiskach intelektualnych, nie z uwagi na brutalnos¢ i okrucienstwo przedstawionej
rzeczywistosci, ale ze wzgledu na sposdb jej ukazania®*. Georges Jarbinet stwierdzit,
ze autor Tajemnic Paryza ukazuje utomne przestrzenie zycia spotecznego, dotaczajac
réwnoczesnie recepte na ich uzdrowienie®; o ile jednak te pierwsze wywotaly zain-
teresowanie i przyniosty pochwale nawet ze strony zajadlych przeciwnikéw, o tyle
ostrej krytyce poddane zostaly poglady autora na rozwigzanie trudnych probleméw
spotecznych dziewietnastowiecznej Francji.

W roku 1844 mtody publicysta niemiecki, Franz von Zychlinski, piszac pod pseu-
donimem Szeliga, zamieszcza na famach ,, Allgemeine Literatur-Zeitung” pochwale
Tajemnic Paryza. Artykul zapewne przeszedlby bez echa, zagubiony wéréd innych
opinii na temat dwczesnego fenomenu literackiego, gdyby nie to, ze wypowiedz dzien-
nikarza wywolala ostra replike Karla Marksa i Fryderyka Engelsa, ktorzy poswigcili
dzietu Sue najobszerniejsza wypowiedz krytycznoliteracks, jaka wyszta spod ich piodra.
Przedmiotem sporu stala si¢ idea zakladajgca istnienie spoleczenstwa pogodzonych
i wspdlpracujacych dla wspdlnego dobra warstw, gdzie wielcy opiekuja sie najbied-
niejszymi, a nedzarze uwielbiaja swoich dobroczyncow tak, ze wszyscy sa zadowoleni
ze swego losu przy zachowaniu spolecznego status quo.

2 F Moretti, Atlas of the European Novel 1800-1900, London 1998, [za:] S. Knight, op. cit.,

2 Q. Knighj[, op. cit., s. 29.
2 Por. M. Zurowski, op. cit., s. 394-396.
% G. Jarbinet, op. cit., s. 138-139.
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Do gloséw krytyki powiesci w tym samym roku dotaczyt Wissarion Bielinski,
ktéry wys$mial idee, cho¢ samo ukazanie egoistycznym mieszczanom francuskich
nedzarzy umierajacych z glodu - to wyrazenie, zdaniem krytyka, w Rosji moze by¢
jedynie hiperbolg - bylo wedlug autora warte pochwaly. Bielinski nazwat Sue sprytnym
pisarzem, traktujacym ukazanie nedzy ludu jako niezbyt godny zachwytu sposéb na
zarobek. W artykule padlo slynne stwierdzenie, Ze francuski pisarz tworzy swoje
dzieto z punktu widzenia mieszczanina, postrzegajacego lud jako glodna, obdarta,
ciemng i wynedznialg czern, a jedyna proponowana przez niego zmiana sprawitaby,
ze czern ta bylaby ,syta, czysta i majgca dobre maniery”*, a to nie wystarczylo so-
cjalistycznym reformatorom dziewigtnastowiecznej Europy.

George Jarbinet nazwal Tajemnice Paryza synteza romantyzmu socjalnego i wska-
zal gléwne postulaty, majace, wedtug Sue, uzdrowic¢ spoleczenstwo. Poszczegolne
postaci krytyk ten zinterpretowal jako zobrazowane idee: Rudolf to uciele$nienie
indywidualizmu, majacego zapanowa¢ nad zlem i niesprawiedliwoscia, markiza
d’Harville jest ofiarg malzenstwa, ktorego kres powinien polozy¢ rozwéd, Fleur-de-
Mariei Szuryner prezentuja idee resocjalizacji: prostytutka moze odpokutowac swoje
czyny, pomoc spoteczenstwa pozwoli za§ mordercy wroéci¢ na dobra droge. Watek
Bakatarzai Martialow to protest przeciw karze $mierci, te zastapi¢ mogloby oélepienie
i odosobnienie. Notariusz Ferrand obrazuje brutalnos¢, chciwos¢ i lubiezno$¢, ale dla
nich, podobnie jak dla Puchaczki, uosobienia okrucienstwa, nie ma drogi ratunku.
Historia Morela jest glosem przeciw wiezieniu za dfugi®’. Na kartach powiesci, wprost
i poprzez fabule utworu, Sue dyskutuje takze na temat ulomnosci prawa zbyt dro-
giego dla biedakéw: Joanna Duport z powodu biedy nie mogta wyrwaé dzieci spod
okrutnej wladzy ojca — alkoholika i streczyciela. Prawo tez nie $ciga uwodziciela, za
to bezwzglednie postepuje z jego ofiara, co obrazuje opowies¢ o Ferrandziei Ludwice
Morel. Jest takze drastycznie nieproporcjonalne: biedakowi, ktdry, umierajac z glo-
du, ukradnie 100 frankéw, zostanie wymierzona surowa kara, natomiast kradziez
publicznych pieniedzy przez osobe na stanowisku przejdzie bez echa®.

Sue przedstawil propozycje poprawy kondycji socjalnej proletariatu: robotnikéw
nalezy zacheci¢ do aktywnego Zycia, zorganizowac prace i polaczy¢ ja z kapitalem,
aby pracowal dla dobra ludzi. Wzorcowym przyktadem miata by¢ farma w Bouqueval,
ktérej sposob organizacji poznaje czytelnik przy okazji wizyty Bakatarza i Kulasa
w folwarku. Przynoszacy dochod majatek gromadzit uczciwych i prostych ludzi oraz
stwarzal im warunki godnej egzystencji®. Podobny cel mialo ustanowienie banku

26 'W. Bielinski, Tajemnice Paryza, [w:] idem, Pisma filozoficzne, t. 2, przel. W. Anisimow-
Bienkowska, oprac. A. Walicki, Warszawa 1956, s. 34.

¥ G. Jarbinet, op. cit., s. 153.

2 Ibidem, s. 143-147.

2 Ibidem, s. 141.
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pomocy dla ubogich, udzielajacego pozyczki tym, ktérzy stracili prace. Pozyczka to
nie jalmuzna, miata by¢ zwrécona, gdy robotnik znajdzie Zrédto zarobku. Bank taki,
utworzony przez Rudolfa w kamienicy przy Rue du Temple, znalazt nasladowcow
w realnym $wiecie dziewietnastowiecznego Paryza®. Wszystkie te pomysly zostaly
zjadliwie skrytykowane przez Marksa i Engelsa jako nierealne pod wzgledem ekono-
micznym i oparte na fantastycznym przekonaniu o prawosci ludzkich charakterow.

Takze Jean-Louis Bory méwil o ideologii jako zasadzie konstrukeji postaci.
Tajemnice Paryza, nazwane przez krytyka ,,biuletynem zdrowia Francji”, wskazuja
na biede jako zrédlo zta. Sledzac losy bohateréw Sue, czytelnik jasno widzi, ze Fleur-
de-Marie jest nieszczesliwa, a nie — winna, a Szuryner, o ktérym w pierwszym mo-
mencie dowiadujemy sie, Ze jest bandytg, ma dobre serce i oburza si¢ na opowie$¢
o cierpieniach malej Gualezy, cho¢ jeszcze przed chwilg chcial jg zgwalci¢. Nawet
Bakalarz i Puchaczka wydaja si¢ ofiarami nedzy*'.

Stephen Knight, nie przeczac utopijnosci spotecznych rozwigzan proponowanych
przez autora, uwaza, Ze nie maja one negatywnego wplywu na strukture powiesci,
cho¢ charakterystyczny tok narracji wymaga przypomnien i odautorskich uzupet-
nien. Postaci maja niewatpliwie dwuwymiarowg nature, lecz dzieki umiejetno$ciom
pisarskim Sue uniknat zbyt wielu nieprawdopodobienstw w uksztattowaniu ich
charakteréw. Ciekawym spostrzezeniem Knighta jest stwierdzenie, ze, bardziej niz na
réznicach klasowych, Sue skupit sie na réznicach plciowych. Postaci Fleur-de-Marie,
Rigoletty, Klemencji d’Harville czy hrabiny de Lucenay wpisuja si¢ w istotny w powie-
$ciopisarstwie XVIII i XIX wieku problem dobrowolnej i przymusowej seksualizacji
kobiety*. Badacz zauwaza takze, Ze zainteresowanie Sue problemami spotecznymi tym
bardziej roénie, im wiekszy wplyw mieli czytelnicy na rozwéj wydarzen, a problemy
spoleczne s3 w powiesci o wiele wyrazniej zarysowane niz pomysly na ich rozwia-
zanie, co w efekcie sprawia, ze brak w niej prawdziwej spolecznej strategii poprawy
losu ludu Paryza, cho¢ nie mozna odmoéwi¢ Sue zaangazowania™.

Umberto Eco nie do konca wierzy przemianie dandysa w socjaliste. Krytyk za-
uwaza, ze w sposobie opisu nedzarzy Paryza niedawny bywalec pierwszych salonow
stolicy odnalazl swéj styl, dzieki ktéremu zaistnial w swiadomosci ogoétu jako apo-
stol proletariatu, ale przede wszystkim zyskal stawe, uwielbienie wsrod czytelnikow,
a szczegolnie czytelniczek, pochlebne recenzje w Fourierowskiej ,,Phalange” i umowy
in blanco na nieistniejace jeszcze powiesci. Autor Tajemnic Paryza jest, zdaniem Eco,

* Sue Eugéne, [w:] Dictionnaire des littératures de langue frangaise, J.-P. Beaumarchais, D. Couty,
A. Rey, Paris 1984, s. 2223.

31 J.-L. Bory, op. cit., s. 225.

2 S. Knight, op. cit., s. 53.

* Ten ostatni sad S. Knight powtarza za B. Svane, Le Monde d’Eugéne Sue, Copenhague 1986
(S. Knight, op. cit., s. 49).
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jedynie ,,nawolujacym do zgody, sentymentalnym zwolennikiem humanitarnego
traktowania ludu™*.

Na poczatku powiesci Sue schodzi do labiryntu uliczek stolicy przebrany w strdj
robotnika - ktéry zdobi takze w pierwszych scenach Rudolfa. Cztonek la haute société
wyrusza, aby zglebi¢ tajemnice zautkéw miasta znanych mu dotychczas w najlepszym
wypadku jedynie z okna powozu. Jean-Louis Bory interpretuje t¢ wyprawe jako ka-

tabaze romantycznego Dantego zstepujacego w kolejne kregi ciemnosci:

Jak Dante prowadzony przez Wergiliusza, Sue wyrusza reka w reke ze swoim
anielskim przewodnikiem na wyprawe do ,piekielnych Indii”, ktérymi jest,
spotkany przez przypadek, przestepczy Paryz, nieznany dotad dandysowi i spor-
tsmenowi. Przechodzac przez lustro, Sue opuszcza Paryz $wietlisty, aby zanurzy¢
sie w bloto Paryza nizin®.

W labiryncie czasu i przestrzeni

Konstrukeja czasu i przestrzeni w powiesci Sue jest naznaczona cechami wynikaja-
cymi ze specyfiki gatunku. Tworzona z dnia na dzien fabuta nie pozwalala na kon-
sekwentne i celowe ksztaltowanie tych dwoch wymiaréw dziela literackiego, cho¢
sam tytul osadza je w konkretnym miejscu, na tyle jednak wielowymiarowym, ze
nie krepuje wyobrazni autora, ktory zresztg nie zamyka swoich bohateréw jedynie
w obrebie miasta.

Tajemnice Paryza zaczynajg si¢ jak sprawnie skonstruowany reportaz: data
umieszcza opisywane wydarzenia w nie tak dawnej przeszlosci (wywolane wrazenie
autentyzmu przeszlo chyba najémielsze oczekiwania autora, kiedy do redakeji zaczely
splywa¢ oferty pomocy bohaterom powiesci*®), a mianowicie 13 grudnia 1834 roku.
Podobnie szczegétowo podany zostat czas, w ktérym konczy sie gtowny trzon akcji,
czyli wydarzenia paryskie: powrot do zdrowia Morela nastepuje dzien przed planowa-
ng egzekucja Martialow, przygotowania do niej rozpoczynaja sie, co autor skwapliwie
notuje, o 4 rano w dzien $rédposcia - ten sam, ktory Rudolf wybral na opuszczenie
Paryzaz odnaleziong cérkai ten sam zarazem, w ktérym Szuryner postanowi po raz
ostatni zobaczy¢ swego pana, co przyptlaci zyciem?.

3 U. Eco, op. cit., s. 46.

% J.-L. Bory, op. cit., s. 256.

% Dictionnaire..., s. 2223.

37 Rok, w ktorym konczy si¢ akcja powiesci, nie zostal podany, ale mozna sprébowac go wskazac:
Fleur-de-Marie spedzita w folwarku kilka tygodni, po porwaniu trzy miesiace przebywala w wiezieniu,
potem kilkana$cie dni w szpitalu. Niedtugo po jej odnalezieniu odbyl sie §lub Rudolfa z Sara, dwa
tygodnie pdzniej ojciec z corka wyjezdzaja z Paryza, wiec prawdopodobnie bylby to rok 1835. Latwiej
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Dalsze losy bohaterdéw zaprezentowane zostaly w reporterskim skrocie: w epilogu
Sue wyraznie zmienia forme narracji, ta za$ nie pozwala na smakowanie emocji prze-
zywanych przez bohateréw. Pierwszy z rozdzialdw to list opisujacy zdarzenia, ktoére
rozegraly si¢ piec lat pdzniej: w roku 1840 — wiemy to z relacji ksigcia Henryka - na-
stepuje poznanie Amelii z niedoszlym narzeczonym; o decyzji wstapienia ksiezniczki
do klasztoru dowiadujemy sie przy okazji listu Rigoletty z roku 1841 (w tym samym
czasie nastepujg oswiadczyny ksiecia Henryka); fatalne wydarzenia finatu przypadajg
za$ na rok 1842. Dokladna data zostaje podana, gdyz bohaterka umiera 13 stycznia,
czyli w rocznice dnia, w ktorym Rudolf podnidst przed laty reke na swojego ojca.
W ostatnich rozdziatach list kilkakrotnie pojawia sie jako medium miedzy bohaterami
a czytelnikiem, a przezycia bohaterdéw relacjonowane sa czesto przez osoby trzecie.

Opisywane w powiesci wydarzenia siegajg takze w przeszto§¢ - z opowiesci
Rudolfa wiadomo, jak wygladato jego dziecinistwo, szczegétowo dowiadujemy sie
o tym, co si¢ wydarzylo przed osiemnastu laty, gdy Sara po raz pierwszy usitowata
doprowadzi¢ do spelnienia otrzymanej w dziecinstwie fatalnej wrdzby. Znamy szcze-
goly z mlodosci Fleur-de-Marie, Szurynera, Rigoletty czy Germaina, zaprezentowane
w formie retrospektywnych opowiesci nastawionych na zaspokojenie, czasem nieroz-
budzonej jeszcze, ciekawosci czytelnikow.

Zmiana sposobu narracji w momencie opuszczenia przez bohateréw Paryza
moze sprawia¢ wrazenie, jakby narrator stracil zainteresowanie swoimi bohaterami,
gdy opuszczajg oni Paryz. Na chwilowy powrdt do miejsc, w ktorych rozgrywaty sie
wydarzenia opisane w powiesci, pozwala jedynie list Rigoletty. Po stolicy Francji,
Gerolstein wydaje si¢ ostoja spokoju i ciszy, ale to tu wlasnie rozegra sie ostatni akt
tragedii Fleur-de-Marie: otoczona miloscig i bogactwem, nie bedzie umiata poradzi¢
sobie z pamiecig o przeszlosci.

Klamrg czasowsa dla powiesci jest trzynasty dzien miesigca — wtedy Rudolf po raz
pierwszy spotyka Gualeze, ktora, jako ksiezniczka Amelia, umiera réwniez w dniu
oznaczonym taka data. Podobny zabieg mozna zaobserwowaé w uksztaltowaniu
przestrzeni, gdyz zaréwno pierwsza, jak i ostatnia scena odsyta czytelnika do gospo-
dy Lapin Blanc: tam w pierwszych scenach powiesci poznajemy streczycielke, ktéra
na koncu rozpozna Fleur-de-Marie opuszczajacg Paryz jako coérka Rudolfa. Motyw
powrotu do poczatku wydaje si¢ uzyteczny w celu spojenia rozciggnietej narracji
powiesci odcinkowe;j.

Miedzy dwoma obrazami szynku, gdzie przebywajg niemal ci sami bohaterowie,
Sue prowadzi czytelnikow po dziewietnastowiecznym Paryzu, zapoczatkowujac stynne
epopeje miast, ktdre powstana pod pidrami Hugo, Dostojewskiego czy Prusa.

ustali¢ date: w 1835 r. Wielkanoc wypadala 19 kwietnia, post rozpoczat sie wiec 25 lutego. Srodposcie,
czyli 4. niedziela po Popielcu, przypadlaby na dzien 22 marca.
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Stephan Knight stwierdzil, ze Tajemnice Paryza sa studium struktur nowoczesnej
metropolii*, a Sue zabiera czytelnikéw wprost do serca miasta, gteboko wnikajac
w jego istote. Paryz, przed przebudowas, ktdrej dokonal na zlecenie Napoleona Georges
Eugéne Haussmann, miat charakter $redniowieczny, z waskimi uliczkami i niebez-
piecznymi zaulkami. Pierwsze sceny powieéci rozgrywaja si¢ wlasnie w ciemnym
sercu Paryza na Ile de la Cité. Opisane w pierwszym rozdziale spotkanie Gualezy
i Szurynera odbylo si¢ przy Rue aux Féves, nieistniejacej juz uliczce bezposrednio
w centrum, na péinoc od Hotel de Ville, blisko rynku miesnego. Tu gdzie$ mial znaj-
dowac si¢ kabaret Lapin Blanc, miejsce schadzek bandytéw z Cité. Grozniejszy wydaje
sie jednak umiejscowiony przy barriére de Bercy kabaret Panier Fleuri, gdzie Rudolf
byt uméwiony z Bakalarzem i Puchaczkg, cho¢ najbardziej ztowrogi i tajemniczy
jest podziemny szynk Czerwonego Janka Cceur-Saignant znajdujacy si¢ najprawdo-
podobniej na placu Madeleine, niedaleko Pél Elizejskich.

Biedacy zamieszkiwali oba brzegi Sekwany: na Quai aux Fleurs Fleur-de-Marie
sprzedawata kwiaty, w Port St Nicholas na Ile pracowat Szuryner, ktéry mieszkat
niedaleko stynnej katedry. W zautkach blisko Notre Dame Sarai Tom probowali zwer-
bowa¢ miejskich rzezimieszkow, aby zrealizowaé swoje ciemne plany. Na Sekwanie,
w Asnieres, znajdowala si¢ takze wyspa grabieznikow, gdzie mieszkali Martialowie,
cho¢ okolica musiata by¢ dos¢ spokojna, skoro w poblizu mieszkal doktor Griffon
goszczacy u siebie starego przyjaciela, hrabiego St Remy.

Ojciec Micou mial dom mig¢dzy Rue Traversiere i Saint-Guillaume, tam skupowat
skradziong miedz, przy Rue St Honoré stal zas budynek, w ktérym umarta oszukana
przez Ferranda hrabina Fermont. Mieszkanie i kancelaria zbrodniczego notariusza
znajdowaly sie przy Rue du Sentier, w poblizu byl takze La Petit Pologne, gdzie roz-
grywala sie ponura wiezienna opowies¢ Pique-Vinaigre.

Szczegblne miejsce w Paryzu Sue zajmuje, znana mu prawdopodobnie z powodu
dos¢ bliskiego sasiedztwa, Rue de Temple biegnaca od Hoétel de Ville przez trzecia
dzielnice do Placu Republiki. Mimo ze Knight twierdzi, ze zapuszczanie si¢ tam
wymagalo od Rudolfa sporo odwagi, obraz tego miejsca w powiesci nie wydaje sie
zlowrogi, stanowi raczej barwny, cho¢ chwilami drastyczny obraz §wiata biedakéw
paryskich. Przy Rue du Temple 17 stala kamienica, ktdra jest sceng spotkania przed-
stawicieli wszystkich warstw spolecznych dwczesnego Paryza.

Arystokracja, jak zauwazyl Knight, zyta na wyspach w archipelagu miasta.
Najelegantsza dzielnicg miala by¢ Faubourg St Germain, Sara i Thomas mieszkali
za Boulevard del’Observatoire, a niedaleko, przy rogu Rue du Plumet, znajdowat si¢
prawdziwy dom Rudolfa, cho¢ on sam czesto przebywal incognito w mieszkaniu

¥ W tej czedci pracy przytaczamy ciekawe uwagi autora ksiazki o tajemnicach metropolii,
zamieszczone w rozdziale Charting the City (S. Knight, op. cit.).
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przy Allée des Veuves, miedzy Polami Elizejskimi i Sekwang. Szczegélnie intere-
sujaca jest siedziba wicehrabiego de St Remy: mlody dandys mieszka w kamienicy
z tajemnym wejsciem, do ktérego klucz miata hrabina de Lucerny. Dom ten stal nie-
daleko Rue Chaillot, biegnacej miedzy Avenue d’Iéna i Avenue Marceau i wydaje si¢
przypominac siedzibe samego autora. W centrum Faubourg St Germain mieszkali
ksigze i ksiezna de Lucenay, tam takze stal dom markizy d’Harville, na rogu Rue
St Dominique i Rue Belle Chasse. Knight sugeruje, Ze wspaniala zapewne budowla
(w czasie pamietnego $niadania markiz sugerowat jej rozbudowe) znajdowata sie
jednak zbyt blisko $mierdzacej i niebezpiecznej rzeki. Takie polozenie oznacza, by¢
moze, przymusowg alienacje rodziny chorego na epilepsje arystokraty, ktory celowo
usunal si¢ z centrum zycia towarzyskiego stolicy.

Zawarte w powie$ci opisy miejsc, pozwalajace na odtworzenie mapy Paryza
bohateréw powiesci, stuza z jednej strony podtrzymaniu i rozwleczeniu narracji,
z drugiej za$ — zache¢caja do spaceru ulicami miasta. Te, cho¢ czasem brudne, waskie
i niebezpieczne, kryja przeciez swoje tajemnice. Tak jest zreszta nie tylko w zautkach
Cité czy nadrzecznych slumsach. Tragiczna historia markiza d’Herville rozgrywa si¢
w pieknym palacu, ktérego opisowi autor poswiecil sporo miejsca. Opis kamienicy
przy Rue du Temple stanowi tlo dla charakterystyki bohateréw, ktérzy czasem celowo
schowani za drzwiami swoich mieszkan, nie pozwalajg do konca si¢ poznad.

W romantycznej powieéci nie moglo zabrakna¢ takze przestrzeni, bedacych
przedmiotem szczegolnej fascynacji dwczesnych czytelnikow — wiezien i szpitali.
O pierwszym z wymienionych styszymy juz na poczatku powiesci, gdy Gualeza
wspomina najlepsze chwile swojego dziecinstwa, kiedy miata jedzenie, dach nad gtowa
i mozliwo$¢ nauki zawodu. Prawdziwg wyprawe do tych miejsc czytelnik odbedzie
z Klemencjg d’Harville. Bohaterka udaje si¢ do wiezienia, poszukujac oséb potrze-
bujacych pomocy, i trafia na Fleur-de-Marie, ktorej — poczatkowo przez zazdros¢,
potem z powodu problemoéw rodzinnych - pozwala zosta¢ w areszcie, skad odebrana
zostanie dopiero na polecenie Ferranda. Paryskie Saint-Lazare znajdowalo si¢ przy
drodze z Paryza do Saint-Denis i przeznaczone bylo dla prostytutek. W XIX wieku
przetrzymywano tam aresztowane dziewczyny, ktore — jak Gualeza - przebywaly
w zakazanych dla nich rejonach miasta.

Wiezienie meskie La Force przeznaczone bylo dla szczegdlnie niebezpiecz-
nych przestepcow. Czytelnik odwiedza je z Rigoletta, ktéra przyszla zobaczy¢ sie
z Germainem. Rozgrywajacym sie tam wydarzeniom Sue poswieca kilka rozdzialow.
Gmach sprawial przyjemne wrazenie (byl przebudowany z patacu ksigzecego), jednak
jego mieszkancy stanowili zbidr najniebezpieczniejszych zbiréw Paryza, wéréd ktérych
panowaly surowe, cho¢ niepisane reguly, a przetrwa¢ mogli tylko najlepiej przystoso-
wani — syn pani George nie miatby na to szans, gdyby nie interwencja Szurynera.



72 < Elzbieta Powgzka, Teresa Solecka

Ponura wycieczka po Paryzu jest kontynuowana w szpitalu doktora Griffona
oraz miejscu odosobnienia i rekonwalescencji wariatow. Pierwszy z nich pozornie
nie budzi przerazenia, czytelnik dopiero co byl $wiadkiem sceny, w ktdrej lekarz
pomaga Wilczycy odratowac tongcg Gualeze, bedaca zresztg jedna z pensjonariuszek
placowki. Jednak, by¢ moze na skutek osobistych przezy¢ z mlodoéci Sue, opisywany
w rozmowach lezacych tam kobiet szpital jest przestrzenig nieprzyjazna, w ktorej
chorzy do$wiadczajg ponizenia i bojg si¢ strasznej, bezimiennej $mierci. Niemal cudem
zostaje wyrwana stamtad corka Rudolfa i mloda Klara Fermont.

Paradoksalnie o wiele lepsze wrazenie sprawia na czytelniku placéwka, gdzie
do zdrowia przychodzi szlifierz Morel: dom podzielony na kilka dziedzincdw potozony
byt obok folwarku, miejscu pracy zdrowiejacych pensjonariuszy szpitala. Lekarz, pani
George z Germainem i rodzing Moreléw w pewnym momencie spotykaja tam tez
o$lepionego i udajacego szalonego Bakatarza, ktoéry w ten sposob po raz ostatni moze
uslysze¢ nie§wiadomych jego obecnosci, okrutnie kiedy$ skrzywdzonych czlonkéw
rodziny: Zonei syna. Chorzy przestepcy nie stanowig jednak zagrozenia ani dla innych
towarzyszy niedoli, ani dla ich go$ci.

Akcja powiesci wielokrotnie wykracza poza rogatki Paryza, cho¢, jak zauwazyt
Knight, opis miejsc zewnetrznych, szczegélnie wsi, stuzy jedynie podkresleniu pro-
blemoéw miasta. Juz na samym poczatku powiesci Rudolf z Gualeza wyprawiaja si¢
w okolice St Denis. Takze Szuryner zostaje wystany poza miasto — ksigze ofiarowuje
mu jatke rzezniczag w matym miasteczku I'Tle-Adam nad rzekg 'Oise. Jednak Zadne
z tych miejsc nie okazuje si¢ bezpiecznym schronieniem - dziewczyna zostaje porwa-
na z folwarku Bouqueval, a Szuryner nie jest w stanie wykonywa¢ swego dawnego
zawodu z powodu wyrzutéw sumienia. Potozone niedaleko folwarku miasteczko
Arnouville, poczatkowo przyjazne, staje si¢ miejscem ponizenia Fleur-de-Marie:
bohaterka zostaje rozpoznana przez owdowiala mleczarke, ktdrej maz zostat zamor-
dowany przez Bakalarza na drodze do Poissy.

Sa takze w powiesci przestrzenie bardziej egzotyczne, szczegdlnie cenne dla
mieszczanskich czytelnikéw: Ameryka, skad Rudolf przywiézl Dawida i Cecylie,
oraz Algieria, dokad dwa razy prébowal wybrac sie Szuryner i gdzie znalezli ocalenie
Wilczyca oraz uratowani cztonkowie okrutnej rodziny Martialéw. Miejsca te, ledwie
wspomniane, nie pozwalajg na dtugo przenies¢ si¢ w dalekie przestrzenie barwnego
Potudnia, podobnie jak nie zostalo przyblizone czytelnikom niemieckie ksiestewko,
gdzie spedzila swoje ostatnie lata ksigzniczka Amelia. Zaréwno daleka Ameryka, jak
i tereny niemieckich landéw czy nieco blizsza Paryza Normandia zwigzana z dzie-
cinstwem Klemencji d’Harville stuzg jedynie jako tlo dla rozgrywajacych si¢ tam
wydarzen. Czytelnik dowiaduje sie o nich przez posrednikéw - jak w przypadku
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opowie$ci Murfa o ocaleniu ojca hrabiny d’'Harville - lub narracj¢ retrospektywna,
dzieki ktérej poznajemy chociazby losy mtodej Sary Seyton.

W interesujacy sposéb podsumowuje swoje rozwazania o labiryncie miasta autor
Mysteries of the cities, stwierdzajac, ze Sue na konicu kaze opusci¢ Paryz lub zgina¢
wszystkim gtéwnym bohaterom swojej powiesci. W miescie zostajg drobni rzemieslni-
cy, jak szczesliwie ocalona rodzina Morelow czy powracajaca ze wsi Rigoletta z me¢zem.
Nad kamienicg przy Rue du Temple czuwajg szczesliwi panstwo Pipelet, pozbawieni
ucigzliwego towarzystwa malarza Carbona. Réwnoczeénie jednak w tlumie paryskich
gapiow znikajg uciekinierzy z wiezienia: Szkielet z Kulasem i kilkoma bandytami,
ktdrzy czaja si¢ na zapdznionych przechodniow w waskich uliczkach Cité czy nad
blotnistymi brzegami Sekwany.

Bohaterowie roman populaire

Umberto Eco, analizujac fenomen Tajemnic Paryza, stwierdzil, ze ksigzka jest nie tyle
dzietem literackim, ile §wiatem wypelnionym bohaterami ,,z krwi i koéci, zywymi,
a zarazem emblematycznymi, sztucznymi i wzorcowymi”®. Swiat ten uruchamiat
w czytelniku poktady emocji podatne na dziatanie mechanizmu melodramatu,
a dla wspodlczesnego czytelnika jest dokumentem wyjasniajacym niektore elementy
dziewigtnastowiecznej wrazliwosci spolecznej oraz daje klucz do poznania struktu-
ry literatury masowej*’. Wielka sita powiesci Sue jest, jak stwierdzit Pierre-Jean de
Béranger, wpisywanie sie na stalte w dzieje kultury powszechnej, na podobienstwo
bohateréw dramatow Szekspira*!.

Nawet bardzo zyczliwi krytycy powieéci Sue muszg przyznad, ze jego postaci
sg uproszczone i niezmienne: ci, ktdrzy sa dobrzy, zawsze tacy byli, a zli umieraja
bez przebaczenia. Tajemnice Paryza kieruja si¢ poetyka powiesci popularnej, tworzac
ja réwnoczesnie, zaréwno bowiem wspoélczesni, jak i mniej §wiadomi podzniejsi na-
sladowcy Sue bedg czerpac z tych samych Zrodel stereotypéw. Anna Martuszewska
w pracy po$wieconej tego typu utworom wymienia cztery rodzaje wlasciwych im
bohateréw: Herosa, Aniota, Demona zfa i Kobiete fatalng. W romansie - pisze autor-
ka — para Anioti Demon zla staje sie podstawa schematu fabularnego Pieknej i Bestii,
trojka — Heros, Aniot i Kobieta fatalna — pozwala zrealizowa¢ schemat Kopciuszka.
Postaci te majg proweniencje mityczng, a do literatury popularnej trafity przez posred-
nictwo basni, ktéra musiata zostac jedynie uwiarygodniona, czesto przez rezygnacje

¥ U. Eco, op. cit., s. 49.
0 Ibidem, s. 50.
4 Za M. Zurowski, op. cit., s. 394.
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z optymistycznego finatu na rzecz melodramatu*>. W przypadku Tajemnic Paryza mit
przeksztalcony w basn, umieszczony w czasie i przestrzeni dziewietnastowiecznego
Paryza, jest waznym elementem ksztaltujacym bohateréw powiesci.

W historii ksiecia Rudolfa mit przeplata si¢ z basnia: dzielny wladca, a wiec na-
stepca tronu niewielkiego niemieckiego landu Gerolstein, w przebraniu przemierza
ciemne zaulki Paryza, aby odnalez¢ zagubione dziecko. Nie jest to na razie jego zagi-
niona corka - bohater jest przekonany, ze dziewczynka nie zyje - lecz syn zubozalej
arystokratki, zacnej kobiety, ktorej udzielit pomocy, gdy stracita majatek. Rudolf
przypadkowo spotyka dziewczyne i bezwiednie ratuje swoje dziecko. Rozpoznanie
nastapi jednak dopiero pod koniec powiesci, bohater dowie sie o tgczacym ich pokre-
wienstwie o wiele pdzniej niz czytelnik, ktorego autor nie chciat tak dtugo trzymaé
w niepewnosci co do tozsamosci Fleur-de-Marie.

Rudolf, bedacy wzorem rycerza bez skazy, jest takze wszechwladnym arystokrata,
ktdry nigdy sie nie myli (scena, gdy dal si¢ uwiezi¢ w piwnicy szynku Coeur-Saignan
jest odosobniona i znajduje si¢ na samym poczatku powiesci) i nie robi bledow —
przynajmniej od chwili, gdy go poznajemy, gdyz obecne Zzycie bohatera ma by¢ forma
ekspiacji za grzechy mlodosci. Kreacja tej postaci wywoluje skrajne oceny krytykow
powiesci, gdyz ksigze jest realizatorem utopijnych pomystow Sue, a zaprezentowany
zostat rownoczesnie jako wzdr do nasladowania.

Jean-Louis Bory zauwaza, ze Rudolf to polaczenie dandyzmu z czltowieczenstwem:
bohater, mimo nadnaturalnej niemal mocy, nie jest wolny od nienawisci i zna mitos¢.
Jest tez ucielesnieniem sprawiedliwosci i jako jasny Bég Swiatta zstepuje do ciemnego
Paryza. Jest Chrystusem niosagcym zbawienie, ale i pigknym i prawdziwym ojcem,
przeciwstawionym szpetnemu i okrutnemu ojcu — Bakalarzowi. Badacz stwierdza,
ze ksigze to idealny przyklad bohatera romantycznego, ktdry przechodzi od spleenu
do barykady*. Jego rewolucyjne dzialanie jest jednak twoérczo$cia o$wieconego de-
spoty, a sprawiedliwos¢, jaka przynosi — sprawiedliwoscig feudalng. Nie mogta wiec
ona wzbudzi¢ entuzjazmu u Marksa i Engelsa, ktdrzy skrytykowali bohatera jako
»Sowizdrzata” dobroczynnosci, aniota we wlasnym mniemaniu i basniowego kalifa
rozdajacego bogactwa z gestem, ktory zmusza uwaznego czytelnika do szybkich
rachunkoéw i stwierdzenia, ze paryska wielkodusznos¢ musiata wywolaé kryzys eko-
nomiczny w niemieckim panstewku finansujacym wszystkie uczynki milosierdzia
swojego wladcy.

Zrédlem tej postaci jest basn, do ktorej postaé Ksiecia dostata sie ze sfery sacrum,
ta za$§ w polaczeniu z fabulg tworzy mit. Wanda Krzeminska, analizujac postaci mi-
tyczne w dziewietnastowiecznej powiesci polskieji francuskiej, zauwaza, Ze realizuja

2 A. Martuszewska, Ta trzecia. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 17-23.
“ J.-L. Bory, op. cit., s. 252.
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oni pewien schemat. Odwolujac si¢ do badan Lorda Raglana, autorka zapropono-
wala dwanascie wyznacznikéw opisujacych bohatera, wskazujac na archetypiczny
charakter postaci: nie znamy blizej jego pochodzenia, nie wiemy nic o dziecinstwie,
w jego mlodosci zdarza si¢ przypadek determinujacy dalsze losy, bohater przechodzi
dramatyczng lub pospolita droge, spotyka mito$¢ swojego zycia, ktdra go zmienia, jest
rozdzielony z obiektem mito$ci, pokonuje przeszkody, musi ciggle zmienia¢ miejsca,
zdobywa stawe lub majatek, ma groznych nieprzyjacidl, nie moze spoczaé w walce,
odnosi zwycigstwo, cho¢ jest ono czasem tylko moralne, ginie zas§ wérdod niezwy-
ktych okolicznos$ci*. Nietrudno wpisa¢ w ten schemat histori¢ gléwnego bohatera
Tajemnic Paryza, co wigcej, realizuje on takze niektore elementy schematu bohatera
mitycznego, ktore nie zostaly przyporzadkowane bohaterowi romantycznemu: jest
z krélewskiego rodu, o czym dowiadujemy sie pod koniec pierwszego rozdziatu (co za
pomyst, zeby ubezpieczajacy Rudolfa Murf zwracal si¢ do niego oficjalnie monseigneur
w szynku pelnym bandytéw!). Awantura zwigzana z niefortunnym i niewaznym
$lubem zawartym z Sarg i urodzeniem sie ich cdrki, czego nastepstwem byta ktotnia
z ojcem zakonczona proba zabicia starego ksigcia Gerolstein, zdeterminowata dalsze
losy mlodzienca. Pozniejsze zycie Rudolf bedzie traktowal jako prébe odkupienia
strasznej winy. Dalsza czg$¢ schematu jest realizowana w sposob nietypowy: Sara,
ktéra poczatkowo jest w przekonaniu bohatera mitoécig jego zycia, znikajac z dworu
prawdopodobnie za porozumieniem stron, traci w opowiesci role utraconej i po-
szukiwanej milosci, a zyskuje ja stopniowo zagubiona corka. Droga do odnalezienia
Fleur-de-Marie, dluzsza dla Rudolfa niz dla czytelnika, kaze mu przemierza¢ Paryz
i poznawa¢ ciemne tajemnice miasta. Bohater zyskuje milos¢, podziw i szacunek
ludu. W chwili triumfu, gdy zareczony z ukochang kobietg wraca z odnalezionym
dzieckiem do ojczyzny, cudem unika $mierciz rak nieprzyjaciol, ktorzy wydawali sie
juz pokonani. Wyjazd z Paryza, okupiony $miercig przyjaciela, nie przynosi jednak
ukojenia - Fleur-de-Marie, nie pamigtajac przestrogi, jaka otrzymata Eurydyka,
wychodzac z piekla, obejrzata si¢ za siebie i z oczu dawnej streczycielki wyczytala
to, 0 czym juz nie bedzie mogta zapomnie¢: haniebna przesztos¢. Rudolf nie umiera,
wraca do ojczyzny, jednak wywozi cérke z Paryza tylko fizycznie. Nie nastepuje
powtdrne narodzenie ksiezniczki, cho¢ odbywa sie chrzest — od chwili powrotu do
kraju dziewczyna otrzymuje imi¢ Amelia. Ani troskliwa opieka, ani zmiana otoczenia
nie umozliwiaja jednak rozpoczecia przez bohaterke nowego, szczesliwego zycia tak,
jakby pragnat tego jej ojciec.

Jean-Louis Bory nie bez powodu interpretuje posta¢ Rudolfa jako Chrystusa.
Arystokrata, wdziewajac czapke i bluze, stal sie prostym rzemieélnikiem, zszedt do

“ 1.Raglan, A Study in Tradition, Myth and Drama, London 1949, [za:] W. Krzeminska, Bohater
mityczny w powiesciach polskich i francuskich XIX w., Warszawa 1985, s. 9-11.
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piekla nizin paryskiego $wiata, obrazujacego nedze wszystkich grzechéw ziemskich. Po
wypelnieniu misji wrdcit do raju Gerolstein®’. Takze Umberto Eco méwi o wcielonym
Bogu, ktory schodzi na ziemie, miedzy zaulki wielkiego miasta, nagradza dobrych,
karze ztych (scena okrutnego oélepienia Bakalarza zostala szczegdlnie skrytykowana,
a Sue zostal nawet nazwany ,faszystg”) i wyprowadza z otchlani. Motyw ten nale-
2y mutatis mutandis do mitu orfickiego, ale paryska katabaza Rudolfa zakonczyta
sie kleska: Eurydyka nie wrocita do zycia ,w $wiecie”, cho¢ zostala wniebowzieta,
Orfeusz — Rudolf pozostaje zas z rozdartym sercem, aby pogrzeba¢ umarly corke.
Autor pracy poswieconej bohaterom kultury masowej, analizujac budowe gléwnego
watku powiesci, stwierdza, ze w chwili, gdy narrator zdradza czytelnikom to, o czym
bohater dowie si¢ pod sam koniec — Gualeza jest zaginiong ksiezniczka — opowies§¢
zaczyna sie rozsypywac, wymagajac ciagltych dopowiedzen i przypomnien, ktére
autor umieszcza w formie przypiskow lub irytujacych fraz ,czytelnik zapewne pa-
mieta, ze...”. Jako przyczyne tego stanu Eco podaje to, ze Sue tworzyl bardzo dluga
powies¢ z dnia na dzien, nie wiedzac, jak sam przyznaje, co wydarzy si¢ dalej, a taki
sposob pisania nie sprzyja budowaniu spdjnych struktur narracyjnych. Fleur-de-Marie
reprezentuje drugi typ bohatera powiesci popularnej — Aniota. Dziewczyna to ,,czy-
sto$¢ ponizona”, typ bohaterki szczegélnie ceniony przez romantycznych pisarzy*.
Opowie$¢ o losach zagubionej ksiezniczki ma charakter sensacyjny, obietnice romansu
czytelnicy otrzymajg pozniej — w postaci krotkiej, ale dramatycznej historii ksiecia
Henryka. Zarysowany pod koniec powiesci watek mitosny jest drazniagcym czytel-
nika - a zwlaszcza czytelniczke — obrazem zycia, jakie moglaby wies¢ odnaleziona
nastepczyni tronu, gdyby nie pamie¢ paryskiej przesztosci. Eco sugeruje, ze ucieczka
od $wiata, a nastepnie $mieré Amelii byta skutkiem braku odwagi, Marks za§ w Swigtej
rodzinie o tragiczny finat loséw bohaterki obwinia jej rzekomego, zdaniem ideologa
socjalizmu, dobroczynice - ojca. W stynnym podsumowaniu rozwazan na temat
przemiany bohaterki Marks wskazuje na réznice miedzy usmiechnietg i energiczng
Gualezg z pierwszych scen powiesci a pograzong w smutku i wyrzutach sumienia,
zamknietg na wlasne zyczenie w murach klasztornych ksiezniczka von Gerolstein®.
Katabaza cérki Rudolfa zaprowadzita jg na paryskie ulice, na dno ponizenia, a powr6t
na tron nie byl mozliwy, przede wszystkim z uwagi na moralno$¢ mieszczanska, nie-
pozwalajaca na takie wyniesienie bytej ulicznicy. Bohaterka przy samych rogatkach
opuszczanego Paryza spojrzata w przeszlos¢, od ktorej sie juz nie uwolni. Dramatyzmu

# J.-L. Bory, op. cit., s. 252-253.

46 G. Jarbinet (op. cit., s. 109-111) podaje przypuszczalne zrédta postaci Fleur-de-Marie. Sue
prawdopodobnie zainspirowal si¢ postacig Adele d’Escards z Mémoires Vidocq i Marie z Julienou
le for¢atlibéré d'Auguste Ricard. Motyw uratowanej prostytutki pojawia si¢ w Nuits de Paris Restif
de la Bretonne.

47 K. Marks, op. cit., s. 208-218.
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dodaje fakt, iz w upadku Gualezy nie bylo jej winy, co ttumaczyli podopiecznej ksiadz
Laporte, jej ojciec i druga matka — Klemencja d’Harville. Sama bohaterka jest innego
zdania - przy pierwszym spotkaniu z Rudolfem przyznaje, Ze pienigdze zarobione
w wigzieniu roztrwonila na zabawy, a reszte oszczednosci oddata lezacej w potogu
praczce. Kiedy nie miata juz srodkéw do zycia, wpadla w szpony streczycielki, ta
za$ ja spoifa i wyslala na ulice. Rdwnolegta historia Rigoletty ukazuje, ze rozsagdne
gospodarowanie pieniedzmii zdobytymiw wigzieniu umiejetnosciami pozwolitoby
dziewczynie unikng¢ mimowolnego upadku, ktéry zamknal jej droge do szczeécia.

Dzieje Rigoletty sg nie tylko paralelng historig biednej dziewczyny z paryskich
nizin, wychowujacej sie, podobnie jak Gualeza, bez rodzicéw. Jako dziecko zaznata
wiecej szczedcia: kochajacy ja opiekunowie umarli jednak na cholere, a dziewczynka
trafila do wiezienia dla matych wtoczegow. Rigoletta to heroina comica powiesci Sue.
Tragiczne ponizenie Gualezy — utrata dziewictwa, zmuszenie do prostytucji, nawet
grozby gwaltu ze strony Szurynera — maja odpowiednik w zadeklarowanej czystosci
gryzetki. Mloda szwaczka, jak twierdzi, nie ma czasu na kochanka, odrzuca wszelkie
zaloty przygodnych sgsiadow, nawet surowo reaguje na zbyt niskie pochylenie si¢
Rudolfa zamierzajacego, na jej polecenie, przypiac szal do kolnierza sukni. Tragiczna
rado$¢ zycia Gualezy zestawiona zostala z wesolo$cig Rigoletty: corka Rudolfa
picknie $piewala (stad jej przezwisko) i czynila to na zto$¢ Puchaczce, ktéra jg bila,
aby dziewczynka placzem wzruszyla przechodniéw i wyzebrala wiecej pienigdzy.
Gryzetka nie §piewa wprawdzie, ale trzyma w pokoju klatke z wesotymi ptaszkami.
Dobroczynnos¢, ktéra doprowadzila Fleur-de-Marie do utraty ostatnich pieniedzy,
jest takze cechg Rigoletty: dziewczyna raz w tygodniu zapraszala jedno z dzieci
Moreléw na obiad - nie mogta ofiarowac wiecej, ale dzigki temu jej pomoc byta stala,
cho¢ niewystarczajaca. W zyciu dziewczyny wazna role odegrat takze Rudolf - ksia-
zecy sasiad pomdgt uwolni¢ ukochanego Germaina, a na konicu zapewnil dostatnia
przyszto$¢ mlodej parze. Dwie bohaterki zostaly takze zestawione w finale powiesci:
radosny list mtodej mezatki przebywajacej w Bouqueval kontrastuje z tragicznym
smutkiem ksiezniczki Amelii, ktdra nie czuje si¢ godna szczeécia, bedacego udzialem
jej dawnej przyjaciotki.

W trakcie rozwoju akcji powiesci pojawiaja sie jeszcze dwie postaci kobiece,
odgrywajace role heroin swoich historii: Ludwika Morel i Klemencja d'Harville.
O ile Fleur-de-Marie i Rigoletta byly bohaterkami odzwierciedlajacymi schemat
Kopciuszka, o tyle w dwoch kolejnych przypadkach watek jest bardziej lub mniej
dokladng realizacjg fabuly Picknej i Bestii.

Tragiczne losy corki szlifierza uksztaltowane zostaly na wzér powiesci gotyckiej:
piekna dziewczyna zostaje podstepem zwabiona do siedziby przesladowcy, jest na-
pastowana, pod wplywem narkotyku ulega dreczycielowi, w koncu rodzi dziecko,
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ktére umiera i zostaje pochowane w ogrodzie. Bohaterka zostaje oskarzona o za-
mordowanie noworodka, a jej ojciec, gdy dowiaduje si¢ o upadku cérki, chce sie jej
wyrzec. Ta tragiczna historia zostaje zaprezentowana oszalalemu niemal z rozpaczy
Morelowii Rudolfowi, ktéry doprowadzi do jej szczesliwego zakonczenia. Ubogi rze-
mieslnik zostanie podzwigniety z finansowego upadku i odzyska zdrowie, Ludwika
za$ zostanie oczyszczona z niestusznych zarzutdw, a nastepnie wyjdzie za maz za
czlowieka, o ktérym wiadomo tylko tyle, ze zrozumial jej sytuacje i otoczyt miloscia
swoja mloda Zone.

Markiza d’Harville takze jest bohaterka tragicznej historii: wychowywana w Aveux
w domu bogatego arystokraty, wczesnie traci matke zamordowang przez przyszla
macoche mtodej dziedziczki. Zgodnie ze stereotypem pickna dziewczyna jest przesla-
dowana przez okrutng kobiete i wydana za maz za mtodego, bogatego i zakochanego
w niej arystokrate, ktdry, jak sie okazuje w noc poslubna, jest epileptykiem, na skutek
czego w mlodej Zonie wzbudza jedynie odraze. Z malzenstwa rodzi si¢ corka, takze
dotknieta tg straszg chorobg, w koncu Klemencja odsuwa od siebie meza i niemal
wdaje sie romans z mlodym dandysem Karolem Robertem. Od zdrady i skandalu
ratuje ja interwencja Rudolfa. Markiza jest zakochana ze wzajemnosciag w sprawcy
swego ocalenia. Rudolfjest przy tym bliskim przyjacielem jej meza. Ksigze zacheca ko-
biete do podjecia dziatalno$ci dobroczynnej, majacej by¢ lekarstwem na nieszczesliwe
malzenstwo, ratuje takze sprzed $miercig jej ojca, gdyz podstepna hrabina d’Orbigny
pragnie zawladna¢ majatkiem meza, catkowicie wydziedziczajac pasierbice. Do szcze-
$liwego finatu dziejow mitosci Rudolfa i Klemencji doprowadzi markiz d’Harville,
popelniajac samobojstwo i precyzyjnie charakteryzujac je na wypadek. Jak zauwaza
Jarbinet, watek hrabiny jest apologia rozwodu*: straszna §mier¢ mtodego meza, ktéry
nie widzial innej drogi, aby nie niszczy¢ zycia swojej mlodej zony, nie bytaby konieczna,
gdyby istnial prawny sposdb uwolnienia jej od narzuconych wiezéw.

Ten wydawaloby si¢, nadmiar heroin jest spowodowany felietonowym charak-
terem utworu. Aby zachowac spojnos¢ powiesci, watki poboczne zwigzane zostaly
z gléwnym nurtem opowiesci za posrednictwem gléwnych badz drugoplanowych
bohateréw. Dzieje heroiny sg dla czytelnikéw — a byty to w duzej czesci kobiety -
glownym medium przezywanych emocji. Dzieje dwdch z nich — Ludwiki Morel
i hrabiny d’Harville poznajemy z diugich opowiadan, w ktorych bohaterki snujg
swoje tragiczne historie. W obu przypadkach opowiesci konczg si¢ zle — dopiero
ksigze doprowadzi do ich szczesliwego finatu. Losy Rigoletty, cho¢ po czesci takze
zreferowane przez bohaterke, czytelnik mogl pozna¢, sledzac rozwdj wydarzen.
One takze znajdujg szczesliwe zakonczenie, o czym dowiadujemy si¢ z listu miode;j

4 @G. Jarbinet, op. cit., s. 130.
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mezatki. Jedynie Gualeza, ktorej towarzyszymy na kazdym niemal etapie rozwoju jej
loséw, nie znajduje szczescia, cho¢ opuszcza Paryz jako ksiezniczka, a autor w epi-
logu obiecuje nam romans z najwyzszych sfer arystokracji: czytelnik dowiaduje si¢
o miloéci przed oficjalnym poznaniem si¢ mlodych, poniewaz ksi¢zniczka Amelia
zwraca uwage na portret przyszlego ukochanego, Henryk styszy za$ o dalekiej ku-
zynce jeszcze zanim ja poznal. Do pierwszego spotkania dochodzi w czasie balu,
oboje zakochani doswiadczajg niepewnos$ci wzajemnych uczué, a Henryk boi sie
wyznaé mito$¢ ukochanej, gdyz czuje sie nieréwny stanem cérce wtadcy Gerolsteinu.
Do szczegsliwego finatu mogtaby doprowadzi¢ interwencja ojca Henryka, ktdry prosi
Rudolfa o reke jego corki dla swojego syna. Wszystko rozgrywa sie w szybkim tem-
pie, o przyczynach i tragicznych skutkach odmowy ze strony dziewczyny dowiadu-
jemy sie na ostatnich stronach powiesci: Amelia nie czuje sie godna Henryka i boi
sie swojej przeszlosci, ktdra rzucitaby cien na jej szczescie rodzinne i bytaby obrazg
dla przysztego meza. Tragiczne dzieje Fleur-de-Marie nie realizujg w prosty sposdb
typowej fabuly melodramatycznej. Juz sam schemat historii o Kopciuszku zawiera
pewne niescisto$ci: zauwazamy brak pierwotnego motywu utraconego szczescia (taki
pojawia si¢ w historii Rigoletty), a Ksieciem nie okazuje si¢ ukochany, lecz ojciec.
Aby wydoby¢ dziecko z otchlani ponizenia, dziewigtnastowieczny Orfeusz schodzi
do piektfa Paryza. Cho¢ nie zostawia tam corki, w rzeczywistosci nie jest w stanie
wyrwac jej z przeszlosci. Aby mogl by¢ zrealizowany schemat melodramatu, pojawia
sie watek Henryka, a nieszczesliwym fatum, niepozwalajacym na $§lub i happy end jest
przeszlos¢. W finale nastepuje wniebowzigcie heroiny*’: ksiezniczka decyduje si¢ na
wstapienie do klasztoru i niemal od razu zostaje wybrana ksienig, a jej agonia zaczyna
sie w kosciele, gdzie ma spedzi¢ noc przed obléczynami. Z listu Rudolfa dowiadujemy
sie, jak wygladalo pozegnanie z bliskimi. Bohater przekazuje takze testament mlode;j
mniszki oraz opisuje $mier¢ dziewczyny trzymajacej w reku ptatki réz. Sa to zapewne
te same kwiaty, ktore, jadac do Bouqueval, wywiozta z Paryza jako swoj jedyny skarb.
W powiesci zwiedte platki sg symbolem utraconej niewinnosci Fleur-de-Marie, ale
réze spotyka sie takze czesto w obrazach $mierci dziewic i meczennic, gdzie pojawiaja
sie jako znak uswiecenia.

Tajemnice Paryza zostaly zamdwione jako historia o nedzarzach stolicy i jako
takie staly si¢ przedmiotem krytyki wspotczesnych. I cho¢ bohaterowie Sue sg do§é
schematyczni, pisarz nie postuzyl si¢ najprostszym i banalnym schematem socjalnym:
dobry szlachcic i zty rzezimieszek. Role negatywnych bohateréw autor rozdzielit
réwno miedzy przedstawicieli réznych grup spolecznych oraz plci, zakwestionowany
zostal nawet romantyczny mit dziecka.

4 Por. A. Martuszewska, op. cit., s. 165.
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Trzeci z typow bohatera literatury popularnej, Demon zla, ma na celu przede
wszystkim przesladowanie heroiny, a jako Ze mamy wiele bohaterek, wielu bedzie
takze gnebicieli. W obrazie bohateréw negatywnych wida¢ takze, jak rozwijal si¢
pomyst Sue: Bakalarza, pierwotnie najgrozniejszego z paryskich przestepcow, i jego
partnerke Puchaczke, do ktérych dolgcza na prawach demokracji okrutna Sara (jej
brat ma wigcej cech pozytywnych i nie zgadza sie na zbyt podle czyny), detronizuje
z czasem notariusz Ferrand; tego za$ nie jest w stanie prze$cigna¢ w okrucienstwie
nawet wdowa Martial z cérka i mlodszym synem.

Bakalarz zostaje wprowadzony do powiesci stopniowo, najpierw przez rekomen-
dacje Szurynera, a potem za posrednictwem rozméw bywalcéw szynku. Wiadomo,
ze bandyta jest nad wyraz silny - jemu jednemu udalo si¢ pokonaé Szurynera, zanim
zrobil to Rudolf - oraz strasznie wyglada, gdyz sam sie okaleczyl, aby go nie rozpoznali
policjanci. Méwi sie tez o bezwzglednosci bylego skazanca — zabit cztowieka i uciekt
z galer. Gdy pojawia si¢ w szynku, Rudolf wprawdzie staje z nim do walki, jednak
po otrzymaniu informacji od Murfa szybko stamtad wychodzi, tak ze nie dochodzi
do bezposredniego starcia. Bakatarz jest tez jedynym, ktéremu udaje sie - podstepem
wprawdzie — uwigzi¢ ostroznego ksiecia. Mimo iz bezwzglednie zty, w powiesci nie
jest bohaterem jednoznacznym: oslepiony na skutek strasznego pomystu Rudolfa,
musi znosi¢ ponizenie ze strony Puchaczki i Kulasa, przesladuja go tez widma zony
i syna, ktorych rozdzielil wiele lat temu. Gdy przebywa w folwarku Bouqueval, snuje
wizje sugerujace, ze chcialby tam zosta¢. W okrutny sposéb rozwiewa je towarzyszacy
mu syn Czerwonego Janka: ztosliwy wyrostek méwi, ze w przypadku odstagpienia od
planu obrabowania dworku i porwania Gualezy zdemaskuje towarzysza. Chlopak
bezlito$nie nasmiewajacy sie ze stabosci i kalectwa bandyty jest, wedtug krytykow,
tragiczng parodia Edypa i Antygony, snujacych sie po bezdrozach antycznej Hellady*’.
Podobnie jak folwark, szpital wariatéw wydaje si¢ kalekiemu rzezimieszkowi idealnym
schronieniem na reszte Zycia, tam tez po raz ostatni styszy gtos zony i syna oraz przy-
pomina sobie wyrok - przeklenstwo Rudolfa. Stosunkowo tagodny los, jaki go spotyka,
jest zapewne spowodowany tym, ze caly udziat w fabule jest forma pokuty - oélepiony
bandyta jest skazany na ponizanie ze strony dawnych wspdlnikéw, nie brak mu tez
odruchéw serca, jak w chwili, gdy nie pozwolil oszpeci¢ Gualezy vitrolem. Bakalarz
jest tez narzedziem potwornej kary, jaka stala sie udziatem Puchaczki - zagryzl ja
w walce w piwnicy, gdzie byl uwieziony.

Straszny los, jaki spotkal kobiete, wydaje sie czytelnikowi odpowiedni, gdyz
najstraszniejsza mégere literatury francuskiej® jest basniowa wiedZma, znecajacg sie
nad matg Fleur-de-Marie. Sama przyznala si¢ do potrzeby ciaglego dreczenia stabszych

30 J.-L. Bory, op. cit., s. 269.
1 G. Jarbinet, op. cit., s. 126.
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istot — prawdopodobnie zameczyla na $mier¢ takze wlasne dziecko. W toku fabuly
kilkakrotnie jest mowa o wymyslnych torturach, ktére stosuje wobec przygarnietej
dziewczynki: wyrywa jej zab i wlosy, glodzi, bije i chce oszpeci¢. Nic dziwnego, ze
autor kazal jej skona¢ w ostatnim, najnizszym kregu paryskiego piekla.

Jesli Puchaczka zostata uksztaltowana na wzér basniowej czarownicy, Ferrand jest
odpowiednikiem mitycznego smoka: bogaty i bezwzgledny notariusz sprytemi oszu-
stwem doprowadza do zguby zaréwno paryskich nedzarzy, drobnych urzednikéw
pokroju Germaina, jak i rozrzutnych arystokratow, ktérzy zbytnio sie zadtuzyli, czy
tez do tego stopnia fatwowiernych, aby zlozy¢ w kancelarii przewrotnego urzednika
depozyt bez potwierdzenia tego faktu odpowiednim dokumentem. Ogarniety manig
erotyczng, doprowadza do zguby pracujace u niego dziewczyny, ktére wybiera mu
wierna stuzaca, pani Serafin - ona zresztg takze ginie na rozkaz swego pracodawcy.
Los Ludwiki Morel najprawdopodobniej byt typowy dla pracujacych tam pokojowek,
a Cecylia, podstepnie wprowadzona do domu Ferranda przez Rudolfa za posrednic-
twem pani Pipet, miala by¢ nastepnag ofiarg. Zakusy notariusza nie ograniczaly sie
do bezbronnych cérek rzemieslnikéw paryskich: gdy przychodzi do niego hrabina
de Lucenay, chcac pozyczy¢ pienigdze dla swego kochanka, prawnik sktada jej pro-
pozycje tak absurdalna, ze mioda kobieta stwierdza, ze wolataby pozyczy¢ pieniadze
od wlasnego meza — co zresztg czyni. Do chciwosci i lubiezno$ci Sue dodat jesz-
cze hipokryzje, czynigc Ferranda, jak stwierdzil jeden z badaczy, skrzyzowaniem
Harpagona z Tartuffem®. Knight stwierdza, ze autor Tajemnic Paryza jako jeden
z pierwszych autoréw swego czasu zauwaza nowg sile ekonomiczna, taczaca kapital
kupiecki z przemystowym, wskazujac przy tym, jak bardzo podatny na korupcje jest
taki uklad sit. Badacz uwaza takze, ze postaé notariusza jest oskarzeniem catej klasy
burzuazyjno-mieszczanskich urzednikow, wéréd ktérych tylko nieliczni - jak lekarz
czy nadzorca wiezienny - zostali przedstawieni w dobrym $wietle®. Drapieznemu
usposobieniu Ferranda - smoka odpowiada jego fizjonomia i samo mieszkanie, ktore
sprawia przygnebiajace wrazenie, podobnie jak ogrdéd, bedacy takze cmentarzem. W te
konwencje wpisuje si¢ ostatnia zbrodnia notariusza: zabojstwo Polidoriego, ktérego
zranil zatrutym jadem sztyletem Cecylii.

Czarnymi charakterami sg takze przedstawiciele pojawiajacej si¢ pod koniec po-
wieéci rodziny Martialow. Historia tych ludzi to prezentacja genezy zbrodni rodzacej
sie z nedzy. W tej opowiesci istotne sg postaci dwdjki najmtodszych dzieci, ktore,
wraz z dziejami syna Czerwonego Janka, tworzg studium poczatku paryskich prze-
stepcow. Trudno powiedzie¢, dlaczego wérdd pigciorga rodzenstwa wlasnie najstarszy
Mikotaj i dwoje najmtodszych dzieci pozostato stosunkowo uczciwymii litosciwymi

32 J.-L. Bory, op. cit., s. 268.
** S. Knight, op. cit., s. 35.
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ludzmi, gdy matka, siostra i mlodszy z braci skonczyli jako przestepcy, okrutni
i bezwzgledni nawet dla swojej wlasnej rodziny. W ramach wdziecznosci za pomoc
w uratowaniu swojej corki Rudolf wysyta ocalalg z upadku moralnego trojke wraz
z narzeczong Mikolaja, Wilczyca, do Algierii, gdzie mieli zabra¢ takze Szurynera.
Historia Franciszka, Amandyny i losy Kulasa to tragiczna opowie$¢ o dzieciach
stolicy: pozbawione wzorcow i narazone na biede sg skazane na los swoich rodzicow,
od ktdrego ocali¢ moze tylko wyrwanie ze $srodowisk, w jakich dorastaja. Udalo si¢
to tyko rodzenstwu Martialow.

O ile Puchaczkai Bakalarz byli prostymi znakami ucielesnionego zta - wzbudzali
odraze zaréwno czynami, jak i wygladem - Sara Seyton, po me¢zu McGregor, potwor
ambicji**, matka, a zarazem pierwsza i najwazniejsza przyczyna tragedii Fleur-de-
Marie, byta kobietg piekna i dystyngowang. Trudno powiedzie¢, dlaczego w meskim
przebraniu zapuszczala si¢ w zaulki Paryza w poszukiwaniu Rudolfa, skoro mogta
spotkac¢ go na salonach stolicy, gdzie snuta ni¢ intrygi, majacej pograzy¢ domniemang
kochanke bylego meza. Kiedy krystalizuje si¢ jej plan zmuszenia Rudolfa do ponowne-
go, tym razem legalnego malzenstwa, opg¢tana pragnieniem osiggniecia wywrézonego
zaszczytu nie cofa si¢ przed oszustwem. Paktuje z przestepczynia, nie zdajac sobie
sprawy z zagrozenia, i zostaje $miertelnie zraniona przez kobiete, ktora kradnie jej
bizuterie. Przed $miercig pragnie zobaczy¢ swojg corke, lecz Sue nie pozwala na taka
pocieche i kaze umrze¢ bohaterce przed przybyciem dziewczyny. Podobnie nie wierzy
w rozbudzone uczucia macierzynskie Rudolf, cho¢ spedza z Sarg ostatnie chwile jej
zycia, a po $mierci, raczej z potrzeby zachowania pozordw, ktore uprawomocnityby
urodzenie Fleur-de-Marie, kaze przybra¢ swoim stugom oficjalna zalobe. Straszna
$mier¢ hrabiny byla karg za konszachty z Puchaczka, ktorg chciata skioni¢ do spi-
sania prawdziwej historii zycia porzuconej dziewczynki. Zona Rudolfa to typowa
femme fatale sentymentalnego romansu, wokol tej postaci koncentruje sie watek
winy Rudolfa: przez jej knowania doszto do tragicznej kl6tni rodzinnej w ksigstwie
Gerolstein, nastepnie oddata dziecko, ktdre urodzilo sie z tego zwigzku, nie interesujac
sie nim, dopdki nie ujrzata w nim srodka do spelnienia swoich plandw. Te wszystkie
grzechy wypomina Sarze Rudolf w rozmowie podczas jej rekonwalescencji po ataku
Puchaczki. W konstrukcji tej postaci dziwi pewna jednostronnoé¢: Hrabina wydaje
sie opetana wrozbag, ktdra przyczynila sie do jej tragicznego konca albo, jak sugeruje
autor Swigtej rodziny, jest po prostu glupia.

Inng femme fatale, tym razem na uslugach Rudolfa, jest Cecylia z dygresyjnej
noweli kolonialnej, wplecionej w watek opowiesci. Jako niewierna zZona doktora
Dawida, zostaje uwieziona przez Rudolfa do momentu, az jej poludniowa uroda,

** G. Jarbinet, op. cit., s. 132.



Katabaza dandysa. O Tajemnicach Paryza - 83

ktéra przyczynila sie do cierpien wiernego stugi, postuzyta do ukarania rozwiaztego
notariusza. Bohaterka nie znikneta ostatecznie z oczu czytelnikom, gdy wykradla
dowody zbrodni Ferranda. Pojawia si¢ takze w epilogu, we wzmiance o $mierci okry-
tego hanbg we Francji mlodego hrabiego St Remy. Przebywata tam jako wzbudzajaca
sensacje kreolska kochanka mtodego utracjuszai nie bylo jej wida¢ w towarzystwie po
$mierci tegoz. Nie wiemy, czy znow byla narzedziem w rekach Rudolfa, czy odzyskata
wolno$é¢, aby kontynuowa¢ swoja zgubna dziatalnosé.

Nedznicy Paryza

Tropem swoich bohateréw Sue wedruje przez Paryz, prezentujgc swoim czytelnikom
mape najniebezpieczniejszych rejonéw miasta. Ludzie, ktorych tam spotyka, sa na-
znaczeni biedg, czesto uwiklani w zbrodnie, ktdra postrzegaja jako jedyny sposdb na
zycie. Zainteresowanie nizinami Paryza wynika z wzorcéw zaczerpnietych z dziet
Jamesa Coopera. Bory zauwaza, ze Sue bada ten egzotyczny dla dandysa $wiat z ta
samg pasj3, z jaka zapuszczano si¢ w nieznane tereny Nowego Swiata®. Bagniowe
uksztaltowanie postaci gtéwnych bohateréw nie tylko egzemplifikuje zobrazowa-
ne w powiesci tezy socjalizmu utopijnego®. Szczesliwe zakonczenie czesci watkow
Tajemnic Paryza stanowi przeciwwage dla tla paryskiej nedzy, w ktérym zostala
osadzona akcja. Rudolf schodzi do §wiata nieznanego modnemu dandysowi, po jego
sladach pdjda tam nasladowcy, a wérdd nich autor Nedznikow.

Obraz dziewietnastowiecznego spoleczenistwa francuskiego szczegdlnie drastycz-
nie prezentuje si¢ w losach dzieci Paryza. Ich historie, obliczone zapewne na wywo-
tanie silnych emocji u czytelniczek, ukazujg nedze materialng i moralng, ktdra od
najwczesniejszych lat determinuje los najbiedniejszych. Ludwika Morel rodzi dziecko
w samotno$ci i zostaje oskarzona o jego zabojstwo, poniewaz grzebie martwego
noworodka w ogrodzie swego przesladowcy. Jej najmlodsza siostra umiera, $piac
miedzy pozostalymi dzie¢mi szlifierza, te zas nawet nie zdaja sobie sprawy z tego,
ze dziewczynka jest martwa. Rigoletta stracila swoich opiekunéw na skutek cholery
i podobnie jak mata Fleur-de-Marie trafita do wigzienia, bedacego, jak si¢ okazuje,
jedynym bezpiecznym miejscem dla sierot stolicy. Los tych ostatnich stal sie tematem
opowiadania przedstawionego zebranym w wiezieniu przez Pinge-Vinaigre: jesli
dostaty sie pod opieke bandyty, cho¢ mialy dach nad gtowa i jedzenie, narazone byty
na niebezpieczenstwo i demoralizacje. Podobny los spotkal Martialow, tym razem
ze strony matki i siostry — dzieci ocalone zostaly dzigki wsparciu Rudolfa, gdyz,
w przypadku pozostania w Paryzu, grozita im straszna nauka w szkole nedzy, ktéra

% ].-L. Bory, op. cit., s. 259-260.
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zapewne zmusilaby ich do wejscia na droge przestepstwa. Cérki Joanny Duport, cho¢
niepozbawione opieki rodzicéw, narazone byly na niebezpieczenstwo ze strony ojca,
ktéremu bezradna matka nie byta w stanie odebra¢ jego ojcowskich przywilejow:
najstarsza Katarzyna zostata sila zabrana i gdyby nie interwencja Rudolfa, zostalaby
zapewne, podobnie jak Fleur-de-Marie, zmuszona do prostytuciji.

Historie dzieci, pojawiajace si¢ wielokrotnie w powiesci, sg przywolane na mar-
ginesie wydarzen, jednak, najczesciej drastyczne w szczegélach, majg ogromna sife
oddzialywania. Réwnie jednak jak cicha $émier¢ malej Adeli, przerazajacy jest los
Kulasa czy mlodego Germaina - dwie réwnolegle historie, ktore ukazuja ten sam
problem. Obaj chtopcy wychowywani byli przez bandytdw, aby kiedys$ stali sie ich
pomocnikami. Germain, prawdopodobnie dzieki wrodzonym, odziedziczonym po
matce cechom szlacheckim, uniknat demoralizacji, przez diugi czas uciekatl jednak
przed poszukujacymi go przesladowcami. Kulas nie mial szans unikna¢ swojego losu:
syn Czerwonego Janka juz jako dziecko naznaczony byl ztem - takze fizycznie, przez
kalectwo, ktoremu zawdzigcza swoj przydomek. Chlopiec byl okrutny i bezlitosny na-
wet dla swoich sprzymierzencow, szczegodlnie dla zdanego na niego Bakatarza. Mtody
przestepca jest jednym z tych, ktorzy unikneli kar hojnie rozdawanych ztym ludziom
przez Rudolfa - i wraz ze Szkieletem oraz pozostalymi uciekinierami z wiezienia
znika wérod ttumow zebranych na egzekucje rodziny Martialow.

Los najmiodszych zostal zdeterminowany przez sytuacje rodzin, ktére w wiekszo-
$ci opisywanych przypadkow sa w stanie gtebokiego kryzysui to nie tylko z powodu
nedzy materialnej. Ubdstwo niszczylo dom Martialow, stato sie takze przyczyna
tragicznych wydarzen z zycia Rigoletty czy strasznych do$wiadczen dzieci Joanny
Dupont. Gdyby nie pomoc materialna Rudolfa, nie mogliby zosta¢ uwolnieni od
haniebnej przeszloscii niszczacego wplywu matki oraz siostry mlodzi Martialowie:
byli naznaczeni przez haniebng $mier¢ ojca, zgilotynowanego za zabdjstwo. Parodia
rodziny jest Bakalarz i jego nowa ,,zona” — Puchaczka, ktérym towarzyszy Kulas.
Wryrostek, nawet gdy odgrywa troskliwego syna na farmie w Bouqueval, nie przestaje
znecad si¢ nad oélepionym rzekomym ojcem. Problemy materialne determinujg tez
zycie rodzinne Rigoletty i Germaina — pracujaca dziewczyna, jak sama przyznaje,
nie ma czasu na zycie towarzyskie, a zakochany mtodzieniec nie moze jej zapewnic
przyszlosci, gdyz jego zatrudnienie zalezy od podstepnego notariusza. Niefrasobliwos§¢é
w wyborze malzonka jest przyczyng smutnej historii malzenstwa pani Germain,
ktéra poslubita przyszlego krola przestepcow paryskich, Bakatarza, a ten odebral jej
dziecko, odnalezione przez Rudolfa dopiero po kilkunastu latach. W chwili §mierci
meza $rodki do Zycia stracita rodzina mleczarki, ktdra zdemaskowata Gualeze w domu
pani Dubreuil. Kobieta tutata si¢ z wozkiem, na ktérym siedzialy jej dzieci oraz znaj-
dowata si¢ reszta dobytku i tylko dzigki dobroci serca matki Klary znalazta przytutek
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w posiadtosci hrabiny de Lucerny. Straszny los spotkal takze arystokratke, hrabing
Fermont, oszukang przez Ferranda i pozostawiong po $mierci meza, a potem brata
bez srodkéw do Zycia czy umiejetnosci pozwalajacych na zdobycie jakiegokolwiek
zatrudnienia.

Mimo zamoznosci materialnej nie lepsza kondycje prezentuja rodziny arysto-
kratéow. W domu Rudolfa doszto do tragicznego skldcenia ojca z synem, osierocone
rodzenstwo - Sara i Tom - podrdzuje przez Europe, aby spelni¢ fatalng wrézbe
o ksigzecym mezu. Malzenstwo mlodej Irlandki zawarte z Rudolfem okazuje si¢
niewazne, a poczete w jego wyniku dziecko spotyka straszny los - takze po czesci
z winy mtodego ksiecia, ktéry najwyrazniej nie zainteresowal sie, co si¢ dzieje z jego
corka, gdy zostal rozdzielony z rzekoma zona. Sara pozbyla si¢ dziewczynki, gdy
otrzymala szanse na zawarcie nowego zwiazku. Tragiczna jest takze historia rodziny
markizy d’Harville: jej matka zostaje zamordowana, ona sama w ramach strasznej
zemsty macochy zostaje wydana za maz za epileptyka. Zgodne, wydawatoby sie,
malzenstwo ksigzat de Lucenay jest naznaczone zdrada, a kochanek hrabiny, mlody
St Remy, zostaje zmuszony do samobdjstwa przez ojca, ktéremu - z przyzwoleniem
autora i czytelnikéw — bardziej niz na zyciu syna zalezy na oczyszczeniu nazwiska
z hanby z powodu dlugéw honorowych mlodego utracjusza. Wydaje sie, ze jedynymi
szcze$liwymi malzonkami w Paryzu sg panstwo Pipet, dozorcy domu przy Rue du
Temple, a po nich uratowani od zagtady Morelowie oraz Rigoletta z m¢zem i dziec-
kiem, ktorzy jednak znalezli si¢ w basniowym kregu ocalonych przez Rudolfa.

George Jarbinet nazywa Sue prekursorem antropologii kryminalistow i rzeczy-
wiscie paryscy nedznicy sa niewatpliwie gléwnym bohaterem zbiorowym powiesci
bedacej studium potswiatka stolicy, przeprowadzonym przez autora z natury. Panuja
wsrdd nich jasno okreslone relacje, uklady sil, ktérym podporzadkowaé¢ muszg si¢
ci, ktérzy mieszkaja w uliczkach Cité czy na nadbrzezach. W pierwszej scenie, gdy
Rudolf pokonuje Szurynera, staje si¢, zdaniem przestepcy, krolem dzielnicy, ma nie-
ograniczony kredyti prawo do korzystania z ustug wszystkich dziewczyn pracujacych
w dzielnicy. Zwyciezca powinien tylko pokona¢ jeszcze Bakalarza, najsilniejszego
z silnych. Wéréd przestepcow panuje ich wlasny system wartoséci: Martialowie wsty-
dza si¢ haniebnej $mierci swego ojca, cho¢ w wigzieniu zapewnia ona poszanowanie
wsréd wspoétosadzonych tam bandytow. Przebywajacy na wolnosci sg do wynajecia,
Sara z Tomem spokojnie reaguja na rabunek, ttumaczac Bakalarzowi i Puchaczce,
ze skradzione im wlasnie dokumenty sg gotowi odkupi¢, a wigcej zarobi¢ mozna,
przyjmujac od nich zlecenie §ledzenia Rudolfa. Przestepcy Zyja w zgodnej symbiozie
wzajemnych powigzan: nikt nie wyda poszukiwanego przez policj¢ Bakalarza, bez-
pieczny jest tez skupujacy skradzione metale ojciec Micou, cho¢ poza tym musi on
$wiadczy¢ ustugi przebywajacemu w areszcie mtodszemu Martialowi, ktdry domagat
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si¢ podarunkéw w postaci ubrani jedzenia. W $wiecie tym nie mozna pozwoli¢ sobie
na slabos¢: odlepiony Bakalarz jest skazany na straszny los. Ryzykowna jest tez gra
Czerwonego Janka, ktory z jednej strony prowadzi szynk bedacy bazg przestepcow,
a z drugiej wspolpracuje z policja, ta zas wie o jego podejrzanych powigzaniach.
Bandyci nie ufajg obcym, ale tez sobie nawzajem, a wchodzenie z nimi w uklady jest
niebezpieczne. Przekona¢ o tym mogt sie Rudolf, gdy niemal nie zgingt w piwnicy
przy Polach Elizejskich, ale tez i sam Bakalarz, ktory tam wlasnie spedzil ostatnie
chwile przed aresztowaniem. Lojalno$ci nie mozna oczekiwa¢ nawet od wlasnej ro-
dziny, zwlaszcza jesli chce sie porzuci¢ przestepczy proceder: Mikotaja Martiala pobili
i uwiezili siostra i brat z pomocg matki. Jedyna jasna posta¢ wérdd przestepcow to
Szuryner, ktéry mial mie¢, zdaniem Rudolfa, ,honori serce”. Jarbinet zauwaza, ze Sue
rozdziela pojecia kryminalisty — criminel i mordercy — meurtrier. Tym drugim okresla
bohatera, gdyz wprawdzie zabit czlowieka, jednak nie zszedt na droge przestepstwa:
nie chciat kra$¢. Przyznal si¢ do popetnionego w afekcie zabdjstwa i nie znajdowalo
ono usprawiedliwienia w jego oczach.

W epizodycznej historii Pinge-Vinaigre zostal przedstawiony problem powrotu
bylych wiezniéw do normalnego Zycia. Sue postuluje umozliwienie wigzniom re-
socjalizacji, ukazujac na przykladzie swoich bohateréw, ze przestepca po wyjsciu
z wiezienia — podobnie jak Szuryner po odbyciu galer — nie mogt by¢ przyjety do
pracy przez zadnego z rzemieslnikéw, gdyz ci bali si¢ jego przeszlosci, i w koncu
wrocit za kraty, skazany, jako recydywista, na ci¢zszg kare. Fragmenty powiesci
przedstawiajace zycie wiezniow ukazujg nierowno$¢ wewnatrz tego $wiata: bogaty
pan Boulard mial do dyspozycji dobrze ogrzany pokéj z wlasnymi meblamii trzema
positkami dziennie, pozostali ztoczyncy przebywali razem, co prowadzito do depra-
wacjii tworzenia gangsterskich struktur. Przekonat si¢ o tym Germain, ktory uniknat
$mierci tylko na skutek interwencji Szurynera. Wigzienne obrazy miaty by¢ dowodem
na niewlasciwy system penitencjarny: grupowe zamykanie przestepcéw demoralizuje
i nie daje szans poprawy, osadzeni nawigzujg tam znajomosci determinujace ich los
po odzyskaniu wolnosci. Powigzani wzajemnymi zaleznosciami, czasem sg zmuszani
przez kompanow do dawnego procederu, a nikt im nie pomaga na nowo zaistnie¢
w spoleczenstwie.

Z przestepcami wiaze si¢ $wiat paryskich prostytutek. Sue opisuje dokladnie,
w jaki sposob dziewczyny trafialy na ulice stolicy: byly to czesto dzieci-wldczegi, ktore
po opuszczeniu wigzienia, jak Rigoletta czy Fleur-de-Marie, nie umiejac gospodaro-
wa¢ pieniedzmi zarobionymi w zakladzie, trafiaty do rak streczycielek. Po kilku czy
kilkunastu latach upokarzajacej pracy umieraty z choréb i biedy. Inng droge przebyta

7 G. Jarbinet, op. cit., s. 144-146.
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corka Joanny Dupont, dziewczyna omal nie zostala zmuszona do prostytucji przez
ojca — alkoholika. Poza gléwnym nurtem opowiesci pojawiaja sie ulotne obrazkiz zy-
cia upadlych dziewczat. Jest nia na przyklad szalona Joaska — kobieta spodziewala si¢
dziecka i byla ponizana przez inne przestgpczynie - czy dziewczyna z opowiadania
Gualezy: chora na gruzlice zmarta samotnie w szpitalu, a jej cialo po $mierci zostato
oddane chirurgom.

Problem prostytucji na ulicach Paryza stal si¢ takze tematem ironicznych auto-
komentarzy Sue, gdy méwi o prawnych aspektach pojecia tego zawodu: wazne bylto
»wyrobienie ksigzeczki”, aby w ten sposdb usankcjonowaé proceder, bedacy czasem
jedynym dostepnym dla niewyksztalconej i biednej dziewczyny zawodem ,,popiera-
nym przez wladze”.

Jako adept medycyny, Sue duzo pisze o chorych Paryza.- Spostrzegamy ich wla-
$ciwie w kazdej warstwie spotecznej, cho¢ los tych ludzi jest rozny w zaleznosci od
stanu ich majatku. Na samym dnie nedzy paryskiej jest chora corka, Zona i szalona
tesciowa Morela, ktore dogorywajg na strychu bez nadziei na jakgkolwiek pomoc,
stajac si¢ obcigzeniem lub zagrozeniem dla reszty rodziny. Wséréd chorych zniwo
zbierajg suchoty — Gualeza ma poczatki tej choroby, gdy zostaje zabrana na wie$ -
z tego powodu ginie takze zapewne baronowa Fermont i niedomaga Zona Morela.
Opiekunowie Rigoletty umierajg na cholere, podobnie jak rodzice autora powiesci.
Lezac w szpitalu, Fleur-de-Marie wspomina piekng aktorke, ktéra umarta w nedzy
i zapomnieniu, gdy zachorowala na ospe.

Czuwajacy nad stanem zdrowia paryzan doktor Griffon, jako przedstawiciel
zawodu, jest poza granicami sfer spotecznych Paryza. Nie nalezy do arystokracji,
cho¢ przyjazni si¢ ze starym hrabig St Remy, trudno tez nazwa¢ go mieszczaninem.
W ponurym szpitalu, gdzie pracuje, pacjenci sg odcztowieczeni, przechodzg poni-
zajace badania, przeprowadzane przez lekarza w obecnosci studentéw, dla nich za$
chorzy nie majg imion ani plci. Jarbinet zauwaza, ze Sue stygmatyzuje bezdusznos¢
medykow, ktorzy, zajmujac si¢ choroba, pomijajg samego chorego. W ich oczach jest
on przedmiotem, a milo$¢ do nauki zabija milo$¢ do cztowieczenstwa. Autor Tajemnic
Paryza proponuje nawet wprowadzenie systemu kontroli prowadzonych przez osoby
niezwigzane ze stuzbg zdrowia. Ludzie ci mieliby odwiedza¢ szpitale i zbiera¢ ewen-
tualne reklamacje od pacjentéw?®.

Poza szpitalem leczy¢ sie mozna u szarlatanow, czego przykladem jest tajemniczy
mieszkaniec kamienicy przy Rue du Tempe, Bradamanti alias Polidori, medyk o wielu
specjalizacjach. Wiadomo, ze §wietnie potrafi wyrywac zeby, leczy wlasnymi mikstu-
rami i jest polecany kolejnym pacjentom przez zadowolonych klientéw. Prawdziwe

58 Ibidem, s. 140.
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okazuja si¢ takze przekazywane szeptem plotki o strasznych praktykach, jakich si¢
dopuszcza na prosbe dziewczyn, ktore znalazly sie w klopotach. Nie ma wprost mowy
o przerywaniu cigzy, jednak domysly Rudolfa na widok skropionej zami koperty od
Ludwiki wskazuja na ten zlowrogi aspekt dziatalnosci szarlatana. Wioch ponadto
ustugiwal bandytom, pomagajac Puchaczce i Bakatarzowi.

Jedynie doktor Dawid, uwolniony z rak okrutnego wtasciciela w kolonii ame-
rykanskiej, ukazuje pozytywny obraz lekarza w stolicy Francji. Byty niewolnik jest
jednak rownoczesnie bezlitosnym narzedziem w rekach Rudolfa, na ktérego rozkaz
o$lepia Bakalarza. Zupelnie marginalng rol¢ odgrywa lekarz w szpitalu wariatéw,
cho¢ Sue poswigecil mu matg dygresje, wychwalajac podejscie do pacjentéw ,leczonych
dobrocig”, jak wida¢ na przykladzie Morela - z bardzo dobrym skutkiem.

Chorzy pojawiaja si¢ nie tylko wéréd najbiedniejszych. Przyczyna nieszczgscia mar-
kizy d’Harville jest maz - epileptyk. W historii nieszczesliwego malzenstwa ulozonego
przez macoche mlodej arystokratki hrabia wystepuje jako narzedzie zemsty. Sue nie
znajduje mozliwosci szczesliwego zakonczenia tej historii i kaze bohaterowi popetnic¢
samobojstwo. Aby uczyni¢ watek jeszcze bardziej wzruszajacym, chorobg dotknieta
zostala takze coreczka hrabiny, o ktorej jednak nie ma wzmianki w dalszym rozwoju
akcji, nie wiemy nawet, czy dozyla drugiego malzenstwa swojej matki.

Jako niedoszty medyk, Sue chetnie opisuje stany chorobowe: w opowiesci Klemencji
zaprezentowany zostal opis ataku epileptycznego, czytelnik moze takze obserwowa¢
doktadnie agonie Ferranda, ktéry umiera ogarniety furensamoris, ztowrogi za$
Polidori, takze na oczach czytelnikéw, ginie od jadu trucizny ze sztyletu Cecylii.

Pomiedzy nedzarzami, biednymi rzemieslnikamii arystokracja egzystuja w dzie-
wietnastowiecznym Paryzu mieszczanie, ktdrzy po rewolucji z 1830 roku umocnili
swoja pozycje kosztem najbiedniejszych. Bielinski, analizujagc powie$¢, ironicznie
zauwaza, ze rewolucjonisci rekrutujacy sie sposrod najnizszych warstw spoleczen-
stwa wywalczyli prawa wlasnie dla mieszczan, nic nie dostajagc w zamian za przelana
krew?.

W powiesci drapiezne mieszczanstwo symbolizuje Ferrand, a jego zlowroga dzia-
talnos¢ jest skierowana zaréwno przeciw biedocie, rzemieslnikom, jak i arystokracji.
Jednak poza tym czarnym charakterem, pozostali, bliscy czytelnikéw mieszczanscy
bohaterowie sprawiajg sympatyczne wrazenie, szczegédlnie w finale, kiedy kamie-
nica przy Rue du Temple staje si¢ siedzibg szczesliwej pary malzonkow: Rigoletty
i Germaina, a piecz¢ nad budynkiem trzymaja sympatyczni panstwo Pipet, ktorzy
dzieki powiesci Sue stali si¢ pierwowzorem paryskich dozorcéw. Ich zabawne przy-

* W. Bielinski, op. cit., s. 34.
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gody z Cabrionem sg komicznym intermedium dla smutnych historii pozostatych
domownikow.

Przes§ladowca pana Pipet, ,,diaboliczny rapin™, jest kontaminacja cech osobo-
wosci samego Sue i satyryka Monniera. Jego szalone pomysty, a takze zdolno$ci
plastyczne - te ceche przejal od drugiego z protoplastow®! — dzieki ktérym upiekszyt
ponurg kamienice przy Rue du Temple, sprawiaja, Ze czytelnik z zalem rozstaje si¢
z bohaterem, gdy ten, na skutek interwencji Rudolfa, wyjezdza z Paryza, ku ogromne;j
radosci dozorcy.

Niezwykle ciekawa postacia jest Rigoletta obrazujaca §wiat paryskich gryzetek.
Pojecie to, subtelnie balansujac na granicy przyzwoitosci, oznaczalo dziewczyne
samotna, pracujaca, najczesciej w charakterze szwaczki lub modystki. Pozbawiona
mezowskiej lub rodzicielskiej opieki byla, jak twierdzi Knight, ,,dostepna seksualnie”,
cho¢ sama Rigoletta do momentu poznania Germaina odrzucata wszelkie préby na-
wigzania blizszych kontaktéw z mezczyznami, dla ktorych nie miala czasu. Jej imie -
‘turkawka’ - z jednej strony oznacza dziewczyne niegotowa na inicjacje seksualng,
ale takze $mieszke, gdyz francuskie stowo rigolo utworzone zostato od czasownika
rire — $miac sie i dawnego riole — $wietowac. Postaci gryzetek spopularyzowane zostaly
w kulturze francuskiej pod koniec XVIII wieku w prozie Louisa Merciera, piosen-
kach Marc-Antoine’a Désaugiersa, Pierre-Jeana Bérangera i rysunkach Henriego
Monniera®. Szczedliwie zakochana mieszczanska dziewczyna, potaczona §lubem
z oswobodzonym z wigzienia urzednikiem Germainem, znaczgco kontrastuje z po-
chodzacy z arystokratycznego rodu Fleur-de-Marie, ktéra po strasznych paryskich
doswiadczeniach umiera w klasztorze, nie umiejac znalez¢ szczedcia w $wiatowym
zyciu. Ten obraz, jak zauwaza Knight, przeciwstawia nieproduktywnej sile arystokracji
zywotnos$¢ mieszczanstwa jako nowej sity wielkiego miasta®. Pozostawiajac w Paryzu
nowe pokolenie mieszczan i rzemie$lnikéw — rodzine Moreldéw, Ludwike z mezem
oraz Rigolette z Germainem - Sue daje pozytywne prognozy rozwoju spoteczenstwa,
cho¢ fundament tego obrazu - romantyczny socjalizm utopijny Fouriera — nie pozwala
realistycznie traktowac tej pieknej wizji.

W powiesci popularnej nie mogto zabrakna¢ obrazu zycia wyzszych sfer, cho¢ sce-
ny rozgrywajace sie w picknych salonach i buduarach nie sg zbyt liczne. Arystokracja
francuska przedstawiona jest do$¢ schematycznie i niekorzystnie. Poza pozytywny-
mi bohaterami jak markiz d’Harville, zabawnymi jak hrabiostwo de Lucenay czy
sympatycznymi jak starszy hrabia St Remy, Sue zaprezentowatl utracjuszy: mtodego

€ G. Jarbinet, op. cit., s. 135.
¢ S. Knight, op. cit., s. 34.
¢ G. Jarbinet, op. cit., s. 137.
¢ S. Knight, op. cit., s. 32.
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wicehrabiego czy niedoszlego kochanka Klemencji d’Harville. Zycie arystokratow
schodzi na wizytach towarzyskich, balach i operze, poza tym wszystkim widzimy
$wiat intryg, zZycie ponad stan, zadluzanie si¢ u wlasnej stuzby i tchorzostwo -
wszystkie te zte cechy prezentuje Karol Robert i mlody hrabia de St Remy jako
przedstawiciele francuskiej ztotej mlodziezy. W $wiecie wyzszych sfer rozgrywa sie
oczywiscie gldwny watek utworu i cho¢ wérdd jego bohateréw sa osoby zdemorali-
zowane i okrutne, sama powie$¢, jak stwierdza Jarbinet, nie jest skierowana przeciw
szlachetnie urodzonym?®.

Wazng grupa bohateréw powiesci sa cudzoziemcy. Konstruujac te postaci, Sue
postugiwal sie schematem graniczacym z kiczem, ktdra to granice czasem przekraczat.
Przez historie przybyszow spoza granic Francji czy Europy poznajemy tajemnice mia-
sta, dla swoich mieszkancéw zapewne nie tak dziwnego i egzotycznego. Cudzoziemcem
jest sam Rudolf, ktéry mimo wspanialych rezydencji w Paryzu przyjezdza tu rzadko
i stara sie przebywac incognito. Ksiaze Gerolstein przybywa z odleglego krdlestwa
dos¢ dalekiego i mato znanego, by uprawdopodobnic¢ jego krdlewski status, wysmie-
wany przez komentatordw, szczegdlnie tych znajacych rzeczywisto$¢ niemieckich
landéw. Jego zona to fertyczna piekno$¢ irlandzka, $lepo wierzgca wrozbiarce, ktora
przepowiedziala jej slub z udzielnym ksieciem. Uroda Sary, ale takze determinacja
i bezduszno$¢ sg gtéwnymi cechami majgcymi charakteryzowac tajemniczg hrabine.
Zdecydowanie ciekawszy jest Murf — niedajacy sie wyprowadzi¢ z réwnowagi, wierny
i lojalny Anglik na stuzbie u Rudolfa. Jest on takze nauczycielem i wychowawcg mio-
dego ksiecia, ktéremu Rudolf zawdziecza site fizyczng, prawo$¢ i prostote obyczajow.
Jego przeciwienstwo, Polidori, to Wtoch, ktéry pod nieobecno$¢ Anglika wplatal mlo-
dego ksiecia w milosnag intryge i staral sie zatru¢ jego umyst zwodniczymi naukami.
Ten sam bohater pojawi si¢ jako tajemniczy doktor, truciciel i morderca matki markizy
d’Harville. Ztowrogi abbé okaze si¢ tez wspolnikiem Ferranda, ktéremu zapewne ten
ostatni zawdziecza przyrzadzanie narkotykow stuzacych do obezwladniania ofiar
swojej namietno$ci. W koncu zostaje ujarzmiony przez Rudolfa i, jak przystalo na
Wiocha, ginie od zatrutego sztyletu w domu umierajacego notariusza.

Szczegodlnie stereotypowo przedstawiona zostala Cecylia. Jak zauwazyt Eco, Sue
nawet nie pokusil si¢ o charakterystyke pieknej Kreolki, lecz odwolat si¢ do $wiado-
mosci zbiorowej, kazac czytelnikowi przypomnie¢ sobie to, co styszal o tajemniczych
kobietach zza oceanu, pigknych, niebezpiecznych i petnych temperamentu, wykorzy-
stywanego na zgube Europejczykow. Taka tez role odegra bohaterka w utworze, stajac
sie przyczyna szalenstwa Ferranda i najprawdopodobniej zguby mlodego hrabiego
St Remy.

¢ G. Jarbinet, op. cit., s. 153.
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Przybyszem z dalekiego Potudnia jest tez doktor Dawid, wzbudzajacy zaintere-
sowanie mieszkancéw folwarku i groze Szurynera, bedacego swiadkiem oélepienia
Bakalarza. Lekarz Rudolfa jest bohaterem kolonialnego epizodu powiesci, ktéry zados¢
uczynit panujacej modzie na historie z Nowego Swiata, gdzie panowato niewolnictwo.
Egzotyczny wyglad oraz niezwykle umiejetnosci wraz z tajemniczym zachowaniem
cztowieka o ztamanym sercu i ciezkich doswiadczeniach, a przy tym niezwykle
prawego i wiernego, czynig Dawida intrygujacym bohaterem romantycznym. W jego
historii mamy milos¢, cierpienie, osobista tragedie i dume: wystany z kolonii na na-
uke, posiad! tajemnice medycyny, aby po skoniczonych studiach wréci¢ na plantacje,
gdzie uratowal swego amerykanskiego wtasciciela. Gdy ten odptacit mu wiezieniem
i odebraniem ukochanej kobiety — niewolnik nie pragnal zemsty i bylby zginat, gdyby
nie brawurowa interwencja Rudolfa. Uwolniony przybyt do Europy, tu jednak zostat
zdradzony przez Cecylie. Lekarz nie przestal kocha¢ swojej zony, cho¢ nie chcial sie
z nig spotka¢. Nie wiemy, jak sie koniczg jego losy i czy powrdcil ze swoim panem
do Gerolstein.

Zgodnie z poetyka powiesci popularnej autor jest ostrozny w ocenie duchowien-
stwa i strézéw prawa- Jarbinet stwierdza, iz, mimo ze dzieto nie zawsze proponuje
reformy zgodne z naukg Kos$ciota (tu trzeba wymieni¢ przede wszystkim pochwate
rozwodu), nie jest antyklerykalne, jak p6zniejszy Zyd wieczny tutacz. Pojawiajacy sie
na poczatku powiesci proboszcz, do ktdrego tak pilnie uczeszczata po nauke i pocieche
Fleur-de-Marie, jest sympatycznym i dobrym staruszkiem, darzonym najwyzszym
szacunkiem przez Rudolfa, wyznajacego przeciez, jako Niemiec, protestantyzm.
Paryskiemu ksiedzu odwiedzajacemu Ferranda mozna zarzucac zbytnig biernos¢
i powierzchowng znajomos$¢ swego parafianina, ktérego uwazat za wzorowego
chrzescijanina, jednak kaptan jest postacig na tyle epizodyczna, ze trudno mowi¢
o jakimkolwiek oskarzeniu. Dowodem zaufania do bohatera jest tez to, ze Sue czyni go
odpowiedzialnym za utworzony przez Rudolfa bank pomocy ubogim. Sam notariusz,
okrutny, bezwzgledny i rozwiazty hipokryta, zdaniem badacza, w ogdle nie jest osoba
wierzacy, tym bardziej katolikiem, gdyz tamie wszystkie zasady tej religii®.

Paryscy stroze prawa, ktérych poznajemy juz na poczatku powiesciw tapis-franc,
mimo surowosci, z jaka pelnig swa powinno$¢, nie sg bezdusznymi wykonawcami
sprawiedliwosci. Agent Borel budzi sympatie, kiedy aresztuje bandytéw w szyn-
ku, pézniej obserwujemy jego niespieszny wprawdzie, ale systematyczny poscig za
Bakatarzem. Mala Rigoletta nie boi si¢ podej$¢ do policjantéw z prosba o pomoc.

¢ Jarbinet wysnuwa takze pewna sugesti¢ co do stanu duchownego Wtocha Polidori: przy jego
imieniu pojawia si¢ czasem okreélenie abbé, jednak jest on raczej kolejng mistyfikacja przestepcy
i motyw ten nie zostal do konica wykorzystany przez Sue w celu krytyki duchowienstwa (op. cit., s.
151).
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Urzednicy wprawdzie wysylaja ja, podobnie jak Fleur-de-Marie, do wiezienia jako
wldczege, jednak tak przewidywalo dwczesne prawo. Czas ten zostaje przez dziewczy-
ne dobrze wykorzystany na zdobycie fachu, corka Rudolfa bedzie za$ go wspominac
jako najpigkniejsze chwile dziecinstwa. Komornicy Malicorne i Bourdin pozwalaja
Morelowi uspokoi¢ zrozpaczong rodzing, a urzednicy przychodzacy aresztowac
Ludwike, daja porozmawiac jej z ojcem. Straznik wiezienny jest gwarantem bez-
pieczenstwa Germaina, dopoki nie opuscil miejsca, w ktérym zebrani byli wiez-
niowie. W Tajemnicach Paryza to raczej prawo zostaje ukazane jako bezwzgledne
1 niszczace.

W strone mitu

Schodzgc z wyzyn salonu, dandys Sue przeszed! przez ciemne uliczki paryskich
dzielnic biedy, aby wraz z bohaterami spojrze¢ w nieznane eleganckim mieszkancom
stolicy zautki nedzy moralnej i materialnej. Podro6z ta zmienita zycie gléwnego boha-
tera: odnalazl cérke i pomogt poprawi¢ warunki egzystencji wielu ludzi, z ktérymi
sie zetknal, a takze stal si¢ narzedziem kary szczegélnie okrutnych przestepcow. Dla
autora Tajemnic Paryza po oszalamiajacym sukcesie powiesci nie bylo powrotu do
dawnej twérczosci. Kolejne utwory - Zyd wieczny tutacz (1844), Siedem grzechéw
glownych (1847) i Tajemnice ludu (1849) - beda coraz bardziej radykalne, a ich autor
w czasie rewolucji w roku 1848 zostanie wybrany do izby deputowanych.

Stawa pisarza jeszcze w trakcie ukazywania si¢ Tajemnic Paryza siegnela najdal-
szych krancow Europy, nie omineta takze Polski. Do kraju powie$¢ dotarta najpierw
w oryginale, jeszcze w czasie, gdy ukazywala sie w odcinkach. W Warszawie, po-
dobnie jak w Paryzu, do kawiarni majacych prenumerate gazety ustawialy si¢ kolejki,
w domach czekano za$ na najnowszy numer ,Journal des Débats” jak niegdy$ na
biuletyn armii Napoleona®. Jedng z namietnych czytelniczek powiesci miata by¢
przyjacioltka Balzaka, pani Ewelina Hanska.

W formie ksigzkowej Tajemnice Paryza dotarly do nas najpierw w oryginale,
szybko jednak, bo w roku 1843, miato powsta¢ ttumaczenie: wydawca Wojciech
Szymanowski oglosil przedplate na pierwszy zeszyt powiesci, informujac, Ze w mie-
sigcu bedzie si¢ ukazywac jeden tom. Kilkanascie dni pozniej lepszg oferte ztozyl nie-
cierpliwym czytelnikom Leon Gliicksberg, obiecujac wydaé powies¢ w o$miu lub dzie-
wieciu zeszytach co dziesie¢ dni®”. Autorem ttumaczenia byl brat ksiegarza, Emanuel
Gliicksberg, wspomniany w pierwszym wydaniu, ktére ukazato si¢ w Warszawie

¢ Ibidem, s. 215-216.
¢ S. Milewski, Z dziejéw reportazu sgdowego, ,,Palestra” 2012, nr 11-12, s. 217-218.
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w roku 1844. Ttumacz ukryl sie pod pseudonimem Franciszek Chlewaski. Ksigzeczka
miala format kieszonkowy i opatrzona zostala na pierwszej stronie ilustracjami®.

W roku 1887 powies¢ Sue wydal w Warszawie Leon Niemczynski, reklamujac
ksiazke jako nowa, ozdobiong ,licznymi drzeworytami, wykonanymi specjalnie
do niniejszego wydania™®. Zdobigce karty powiesci pigckne i liczne ilustracje, ktorych
autorem byl Jean Adolphe Beaucé Stall, przedrukowano z francuskiego oryginatu
z roku 1851. Kolejne tomy ukazywaly si¢ raz w tygodniu, calo$¢ obejmowa¢ miata
czterdziedci zeszytdw, ostatni wyszedl w pierwszym kwartale 1889 roku.

W roku 1888 nowe wydanie zaoferowal wydawca z Grédka, Jan Czainski. Edycja
zakonczyla sie w poczatku roku nastepnego, kiedy ukazaly si¢ trzy ostatnie tomy
powiesci’”®. W latach 1926 i 1928 w Warszawie pojawily si¢ dwa wydania powiesci
w formie kieszonkowej, oba wprowadzilo na rynek Wydawnictwo Taniej Ksigzki.
Egzemplarze nie mialy ilustracji, pomijajac okladki z wizerunkami gléwnych bo-
hateréw”". Kolejne warszawskie wydawnictwo pochodzi z roku 1929 i ukazalo sie¢
nakladem Biblioteki Rodzinnej’.

Po wojnie Tajemnice Paryza w dwoch wydaniach udostepnito czytelnikom wydaw-
nictwo Iskry (1959 1987)", a najnowsze pochodziz roku 1990 nakladem bydgoskiej
oficyny Somix™. Wszystkie wymienione wyzej ttumaczenia opieraly si¢ na przektadzie
Franciszka Chlewaskiego, cho¢ z wyjatkiem pierwszego wydania nikt nie podal na-
zwiska tlumacza. Wydawnictwo Iskry odnotowalo, Ze anonimowy przeklad przejrzata
i poprawila Zofia Wasitowa, a w ksigzce z lat dziewig¢dziesiatych prace te wykonaty
Aniela Sobiechowska i Krystyna Dyrka. W obu przypadkach tekst dziewigtnasto-
wieczny zostal lekko uwspodlczesniony, nie pozostawia jednak watpliwosci zgodno$é
z pierwszym i najwyrazniej jedynym polskim tlumaczeniem z roku 1844.

Nalezy wspomnie¢ jeszcze o dwdch sposobach zaistnienia tekstu na rynku: w roku
2000 wydawnictwo Literatura Net Pl udostepnilo wydanie Iskier (wraz z postowiem)
jako ebook”, w roku 2012 ukazaly si¢ za$ nakladem oficyny Lissner Studio, réwniez
oparte na wydaniu z 1987 roku, dwa tomy w formie audiobooka™.

Czytelnik siegajacy po polska wersje powiesci musi stwierdzi¢, ze w poréwnaniu
z francuskim oryginalem zostala znacznie okrojona. Ttumacz pomingt fragmenty
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E. Sue, Tajemnice Paryza, przel. F. Chlewaski, Warszawa 1844.
% Idem, Tajemnice Paryza. Wydanie nowe ilustrowane, Warszawa 1887-1889.
7 Idem, Tajemnice Paryza. Wydanie nowe, Grodek 1888 (t. 1-6) i 1889 (t. 7-9).
7t 1dem, Tajemnice Paryza, Warszawa 1926 i 1928.
Idem, Tajemnice Paryza. Powies¢, Warszawa 1929.
73 Idem, Tajemnice Paryza, Warszawa 1987.
74 Idem, Tajemnice Paryza, Bydgoszcz 1990.
7> Idem, Tajemnice Paryza, Literatura Net Pl, 2000, nr indeksu: 60146540. Do lektury moze
zachecic to, Ze ksiazka jest darmowa po zalogowaniu si¢ na konto wydawnictwa.
7¢ Idem, Tajemnice Paryza, t. 1-2, czyt. ]. Lissner, Lissner Studio, 2012, nr indeksu: 11729082.
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dialogdéw, ktore wydaly mu sie, stusznie zapewne, zbyt rozwlekte, skrdcit tez narracje
bogata w odautorskie przemyslenia, bardzo dlugie, jak zauwazyt Eco, zwtaszcza pod
koniec ksigzki. Wydawcy respektowali te pierwsza i jedyng wersje przekladu, decy-
dujac si¢ jedynie na skrocenie lub wydtuzenie zakonczenia utworu: niektore wydania
przedwojenne zawieraja, zgodnie z oryginalem, koniec listu Murfa oraz informacje
o przyjezdzie markizy d’Harville na pogrzeb gtéwnej bohaterki.

Powie$¢ byla kilkakrotnie ekranizowana, szczegélnie w czasach kina niemego.
Pierwszy film pochodzi z roku 1909, a zrealizowal go Victorin Jasset. Kolejnej fran-
cuskiej adaptacji dokonatl Albert Capellani z Pierre’em Capellanim w roli Rudolfa.
Premiera odbyta si¢ w Paryzu w roku 1912. Dwie wloskie wersje przygdd ksiecia
Rudolfa powstaly w roku 1917: Il ventre di Parigi w rezyserii Ubalda Marii Del Colle
oraz Parigi misteriosa, ktore wyrezyserowal Gustavo Serena. W 1920 roku Ed Cornell
nakrecit dramat historyczny produkcji amerykanskiej The Mysteries of Paris ze sce-
nariuszem Stanleya J. Worrisa. Rok 1922 przynidst dwie ekranizacje: francuska Les
Mysteéres de Paris wedlug scenariusza i w rezyserii Charlesa Burgueta oraz amery-
kanska Secrets of Paris Kennetha S. Webba. W roku 1935 Félix Gandéra zrealizowat
wedlug wlasnego scenariusza pierwsza francusko-amerykanska produkcje dzwigkowa
z Henrim Rollanem w roli gtéwnej i muzyka Georgesa Aurica. W wersji komediowej
Tajemnice Paryza znalazly si¢ na ekranie dzigki francuskiemu obrazowi z roku 1943
w rezyserii Jacques’a de Baroncelliego z muzyka Henriego Casadesusa. Powie$cia
zainteresowaly sie takze stacje telewizyjne, w drugiej potowie XX wieku powstaty dwie
produkcje: w 1961 roku Les Mysteéres de Paris ze scenariuszem Claude’a Santelliego,
ktdre wyrezyserowat Marcel Cravenne, oraz identycznie zatytulowany miniaturowy
serial w rezyserii André Michela z roku 1980.

Najbardziej znana powojenna adaptacja filmowa pochodzi z roku 1962 i jest
dzietem francusko-wloskim, wyrezyserowanym przez André Hunebelle’a. Autorzy
scenariusza w dos¢ luzny sposob nawigzuja do powiesci Sue, ograniczajac si¢ niemal
wylacznie do zarysu gléwnego watku (wedrowka gltéwnego bohatera przez niziny
Paryza w poszukiwaniu Fleur-de-Marie) i postaci gléwnych bohateréw, przede
wszystkim Rudolfa $wietnie wykreowanego przez Jeana Maraisa.

Wspolczesne stabe zainteresowanie tak popularng w XIX wieku powiescig wynikac
moze z pejoratywnych ocen utworu, ktory, nalezac do kregu literatury popularnej,
byt podatny na jednostronne i krzywdzace sady. Z takim postrzeganiem Tajemnic
Paryza dyskutuje w Posfowiu zamieszczonym w wydaniu z 1987 roku wybitny ro-
manista Maciej Zurowski. Nie ukrywajac, ze wspolczesnie ksigzka moze wyda¢ sie
naiwna w prostocie rysunku bohateréw i natretnym czasem dydaktyzmie, badacz
daje czytelnikowi klucz odczytania dziewietnastowiecznej poetyki Sue. Krytyk nazwat
powie$¢ jednym z najwigekszych i najtrwalszych odkry¢ w literaturze dziewigtnastego
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wieku i ukazal jej fenomen jako dzieta pisanego w duzej mierze przez czytelnikéow, dla
ktérych autor jest jedynie biernym narzedziem. Cytujac demografa Louisa Chevaliera,
Zurowski stwierdzit:

Znaczenie Tajemnic Paryza [...] polega na tym, ze dzieki tej przemoznej inter-

wencji ludowej i temu kolektywnemu przymusowi, ktéremu autor poddaje sie

biernie, jego powies$¢ pozwala nam stwierdzi¢, jakie rysy fizyczne i psychiczne

doly spoteczenstwa same dostrzegaly w sobie”.

Z powyzszymi tezami znaczgco wspolgraja stowa Rogera Cailloisa, ktory, komen-
tujac zjawisko literatury masowej, wskazal na jej zwiagzek z mitem:

Istnieje [...] mozliwos¢ znalezienia punktdw stycznych miedzy mitema literatura,
poniewaz mozemy podchodzi¢ do niej w rézny sposob. Kryterium doskonatosci
jest ostatecznie tylko jednym z tych, jakie mozemy obra¢, i zamiast ograniczaé
sie do szczytowych osiagnig¢¢, mozna rozpatrywaé produkeje literacka nie pod
katem widzenia stylu, sily wyrazu czy pigkna, lecz na przyktad pod katem wi-
dzenia wysokosci nakladu, jg traktujgc jako wyktadnik znaczenia.

Taka przewrotng koncepcje autor nazywa ,,lucyferyczng”, umieszczajac ja w kregu
socjologii literatury i dodajac, ze nie prowadzi ona do rozdziatu literatury wysokiej
i masowej, ale w obu chce odnalez¢ te same motywy, a jednym z nich ma by¢ -

[...] pewne fantasmagoryczne wyobrazenie Paryza [...], tak silnie ujarzmiajace
wyobraznie, ze nikt nie zastanawia sie, czy jest wierne, wyobrazenie zrodzone
z ksigzek, a tak jednak rozpowszechnione, ze przeniknelo do ogélnej atmosfery
myslowej i zaczelo wywieraé pewnie przymus’.

A to juz cecha, twierdzi Caillois, mys$lenia mitycznego. Eugeniusz Sue odegrat
wazng role w tworzeniu mitu Paryza, wraz z najwiekszymi twércami swego czasu
ujawniajac glodnym sensacji czytelnikom kolejne tajemnice ,,wspolczesnego Babilonu™.
Powolat do zycia bohatera, ktéry ma podbi¢ niezmierzone Miasto i wraz z nim wy-
ruszyl w grozny i nieznany labirynt ciemnych uliczek. Bohater ten, cho¢ stworzony
na gruncie romantycznego indywidualizmu, nie moze by¢ romantycznym marzy-
cielem, gdyz, aby przezy¢, musi wykazad sie sprytem, energia i wolg dziatania™. Jak
kazdy z wedrowcow, idac ladem Odyseusza, zstepuje do piekta, skad wraca, jesli nie
zwycieski, to przynajmniej przemieniony z biernego mysliciela w czlowieka czynu,
zdolnego stawic czota zyciu w nowoczesnej metropolii. Taki bedzie bohater — heros
nowozytnego mitu miasta.

77 M. Zurowski, op. cit., s. 397.

78 R. Caillois, Paryz, mit wspélczesny, przel. K. Dolatowska, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl.
Eseje, wybor M. Zurowski, Warszawa 1967, s. 102-105.

7 Ibidem.
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CATABASIS OF A DANDY:
THE MYSTERIES OF PARIS

In the article, the authors explore the main issues raised in the Western studies of E. Sue’s The
Mysteries of Paris. They outline the origins of the book, which has contributed to the popularization
of the serial novels andt hey present the characteristics of this type of literature. Thanks to the
detailed descriptions of Paris, the novel has become one of the most famous nineteenth-century
portraits of this most fascinating city in Europe. The article presents also different interpretations
of this book. The main character, Rudolf, is interpreted as the mythical Orpheus, who goes into the
streets of Paris to find a lost daughter. Eugene Sue resembles his hero, physically and spiritually,
because for this author writing The Mysteries of Paris was the time of the ideological breakthrough:
he started to write it as an impoverished dandy, but he finished his novel hailed as the protector
and friend of the people of Paris.



