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Wieczorem 13 grudnia 1834 roku atletyczny mezczyzna, odziany w podarta bluze,
przeszedl most Pont-au-change w Paryzu i zaglebil sie w labiryncie waskich,
kretych i ciemnych uliczek dzielnicy Cité. Porywisty wiatr hulal w ponurych
zaulkach, chwiejne $wiatlo ulicznych latarni odbijalo si¢ w strumyku czarnej
wody plynacej srodkiem chodnika. Domy miaty kolor blota, pottuczone szyby
w nielicznych oknach, ciemne sienie i strome schody. Parter tych ruder zajmo-
waly sklepiki weglarzy i garkuchnie.

E. Sue, Tajemnice Paryza'

Panorama Paryza

Obraz Paryza staje sie portretem wielokrotnym jej mieszkancow, jest przeszloscia,
ktora ozywa pod wplywem wspomnienia. Od czaséw Marcela Prousta historia
ludzkich loséw i miast zyskuje nowe znaczenie. Przeszlos¢ ma swoj wazny udziat we
wspotczesnosci — powraca niczym fatum, zapewnia cigglo$¢ istnienia. Przeszlo$¢ bywa
»historycznoscig”. Charles Baudelaire zdaje si¢ wczesniej postrzegac te prawidtowosci,
Paryzw jego wierszach?jest juz tylko kalejdoskopowym obrazem ludzii miejsc - staje
si¢ przemijaniem.

! E. Sue, Tajemnice Paryza, przeklad anonimowy, przejrzala i poprawita Z. Wasitowa, postowie
M. Zurowski, Warszawa 1987, s. 7.
2 Por. np. Ch. Baudelaire, Labedz, [w:] Symbolisci francuscy, oprac., wstep M. Jastrun, Wro-
claw-Warszawa-Krakow 1956, s. 39:
»Andromacho, o tobie mysle. Strumien maly,
To biedne, samotne lustro, gdzie zal$nit przed laty
Twych wielkich cierpien wdowich majestat wspanialy,
Ten Simois, kltamca, tzami twoimi bogaty,
Uzyznil nagle pamig¢ ma, ptodng w widzenia,
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W powiesci Eugeniusza Sue Tajemnice Paryza kazda sekwencja (publikowany
odcinek) zawiera w sobie projekt caloéci, cho¢ odzwierciedla inny aspekt historii.
Wielos¢ odbi¢ tworzy jeden, wspdlny obraz ,,dawnego” Paryza, ktérego ,,juz nie ma” -
jego ksztalt ,zmienia si¢ predzej niz serce cztowieka™. Jak mozna przypuszczaé, nie
ocalajgca rola wspomnienia jest w tym przypadku najwazniejsza, lecz ,,zmiana ksztat-
tu” - motyw przemijania. Melancholijny obraz miejskich przestrzeni w powiesci Sue
staje sie klisza przesztosci. Miasto Zyje pelnig zycia, jego witalizm ma swoje zrédto
w naturalnych instynktach, w mrokach nocy, w piwnicznych lochach i brudnych
karczmach. Taki obraz konstruuje powie$ciowy narrator, konstrukcja zas - jak pisat
Walter Benjamin - ,,przejmuje role pod$wiadomosci™. Swiat ten za chwile przestanie
istnie¢, bedzie tylko wspomnieniem.

Jak zmienia sie Paryz w powiesci Sue? Jakie obrazy ,dawnego” miasta udalo si¢
»ocali¢” (jak romantycy-epigoni, bo tak chyba nalezy traktowa¢ Sue i jego twdrczos¢,
postrzegali miasto)? Pytania te nie znajda prostych odpowiedzi.

Jesdli potraktujemy powies¢ Sue jako wyrosta z tradycji felietonistycznej — po-
wie$¢ popularng, bedzie ona zgodnie ze stowami Benjamina® panoramg spoteczna:
»Panoramy, zapowiadajace przewrot w nastawieniu sztuki do techniki, s3 jednoczesnie
wyrazem nowego odczucia zycia [...]. Miasto ro$nie w krajobrazach panoram™.

Powie$¢ — panorama’ nosi cechy ,,powiesci przestrzennej™, w przypadku utworu
Sue mozna méwic¢ o réznych wymiarach przestrzeni. Plan zdarzen nie zawsze wska-
zuje na ,,przestrzen doswiadczalna™ (miejsca realne, punkty przestrzeni realnej),
jest to niekiedy ,,przestrzen intymna” lub obca (lochy, piwnice), czesto wyobrazona
(przywotane we wspomnieniach miejsca).

Gdym przez nowy Carrousel przechodzac nie zwlekal.
Starego nie ma juz Paryza (tak si¢ zmienia ksztalt miasta,
predzej jeszcze nim serce czlowieka... [...])"

3 Ibidem.

* 'W. Benjamin, Paryz II Cesarstwa u Baudelairea, [w:] idem, Twdrca jako wytwérca. Eseje i roz-
prawy, przel. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 56.

5 Ibidem.

¢ Ibidem.

7 Utwor Sue nie jest typowa powiescig panoramiczng, cho¢ ma jej pewne cechy (m.in. swobodna
kompozycja, inwersja czasowa fabuly, formuta otwarta). Panoramiczne w Tajemnicach Paryza jest
miasto.

8 Pojecie to przywoluje Jozef Bachorz, Realizm bez chmurnej jazdy. Studia o powiesciach Jozefa
Korzeniowskiego, Warszawa 1979, s. 216. Badacz cytuje je za W. Kayserem (,,Raumroman”), Powstanie
i kryzys powiesci nowoczesnej, przel. A. Lam, ,Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 1, s. 78.

® Por. E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakéw 2003, s. 29.
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Metamorfozy miasta

Powies¢ Sue powstata tuz przed przebudowa Paryza w (1842/1843), ktorej dokonat
w okresie IT Cesarstwa Georges Haussmann (w latach 1852-1870). Nowy architekt
zniszczyl historyczng (Sredniowieczng) zabudowe miasta, konstruujac nowoczesne
pasaze, dworce przypominajace wnetrza mieszkalne i domy ,ze szkla i stali”. Jak
pisal Benjamin: ,wnetrze stalo si¢ wszech§wiatem™. Jak w teatrze dokonal si¢ podziat
na aktorow i widzow, $wiat sceny i kulisy; powstalo takze niejasne przeswiadczenie
o unifikacji, umasowieniu, o utracie centrum. Miasto uwolnilo si¢ z wiezéw muréw,
przestato by¢ ,fortecg™".

Swiat mieszkaficéw przebudowywanego Paryza ulegt zniszczeniu, centra miejskie
opustoszaly, rozwinely sie przedmiescia, w ktorych biedota znalazta ,,przytulisko”.
Sytuacja przebudowy data poczatek nowemu, opartemu na przemysle i prawach han-
dlu, tadowi spolecznemu'?. Jak pisze Benjamin, ,nowoczesna zabudowa miasta nie
pozwalata na wznoszenie barykad”". Miasta staly si¢ siedzibami bogacacej si¢ warstwy
spotecznej — bourgeois (zjawisko to na przetomie XIX i XX w. stanowi¢ bedzie syno-
nim upadku, zmierzchu kultury™), w ten sposob tworzyl si¢ nowy model kultury®,
rodzifa si¢ inna mentalno$¢ i moralnos¢'. O pulapkachi niedostatkach tego modelu
pisali artysci, ktorzy ,,propagowali” tendencje antyurbanistyczne (np. Thomas Mann,
Rainer Maria Rilke oraz polscy pisarze, m.in. Waclaw Berent, Wladystaw Reymont,
Stanistaw Przybyszewski). W ich tworczo$ci miasto bylo przestrzenig zaniku sif zycio-
wych, entropii, bylo ,,miejscem stlumienia instynktow”, niekiedy jednak wyzwalato

najdziksze zadze, ,odzwierciedlato chaos duszy bohatera™”.

10 'W. Benjamin, Paryz II Cesarstwa u Baudelairea, s. 58.

' Pisze o tym A. Wallis, Koncepcja miasta i kryzys miasta, [w:] Problemy wiedzy o kulturze, red.
A. Brodzka, M. Hopfinger, J. Lalewicz, Wroclaw 1986.

2 Ibidem.

3 W. Benjamin, Paryz II Cesarstwa u Baudelairea, s. 67.

O ,,miastach zmierzchu” i o kryzysie kultury pisali polscy modernisci (np. S. Przybyszewski,
W. Berent oraz artysci europejscy, m.in. T. Mann, R.M. Rilke).

5 Pisali 0 nim m.in. K. Marks i F. Engels, O literaturze i sztuce. Wybér tekstow, przet. E. Wrébel,
Warszawa 1958, s. 50.

16 Por. T. Stawek, Miasto. Préba zrozumienia, [w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers,
Krakow 2010, s. 19.

'7-O dwdch typach wyobrazni antyurbanistycznej w literaturze modernistycznej pisat W. Gu-
towski, Symbolika urbanistyczna w literaturze Mlodej Polski, [w:] Miasto - kultura - literatura. Wiek
XIX, red. J. Data, Gdansk 1993, s. 201.
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Gwaltowne przemiany wizerunku duchowego miasta budzilty sprzeciw Wiktora
Hugo'® czy Johna Ruskina'’; miasto stracito swdj dawny, utrwalony w sztuce poprzed-
nich wiekéw, charakter.

Paryz schyiku

Oweczesny Paryz byl miastem zhierarchizowanym, ktéremu wlaéciwy ton nadawata
arystokracja — warstwa uprzywilejowana i, zgodnie z tradycja, odpowiedzialna za
kraj. Sue nie porusza w swojej powiesci watkow politycznych, wskazuje jednak na
kosmopolityzm, ktéry ,wykorzenia” mieszkaficoéw miasta, rodzi anonimowo$¢®.

Bohaterowie Tajemnic Paryza zmieniajg swe role, nakladaja maski, przezywaja
duchowe odrodzenie, ich miejski byt jest niepewny. Niepewno$¢ oznacza brak przy-
naleznosci, o ktdrej nieustannie mysla Bakalarz czy Gualeza (postaci przekraczajace
granice standw: Bakalarz z zamoznego szlachcica staje sie §lepym zbrodniarzem,
a Gualeza, corka ksiecia, jest ulicznicg). Przynalezno$¢ moze jednak takze stano-
wi¢ prawdziwe przeklenstwo (przeklenstwo dziedziczno$ci: matka Martiala wspo-
mina $mier¢ zgilotynowanego meza i wie, ze los ten podzielg takze jego dzieci).
Kosmopolityzm jest wiec ,pojeciem”, ktdre wywoluje refleksje o ludzkiej bezsilnosci
i bladzeniu. Dziewig¢tnastowieczny Paryz przypomina bowiem pajecza sie¢, w ktdrej
prawdziwg zdobyczg staje si¢ drugi czlowiek. Miasto nie jest wiec wylacznie ,teatrem
zdarzen™, lecz przede wszystkim daje mozliwo$¢ duchowego rozpoznania siebie.
Jak w antycznych tragediach widzowie odnajduja w postaciach podobienstwa, ktore
pozwalajg im przezy¢ oczyszczenie (fenomen ,,nawrdconego” Szurynera, dziewictwo
duchowe ulicznicy Gualezy). Miejski mrok zostaje w ten sposob oswietlony (strumien
$wiatla moze by¢ w pelni widoczny dzigki mrokom przestrzeni, czytelnik musi si¢
zmierzy¢ z problematyka etyczng, ktora pojawia si¢ w powiesci).

Jakie jest znaczenie miasta? Pytanie to pojawia sie w interesujgcej pracy Waltera
Benjamina, ktory tropi slady dziewigtnastowiecznego Paryza jako miasta ,,nowoczesne-
go”?2. Sue nie pyta o znaczenie — miasto, jego obraz realny (topografia miejsc) dopelnia

8 V. Hugo, Wojna przeciw niszczycielom, przet. H. Ostrowska-Grabska, [w:] Teoretycy, artysci, kry-
tycy o sztuce 1700-1870, wybér, przedmowa E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1974, s. 462-463.

9. Ruskin, Otwarcie Cristal Palace a losy sztuki, [w:] Sztuka, spoteczeristwo, wychowanie. Wybor
pism, przel. Z. Doroszowa, M. Treter-Horowitzowa, wstep i komentarz 1. Wojnar, Wroclaw 1977,
s. 202.

2 W Pasazach Walter Benjamin zwraca uwage na to, ze: ,Paryzanin w swoim miescie, ktore stato
sie kosmopolitycznym skrzyzowaniem drdg, jest cztowiekiem wykorzenionym” Por. W. Benjamin,
Pasaze, przel. 1. Kania, Krakow 2005, s. 159.

2 To okreslenie akcentuje w swojej pracy o Pasazach R. Rozanowski; por. idem, Pasaze Waltera
Benjamina, Wroclaw 1997, s. 92.

2 W. Benjamin, Pasaze, s. 159.
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wizerunek miasta wyobrazonego, ,literackiego”, jak pisal Benjamin — mitycznego®.
Paryz bywa niekiedy naznaczony zmierzchem. Ksigze Robert jest postacig wspolcze-
sng, ktora zna wartos¢ pracy, co moze budzi¢ watpliwos¢ (przedstawiciel arystokracji
nie musi by¢ obdarzony réwnie przenikliwg wiedza spoteczna®), jednakze jest takze
postacig ,zmierzchu”, symbolem upadku kultury przesytu i wyrafinowania. Ksigze
przemierza ulice jako obserwator, nie jest jednak typem fldneura, kolejne epizody od-
krywaja jego zwiazki ze $wiatem, zaangazowanie w zdarzenia. Okazuje si¢ wowczas,
ze wspoitworzy on — wraz z innymi - portret grupowy, wystepuje w najrozniejszych
konfiguracjach, ktore jednak sam aranzuje. Ta podwojnos¢ rol: obserwatora i wspot-
uczestnika nie jest znamienna dla postawy flaneura, ktory zawsze szuka w ulicznych
wedréwkach siebie (nawet w gwarze i zgielku jest zawsze wylacznie sobg, zajety wlasng
mys$la. Ma ona swdj poczatek w mowie ulicy®).

Bohater powiesci Sue bywa indywidualistg, jednak dzieki wrazliwo$ci na ,,krzywde
spofeczng” staje sie¢ oredownikiem spolecznej gromady (koncepcja ,kolektywne-
go” gospodarstwa rolnego, ,Bank dla Rzemie$lnikéw Pozbawionych Pracy” etc.).
Wedréwki po ulicach Paryza, jego glebinach i otchtaniach, pozwalaja wydoby¢ ukryte
potrzeby biedoty i tych, ktérym ztylosi stosunki spoteczne uniemozliwily spokojna
egzystencje.

Przedstawiony w powiesci portret Paryza ukazuje miasto w chwili waznych prze-
obrazen, istotng role zaczyna odgrywac proletariat, warstwa spoteczna, ktéra wkrotce
siegnie po wladze. Paryz jako miasto nie jest chyba w pelni gotowe do przemian, cho¢
istnieja w nim miejsca takie jak Cité, odlegle od centrum siedliska biedoty, ktéra
organizuje zycie wedlug nowych regul (opis ulicy Temple). Jednostke zastepuje ttum —
grozny, nieoczekiwany, tworza go przestepcy, pozbawiona pracy ludzka gromada.

Sue wyraznie docenia trud osob, ktdre zarabiajg na zycie uczciwg pracg - sg to
zwykle ludzie szlachetni (np. Rigoletta, Germaine), pigtnujacy zbrodni¢ i odznaczajacy
sie altruizmem. W powiesci bohaterowie ci zyja w $wiecie stworzonym przez siebie,
sztucznym, wykreowanym: $§wiat ten stanowi enklawe wobec innego, pelnego zadz
posiadania, zbrodni i grozy. W starych, zrujnowanych kamienicach Paryza, obok
mieszkan pelnych nedzy i choréb (rodzina szlifierza Morela), istnieja takze miejsca
skromne, czyste, jasne i wesote — jak mieszkanie Rigoletty. Ten wykreowany $wiat
ocala ich, stanowi ,,przeciwwage” dla okrucienstw i zbrodni. Jasne punkty w prze-
strzeni miasta s jednak trudno rozpoznawalne, Paryz bywa przeciez ,,miastem
zmierzchu”, w ktérym ludzie, zdarzenia, budowle tracg wyrazistos¢, gubig kontury,

» Ibidem.

24 Por. U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykg a ideologig,
przel. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 45.

%5 Ibidem, s. 170.
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spowija je mgta melancholii, tak wyrazna w tworczosci wielkiego ,kronikarza” tego
miasta — Baudelaire’a.

Powies¢ Sue wydaje sie historig nieustajacej podrozy. Ksigze, jako obywatel
Europy, jest bohaterem, ktory swobodnie przemierza granice, przekracza réwniez
stany — wcielajac sie w rézne role (np. jako mieszkaniec podejrzanej kamienicy m.in.
temperuje olowki Rigoletty). Wazna okazuje si¢ perspektywa, w ktorej ustalony spo-
tecznie porzadek zostaje przekroczony - Paryz w powiesci Sue nie jest wigc miastem
arystokracji, lecz biedoty z Cité. To odwrdcenie, przekroczenie, sprzyja maskowaniu
autorskich intencji. Jak w dawnej powiesci lotrzykowskiej Sue prowadzi niezwykla gre
z czytelnikiem, nie wyjaénia zdarzen, wygasza niektore watki, prezentuje przed oczy-
ma czytelnikow galerie postaci: barwnych i papierowych, wystepnych i cnotliwych,
groznych i faskawych. Sam Paryz jest rzeczywisty i literacko wyobrazony, mroczny
i dostojny, Autor powiesci siega bowiem po figure paradoksu i ironie.

Juz samo zestawienie obrazéw mrocznych zautkéw Paryza z sielskimi (motywy
pasterskie, bukoliczne) pejzazami wsi (Bouqueval) pozwala widzie¢ miasto jako
»roznorodnos¢”, ,wielki spektakl”?. Miasto ujawnia w powiesci swoje znaczenie
stopniowo: karczmy stajg si¢ ,pasazami”, stare kamienice — labiryntami pelnymi
putapek. Swiat przedstawiony zadziwia wielo$cig perspektyw, bogactwem przemian.
Sue réznicuje obraz miasta ze wzgledu na pore dnia - noc jedynie pozornie przykrywa
brud szarych muréw, wzmaga jednak dziatanie cieni - ludzkich wyrzutkéw, strzepow
istnien (takich jak np. rodzina Martiala), uaktywnia ,,gtebi¢” miasta — tajemne wnetrza,
»trzewia Paryza”. Jest to moment, w ktdrym dostownie wszystko ,,staje sie towarem™
skradzione sztaby miedzi, jedwab i... czlowiek?.

Miasto - labirynt

»[...] nasladowali mnie i podziwiali w Paryzu, to jest w calej Europie, w calym $wie-
cie”® — dwczesny Paryz jest postrzegany jako centrum $wiata, ktére zyje wylacznie
dzieki mieszkanicom. Miasto jest nie tylko tlem wydarzen, obrazem, lecz takze...
»tekstem”. Bohaterowie, tropiac tajemnice, przemierzaja miejski labirynt, w ktérym
nazwy ulici budynkéw orientuja plan zdarzen (urealniajg je, osadzaja w przestrzeni
owczesnego Paryza), w ten sposob ujawniony zostaje horyzontalny wymiar miejskiej

% G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu, przel. A. Ptaszkowska, L. Brogowski, Gdansk 1998,
s.23.

¥ W. Benjamin, Pasaze, s. 159.

% E. Sue, Tajemnice Paryza, s. 253.
O miescie jako ,,elemencie” nowoczesnej literatury pisze E. Rybicka, Modernizowanie miasta.
Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2003, s. 9.

29
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przestrzeni, obok niej istnieje jednak inny, ukryty - wymiar wertykalny, ktory czesto,
w symboliczny sposdb, odstania wnetrze paryskiego $wiata:

Rudolf nie dostrzegt podziemnego szynku, jakich przed kilku laty wiele byto na

Polach Elizejskich. Schody, wykopane w mokrej i wilgotnej ziemi, prowadzity

do obszernego dotu; dach z cegiel, mchem zarosty, ledwie wznosit si¢ nad chod-

nikiem. Na zardzewiatych zawiasach wisiala blacha; zna¢ bylo na niej jeszcze
czerwone serce przebite strzalg...®

»Podziemny $wiat” naznaczyla zbrodnia. Sue nie analizuje strategii zachowan,
nie ocenia swoich bohateréw w sposob bezposredni, jednak wprowadzajac na sceng
postaci szlachetne — dokonuje jasnych wyboréw. Zlo mozna naprawi¢, bohaterowie
sa w stanie podja¢ decyzje o zmianie wlasnego zycia, cho¢ - by¢ moze, jak probowat
udowodni¢ Umberto Eco, ich przemiana duchowa jest tylko pozorna® (bohaterowie
porzucajacy ulice, np. Szuryner, Gualeza, byli bowiem zawsze szlachetni, zbrodnia,
wykroczenia skalaly ich ciata, nigdy dusze®. Teza ta wydaje si¢ ciekawa — zwlasz-
cza w odniesieniu do postaci Gualezy. Zakonczenie opowiesci, w ktdrej i Gualeza,
i Szuryner ging, $wiadczy jednak o tym, ze ,moralne odrodzenie” nie zawsze jest
w pelni mozliwe*), Gualeza czuje si¢ niegodna otoczenia, w ktérym zyje. Bohaterowie
pozbawieni kontekstu ulicy, miejsca, w ktorym zyli, z ktérym si¢ identyfikowali, tracg
sens istnienia.

Sue bywa najczesciej postrzegany przez krytykow jako oredownik utopijnego
programu spotecznego. Do takiej recepcji przyczynily sie analizy Marksa i Engelsa,
ktérzy dostrzegli negatywny wplyw tego typu literatury® na zycie. W rozprawie Swigta
rodzina czyli krytyka krytycznej krytyki. Przeciwko Brunonowi Bauerowi i spétce,
opublikowanej w 1845 roku, poddali krytyce gloszone przez Hegla i neoheglistow
tezy, przeciwstawili si¢ idealizmowi - spekulatywnej metodzie i jej teoretycznym
realizacjom.

W wypowiedziach krytycznych zwracano takze uwage na rozwoj powiesci popu-
larnej, ,powiesci tajemnic miejskich” i ,,powiesci kryminalnej”; Eco pisat:

Z jednej strony jest to wiec wazny dokument wyjasniajacy nam doglebnie nie-
ktére elementy dziewietnastowiecznej wrazliwosci spotecznej, z drugiej klucz

pozwalajacy zrozumiec struktury literatury masowej, relacje pomiedzy sytuacja
rynkows, ideologia a forma narracji*.

3 E. Sue, Tajemnice Paryza, s. 41.

3 U. Eco, op. cit., s. 67.

32 Ibidem.

¥ Wspomina o tym takze Eco, por. op. cit., s. 80.

3 K. Marks, F. Engels, Swigta rodzina czyli krytyka krytycznej krytyki. Przeciwko Brunonowi
Bauerowi i spétce, Warszawa 1957, s. 288.

¥ U. Eco, op. cit., s. 49.
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Powie$¢ Sue zapoczatkowala serig licznych wystapien polskich artystéw. Nalezy
wspomniec¢ o Tajemnicach Krakowa Michata Batuckiego (1870), Na dnie sumienia Elizy
Orzeszkowej (1872) czy Nowych tajemnicach Warszawy (1887) Adolfa Dygasinskiego.
W okresie modernizmu i dwudziestolecia migdzywojennego powstaly powiesci
Stanistawa Ludwika Licinskiego (Halucynacje i Z pamiegtnika wiéczegi, 1912) oraz
Dziecko salonu (1906) Janusza Korczaka®, ktére mozna by postrzegac jako interesujace
nawigzania do wzorca powiesciowego, jakim staly si¢ Tajemnice Paryza Sue.

Trzeba pamietaé, ze sam Sue mial takze poprzednikéw. Wlasciwie powiescio-
wych wzorcéw mozna by szuka¢ w dziele Cervantesa Don Kichot (czg$¢ pierwsza
zostala opublikowana w roku 1605), ktére takze — w sposdb niezwykly — wplyneto
na odbiorcéw. W drugiej czesci Don Kichota (1615) Cervantes rozprawia si¢ nawet
z »falszywymi”, jak je okresla, kontynuacjami przygdd bohatera z La Manchy (utwor
Avellanedy). Rzeczywisto$¢ ,wdziera si¢” do jego dzieta, w ten sposdb powstaje obraz
owczesnych stosunkow spotecznych, historia taicéw hiszpanskich, zagadnienia kli-
matyczne, florystyczne, historia i polityka. Cervantes tworzy obraz ,,panoramiczny”
epoki, cho¢ okreslenie to nie ma jeszcze wlasciwego sobie znaczenia (pojawi si¢ ono
dopiero wraz z odkryciem sztuki fotografii, o czym wspomina Walter Benjamin®).
Podobnie Sue odtwarza nie tylko plan dawnego Paryza (,,tego, ktérego juz nie ma”,
jak w w wierszu Baudelaire’a), ale réwniez zaludnia go postaciami. Niektore z nich
s3 niemalze basniowe®.

Przyjeta perspektywa antropologiczna® pozwala dostrzec w splocie ulic, geome-
trii budynkow ludzkie tropy. Miasto, takie jak ,dawny Paryz” z dzielnicg Cité, staje
sie prawdziwym labiryntem wymagajacym osobnej interpretacji*’. Waskie, ciemne
ulice kryja w sobie bogactwo znaczen, splatane ludzkie historie, losy, miedzy innymi:
zbrukana niewinno$¢ (Gualeza), przemoc, zto (Puchaczka) i uspiong szlachetno$¢
(Szuryner). W rytmie (splocie) ulic takich jak Temple, Chaillot czy przedmiescia
Saint-Germain ksztaltuja si¢ losy licznych bohaterdw.

Pisarz realizuje miedzy innymi romantyczny wzorzec balladowy, ktéry uzasadnia
maksyma: ,,Nie ma zbrodni bez kary”. Kazde wydarzenie wywoluje reakcje, zbrodnia

3¢ Wobec prozy Korczaka, Licinskiego, Worcella i in. przyjelo si¢ okreslenie ,,proza marginesow”
W powiesci Sue to $wiat paryskich nedzarzy, robotnikow, gryzetek, $wiat ulicy.

¥ W. Benjamin, Pasaze, s. 78.

¥ Wspomina o tym takze Benjamin.

¥ O antropologii miasta, urban studies i culturel studies pisze m.in. E. Rybicka, Geopoetyka
(o miescie, przestrzeni i miejscu we wspélczesnych teoriach i praktykach kulturowych), [w:] Kulturowa
teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski i R. Nycz, Krakow 2006, s. 471.

40 Interesujaco na temat interpretacji miejskich ulic, ich labiryntéw i palimpsestowosci pisata H.
Wirth-Nesher, City Codes. Reading the Modern Urban Novel, Cambridge 1966, w Polsce na uwage
zastuguje praca A. Bagltajewskiego, Miasto-palimpsest, [w:] Miejsca rzeczywiste — miejsca wyobrazone,
red. W. Kitowska-Eysiak, Lublin 1994.
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zostaje ujawniona nawet po kilkunastu latach. Prawo ,,dziata” wigc po stronie skrzyw-
dzonych, cho¢ Sue — w roli egzekutoréw owego prawa sytuuje najczesciej przedsta-
wicieli arystokracji. Oni to (m.in. markiza d’Harville) staja si¢ postanicami dobrych
nowin, niosa czgsto wolno$¢. Jednakze - jak mozna sadzi¢ — Sue nie uzasadnia takiego
postepowania wyzszo$cig moralng swoich ,wysoko urodzonych” bohateréw, lecz
stanem posiadania. Pienigdze ksigcia Rudolfa staja si¢ dla wielu zZyciowych rozbit-
kéw przepustka do lepszego zycia, cho¢ i w tym przypadku dziala basniowa reguta
nagrodzonej skromnoscii zyczliwosci (znana cho¢by z basni Dwie Dorotki): uczciwa
i bardzo skromna Rigoletta otrzymuje od Rudolfa czek, robotnik Morel, oszukany
przez nieuczciwego notariusza takze zyskuje pomoc. Szlachetny (w gruncie rzeczy)
Szuryner (ktéry staje w obronie Rudolfa) otrzymuje sowite wynagrodzenie. Swiat
powiesci, jak w balladzie fantastycznej, bywa czarno-biaty.

Elementy przemocy i szlachetnosci, pickna i brzydoty, okrucienistwa i milosierdzia
tworzg przedziwng mozaike, ktdra nadaje obrazowi miasta nowe znaczenie. Granice
Paryza nie sg juz tak ,wyraziste” jak niegdys, przestaja by¢ szczelne dla tych, ktérzy
porzucaja sielski (tak jest w analizowanej powiesci) krajobraz wsi (Sue niewiele wspo-
mina o stanie drog, bohaterowie podrézuja konno, por. Rudolf, czasem w karecie,
por. Gualeza, zwykle jednak pieszo, por. Bakatarz, Puchaczka). Miasto stanowi nega-
tywna alternatywe dla zycia prowingcji, kryje w sobie wazne miejsca, jest siedliskiem
nowoczesnosci. Jak pisat Wladimir N. ,,gdy czlowieka wygnano z raju i nastaly zle
czasy [...], zaczal on poszukiwaé nowego, zastapionego w nierajskich warunkach
przez miasto™!. Refleksja ta koresponduje takze z obecnymi w literaturze schylku
XIX wieku tendencjami antyurbanistycznymi.

Literacki wizerunek nowoczesnego Paryza budzi wiele kontrowersji, miasto staje
sie siedliskiem wystepku i zbrodni, ,,nowoczesnym Babilonem™?2. Sue przywotuje ten
obraz, szuka jednak dla niego odmiennego, zakorzenionego w tradycji romantycznej,
uzasadnienia: miasto bywa tlem wydarzen, miejscem, z ktérego si¢ ucieka, na przy-
klad za granice (Gualeza wyjezdza najpierw na prowincje¢, potem - jako Maria — do
Niemiec). Miasto w powiesci oferuje takze nowe formy ,,rozrywki” - bale, teatr, spa-
cery, uciechy w karczmie i to wlasnie ich réznorodnos¢ (obok nadziei na prace i lepsze
zycie) przyciaga przybyszow z zewnatrz. Sytuacja ta ulegnie zmianie po ,,przebudowie”
Paryza, kiedy miasto otworzy swoje wnetrze na otaczajacy je zewszad Swiat.

1 W. Toporow, Tekst miasta-dziewicy i miasta-nierzgdnicy w aspekcie mitologicznym, [w:] idem,
Miasto i mit, przel. B. Zylko, Gdansk 2000, s. 33.

4 R. Caillois, Paryz, mit wspotczesny, przel. K. Dolatowska, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl,
Warszawa 1967, s. 118.
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Uliczna gra

Swiat powiesciowych postaci bywa melodramatyczny. W wizerunkach bohateréw
Tajemnic Paryza, w rysach ich twarzy mozna odnalez¢ wiele literackich klisz i na-
wigzan. Ksigze Rudolf jest postacig makiaweliczng, ktéra doznaje ,nawrdcenia”
(podobnie jak sam Autor, o czym wspomina w autobiografii*’), zaczyna poznawac
zycie biedoty. Paryz mroczny, tajemniczy staje si¢ dla niego ,,nowym, odkrywanym
wlasnie ladem”. Sytuacja ta ujawnia przepas¢ istniejaca miedzy $wiatem nizin a §wia-
tem elit spotecznych. Paryz jako miasto jest miejscem spektakularnym, odstania nie
tylko labirynt ulic z najwazniejszym w powiesci obszarem — wyspa Cité, lecz takze
pieczary, piwnice, wnetrza starych kamienic, zakamarki i katy, w ktérych kryje sie
zbrodnia. Pisarz nie unika drastycznych opiséw aktow agresji, ukazuje okaleczone
ciata (jak Théodore Géricault, por. Glowy skazaricow, 1818), opisuje objawy szalen-
stwa, meczarnie milosne, mroki umystu. Sceneria tych zdarzen - zaulki, podrzedne
karczmy, spelunki — pozwala dokona¢ pewnej analogii: Paryz, podobnie jak jego
mieszkancy, jest chory.

Choroba ta ma bardzo skomplikowane podloze. W powiesci gotyckiej — rozwija-
jacej si¢ w epoce romantyzmu, sceneria zdarzen pelni nie tylko funkcje nastrojowa:
groza jaskin, zamkow i zakamarkow, miejsc tajemnych, odstania ideowe przestanie
utworu. W powiesci Sue — mroczne zakatki miasta, jego trzewia, sa miejscem ,,zarazy’.
Oczywiscie trzeba pamietac, ze powies¢ Tajemnice Paryza ma charakter sekwencyjny.
Kazdy odcinek (publikowany osobno, w czasopismie) ma swojg wewnetrzng struktu-
re (wewnetrzng gre napiec). Narastanie obrazow, pietrzenie scen grozy, wprowadza
przesyt — dramat staje sie niekiedy farsg lub... melodramatem.

Obraz dawnego Paryza bywa poddawany diagnozie — gloszacej koniecznos¢ na-
prawy stosunkow spotecznych, oznaczajgcej probe zatarcia granic, podziatéw miedzy
stanami. Miejski labirynt, w ktérym kryje sie zlo (o zabarwieniu spotecznym, jak
wiemy z lektury powiesci Sue), nie zostaje wiec do konca przebyty.

Publikacja powie$ci w odcinkach uruchamiata mechanizm nowego stylu lektury.
Podobnie jak w przypadku cyklu wazny okazal si¢ ogolny sens dzieta. Poszczegolne
odcinki, elementy prezentowaly osobne ,rozwigzania”, realizowaly ,wlasne cele”.
Wazne dla czytelnika okazaly sie zatem ,elementy spajajace cykl”, wlasciwe wyroz-
niki cigglosci opowiesci (podobnie jak w Dekameronie Boccaccia). Historia ,,rozwi-
dlala si¢”, ,rozrastata” — tworzac niekiedy labirynt watkow, ktére jednak najczesciej
splataly sie w chwili, w ktorej bohater tracit zycie. Powiesciowe labirynty czasu
i przestrzeni staja si¢ symbolicznym odzwierciedleniem skomplikowanego procesu
zycia, nieuchronnosci losu, przeznaczenia. W utworze Sue watki takze zmierzaja

3 Por. M. Zurowski, Przedmowa, [w:] E. Sue, Tajemnice Paryza, s. 393.
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w najrézniejszych kierunkach, niektére z nich niespodziewanie dobiegaja konca
(Autor usmierca bohatera, gdy ten przestaje ,,by¢ potrzebny”, cho¢ w wielu wczes$niej-
szych odcinkach odgrywal pierwszoplanowsa role, por. np. Puchaczka). Poszczegélne
odcinki sg wiec kolejnymi ,,odstonami” historii, zawieraja w sobie zalazki opowiesci,
ktdrych final czytelnicy poznajg pdzniej (lub nie poznajg nigdy, niektdre $ciezki sg
bowiem ,,$lepymi zautkami ulic”).

Miasto powtdrzone

Powies$¢ ,.tajemnic miejskich” jest w istocie historig miejsc, opowiescig o losach ludzi,
ktérzy te miejsca tworzg. Opowies¢ ma charakter sinusoidalny*, niektdre watki po-
wracaja w rownych niemalze odstepach. Rytm powrotéow wyznacza nurt opowiesci
(cho¢ trudno jednoznacznie wyrdzni¢ ,centrum powiesciowe”), tworzy go miedzy
innymi watek mlodzienczej mitosci Rudolfai Sary. Ecow pracy poswieconej powiesci
Sue przywoluje metafore rozgatezionego drzewa — watki, niczym gatazki, rozchodza
sie w najrozniejsze strony”. W obrazie tym brakuje jednak refleksji o ,wpisane;j
w powie$¢” tajemnicy. Jest ona za to obecna w metaforze niekoniczacego si¢ labiryntu,
rozgalezien ulicznych ze $lepymi zautkami, ktore wspottworzyty sie¢ ulic dawnego
Paryza.

W powiesci Sue pojawia si¢ interesujaco wykorzystana zasada powtdrzenia.
Elementy opowie$ci, niektére watki powracajag w kolejnych odcinkach po to tylko,
by zyska¢ uzupelnienie. Opowie$¢ rozrasta si¢ (,rozkrzewia”), powracaja takze bo-
haterowie (np. Puchaczka i Bakatarz), powtarzajg si¢ sytuacje, zdarzenia (w wyniku
porwania Gualeza ,powraca” do Puchaczki), miejsca (tajemnicza kamienica przy ulicy
Temple). Powtdrzenie jest nie tylko srodkiem potegujacym napiecie, staje si¢ rowniez
wyrdznikiem kompozycji powiesciowego swiata. Powroty, rekapitulacje, uzupelnienia
i kontynuacje wyznaczaja rytm narracji, tworzg ramy opowiesci.

Zasada powtdrzenia zyskuje w utworze jeszcze inne znaczenie. Paryz — powto-
rzony, odbity w $wiecie powiesciowym, nie jest w pelni realistyczny. Sue tworzy
w istocie opowies¢ o dawnym Paryzu, ktorego obraz przemija, siega po formuly
basniowe, fantastyczne (obecno$¢ fantastyki, basniowosci dostrzega takze Eco®).
Sredniowieczne uliczki, ciemne kamienice, $wiat labiryntow i powtorzen wkrotce
przestanie istnie¢, bedzie tylko wspomnieniem - jak w wierszu Baudelaire’a (Labedz),
spowitym w melancholijny mrok.

# U. Eco, op. cit., s. 70.
4 Ibidem.
1 Ibidem.
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Powtérzony obraz labiryntu ulic, utrwalony w powiesci, wykazuje cechy obrazu
mentalnego. Sue osadza swoja historie w zorientowanej przestrzeni, miasto staje si¢
pierwszoplanowym bohaterem. W rezultacie jednak powstaje obraz zyczeniowy - taki,
jaki chcialby zatrzymaé w pamieci kazdy cenigcy pamiatki cztowiek. Obraz Paryza
z Tajemnic staje sie wiec pamigtka przeszlosci.

Powie$¢ Sue wiele méwi o mechanizmach poznania i procesach pamieci.
Bohaterowie mierzg si¢ ze wspomnieniami, wydobywajg z zakamarkéw pamieci ob-
razy tragicznych zdarzen (m.in. Rudolf nosi w sobie mroczne tajemnice mtodzienczej,
nieszczesliwej miloscii niecheci wobec ojca, Gualeza — Maria chciataby odkupi¢ winy
przesztosci), spogladaja w mroki duszy.

Powiesciowy obraz Paryza powstat tuz przed przebudowa, przemiang, ktora nadata
mu zupelnie inny charakter, pozbawila go grozy wiazacej sie ze $redniowiecznym,
gotyckim dziedzictwem waskich ulic, $lepych zautkow, piwnici kanatéw (nieustannie
zalewanych przez wodg). We fragmencie opisujacym zbrodni¢ Bakalarza uwigzionego
wlasnie w takim miejscu (w starej, gotyckiej piwnicy pod szynkiem) kamienie sg
niemymi $wiadkami okrucienstw. Oslepiony bohater zabija w piwnicznym mroku
swoja ofiare. Jego $lepota ma podwdjny sens: oznacza zaréwno brak rozeznania
w przestrzeni, jak i martwote duchows, moralng. Piwnica staje si¢ wigc nie tylko
symbolicznym wyobrazeniem ,,brzucha Paryza”, jest rowniez miejscem, w ktérym
dziejg si¢ najokrutniejsze przestepstwa, ozywaja instynkty, dzikie zadze.

Bakatlarz zrozumie w pewnej chwili swoj btad, slepota wyostrzy inne zmysty,
doswiadczone dobro obudzi w nim cztowieka. Przebudzenie nie dokona si¢ jednak
w piwnicznych mrokach, poznanie/rozpoznanie potrzebuje $wiatla stonecznego,
blasku (jak u Platona - droga z jaskini wiedzie ku stoncu). Bakatarz zostanie wigc
podwdjnie ukarany, oszpecony, pozbawiony wzroku — odzyska moralny osad sytuacji,
odezwie si¢ w nim cztowiek:

Bakatarz zostal sam. Z gleboka rozpacza myslal, ze nigdy nie uslyszy glosu zony
ani syna. Nie mogac watpic¢ o stusznym obrzydzeniu, jakie dla niego czuli, o nie-
szcze$ciui wstydzie, strachu, w jakie pograzyloby ich wyjawienie jego nazwiska,
wolat raczej zosta¢ skazanym na $mier¢ niz przyznac sie do nich?.

Podobnie jak w $redniowiecznym exemplum bohater zostaje naznaczony wiedza,
obdarzony sumieniem, $wiadomo$cia grzechu - w opowiesci Sue zabraknie jednak
ekspiacji. Obraz Paryza takze nie ulegnie zmianie, odbity w zwierciadle narracji wi-
zerunek miasta, bedzie trwal nadal. Przywotane postaci, ktore autor niekiedy bardzo
wyraznie typizuje (nadajac im zwierzece, organiczne cechy, np. Wilczyca, Tykwa),

47 E. Sue, Tajemnice Paryza, s. 362.
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tworza koloryt, duchowo$¢ wielu miejsc. Ich §mier¢ nie zaburzy jednak ogélnego
obrazu $wiata.

Wizerunek ,dawnego” Paryza - jego $redniowiecznej zabudowy, labiryntow
i waskich ulic, kamienic 1gczacych sasiednie podwdrka, szarych muréw i bram -
dopelniaja thumy biedoty: robotnikéw, zebrakow, ztodziei i ulicznic. Miasto prezentuje
sie zatem jako Zywy organizm.

Zakonczenie

Powies¢ Tajemnice Paryza budzi kontrowersje*. Sue tworzy w niej wiele niepraw-
dopodobnych zdarzen (m.in. ,cudowne ocalenie” utopionej wtasnie Gualezy czy
niespodziewany ratunek Germaina), niektére z nich przypominajg ,opowiastki”
z dziela Rabelais’go Gargantua i Pantagruel - stanowia jawng kpine z czytelnika
(np. »przestepstwo” Szurynera, ktéry okrada samego siebie, groza sytuacji zostaje
przezwyci¢zona).

Utwor Sue okazal sie waznym wydarzeniem w historii literatury. Powie$¢ po-
pularna rodzi si¢ w XVIII wieku. Jej istotnym wyrdznikiem nie jest realizm - ktory
zaledwie pobrzmiewa w utworze Sue (wielkie dziefa realistéw powstang kilkadziesigt
lat pozniej), lecz specyficzna konstrukcja $wiata przedstawionego, styl narracji (nie-
kiedy gawedowy), typowos¢ bohateréw, sam temat.

Tajemnice Paryza podejmujg motyw przygody, podrdzy, sensacji. Bohaterowie
przemierzajg ulice Paryza, opuszczajg miasto. Podroz nie jest pojmowana w per-
spektywie do$wiadczenia, poznania egzotyki miejsc. W powiesci Sue mozna mowic
o wedrowece ,,ku sobie”, o poznaniu/rozpoznaniu wlasnej sytuacji; z tej perspektywy
bohaterowie prezentuja dwa stanowiska: tych, ktorzy poznali wlasng nedze i chca
odkupi¢ winy (m.in. Szuryner, Wilczyca, Ksiaze i Gualeza - Maria - Amelia) oraz
tych, ktorzy zostali obdarzeni sumieniem, nie wierzg jednak w mozliwo$¢ moralnej
odnowy (np. Bakatarz).

Jedna z cech powiesci popularnej jest jej ,otwarto$¢” tematyczna, formalna.
Publikowane we fragmentach Tajemnice Paryza powstawaly zgodnie ze zbiorowymi
sagdami i sugestiami czytelnikdw. Bohaterowie Sue z wielkg swobodg korzystajg
z wszelkich przywilejow, jakie daje im tak pojmowana ,,otwarto$¢™ naktadaja ma-
ski, zmieniaja miejsca pobytu, graja zmienne role. Karnawalowy rytm pobrzmiewa
w opowiesci nieustannie, cho¢ nieznacznie zaglusza go nuta tragizmu, szybko neutra-
lizowana ironicznym gestem badz jawng kping. Nawet niezwykla scena $mierci dwdch
zbrodniarek (Tykwy i matki Martiala) odbywa si¢ w atmosferze karnawalowego balu.

8 Pisze o tym takze Eco.
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Scena ostatecznie nie zostaje ,doprowadzona do konca”, pisarz unika drastycznych
rozwigzan, cho¢ jego bohaterowie ging niemalze ,,na oczach czytelnikow” (§mier¢
w wyniku bojki, $mier¢ od noza, $mieré¢ powodowana trucizng i $mier¢ z mitosci).
Drastyczny obraz $mierci — przez zgilotynowanie, nie zostaje przedstawiony. Trudno
odnalez¢ prawidtowosci, reguty powiesci. Sue miesza bowiem style, ,méwi réznymi
glosami”, tonuje lub wyolbrzymia zdarzenia. Jego powies¢ kipi, wrze, trudno odnalez¢
w niej gléwny watek.

W ten sposob ujawniona zostaje kolejna cecha powiesci popularnej - jej wielo-
watkowosc¢ i epizodyczno$é. Tajemnice Paryza rozpoczyna scena, ktéra kaze domnie-
mywac, ze gldwna postacig utworu jest Rudolf, ksigze Gerolstein. Jednakze kolejne
epizody pozwalaja poznaé¢ nowych bohateréw, ktérych losy nagle staja sie wiodace.
W rezultacie powie$¢ przyjmuje posta¢ tkaniny — barwnego kobierca. Zasadniczym
tematem okazuje si¢ historia - indywidualna i zbiorowa, historia/historie ludzii jed-
noczacego ich miasta. Dziewietnastowieczny Paryz (pojawiajacy sie w tytule powiesci)
nie jest wylacznie przestrzenia, w ktorej rozgrywaja sie zdarzenia, splatajg ludzkie
losy, jest rzeczywistym bohaterem powiesci, jej ideg, spiritus movens.

PARIS IM 19. JAHRHUNDERT UND SEINE GEHEIMNISSE

Im Beitrag ,,Paris im 19. Jahrhundert und seine Geheimnisse” wird folgende These aufgestellt: der
Hauptheld des Romans von Eugeniusz Sue sei die Stadt selbst. Sue beschreibt den Raum des alten
Paris mit seinen engen Straflen, Kellern und Gassen. Das mittelalterliche Bild der Stadt mit ihren
historischen Toren und Mietshdusern wurde in den Jahren 1850-1870 nach den Entwiirfen von
Hausmann umgebaut. Paris wurde zu einer Stadt der Passagen und Boulevards; sie verlor damit
die Innenstadt, gewann jedoch die Vorstadte. Sue beschreibt somit eine Stadt, die wie schon in
dem Gedicht ,,Der Schwan” von Baudelaire zu existieren aufhort. Der Roman stellt den stidtischen
Raum auf eine wirkliche, tatsichliche (Grundriss von Straflen und Hausern) und eine mentale
Art und Weise (Erinnerungen an bestimmte Stellen, symbolische Stellen) dar. Hervorgerufen
wird auflerdem das Motiv der Reise, die in einem horizontalen (in einem wirklichen Maf3e) und
vertikalen (ausgedachten, versteckten) Raum stattfindet. Paris ist das moderne Babylon (Eco). Es
ist auch eine durch die Pest heimgesuchte Stadt und ein lebendiger Organismus. Sue schafft einen
»Panorama-Roman”, der in einer Zeitschrift in Folgen veré6ffentlicht wird. Der Roman entsteht
erst dank den Lesern und ihren Vorschldgen. Der Verfasser beschreibt damit ein Bild der Stadt
und ihrer Einwohner, seinem Roman liegt eine ‘moderne Natur’ zugrunde, woriiber bereits u.a.
Walter Benjamin und Umberto Eco schrieben.



