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Historia literatury to réwniez historia odbioru réznych tekstow literackich'. Mozna
je czyta¢ i interpretowac na rézne sposoby, co w duzej mierze zalezy od danego czy-
telnika - jego oczekiwan, kompetencji oraz kultury intelektualnej i duchowej. Jesli
uznamy za prawdziwe zalozenie Jacquesa Derridy z jego De la grammatologie, ze ,nie
ma nic poza tekstem”, to okazuje si¢, ze w ten sposob skazani jestesmy na poruszanie
sie w przestrzeni wykreowanej przez tekstowy obraz §wiata. Méwigc w duzym uprosz-
czeniu, dany utwor zostaje powotany do istnienia przez inne teksty fikcyjne, ktore sg
przez niego w rézny sposob mobilizowane czy tez aktualizowane. Kazdy tekst literacki
wyznacza wlasny horyzont oczekiwan czytelniczych, swoja ideologie, aksjologie,
kreuje takze swego odbiorce idealnego. Uaktywnia, rzec mozna, wyselekcjonowane
i hierarchizowane obszary zaistnialej juz rzeczywistosci literackiej, a szerzej rzecz
ujmujac kulturowej - tej, do ktorej sie odwoluje i tej, ktdrej rozne warstwy ukladaja
sie wokol niego na podobienstwo okregdow.

A zatem kazdy akt lekturowy to odczytywanie nie tylko sensu dzieta literackiego,
lecz takze jego semiotycznych kontekstow. Szczegolng role w ich ksztaltowaniu od-
grywa tradycja rozumiana jako zaktualizowana i aktywna wspolczesnie przesztosé
literacka, ktéra stanowi kulturowy kontekst dawnego procesu twdrczego. ,,Ciagtos¢
zjawisk humanistycznych - jak pisze Michal Glowinski — narzuca badaczowi wszel-
kich przejawow kulturalnych réznego typu powinnosci. Obowiagzkiem historyka jest
nie tylko przedstawienie poszczegdlnych elementéw, ktdre uczestnicza w procesach

! H.R. Jauss, Historia literatury jako wyzwanie rzucone nauce o literaturze, przel. K. Krzemieniowa,
,Pamietnik Literacki” 1974, nr 3.
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cigglych, ale przede wszystkim zdanie sprawy z charakteru tej ciaglosci, w przypad-
ku za$ badania zjawisk jednostkowych ujecie konkretnego faktu literackiego jako
przynaleznego do tego czy innego fanicucha rozwojowego™. Samo stwierdzenie przy-
naleznoéci do danej tradycji jest niewystarczajace, gdyz trzeba jeszcze zbadad, jak ta
tradycja funkcjonuje w danym utworze, ktéry ma przeciez okreslong literacka geneze
i projektuje wlasny kontekst, w ktorym powinien by¢ analizowany i oceniany. Wazny
zatem okazuje si¢ stosunek danego utworu do tradycji, inwencja w jej spozytkowaniu,
co decyduje o ksztalcie tekstu, jego odkrywczoéci i bogactwie®.

Jednym z utwordw, ktore wywarly ogromny wplyw na ksztalt literatury wspot-
czesnej i na stale weszty do obiegu popularnego, byty niezwykle poczytne wtedy
Tajemnice Paryza (Les Mystéres de Paris), drukowane od 19 czerwca do 15 pazdziernika
1843 roku na famach paryskiego ,,Journal des Débats™, Eugeniusza Sue (1804-1857)°.
Wrycisnely one pigtno na twdrczosci wielu pisarzy kolejnych epok®. Wplyw pierwo-
wzoru Sue na inne utwory jest dos¢ dobrze opisany’. Na ksztalt artystyczny powiesci
tajemnic mial bezwarunkowo wptyw felietonowy tryb publikacji®. Niezwykle popu-
larne wtedy ,,powiesci w odcinkach” czy ,,powiesci zeszytowe” na stale wpisaly sie
w dziewietnastowieczng rzeczywistos¢. Geneza, rozwdj i forma powiesci tajemnic sg
$cisle zwigzane z rozwojem wspodlczesnego czytelnictwa, a zwlaszcza z ekspansyw-
nym dzialaniem prasy, z szybkim postepem cywilizacyjnym i takimi zjawiskami jak
technicyzacja, industrializacja i urbanizacja. Zastosowanie srodkéw masowego ko-
munikowania sie, jakim byla prasa, pozwalajgca na zwielokrotnienie przekazywanych

2 M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962, s. 9.

* B. Chrzastowska, S. Wyslouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1987, s. 170.

4 R. Caillois, Paryz mit wspélczesny, przel. K. Dolatowska, [w:] idem, Odpowiedzialnoséi styl. Eseje,
wybér M. Zurowski, wstep J. Blofiski, Warszawa 1967; U. Eco, Retoryka i ideologia w ,, Tajemnicach
Paryza” Eugeniusza Sue, przel. W. Kwiatkowski, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 1; idem, Eugeniusz
Sue: socjalizm i pocieszenie, [w:] idem, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy
retorykg a ideologig, Warszawa 1996; . Bachorz, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym cwiercwieczu jej
istnienia, [w:] Formy literatury popularnej, red. A. Okopien-Slawinska, Wroclaw 1973; idem, Ideologia
w polskich dwudziestowiecznych powiesciach tajemnic (1908-1939), [w:] Spoleczne funkcje tekstow
literackich i paraliterackich, red. S. Zoétkiewski, M. Hopfinger, K. Rudzifiska, Wroctaw 1974; idem,
Polska powies¢ tajemnic. Szkic stuletniej kariery, [w:] idem, Romantyzm a romanse. Studia i szkice
o prozie polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, Gdansk 2005; T. Sobieraj, Powiesci wedrowek, [w:]
idem, Fabuly i ,,swiatopoglad”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej, Poznan 2004, s. 207.

* Haslo: Sue Eugéne, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 594-595.
Zob. ].-L. Bory, Eugéne Sue, le roi du Roman populaire, Paris 1962.

¢ E. Sue oprdocz Tajemnic Paryza napisal inne utwory, jak Zyd wieczny tutacz, Dzieci mitosci,
Komandor maltanski, Marcin Podrzutek, czyli Pamietnik pokojowca, Czarny miesigc, Awanturnik,
Czarcia géra, Siedem grzechéw gléwnych, Cygan hiszpariski, Matylda, czyli Pamietniki mtodej kobiety.
Byly to utwory do$¢ szybko zapomniane, cho¢ w swoim czasie poczytne.

7 Zagadnienie to obszernie omoéwil J. Bachorz w cytowanych tu artykutach. Por. J. Detko, War-
szawa naturalistow, Warszawa 1980, s. 77. Ostatnio J. Kulas, Tajemnicze miasta polskie, ,Polska Sztuka
Ludowa. Konteksty” 2008, nr 3-4, s. 65-70.

8 J. Bachorz, Powies¢ tajemnic, [w:] Stownik literatury popularnej s. 486.
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tresci, przyczynilo si¢ do rozwoju form pisarstwa popularnego, a wkroétce masowego,
tatwo dostepnego pod wzgledem finansowym, podanego w atrakcyjneji przystepnej
formie’. Prowadzilo to do koniunkturalizmu, pewnych uproszczen i standaryzacji
norm literackich, ale jednocze$nie pozwolito pisarzom dotrze¢ i oddzialywaé na
rozne srodowiska spoleczne!.

Dla wielu tworcoéw Tajemnice Paryza szybko staly sie zrédlem inspiracji. W swej
powiesci Sue stworzyl okreslony model ksztattowania literackiego tworzywa, naslado-
wany nastepnie w obrebie utworéw inspirowanych jego tekstem. Konwencja powiesci
tajemnic potwierdza zwigzki z praktyka literacka realizowang przez pierwowzor
powiesciowy francuskiego pisarza'. W literaturze $wiatowej XIX wieku powies§é
tajemnic funkcjonowata w réznych wariantach, czesto bardzo odmiennych od pier-
wowzoru. Mozna powiedzie¢, ze czytali ja wlasciwie wszyscy. Tak na ten temat pisat
Jan Dzierzkowski: ,,Byl czas, gdzie nie zna¢ utworéw Sue, nie czyta¢ Tajemnic Paryza,
byto to jedno i to samo, co przyznac si¢ otwarcie do nieuctwa lub w najlepszym razie
jakies$ dzi$ nagannej obojetnosci na objawy zycia umystowego™?.

A zatem Tajemnice Paryza szybko weszly do szerszego obiegu czytelniczego
i zajely szczegdlne miejsce w literaturze $wiatowej, stajac sie zrédlem inspiracji dla
wielu tworcéw w réznych okresach literackich, ktérzy w rozny, wlasciwy tylko sobie
sposob wykorzystywali tekst Sue. Po wydaniu Tajemnic Paryza wkroétce ukazaly sie
bardzo liczne, pozostajace na réznym poziomie artystycznym, nasladownictwa po-
wieséci Sue'. Byly to: Tajemnice Londynu (1844) Paula Févala, Prawdziwe tajemnice
Paryza (1845) Eugeéne’a-Francoisa Vidocqa, Tajemnice Berlina (anonimowe; wyd. pol.
1847), Petersburskie nory Wsiewoloda Kriestowskiego (1867), tajemnice Monachium,
Brukseli, Bukaresztu (trzy odrebne tytuty) i Budapesztu (Dwupietrowy dom). Mamy
tez Tajemnice Prowansji Honoriusza Balzaka. W literaturze polskiej pomimo uprzy-
wilejowania tematyki rustykalnej powiesci o tajemnicach wielkiego miasta réwniez
zyskaly sobie grono licznych zwolennikéw. Nie byla to jednak literatura wysokich
lotéw. Wydanie polskie Tajemnic Paryza ukazalo si¢ w roku 1844 w przekladzie
E. Chlewaskiego, czyli Henryka Emanuela Gliicksberga. Karol R. Rusiecki wydat
4-tomowe Mate tajemnice Warszawy (1844), a Soter Rozmiar-Rozbicki Tegoczesne
tajemnice Warszawy (1845). Wkrétce dotgczyly do nich inne tytuty, jak Kuglarze

® Zob. hasto: Powies¢ odcinkowa, [w:] Stownik literatury popularnej, s. 473-476.

' Haslo: Kultura masowa, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i problemy wiedzy
o kulturze, red. A. Ktoskowska, Wroctaw 1991, s. 43.

"' Obszernie pisze na ten temat m.in. S. Balbus, Stylizacja i zjawiska jej pokrewne w procesie
historycznoliterackim, ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 2, s. 26-48.

12 . Dzierzkowski, [cyt. za:] S. Tomaszewski, Odrazajgcy zloczyticy i poczciwi rzemieslnicy.
O sposobach prezentacji postaci miejskich plebejuszy w polskich powiesciach tajemnic okresu miedzy
powstaniowego, ,Prace Polonistyczne”, ser. XXXIX, 1983, s. 100.

3 . Bachorz, Powies¢ tajemnic, [w:] Stownik..., s. 487-488.
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(1845) oraz Salon i ulica (1847) Jozefa Dzierzkowskiego, Klementyna, czyli Zycie
sieroty (1846) i Kapitalisci (1853) Jozefa S. Boguckiego, Dagerotypy Warszawy (1847)
Edwarda Bogustawskiego, Obrazy i obrazki Warszawy (1848) Pauliny Krakowowej.
Kolejno powstawaly: Tajemnice Krakowa (1870) Michala Baluckiego, Nowe tajemnice
Warszawy (Spod ciemnej gwiazdy, Uposledzeni i wybrani, Co lepsi marniejg) (1887)
Adolfa Dygasinskiego, Tajemnice Warszawy (1887) Bojomira Bonczy, Zbrodniarz
(1896), Tajemnice Nalewek (1888) Henryka Nagla oraz Tajemnice Lwowa (1890)
Anastazego J. Waruszynskiego'.

Ponadto elementy powiesci tajemnic odnajdziemy w licznych powiesciach z tego
okresu bezposrednio nieinspirowanych przez utwor Sue na przyktad u Jézefa Ignacego
Kraszewskiego, Wlodzimierza Wolskiego, Walerego Lozinskiego, Wladystawa
Lozinskiego, Bolestawa Prusa, Wladystawa Sabowskiego czy Mariana Gawalewicza.
Powiesci tajemnic ksztaltuja takze powiesci dla mlodziezy na przyktad Walerego
Przyborowskiego, refleksy odnajdziemy chociazby w popularnych Szwedach
w Warszawie czy w utworach Wiktora Gomulickiego', Tadeusza Kutza i Edmunda
Jegierskiego'®. Jak wida¢, tradycja mniej lub bardziej doktadnego nasladownictwa
konwencji powiesci tajemnic byla ogromna. Szybko jednak okazywaty si¢ one duzo
stabsze od francuskiego pierwowzoru. Najczesciej byty obarczone nadmierng ilo$cig
motywow sensacyjnych i melodramatycznych. Ze wzgledu na niski poziom artystycz-
ny wiele tekstow zostalo skazanych na zapomnienie. Kiedy gatunek ten wyczerpat
swa no$nos¢ artystyczng, na rynku czytelniczym zostal zastagpiony przez powiesci
kryminalne (sensacyjno-awanturnicze, detektywistyczne, milicyjne, czarny kryminat
amerykanski), gdzie fabula, pozbawiona najcze$ciej watkow mitosnych, powiazana ze
zbrodnig nastawiona jest na gre-walke detektywa z przestepcami”. W tym przypadku
wzorcowym tekstem bylo Morderstwo przy Rue Morque (1841) Poe.

Sue trafit w gusta czytelnikéw, poniewaz doskonale potrafil wyrazi¢ problematyke
swej epoki. W sposob szczegolny wprowadzil tematyke wielkomiejska do literatury

4 W XX w. ten gatunek nie umart $miercig naturalng. Wystarczy przywolaé Tajemnice Warsza-
wy (1908) A. Pierzchnickiego (pseud. Adam W. Koszutski); anonimowe Tajemnice wielkiego miasta
(1927), Tajemnice jaskini w Zoppot (1929) J. Groma; Dziedzictwo (1930) K. Wybranowskiego (pseud.
R. Dmowski); Tajemnice Paryza — Biate Kaptury (1939) ]. Diaz-Koreckiego; Ztego (1954) L. Tyr-
manda.

15 Zob. M.J. Olszewska, Warszawa jako miejsce doswiadczen ostatecznych (Wiktora Gomulic-
kiego ,,Cudna mieszczka”, ,Miecz i tokiec” a ,,Szwedzi w Warszawie” Walezego Przyborowskiego),
[w:] eadem, Drogi nadziei. Polska proza historyczna z lat 1876-1939 wobec kryzysu kultury. Wybér,
Warszawa 2009, s. 276-303.

16 G. Skotnicka, Dzieje piorem malowane. O powiesciach dla dzieci i mlodziezy z okresu Mlodej
Polski i dwudziestolecia miedzywojennego, Gdansk 1987, s. 248.

17 Zob. hasto: Powies¢ kryminalna, [w:] Stownik literatury popularnej, s. 464-471. R. Caillois,
op. cit., s. 104.
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$wiatowej, taczac nobilitacjg wielkiego miasta'®, z jego niezwykloécig czy wrecz
dziwnoscia, wzbudzajacego strach lub zaskoczenie swymi zagadkami, z dazeniem
do zaprezentowania tego tematu literackiego w jak najbardziej atrakcyjnej formie.
Sceneria miejska zyskata range epicka, co fabule nadalo ,,stempel nowoczesno$ci™.
Sue chcial pokaza¢ inne, egzotyczne oblicze Paryza postrzeganego przez niego jako
miasto kontrastow socjalnych - jego zycie utajone, ukryte przed oczyma zwyklego
przechodnia, czyli 6w ,,Paryz rzeczywisty, Paryz-widmo, Paryz-nocny, nieuchwytny,
tym potezniejszy, im bardziej sekretny”®. Watkiem gtéwnym, $cisle powigzanym
z podporzagdkowanym mu watkiem milosnym, jest walka szlachetnego bohatera
prometejskiego z organizacjg przestepcza w imie przywrdcenia tadu moralnego i spo-
tecznego $wiata. Walka ze zlem pozbawiona jest tu kontekstu metafizycznego. Toczy
sie w obrebie §wiata materialnego, stad zlo ma przede wszystkim ziemskie oblicze
i przejawia sie w postaci wszelkiego rodzaju zbrodni. ,,Czytanie miasta-pisanie miasta”
w ujeciu Sue polega na tropieniu zta wpisanego w struktury miejskie. Stad obecno$¢
rozbudowanych w powiesci opisow przestrzeni waloryzowanych negatywnie, przy-
pominajgcych dzungle lub pieklo, wszelkich rewiréw nedzy, brudu i przestepczosci,
takich jak rudery, spelunki, wigzienia, szpitale, $mietniska, trupiarnie, cmentarze,
lochy i kanaly*. Grozy opisanym wydarzeniom dodaje wieczorowa lub nocna pora.
Tak wykreowany przez Sue Paryz wpisany zostal w mit zlego miasta, miasta jako
przestrzeni-wyzwania i niebezpieczenstwa. Tajemnice Paryza budowaly aure tajem-
nicy - zagrozenia czyhajacego na czlowieka w kazdym, miejskim zaulku, gmachu,
sienii bramie. Motywem znaczacym w tej opowieéci byly wedrowki bohateréw (roz-
nie zreszta rozumiane) po zakazanych miejscach, ze szczegélnym uwzglednieniem
podziemi stolicy Francji. Tu tez toczy sie jej prawdziwe — podziemne Zycie. Kontrast
dwdch przestrzeni salonu i ulic staje si¢ nosnikiem powiesciowej ideologii. Kontrast
ten odzwierciedla obecnos¢ kontrastow socjalnych i podkresla moralizatorski cha-
rakter tekstu o zabarwieniu populistycznym.

Sue stworzyl okreslony typ bohatera wywodzacego swoj rodowod z utwordw
Balzaka, Hugo, Scotta czy Coopera — aktywnego, obdarzonego wolg mocy, gérujacego
nad otoczeniem inteligencja, oddanego dziataniu®?. Pisarz odchodzit tym samym od
koncepcji bohatera bajronowskiego, chorego na spleen, wyobcowanego, nieprzysto-
sowanego do zycia na rzecz kreacji bohatera aktywnego, zapowiadajgcego bohatera
nietzscheanskiego. Wykreowany przez niego protagonista, Rudolf de Gerlostein,

8 Dobrym Zrédlem informacji na ten temat jest praca E. Rybickiej, Modernizowanie miasta.
Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2003.

¥ J. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym cwieréwieczu jej istnienia, s. 126.

2 R. Caillois, op. cit., s. 106.

1 ]. Bachorz, Powies¢ tajemnic, [w:] Stownik..., s. 487.

22 Ibidem, s. 105, 106.
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obdarzony wyjatkowa sila charakteru, docieral do wszelkich miejsc zakazanych. Jego
przeciwnikami, pozbawionymi wszelkich zasad moralnych, nosicielami prymityw-
nego zla, sa zardwno degeneraci z wyzszych sfer, jak réwniez opryszki, rzezimieszki
i zlodzieje, ladacznice i sutenerzy. Wedrujac przez $wiat salondéw i nizin spolecznych,
bohater wymierzal sprawiedliwo$¢ wszystkim bez wzgledu na ich pochodzenie spo-
teczne. Dazac do podbicia §wiata®, rzucal wyzwanie miastu, chcgc si¢ z nim zmierzy¢
w walce ze ztem, szeroko w tej powiesci rozumianym.

Ten $wiat utajony, lecz dziwnie obecny charakteryzuje przede wszystkim - jak
$wiat mysli dziecka - jego ztudno$¢; wszystko, cokolwiek si¢ w nim dzieje, zostato
od dawna ukartowane, za wszystkim co$ si¢ kryje, wszystko jest przygotowane
tak, by w odpowiedniej chwili wszechpotezny bohater, ktory jest tu panem,
magl sie tym postuzy¢. [...] by sprosta¢ miastu mitycznemu, ktdre jest tyglem
namietno$cii naprzemian to wynosi, to miazdzy najodporniejsze charaktery
[podkresl. autora]®.

A zatem $wiat rzeczywisty w Tajemnicach Paryza w obrebie fabuly transfiguruje
w $wiat mityczny. Sue odchodzac od romantycznego spleenu, defetyzmu, egzotycznej
malowniczosci, basniowosci, charakterystycznych dla powiesci gotyckieji frenetycz-
nej, przeprowadza w swej powiesci rewizje okreslonych wartoécii zapowiada moder-
nistyczng wizje $wiata. Budujac mit miasta i bohatera, zbliza si¢ ,,do teorii wtadzy,
a przynajmniej do teorii mocy”*. Spoleczenstwo, taki wniosek ptynie po lekturze
tego tekstu, powinno podlega¢ wtadzy wybitnych jednostek o ponadprzecigtnej in-
teligencji, wiedzy, sile fizycznej i majatku. Tym samym Sue, tak jak Balzak, promuje
postawy, w ktorych gléwng role odgrywa spryt i przedsigbiorczosé, jak rowniez sita
charakteru, agresja i bezwzglednos¢.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng kwestie. Kluczowe dla powiesci Sue stowo
tajemnica pojawia sie w wielu tytutach wczesniejszych powiesci, jak na przyktad
Tajemnice zamku Udolpfo Ann Radcliffe (1794), wpisujacych sie w dziedzing fanta-
styki. Rys niezwykloéci jest tu znaczacy, gdyz otwiera czytelnika na ciemne aspekty
bytui natury ludzkiej. Powie$¢ tajemnic poprzedzaty rézne odmiany powiesci senty-
mentalno-obyczajowych, powiesci gotyckie, grozy, fantastyczne i frenetyczne, czarne
romanse itp., uznajace warto$¢ poznawczg sytuacji granicznych, potraktowanych

% Po doswiadczeniach powie$ci morskich Sue, po roku 1844 zmienita sie politycznai filozoficz-
na wymowa jego tekstow, czego swiadectwem sa wlaénie Tajemnice Paryza. Pisarz odszedl w nich
od nauk Bonalda, de Maistre’a, Lamennaisego na rzecz — jak sam to stwierdzal - demokratycznej
republiki i socjalizmu. U. Eco, Retoryka..., s. 279; W. Bielinski, Tajemnice Paryza, [w:] idem, Pisma
filozoficzne, t. 2, Krakéw 1956, s. 36.

2 R. Caillois, op. cit., s. 106, 111.

25 Ibidem, s. 113.
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w kategoriach dazenia do samopoznania®. W tego typu powiesciach wazna role
odgrywa pierwiastek tajemnicy - tego, co ,cudowne” i ,ponadnaturalne” otwiera-
jacy czytelnika na sfere metafizyki. Ale jest to sfera diaboliczna, mroku, nie §wiatta.
Nadprzyrodzonos¢, stany szalenstwa, halucynacji, perwersje, strach, okrucienstwo,
demonizm, makabryzm itd. budujg tkanke tych powiesci o charakterze estetycznym
wpisanych najczesciej w rzeczywistos¢ schemat melodramatu. Natomiast rzeczy-
wisto$¢ powiedci tajemnic, poczagwszy od Sue, doceniajgcego wartos¢ realizmu, to
$wiat codzienny. Nawet najbardziej niesamowitym zdarzeniom przypisywana jest
motywacja w kategoriach prawdopodobienstwa zyciowego. Dlatego sg one dobrze
osadzone w kontekscie historycznym, spoteczno-obyczajowym i politycznym oraz
dowartos$ciowuja realistyczny konkret.

Wyglada, jakby wielko$¢ i bohaterstwo — pisze w tym kontekscie Roger
Caillois — nie musialy juz, chcgc by¢ dostrzezone i zwréci¢ na siebie uwage,
przywdziewac stroju Grekéw Racine’a czy Hiszpanow Wiktora Hugo; sytuacja
tragiczna, by wygladac tragicznie, nie musi juz by¢ odlegla w czasie i miejscu.
Odwrocenie jest zupelne, $wiat najwyzszych porywéw ducha i upadkéw nie
jest do odkupienia, przemocyi niekonczacych sie tajemnic, §wiat, w ktérym
w kazdej chwili wszystko wszedzie jest mozliwe, poniewaz wyobraznia za-
wczasu sie nim zajeta i poddata go swym niezwyklym zabiegom - ten $wiat
nie jest juz odlegty, niedostepny i autonomiczny, jest to $wiat, w ktérym
kazdy pedzi zycie”.

Tajemnice Paryza, z ducha juz modernité, oparte na micie nowoczesnego miasta
i bohatera, realizuja ten typ literatury, ktora nie szuka ucieczki w marzeniach, ale
chce prowokowa¢ ludzi do dziatania. Wzrost znaczenia mitéw oznacza wzrost roli
wyobrazniw zyciu, czyli ,mozliwos¢ oddzialywania na cztowieka za pomocg obrazdw,
ktdre narzuca sama struktura spoleczenstwa, w jakim czlowiek zyje, i ktore wigza sie
z jego wlasng ewolucja i trudnoséciami, jakie sam napotyka™®. Umasowienie kultury
to zjawisko tatwiej upowszechnia.

Cho¢ inwariantywno$¢ powiesci tajemnic w duzym stopniu zalezy od indywidu-
alnych decyzji pisarskich, to mozna wskaza¢ na cechy wspdlne, charakterystyczne,
podyktowane literackimi przestankami atrakcyjnosci tematu, zwigzanymi z pro-
blematyzacja zla oraz poszukiwaniami jak najatrakcyjniejszej formy dla wyrazenia
tej problematyki. Jednym z celéw powiesci tajemnic jest wywolywanie na odbiorcy
wrazenia. Tekst nastawiony jest zatem na efekt, na kontestacje, skandal. Uderza

2 Haslo: Powies¢ frenetyczna, [w:] Sfownik literatury popularnej, s. 453-455; hasto: powies¢ gotyc-
ka, [w:] ibidem, s. 457-458; hasto: Powies¢ grozy, [w:] ibidem, s. 459. Zob. tez L. Stépén, Kalejdoskop
form genologicznych w popularnych nurtach gotycyzmu, [w:] Wokét gotycyzméw. Wyobraznia, groza,
okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002, s. 117.

¥ R. Caillois, op. cit., s. 104.

2 Ibidem,s. 117.
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w przyzwyczajenia czytelnicze, chcac zaszokowac, zdziwic lub wrecz zgorszy¢ odbior-
ce. Kazdy kolejny odcinek miat odpowiednio zaplanowang konstrukcje. Prezentowal
jakas zagadkowsq sytuacje i jednoczesnie wprowadzat do tekstu nowe, dramatyczne
komplikacje, utrzymujac uwage odbiorcy w ciaglym napieciu. W ten sposdb przez
mnozenie epizodéw dochodzilo do stopniowego rozrastania sie struktury opowiadanej
historii na podobienstwo struktury drzewa. Kazdy z tych epizodéw ma pomnazac
wiedzg czytelnika o przedstawianej rzeczywistosci, przybliza¢ go powoli do ujawnie-
nia tajemnicy”. Budowa tekstu ma charakter sinusoidy, co oznacza, ze linia fabularna
uktada si¢ wedtug okreslonego schematu: budowanie napigcia - odprezenie — nowe
napigcie — nowe odprezenie itd. Konsekwentnie budowana jest iluzja niebezpieczen-
stwa. Juz od pierwszych scen powiedci tajemnic autor prezentuje sceny drastyczne
i dalej, w trakcie rozwijajacej si¢ akcji nawet na moment, zgodnie z przyjeta zasada
konstrukcyjna, napiecie nie moze ostabna¢. Nowe niespodzianki wcigz przykuwaja
uwage odbiorcy. Po pozornie szczesliwym zakonczeniu danego epizodu pojawiaja sie
nowe niebezpieczenstwa®. Niespodzianki pietrzg si¢ w taki sposdb, ze zaskoczony
czytelnik w koncu bedzie w stanie uwierzy¢ w nawet najbardziej nieprawdopodobny
splot wydarzen®. W tej plataninie faktow przesledzenie fabuty Tajemnic Paryza oka-
zuje si¢ sprawg niefatwa i tylko jeden autor zna droge do prawdy. W trakcie lektury
powoli, jak po nitce do klebka, stopniowo zmierzamy w strong rozwiazania zagadKki.
Powies¢ tajemnic buduje iluzje wypadkéw sledzonych przez narratora lub narratora-
swiadka w miare ich stawania sie. Nad cato$cig powiesciowego §wiata zawieszone jest
pytanie o los finalny gléwnych uczestnikéw, a odpowiedZ wcale nie jest oczywista.
Jednoczesnie fabula jest na tyle abstrakcyjna, Ze czytelnik jest w stanie zgodzi¢ sie
na kazde rozwigzanie powiesciowych watkdow, cho¢ zawsze odczuwac bedzie pewien
niedosyt.

W fabule omawianego gatunku powiesciowego, realizujacego strategie perswazyj-
ng, wprowadzane sg struktury gatunkowe podrdzy oraz bajkowe z moralnie satysfak-
cjonujacym zakonczeniem*. Dlatego tak wazna role w tej powiesci odgrywaja takie
chwyty jak przykitadowo: anagnoryzmy rodowodowe, rozpoznania po latach, zatajone
zbrodnie, skrytobdjstwa, dawne oszustwa majatkowe, poscig. Oczywiscie zastoso-
wane chwyty zalezg od inwencji autora. W tekscie pojawiajg sie¢ mniej lub bardziej

» U. Eco, Retoryka..., s. 285.

3 U. Eco, Eugeniusz Sue..., s. 82-83. Eco okresla ten chwyt retoryczny jako mechanizm dziatajacy
tak jak w starym dowcipie: ,,0 rany, ale mi si¢ pi¢ chce’, ktdry jest powtarzany bez przerwy podczas
podrozy koleja przez jednego z podrézujacych. Wspoéttowarzysze podrézy kupuja mu w koncu bu-
telke z woda, po jej wypiciu i wyrzuceniu przez okno uciazliwy podrézny powraca do swej $piewki:
»0 rany, ale mi si¢ pi¢ chce”

3t Ibidem, s. 70.

32 Zob. J. Kulas, op. cit.
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obszerne dydaktyczne komentarze wzmocnione przez elementy pelnigce funkcje
fatyczng. Zwroty do czytelnika, w tym ,jak wiemy”, pozwalaja na nawiazanie z nim
blizszego kontaktu, dzigki czemu kazdy z nich ma wrazenia, Ze bierze bezposredni
udzial w powie$ciowej historii. Narracja w powiesciach tajemnic zajmuje niewiele
miejsca — od 10% do 30%. Zostala zdominowana przez rozbudowane dialogi lub
monologi. Swiat przedstawiony jest nieustannie dynamizowany przez ciagle zwroty
akcji. Dzigki temu odbiorca odnosi wrazenie, ze ma do czynienia z zapisem zdarzen
»ha goraco”, co daje ztudzenie, ze opisana rzecz dzieje si¢ w terazniejszo$ci. Niemniej
jednak klucz do rozwigzania zagadki kryje sie w przesztosci, co niewatpliwie réwniez
wplywa na dynamike $wiata przedstawionego. Sposdb prezentacji materiatu zbliza
omawiang powie$¢ do scenariusza filmowego. Uwaga odbiorcy utrzymywana jest
W nieustajgcym napieciu.

Wydawac by sie mogto, ze Tajemnice Paryza (Les Mystéres de Paris; 1842-1843, wyd.
polskie 1844) Eugeniusza Sue i Oko proroka (1899) Wladystawa Lozinskiego (1843-
1913) faczy niewiele. A jednak jak si¢ okazuje, relacje literackie, wydawatoby sie¢ stabo
czytelne i pozorne, czesto potrafig ksztaltowac sie¢ w sposob zupelnie zaskakujacy.
Dlatego warto zastanowi¢ si¢, co moze taczy¢ te dwa, tak rézne teksty. W kazdej ze
swych powiesci Lozinski wykazywat si¢ niezwyklym wyczuciem literackosci tekstu,
a rozne literackie powigzania tych jego, pozornie tylko prostych utworow okazuja sie
niezwykle interesujace. Dla pelnego zrozumienia ich tresci wazne okazujg si¢ wszelkie
realne relacje z innymi tekstami, ktére dodatkowo wchodza ze sobg w rézne zwigzki
w obrebie calo$ciowo potraktowanej struktury tekstu. Dlatego warto dla omawianej
powiesci Lozinskiego zbudowac siatke intertekstualnych nawigzan do dziet literackich,
bedacych punktem odniesienia dla niej, obecnych w sposdb mniej lub bardziej jawny
w fabule/materii powieséci, co pozwala odkry¢ powigzania pomiedzy tekstami, ich
wzajemne interakcje i zrekonstruowac znaczeniowa przestrzen historycznoliteracka®.
Znaczace zatem okazuje si¢ pytanie o zrddta literackie, o to, co moga one znaczy¢,
jakie miejsce zajmuja w strukturze omawianego utworu, w jaki sposéb zostaty wpro-
wadzone do tekstu i jakg role odgrywaja w jego semantycznym wyposazeniu*.

Nie chodzi przy tym o wasko rozumiang wplywologie czy proste poréwnanie,
tylko o literackie relacje miedzytekstowe. Odwotujemy si¢ zatem do rozpoznanych
juz dobrze przez badaczy zagadnien z zakresu intertekstualno$ci®. Intertekstualnos¢,

3 Ustalenia na temat intertekstualnosci przyjmuje za: M. Glowinski, O intertekstualnosci, [w:]
Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogdlne i interpretacje. Prace wybrane, t. 5, Krakow 2000,
s. 7-33. Zob. tez R. Nycz, Intertekstualnosc¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, [w:] idem, Tekstowy
swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 79-109.

34 M. Glowinski, O intertekstualnosci, s. 7.

¥ Podstawg dla moich rozwazan na temat intertekstualnych relacji w Oku proroka Lozinskiego
s3 ustalenia M. Glowinskiego z cytowanego artykulu.
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o czym przypomina mi¢dzy innymi Glowinski, nie jest wyréznikiem gatunkowym,
tylko waznym elementem struktury danego tekstu oraz wspotczynnikiem jego inter-
pretacji*®. Nalezy takze wzig¢ pod uwage kwestie ewolucji gatunkowych. Wazne oka-
zuje si¢ bowiem osadzenie danego utworu w procesie historycznoliterackimi w tym
kontekscie jego odczytanie. A zatem nie chodzitu o proste zestawienie i poréwnanie
dwoch tekstow — Sue i Lozinskiego, tylko o ich wzajemny wptyw z uwzglednieniem
kontekstu historycznoliterackiego.

W przypadku Oka proroka, co potwierdza ponizej przeprowadzona analiza, waz-
ng role w budowie dyskursu powiesciowego obok elementéw powiesci historycznej
i przygodowo-podrdzniczej odgrywaja relacje tekstowe z bardzo popularna wtedy
powiescia tajemnic. Analiza struktury omawianej powiesci historycznej pokazuje, ze
Lozinski dobrze rozpoznat wszystkie chwyty literackie oraz reguly, ktérymi rzadzi sie
powie$¢ tajemnic i odpowiednio dobrane elementy wlaczyl w obreb struktury wlasnej
powiesci, dokonujgc w ten sposéb szczegolnej mobilizacji tekstu powiesciowego Sue.
Lozinskinie dazyt przy tym do kompromitacji okreslonej tradycji literackiej. Pisarzowi
obca byta estetyka groteski. Oko proroka nie jest trawestacjg Tajemnic Paryza. Lozinski
postuzyl sie pierwowzorem w zupelnie innym celu. Istotna w tym przypadku okazuje
sie antynomia pomiedzy forma gatunkowo-stylistyczng a ostateczng zawartoscia
problemowg Oka proroka. Na sposéb czytania i odbioru utworu majg wplyw takze
literackie kompetencje odbiorcy. Inaczej przeciez powies$¢ historyczna czyta mlody
odbiorca, a inaczej historyk literatury czy teoretyk literatury. Kazdy z nich okazuje
sie innym semantycznym partnerem tekstu (termin M. Glowinskiego).

Wezesniejsza o ponad pot wieku powies¢ francuskiego pisarza powstala w innych
czasach i warunkach, dotyczy zupelnie innej rzeczywisto$ci niz ta wykreowana w po-
wiesci Lozinskiego. Jest powiescig wspolczesng, panoramg Paryza lat czterdziestych
XIX wieku Oko proroka, czyli Hanusz Bystry i jego przygody (1899), piora Iwowskiego
pisarza-erudyty, historyka kultury, kolekcjonera, dziennikarzai krytyka literackiego
i teatralnego¥, to powies¢ historyczna, ktdrej akcja rozgrywa si¢ na kresach potudnio-
wych Rzeczypospolitej w XVII wieku. Autor o czasach sobie odlegtych pisze z per-
spektywy wspolczesnosci. Potwierdzeniem tego sa inne powiesci tego pisarza takie
jak cykl opowiadan Imc Pana Wita Narwoja, rotmistrza konnej gwardii krolewskiej. ..
(1884) oraz traktujace o rozkladziei upadku Rzeczypospolitej w XVIII wieku Pierwsi
Galicjanie (1867), Legionista (1870) czy Skarb watazki (1875). Ksigzki Lozinskiego nigdy
nie osiagnety takiej popularnosci jak Trylogia Sienkiewicza, wobec tworczosci ktérego

36 M. Glowinski, O intertekstualnosci, s. 32, 33.

%7 Biografie i dziatalno$¢ pisarska W. Lozinskiego oméwita M. Rudkowska w pracy: Wyszed!
z dworu. Przezycie i doswiadczenie historyczne w twérczosci Wiadystawa Loziriskiego, Warszawa
2002.
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Iwowski pisarz pozostawal w opozycji. W dodatku byt ostro oceniany przez czotowych
krytykow epoki z Jozefem Kraszewskim i Piotrem Chmielowskim na czele.

Oko proroka jest powiescig, ktora na wiele lat przez krytykow i badaczy zostala
wpisana w schemat mlodziezowej powiesci przygodowe;j*. Ten sposdb czytania
i interpretowania powiesci zakwestionowala miedzy innymi Magdalena Rudkowska
w swej pracy poswieconej tworczosci Lozinskiego. Nakreslita ona wyraziscie sylwetke
pisarza o okreslonej wrazliwosci historycznej, pod pojeciem ktoérej badaczka rozumie
zespol pytan, rodzaj ciekawosci, powodoéw siegania do historiii historycznej narracji
w mowieniu i pisaniu o sobie i swej wspolczesnosci®. Wrazliwo$¢ historyczna jest
wiec jednym z podstawowych elementéw ksztaltujacych styl pisarza, pod pojeciem
ktérego za Stanistawem Balbusem rozumiemy rodzaj abstrakcyjnego znaku pewnej
calosci kulturowej w danym momencie, system form obcigzonych znaczeniem i ce-
lem, ujawniajacy w réznym stopniu zaréwno osobowo$¢ artysty, jak i zasady techniki
powiesciowej, wsparte na §wiatopogladzie i preferencjach estetycznych zbiorowosci.
Rozpoznany styl pisarza pomaga w okresleniu stosunku dzieta do tradycji, a nawet
w ukonstytuowaniu si¢ tej tradycji**. W przypadku Lozinskiego styl jego pisarstwa
nie zostalby uksztaltowany bez lektury powiesdci tajemnic, a niewatpliwie jest to
lektura szczegdlna.

Rudkowska swg analizg Oka proroka udokumentowata fakt, ze pisarz w swej po-
wiesci z historii Polski siedemnastowiecznej w sposéb daleki od Sienkiewiczowskiego
optymizmu i heroizmu podjal temat zwigzany z przeszloscig szlachecka na kresach
Rzeczypospolitej*'. ,Lozinski [...] - jak pisze badaczka - §wiadomie pokazywal
przestrzen polskosci w orbicie «cudzej». Dal obraz wieloetnicznego mieszczanstwa
Iwowskiego, wielokulturowej polskiej prowincji, ktdrej zywioty nasze i nie nasze, po
prostu tutejsze, zyty obok siebie zgodnie, w konflikcie, we wzajemnej fascynacji, ale
tez nienawisci™2. Szczegdlnej barwnoscii posmaku sensacyjno$ci nadaja tej opowiesci
watki kozackie.

W Oku proroka Lozinski odchodzi od schematow walterskotowskich. Powies¢
pomimo barwnego kolorytu historycznego i egzotyki przynosi obraz epoki nacecho-
wany pesymizmem, utrzymany w minorowym tonie, a mysl pisarska przepelniona jest

* Badaczka pisze o tym, ze prawdopodobnie Zrodlem nieporozumienia stat sie fakt, pisarz miat
podarowac swa powie$¢ Macierzy Polskiej. W dodatku bohaterem powie$ci uczynit matego chlopca
przezywajacego niezwykle przygody.

¥ M. Rudkowska, op. cit., s. 6. ,Wrazliwo§¢ historyczna (parole) bylaby tutaj jednostkowym
i konkretnym aspektem $wiadomosci historycznej (language) (s. 7).

40 S. Balbus, Intertekstualnos¢ a proces historycznoliteracki, Krakoéw 2009, s. 57.

4 Zob. takze S. Frybes, Postowie, [do:] W. Lozinski, Oko proroka, Krakéw 1957. K. Kosek,
Ostatnie powiesci historyczne Wiladystawa Lozinskiego, ,,Skarb watazki” i ,Oko Proroka”, ,Rocznik
Przemyski” 2000, z. 2.

2 M. Rudkowska, op. cit., s. 105.
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»bolem i zaloscig”. Lozinski, jesli calo§ciowo spojrzec na jego dzieto pisarskie, skupit
sie przede wszystkim na psychicznych konsekwencjach wszystkich polskich klesk
az po czasy mu wspolczesne®. Niewatpliwie w dyskurs powiesciowy jego powiesci
historycznych wpisane sa psychiczne konsekwencje wszystkich polskich doswiadczen
historycznych poczawszy od klesk w XVII wieku. Znaczace miejsce w Oku proroka
zajmuje opis powrotu zmeczonego i wyglodzonego wojska z wyprawy chocimskiej
oraz pobojowiska po bitwie chocimskiej, urastajacego do rangi symbolicznego krajo-
brazu ,,po bitwie”, ktory wlasciwie moze by¢ kazdym polskim pobojowiskiem. Kleska
chocimska ma w tej powiesci nie tylko militarny wymiar, ale rowniez biologiczny
i psychiczny. Ten sposob potraktowania zagadnienia ttumaczy unoszaca si¢ nad opo-
wieécig Hanusza atmosfere $mierci. A zatem mozna powiedzie(, ze zwrot w strone
przesztosci w przypadku utworu Lozinskiego nie taczy si¢ z pokusg eskapizmu, ile
z podjeciem rozwazan na tematy mu wspolczesne, przy czym kwestig nadrzedng
stala si¢ pamiec¢ zbiorowa, w tym przypadku, powtérzmy to raz jeszcze, pamigé
o wszystkich polskich kleskach*. Postacig znaczacg, symboliczng w Oku proroka jest
weteran spod Chocimia, Grygier Niewczas, ktéry popadl w obled, ktéry wydaje sie
ogarnia¢ caly §wiat, co doskonale oddaje istote otaczajacej rzeczywistosci, jaka jest
zlo. Dlatego przywotywanie przesztosci w przypadku autora Skarbu watazkitaczy sie
z cierpieniem i bolem. Przeszto$¢ nosi w sobie traume. Na kartach powie$ci powracaja
nieustannie takie stowa, jak: bieda, nedza, nieszczescie, rozpacz, zal, zalo$¢, smutek,
gorycz, trwoga, przeciwstawione pociesze, nadziei oraz wierze w moc i opieke Bozej
Opatrznosci. Wcigz powracaja pytania: ,A Bog gdzie? A krdl gdzie?™*. Odpowiedzi
okazujg sie rownie trudne. Bég jest wiekuisty i tajne sa Jego wyroki, sprawiedliwos¢
Jego moze by¢ nie z tego $wiata, Jego pomsta znajdzie grzesznika i poza ziemskim
zywotem; Bog jest nierychliwy, ale sprawiedliwy. A krol gdzie?™®. To pytanie o ziem-
ska sprawiedliwos$¢ w tej powiesci pozostaje bez odpowiedzi.

Buntowala si¢ we mnie dusza, zalowatem i wstyd mi bylo, Zem nie taki jak kozak

Semen, co si¢ niczego nie bal [...]. Cierpie¢, cierpie¢, a z Bogiem sie nie bi¢! A ja

sie bede z Bogiem bil? A ja sie bede z krolem bil? Poczekam, urosne, nabiore

mocy i rozumu, a wtedy bi¢ sie bede, ale ze zlymi ludZzmi tylko [...] I tak sie

zdalo, jakobym wsrod tego nieszczedcia stal sie naraz dosciglym czlowiekiem,
a co byto we mnie z dziecka, to opadto jak kwiecie z jabtoni®.

4 Ibidem, s. 104.

“ Ibidem, s. 10.

4 W. Lozinski, Oko proroka, czyli Hanusz Bystry i jego przygody. Powies¢ z dawnych czasow,
Lwow 1922, s. 53.

% Ibidem.

47 Ibidem, s. 54.
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Bohaterowi pozostaje tylko nadzieja na zmiane sytuacji zyciowej. Dlatego stowa
piesni Jana Kochanowskiego ,,Nie porzucaj nadzieje...” stajg si¢ w tej powie$ci waznym
no$nikiem sensu powies$ciowego dyskursu, ktéry koresponduje z modelem $wiata
wpisanym w te powies¢. W optyce bohatera Lozinskiego jest to $§wiat kierowany
Bozg madroscig, dlatego gtéwny bohater w swej petnej niebezpieczenstw wedréwce
catkowicie zawierza si¢ opiece Stworcy. Powies¢ daje sie zatem odczyta¢ jako mani-
fest glebokiej wiary w Boze milosierdzie i opatrznos$¢. Pomniejszanie znaczenia lub
przemilczanie tych kwestii w utworze prowadzi do sptycenia wymowy dyskursu
powiesciowego i sprowadzenia go do wymiardw prozy przygodowo-sensacyjnej
sytuujacej sie w kregach literatury popularnej. A przeciez wymowa Oka proroka
jest duzo glebsza. Mozna powiedzie¢, ze pisarz gra literackimi schematami po to,
aby wprowadzi¢ czytelnika w atmosfere siedemnastowiecznej rzeczywistosci, ale
réwniez wymusi¢ na nim glebsza refleksje o $wiecie i losie cztowieka. Wydaje sie, ze
tak odczytywana powies¢ Lozinskiego z rozbudowanym zapleczem metafizycznym
i egzystencjalnym ma niewiele wspolnego z powiescia tajemnic Sue.

Dlatego warto przypomniec sfowa samego pisarza, ktory tak wypowiadal sie na
tamach ,,Gazety Warszawskiej” co prawda na temat Skarbu watazki, ale stowa te rdwnie
dobrze mozna odnie$¢ do Oka proroka. Pisal on tak:

[...] wybralem sobie za przedmiot warstwe i stosunki spoteczne bardzo
mato dotad uwzglednione, cho¢ niemniej malownicze i w wysokim stopniu
charakterystyczne. Wziatem sobie za tto samg awanturniczo$¢ owych czasow,
probowalem narysowa¢ szereg oryginalnych, dziwnych postaci [...]*.

W innej wypowiedzi dodawal:

Utwor sztuki jest wlasnym, osobnym $wiatem; posiadaé powinien niezawisle,
sam w sobie, warunki prawdy, tak jak sam w sobie nosi racje swego bytu.
Aby salvare animam suam, powinien chyba tylko, ze w kresleniu postaci
i wypadkéw usifowanie nie tylko trzymac si¢ $cisle w granicach, do jakich
mnie uprawnia awanturniczo$¢ chwili i miejsca, ale owszem zachowa¢
umiarkowanie wobec jaskrawego tematu, jakim pozostanie zawsze dla ima-
ginacji pora dwczesna®.

W zwigzku z wypowiedzig pisarza raz jeszcze poddajmy analizie fabule oma-
wianej powiesci Lozinskiego, ktdra charakteryzuje sie szczegdlnym synkretyzmem.
Niewatpliwie jednym ze znaczacych elementéw budujacych jej strukture sg elementy
charakterystyczne dla powiesci historyczno-przygodowej i powiesci pikarejskej. To
one w duzym stopniu nadajg jej ksztalt i stajg sie nosnikiem sensu. Akcja powiesci

8 W. Lozinski, , Skarb watazki. Powies¢ z kotica XVIII wieku”. Do Redakcji ,Gazety Warszawskiej”,
»Gazeta Warszawska” 1874, nr 119, s. [1], [cyt. za:] M. Rudkowska, op. cit., s. 99.
¥ Ibidem.
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toczy sie w potudniowo-wschodniej Rzeczypospolitej w I potowie XVII wieku po
klesce pod Cecorg, ale jeszcze przed tragicznym rokiem 1848. Bohaterem powiesci
jest mlody chlopak, Hanusz Bystry, syn kupca. Kiedy jego ojciec ginie bez wiesci
w czasie wyprawy kupieckiej na ziemie tureckie, rodzina popada w nedze, doprowa-
dzana do tego przez intrygi ztych ludzi, ktérzy chcg zagarna¢ ich rodzinny majatek
(soltystwo). Hanusz postanawia uda¢ si¢ tam i go odszukaé. W tym samym czasie
zaprzyjazniony z nim kozak Semen Bedryszko, zmuszony do ucieczki, przekazuje
mu bezcenny diament o nazwie Oko proroka zrabowany Zydowi Karze Mordachowi.
Podczas wedréwki chlopca tropia zloczyncy, pragnacy wykrasé mu cenny klejnot.
Ostatecznie wszystko konczy sie szczesliwie. Motorem akcji nie jest mitos¢, tak jak
w przypadku romansu historycznego, tylko pieniagdze (walka o majatek, walka o klej-
not). Wydarzeniem probierczym jest spisek i utrata solectwa, ojciec, aby je uratowaé
wyjezdza z karawang kupieckg do Turcji i znika bez wiesci.

A zatem akcja omawianej powiesci budowana jest wokot przygody, czyli nieco-
dziennych, niezwyklych wydarzen, spotykajacych gléwnego bohatera, odbiegajacych
od zwyklego trybu zycia. Stowo przygoda mozna z powodzeniem zastgpi¢ stowami
bliskoznacznymi, nazywajacymi taki zespot przezy¢ i doswiadczen, jak: awantura,
przypadek czy perypetie. Kiedy ten aspekt powiesciowy uznamy za najwazniejszy,
wtedy celem tej opowiesci, wywodzacej si¢ z opisow, dziennikéw podrdzy i pamiet-
nikéw, jest przede wszystkim budzenie w czytelniku emocji, ciekawosci, dostarczanie
mu rozrywki, a na dalszy plan schodza kwestie poznawcze i egzystencjalne. Na fabufe
powiesci przygodowej skiadajg si¢ zdarzenia rozgrywajace sie glownie w czasie podro-
2y, co dynamizuje akcje. Bohater nieustannie znajduje si¢ poza domem, w miejscach
mu nieznanych, obcych, dziwnych, niezwyklych i egzotycznych, gdzie spotykaja go
coraz bardziej zaskakujace przygody. Z kazdej opresji potrafi wyjs¢ bez szwanku, aby
podjac kolejne wyzwanie.

Schemat fabularny Oka proroka niewatpliwie realizuje schemat typowej powiesci
przygodowo-podroézniczej. Mamy tu sytuacje wstepna, kiedy dochodzi do podjecia
decyzjio podrdzy, a wlasciwie o wyprawie ratunkowe;j. Fabule dodatkowo komplikuje
sprawa powierzonego Hanuszowi diamentu, co jest rOwnoznaczne z wyzywaniem
losu. Chlopiec staje do walki ze zlem tego $wiata. Zlo uosabiaja krzywdziciele jego
rodziny, ktorzy zagarniajg rodzinny majatek. Jest to pan podstaro$ci Balczynski wspie-
rany przez hajduka Kajdasza. Cztowiekiem malego formatu okazuje si¢ rowniez krol,
Zygmunt ITI Waza, niedbajacy o swoich poddanych. Zto przypisane jest tu ludziom
pochodzenia szlacheckiego. Potem dojda jeszcze Niemiec, Fok i Zyd, Kara Mardoch
oraz Turek. Na drodze Hanusza wcigz staja rézne osoby, zardwno przyjazne, jak
réwniez mu wrogie. Opisujac rozne perypetie swych bohaterdw, autor potozyt nacisk
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na opisy tajemniczych wedréwek, na ucieczki, pogonie, na zaskakujace qui pro quo,
porwania, pojedynki, fortele, proby zabdjstwa.

Hanusz odbywa pelng niezwyklych, wrecz nieprawdopodobnych przygéd po-
dréz az na same krance Rzeczypospolitej, na wybrzeze Morza Czarnego, do Turcji
i Bulgarii. Dzigki temu moze wykaza¢ si¢ nieludzkim heroizmem i niezwyktym
sprytem, ale rowniez gleboka wiarg w Bozg Opatrznos¢. Kazde zdarzenie dostarcza
mu nowych doswiadczen i pozwala poglebi¢ wiedze o $wiecie. Powies$¢ Lozinskiego
daje sie zatem rowniez wpisa¢ w schemat powiesci edukacyjnej, gdyz ma w gruncie
rzeczy charakter parenetyczny. Pozytywnie warto$ciowane sg tu szlachetnos¢, wier-
no$¢, uczciwosé i poswiecenie. Ostatecznie zwyciestwo odnoszg jednostki szlachetne.
Wytrwalo$¢ Hanusza i prawo$¢ jego charakteru zostajg nagrodzone.

W tej powiesci obok podroézy i przygody innym, waznym stowem kluczem jest
tajemnica. Tajemnica kojarzy si¢ z sekretem, a wigc z czyms utajnionym, skrytym.
Ujawnienie informacji innym osobom, a szczegdlnie tym nieuprawnionym, jest za-
kazane ze wzgledu na normy spoteczne lub prawne. Hanusz strzeze mrocznej, groznej
tajemnicy diamentu, ktory przynosi ludziom nieszczes$cie. Wie, ze jej wyjawienie
grozi mu $miercig. Tajemnica diamentu budzi w chlopcu respekt, ale réwniez strach.
Chlopiec zyje w poczuciu wiecznego zagrozenia, w nieustajacym leku i niepewnosci
o swoje zycie. Smieré okazuje sie czyms§ realnym. Mozna powiedzieé, ze w powie$é
wpisana jest filozofia sytuacji granicznej. A zatem dla mtodego chiopaka jest to szcze-
golne doswiadczenie egzystencjalne. Wyrdznienie szybko staje sie jarzmem. Okazuje
sie, Ze na $wiecie sg rzeczy niepojete, na ktore tak naprawde cztowiek nie ma wptywu.
Swiadomo$¢ ta jest dla Hanusza bolesna, buduje bariere¢ miedzy nim a innymi ludz-
mi. Pisarzowi w jego powiesci nie chodzilo o zagadke, ktéra mozna rozwigzac czy
rozwiktaé, uzywajac rozumu i sprytu, co potwierdza role czynnikéw racjonalnych
w opanowaniu §wiata, nad ktérym czlowiek sprawuje wladze, tylko o zbudowanie
pelnej niepokoju atmosfery tajemniczosci.

Rys tajemniczo$ci, tak charakterystyczny dla powiesci Sue, rowniez Oku proroka
nadaje szczegdlny charakter. Do tajemnicy mozna sie¢ jedynie zblizy¢, pozostanie ona
do konca niewyjasniona, co potwierdza prawde o nieprzejrzystoscii nierozpoznawal-
nosci $wiata otaczajacego czlowieka. Jak sie okazuje, nie istnieje prosta relacja czto-
wiek — §wiat. Przestrzen, w ramach ktérej porusza si¢ Hanusz, okazuje si¢ nieznana,
nie do konca poddajaca sie eksploracji, wcigz zaskakuje swa zagadkowoscia, kryjacym
sie w mrokach niebezpieczenstwem i czyhajacym ztem. Dlatego sytuacja bohaterow
nigdy nie bedzie do korica jasno okreslona. Bohater skazany jest na jej rozpoznawanie
i weryfikacje. W fabule wpisana jest figura anagnorisis. W powieéci Lozinskiego nie-
ustannie naruszany jest porzadek przypisywany Boskiemu tadowi $wiata, co prowadzi
do postawienia w stan podejrzenia fundujace 6w stan zalozenia. Swiat w omawianej
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powiesci pozostaje w nieustannym kryzysie, co w fabule materializuje si¢ w po-
staci spietrzenia sie ukladajacych si¢ w szereg epizodéw zaskakujacych czytelnika,
sprzecznych ze zdrowym rozsadkiem, budzacych lek, przechodzacy w groze, a nawet
w horror. Swiat w Oku proroka wydaje sie plataning nici. Prezentuje sie on bohaterom
i czytelnikowi nie tyle jako labirynt, ile jako pajecza sie¢. W' tej przestrzeni dochodzi
do spotkania z Innym/Obcym, a jest to spotkanie traumatyczne, bo budzi lek jako
nacechowane niebezpieczenstwem. Nieustajgco zatem rodzi si¢ pytanie o tozsamo$¢
zaréwno protagonisty powiesci, jak i spotykanych osob. Tak wiec $wiat Oka proroka
to $wiat pograzony w chaosie, a przez to nieprzewidywalny, peten mroku, czajacego
sie w jego zakamarkach zta, $mierci, to $wiat tajemnicy, zagmatwania, awantury,
permanentnego zagrozenia, Hanusz wydaje si¢ identyfikowa¢ z otaczajacym go
$wiatem gléwnie przez nieustannie odczuwany lek. Paradoksalnie tylko on w tym
$wiecie jest staly. Odbiorca dostrzega owo zagmatwanie zdarzen, ktore najczesciej
budzg jego zdziwienie, przechodzace w przerazenie. Powie$¢ méwi o bezradnosci
czlowieka wobec spotykajacych go zdarzen, ktdre dopiero po latach potrafi zrozumie¢
i uporzadkowa¢ dzieki budowanej przez siebie opowiesci, ale wspominanie tego, co
byto, rodzi w bohaterze cierpienie. Lektura powiesci z tej perspektywy zasadniczo
prowadzi do podobnych wnioskéw, do ktoérych doszta Magdalena Rudkowska, ktadac
nacisk na pesymizm obrazu $wiata w omawianej powiesci.

Najbardziej znaczacym fragmentem powiesci Lozinskiego, ktéry w sposob naj-
bardziej czytelny daje si¢ odnie$¢ do Tajemnic Paryza, jest opis siedemnastowiecz-
nego Lwowa, w ktorym przed swymi przesladowcami schronit si¢ Hanusz. W Oku
proroka mamy do czynienia z ,czytaniem miasta” siedemnastowiecznego na wzdr
»czytania miasta” jako tworu cywilizacji dziewigtnastowiecznej, ukazujacego ,,oblicze
wspolczesnosci: groznej i ciekawej, fascynujacej i odpychajacej swa brutalnoscig™.
Jest to przestrzen, gdzie toczy si¢ okrutna walka o byt, a w kazdym zautku czai si¢
niebezpieczenstwo. Tajemnica staje sie w tej powiesci specyficznym jezykiem nowo-
czesnosci. Lwéw Lozinskiego, tak jak Paryz Sue, jest miastem rzeczywistym, o czym
$wiadczy jego geograficzno-topograficzne uksztaltowanie, z zachowanym rozkladem
ulic, realiami miejskimi i jego mieszkancami. Oto wstepny opis — Lwow widziany
oczyma Hanusza:

Jeszcze dobry dzien byt, kiedy staneliémy we Lwowie. Nie widzialem dotad du-
zego miasta; [...] a wydal mi si¢ bardzo wspanialy i my$latem, ze piekniejszego
kosciota nad fare i wyzszej wiezy nad ratuszows z takim zloconym jeleniem na
szczycie chyba juz w zyciu nie obacze, a moze i nigdzie nie ma. Tedy oczy roz-
warlem bardzo szeroko, kiedy naraz, zjezdzajac z géry ku miastu, ujrzalem tyle
murdw, tyle baszt i tyle wiezyc, ze si¢ zdalo, iz tam w tych warownych murach

50 1. Detko, Warszawa naturalistow, Warszawa 1980, s. 8.
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nie ma domow, tylko same koscioly i same zamki. A to wszystko dokota okopane
fosai walemi zawarte wielkiemi bronami na zelazne wrzecigdze — grube jakoby
dragi, tak, ze kiedy to wszystko na noc zamkng, tedy Lwow caly jakoby w kowanej
zamczystej komorze siedzi, ze chyba ptak do miasta dostanie™.

Lwoéw jest miastem zamknietym, przypominajacym nie tyle azyl, co wiezienie.
Hanusz podziwia kamienne bruki, wysokie kamienice, dziwigc si¢ jednoczesnie pust-
kom na ulicach. Lwéw, ktory oglada chlopiec, jest miastem wyludnionym przez moro-
we powietrze. Nad miastem wcigZ unosi si¢ atmosfera $mierci, ktorg Hanusz dostrzega
w oczach nielicznych przechodniéw cudem ocalalych przed zaraza. Na ten widok,
jak stwierdzil bohater: , Tedy i mnie zrobilo si¢ i smutno i duszno i zdato mi tak, jak
zeby mnie juz teraz nie mial czem oddycha¢™2. Réwniez dom, w ktérym zamieszkal
chlopiec, okazal si¢ ciemny, opustoszaly i wymarty — bardziej przypominat grobowiec
niz ludzkie siedlisko. Dom ten mial swoje zakamarki takie jak dwie wielkie izby od
podworza, sklepiste, z zelaznymi drzwiami i kowanymi kratami u okien. Pod nimi
znajdowaly si¢ dwie glebokie piwnice petne zamorskiego towaru, kufy win z dalekich
wysp greckich, matmazja, muszkatel, alikant, latyka, kocyfal, a w izbach przecho-
wywano aromaty, korzenie i ziola lekarskie oraz najrézniejsze, skrupulatnie, obficie
wymienione w powie$ci nieprzebrane ilosci towaréw przywiezionych z dalekich,
egzotycznych krajow, wydzielajace silny, odurzajacy zapach. W calym domu unosit
sie duszacy aromat. Wszystko popakowane bylo w paki, bele i wezelki, poukladane
az pod sam sufit w izbie. Na wszystkich potkach staty stoje z gdanskiej gliny pole-
wanej, a w szafach byly po brzegi wypelnione szufladki i almaryjki. Drogie towary
trzymano pod kluczem. Z tytu sklepu w matej komnacie o zakratowanych oknach
byly dwie pultynki szerokie, stél, na ktérym lezaly ksiegi, duza skrzynia, w ktorej
spoczywaly papiery i wazne pienigdze. Tu przesiadywat pan Eliasz. Szczegélnym
elementem byta wielka, tajemnicza ksiega oprawiona w mosiadz i biala, oéla skore.
Zawierala ona liste dtuznikéw. Nikt do tej ksiegi nie mogt zajrzeé poza wlascicielem
sklepu. Swiat tego sklepu byl niezwykle barwny i egzotyczny, pobudzajacy wszystkie
zmysly i wyobraznie. Laczylo si¢ to ze Swiadomoscig, Ze istniejg inne przestrzenie, niz
ta, w ktdrej do tej pory sie poruszal. Jedynym rozpoznawalnym dla chlopca elementem
w tym pelnym tajemnic §wiecie byl obraz Matki Bozej wiszagcy u wejécia, pod ktérym
palita si¢ wiecznym ogniem lampka oliwna, a jeszcze nizej byly w kamieniu wykute
stowa: ,,Boga sie boj, cnoty sie dzierz, Fortunie nie ufaj”. To tez bylo dewizg tego
domu i drogowskazem dla mieszkancéw i odwiedzajacych sklep ludzi.

1 'W. Lozinski, op. cit., s. 97-98.
52 Ibidem, s. 98.
53 Ibidem, s. 105.



242 < Maria Jolanta Olszewska

Lozinski w swej powiesci polozyl nacisk na literacko$¢ przekazu. Trudno wiec
potraktowa¢ ten opis Lwowa jako Zrodlo wiedzy topograficznej czy historycznej.
Tekst literacki nie jest w tym przypadku, podobnie jak w powiesci Sue, neutral-
nym odzwierciedleniem rzeczywistosci, tylko raczej Zrédlem wiedzy o jego tworcy,
a dokladniej rzecz ujmujgc o stylu jego pisarstwa. Budowle, ulice, place funkcjonujg
w omawianej powiesci bardziej na zasadzie punktéw orientacyjnych niz obiektow
quasi-muzealnych. Tak potraktowana topografia stanowi doskonale tto dla rozgry-
wajacych sie sensacyjnych zdarzen.

Sekret Hanusza wkrotce odkrywa Niemiec, demoniczny Jost Fok, uwiklany
w tajemnicze zniknigcie doktora Kuracjusza, wenecjanina, ktory ginie bez wiesci po
spotkaniu w domu Foka, a wraz z nim przepada ogromny majatek. Kamienica Foka
okazuje sie kry¢ przerazajaca tajemnice. Nieostrozny Hanusz dostaje si¢ w szpony
Niemca, ktory prowadzi wlasna gre z Kajdaszem i Karg Mordachem. Sam chce zdoby¢
diament na wlasnoé¢. Dzigki fortelowi Hanuszowi udaje sie uciec z putapki i ukry¢
skarb w alkierzyku. Ale Fok ponownie go dopada, i tym razem wigzi chfopca w piw-
nicy swego domu. Tu Hanusz znajduje przez przypadek skrzynie z papierami doktora
Kuracjusza. Rowniez tym razem udaje mu si¢ uciec z piwnicy przez mate okienko,
a z rak oprawcdw ostatecznie ratuje chtopca poczciwy Kozak, Woroba, ktéremu
Hanusz przekaze tajemnice diamentu. Po powrocie z wyprawy, kiedy okaze sig, ze
Kozak umarl, nikomu nie zdradzajac skrytki, po raz kolejny Hanusz b¢dzie musial
znoéw zmierzy¢ si¢ z nieprzewidzianymi przeszkodami, ktore postawil przed nim
los. Lwow po raz kolejny ujawni swe tajemnice. Demoniczny szubrawiec, zbrodniczy
Fok, krwiozerczy Kara Mordach i oprawca Kajfasz wprowadzaja do powiesci elemen-
ty sensacji i tajemnicy, ktéra nie zostanie do konca wyjasniona. Bo, jak stwierdza
Hanusz: ,,To jest skryta rzecz i moze juz na zawsze tajemnicg zostanie, cho¢ ludzie
duzo o niej gadali i na nowo gadac o niej beda™*. Tak wiec tajemnica pelni wazna,
a wlasciwie nadrzedna, funkcje w utworze. W Oku proroka jest waznym elementem
strukturalnym i jednoczesnie no$nikiem sensu powiesciowego i aksjologii. Tajemnicy
podporzadkowana jest calo§¢ powiesciowego $wiata.

Lwow w ujeciu Lozinskiego, tak jak Paryz z powiesci Sue, to miasto o réznych
obliczach, obdarzone wlasng tozsamos$cig. W trakcie trwania fabuly miasto, podobnie
jak w powiesci Sue, usamodzielnia sie, staje sie w tekscie odrebnym bytem, a wlasciwie
jego protagonista®. Miasto w oczach bohatera przedstawia si¢ tak jak z glebokiego,
koszmarnego snu ,,cztowieka palonego goraczka™®. Bohater wyznawal, ze: ,we $nie

54 Ibidem, s. 122.
55 Ibidem, s. 88-92.
56 Ibidem, s. 100.
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takich maszkar nie widziat nigdy””. W dodatku ,,co chwila budzil si¢ z okrutnym
strachem, nie wiedzac, gdzie jestem i co sie ze mng dziejei czym nie Zywcem zakopany
w podziemnej ciemnosci. Z pulapu, z zakratowanego okienka, przez ktore bilo troche
$wiatla od ksie¢zyca, z podlogi, z kazdego kata — co§ na mnie strasznie patrzylo [...]™*.
Pisarz ujawnia w swej powiesci przede wszystkim ciemng strone miasta, pokazujac je
jako przestrzen piekielng, kryminalng, jako $rodowisko zbrodni. Zamierzony efekt
uzyskuje, wprowadzajac do opiséw elementy gléwnie zapozyczone z powiesci sensa-
cyjno-kryminalnych i przygodowych, wzbogacone o elementy awanturyi basniowego
horroru. Pisarz z pasjg nakreélit obrazy ,,podziemnego” Lwowa: tajemnicze gmachy,
korytarze, lochy, piwnice, kryjowki. Ale na tym nie wyczerpuje si¢ sens powiesci.

W Oko proroka wpisana zostala rowniez szczegdlna lekcja historiii patriotyzmu.
Lozinski potaczyl wybrane tematy dziejowe miedzy innymi z watkami miejskimi.
Nie tylko zlokalizowal swg powie$¢ przestrzennie we Lwowie, nie tylko docenit atry-
buty urbanistyczne (wedréwki bohateréw labiryntem lwowskich ulic i zautkéw), ale
przede wszystkim pokazal rézne grupy mieszkancéw, reprezentatywne dla tamtych
czasoéw i decydujace o kolorycie epoki - pracowitych mieszczan, ale réwniez ludzi
z przestepcza przeszloscig. Mieszczansko$é, waloryzowana przez Lozinskiego zawsze
jednak pozytywnie, ujawnia sie¢ w omawianej powie$ci w obyczajowosci, sposobie
bycia, w szczegolnym, plebejskim poczuciu humoru oraz w zachowaniach, gtéwnie
patriotycznych, polegajacych na gotowosci do podjecia walki za ojczyzne, ale rowniez
przedsiebiorczosci, uczciwoscii poboznosci. Mieszczanskos$¢ tak pokazana pozwolita
pisarzowi w omawianej powiesci utrwali¢ niepokojacy, niejednoznaczny obraz Lwowa
jako miasta wielokulturowego wraz z jego niepowtarzalnymi typami.

Whioski po analizie Oka proroka w kontekscie Tajemnic Paryza nie wydaja sie
zaskakujace. Lektura powiesci Lozinskiego potwierdza, ze otrzymaliémy do$¢ odlegly
od pierwowzoru francuskiego wariant powiesci tajemnic. W tym przypadku naleza-
toby raczej méwic¢ o zewnetrznosci zapozyczen. Wymowa tych dwdch powiesci jest
inna, tak jak odmienne sg te dwa $wiaty i ich bohaterowie. Jednak nawet tak dalekie
odejscie od pierwowzoru w przypadku utworu Lozinskiego potwierdza ciaglos¢
tradycji literackiej i ujawnia konieczne w jej obrebie przeksztalcenia dokonane pod
wplywem indywidualnych, pisarskich wyboréw. Lozinski wykorzystat zatem utrwa-
long w $wiadomosci odbiorcow konwencje powiesci tajemnic we wtasciwy sobie spo-
sob do wlasnych celow pisarskich. Podporzadkowat elementy literackiego tworzywa
nadrzednej idei stworzonej przez siebie koncepcji powiesci historycznej. Obecno$¢
elementéw pokrewnych powiesci Sue §wiadczy o zwiazkach tekstu autora Skarbu
watazki z epoka, w ktdrej powstal, a ktdra zafascynowana byla powiescig tajemnic.

57 Ibidem, s. 99.
58 Ibidem, s. 100.
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A zatem konwencja powiesci tajemnic pelni funkcje szczegolnego, ponadindywidu-
alnego kodu budujacego plaszczyzne porozumienia miedzy autorem a odbiorcami.
Pozwala on skoncentrowa¢ uwage na tym, co mozna uznac za zjawisko powszechne
dla calego szeregu utworéw, jak i doszukiwac sie réznic indywidualnych. Analiza Oka
proroka potwierdzila raz jeszcze, Ze o ostatecznej wymowie konwencji stylistycznej
w danym utworze nie decyduje sama obecnos¢ elementow, tylko ich funkcja na tle
innych sktadnikéw dzieta®. Ale zawsze pozostanie problem do rozwigzania, na jakiej
zasadzie ta tradycja istnieje w danym utworze. W tym przypadku wprowadzenie
elementéw powiesci tajemnic w obreb struktury powiesci historycznej nie tylko
wzmocnilo sensacyjno$¢ i egzotyke tekstu powiesciowego, ale rowniez paradoksalnie
pogtebilo pesymistyczny obraz $wiata, ktory wydaje sie nie do konca jasny i zrozu-
mialy i pozostanie zawsze sferg nieodgadnionej tajemnicy.

THE PROPHET’S EYE: HANUSZ BYSTRY AND HIS ADVENTURES.
READING WEADYSEAW LOZINSKI’S HISTORICAL NOVEL IN THE CONTEXT
OF EUGENE SUE’S THE MYSTERIES OF PARIS

Assuming that every reading act is not only about ferreting out the literary sense, but also the semi-
otic contexts, the attempt undertaken in the article is to analyze the historical novel regarding Polish
history in the seventeenth century, Oko proroka (1899) by Wladystaw Lozinski, in the context of
popular French contemporary novel, Tajemnice Paryza (Les Mystéres de Paris; 1842-1843, ed. Pol-
ish 1844) by Eugene Sue. Despite the deep differences between these two novels, it turns out that in
the structure of the Lozinski’s novel we can find the elements of the convention of mystery novels,
especially in the fragments describing Lvov. The city is shown as a city of “secrets”. Moreover, the
mystery, differently understood in the novel, and related to the history of a stolen diamond, con-
nects all fictional stories. The immutability of a mystery novel depends on the individual decision
concerning writing, but one can indicate the common features, determined by the literary premises
with regard to the subject’s attractiveness.

* B. Chrzastowska, S. Wyslouch, op. cit., s. 157.



