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Nie do mnie nalezy ocena tej ksigzki. Najwyzszym sedzia utwordw jest czas.
Trojaki moze by¢ los dzieta: moze sta¢ sie niczym, czyms ztym lub czyms dobrym.
Czas odpowiada natychmiastowym milczeniem na pierwsze,

nieco bardziej opieszalym na drugie lub bardziej czy mniej

nieustannym drukiem na trzecie. I jego osad jest nieodwolalny.

Antonio Ranieri, Ginevra albo sierota z Domu Nunziaty

W XIX wieku nastapit gwaltowny rozwoj powiesci popularnej z roman noir na czele,
ale takze stopniowym, teoretycznym i praktycznym umacnianiem realizmu, az po
naturalizm i weryzm. Elitarna sztuka sie przeksztalcata, podobnie jak jej luminarze
i odbiorcy. Powiekszala sie tez rzesza czytelnikdw niewymagajacych, oferujgcych za
to popularno$¢ i utrzymanie twércom, pozbawionych dawnego mecenatu. Dlatego
rozkwitla literatura przemystowa (littérature industrielle'), czesto przybierajaca forme
powiesci w odcinkach (fr. feuilleton-roman, wl. romanzo d appendice)?, ktéra zastgpita
»fantazjowanie cztowieka z ludu”, stala sie ,,prawdziwym $nieniem na jawie™. Jak
Tajemnice Paryza (Les Mystéres de Paris*) Eugeniusza Sue.

Sue uwazany jest zaroéwno za autora poslednich ,,czytadel”, pozbawionych ,arty-
stycznych skrupuléw”, ktorych dziela budza tylez zazdro$¢, co pogarde elit®, jak i za

! Ch.-A. Sainte-Beuve, De la littérature industrielle. ,,Revue des Deux Mondes”, 1 septembre 1839,
[w:] La querelle du roman-feuilleton. Littérature, presse et politique, un débat précurseur (1836-1848),
red. L. Dumasy, Grenoble 1999, s. 25-43.

2 Pomystodawcg formuly byt Emile de Girardin, zalozyciel paryskiego dziennika ,La Presse”
(1836).

3 A. Gramsci, Quaderni dal carcere, Torino 1975, vol. I, s. 1013.

* Drukowany na famach ,,Journal des Débats”, w dziewie¢dziesieciu w sumie odcinkach, od 19
czerwca 1842 do 15 pazdziernika 1843 r. K.L. Taylor, The Facts on File Companion to the French Novel,
New York 2007, s. 277; B.M. Stableford, Yesterday’s Bestsellers: A Journey Through Literary History,
Rockville 2006, s. 104.

* K. Dybel, B. Marczuk, J. Prokop, Historia literatury francuskiej, Warszawa 2007, s. 259.
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»jednego z najwybitniejszych twércow powiesci w odcinkach™, kreatora ,,monumen-
talnej powiesci™, ,archetypu gatunku™, rozszerzajacego zainteresowania spoteczne
literatury i ksztaltujace estetyke takich wirtuozéw powiesciopisarstwa jak Giovanni
Verga’, Emile Zola czy Victor Hugo i wymieniany na réwni z nimi:

Pisarze tego okresu konkurujg ze sobg w kartowaniu nowego miejskiego krajo-

brazu, czgsto opisujac siebie jako $miatych odkrywcow, wedrujacych przez nie-

znane terytoria, ktore era nowoczesnosci — fabryki, silnika parowego, gospodarki

pieni¢znej — zaludnita nowym gatunkiem ludzkim. W tym duchu, Balzac tworzy

encyklopedie ,,paryskich fizjonomii”, Victor Hugo bada ,,paryska ras¢”, Eugene

Sue zglebia ,tajemnice Paryza”. Powiesci i gazety sondujg otchlanie spoteczen-

stwa, opracowujgc wyrafinowany zbidr metafor, by odda¢ zawitosci konstrukeji

piramidy spoleczne;j'.

Paryska biedote przedstawial Sue niczym autor powieéci przygodowo-awanturni-
czych James Fenimore Cooper, ,amerykanski Walter Scott™, czlonkéw indianskich
plemion, jako barbarzyncéw i dzikuséw. Daniel Stern o klasie pracujacej pisat jak
o narodzie wewnatrz narodu. Jeszcze wczes$niej Saint-Marc Girardin poréwnywal
fabrykantéw do plantatordw, otoczonych niewolnikami. Jedynie Hugoi Jules Michelet
widzieliw ,nedznikach” czes¢ spoleczenstwa'?. Powies¢ w odcinkach w wersji zapro-
ponowanej przez Sue stata sie popularng realizacja spoteczno-obyczajowej odmiany
tego gatunku. Nowo$¢ polegata na umiejscowieniu fabuly w terazniejszosci, w naj-
biedniejszych dzielnicach metropolii, wérdd szubienic, wigzien, przytutkow, lichych
szynkow, wykorzystaniu aktualnosci rodem z kronik kryminalnych. Tyle, ze cho¢ byta
efekciarskg maching fez i szoku, mieszajacg osobliwos¢ i groze, odslaniajacg paryskie
trzewia, ukryte niedaleko eleganckich bulwaréw centrum, zderzajaca sasiadujace ze
sobg bogactwo i ubdstwo, uprzywilejowanie i niesprawiedliwo$¢'?, pozostata — pa-

¢ K. Falicka, Literatura francuska. Wiek XIX, [w:] Dzieje literatur europejskich, t. 1, red. W. Flo-
ryan, Warszawa 1977, s. 717.

7 R.D. Lehan, The City in Literature: An Intellectual and Cultural History, Berkeley-Los Angeles
1998, s. 55.

8 A. Chemello, La letteratura popolare e di consumo, [w:] Storia delleditoria nell Italia contempo-
ranea, red. G. Turi, Firenze-Milano 1997, s. 169.

® P. Gibellini, G. Oliva, G. Tesio, Lo spazio letterario. Storia e geografia della letteratura italiana,
Brescia 1990, s. 638.

10 S. Jonsson, A Brief History of the Masses: Three Revolutions, New York 2008, s. 33.

' E. Sue, Les mysteéres de Paris, t. 1 (1842-1843), I Le tapis-franc. Zrédlo: http://www.gutenberg.
org/files/18921/18921-h/18921-h.htm#I [dostep: 8.07.2013].

12.S. Jonsson, op. cit., s. 45.

3 Por. R. Reim, Lltalia dei misteri. Storie di vita e malavita nei romanzi dappendice, Roma 1989,
s. 11-12; A. Bianchini, La luce a gas e il feuilleton: due invenzioni dell’Ottocento, Napoli 1988, s. 89,
97.
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radoksalnie - literaturg pisang ku pocieszeniu i dla kompensacji, oparta na prostym
dualizmie wystepek — cnota, dobrzy - Zli, ofiara - kat™.

Powie$¢ Sue stata si¢ ogromnym sukcesem czytelniczym. Do pazdziernika 1843
roku wplyneto 11 tysiecy listow od czytelnikow, gtéwnie Paryzan, lecz tez Anglikow
czy Wlochéw, nie tylko wyrazajacych zachwyt, ale i probujacych wplynaé na autora
i tres¢ utworu®. Wielkie wzigcie zawazyto réwniez na recepcji. Krytyczna ocena
Tajemnic... pojawila sie na przyktad w Swigtej Rodzinie Marksa i Engelsa'®. Z kolei
za Oceanem Edgar Allan Poe uznat omawiane dzielo za ,,prace o niekwestionowane;j
mocy [...] paradoks dziecinnego kaprysu i wytrawnego talentu™’. Zreszta, Tajemnice...
fascynuja réwniez wspodlczesnie, skoro doczekaly si¢ nawet analizy semiotycznej
Umberta Eco®.

Wydawnicza fortuna powiesci Sue data impuls wielu nasladowcom, i tak powsta-
ty, miedzy innymi: angielskie Tajemnice Londynu (Mysteries of London; 1844-1848)
Georgea W.M. Reynoldsa oraz francuskie Les Mystéres de Londres (1844) Paul-Henri-
Corentina Févala, Tajemnice Kefalinii (Ta pvotfipix ns Kepadovidg; 1856) Andreasa
Laskaratosa czy Tajemnice Marsylii (Mystéres de Marseille; 1867) Emila Zoli. Jeszcze
w XX wieku pojawito sie nawigzanie do analizowanego podgatunku w postaci serii
kryminaléw napisanych przez Léo Maleta (1909-1996), Nowe tajemnice Paryza (Les
Nouveaux Mystéres de Paris; 1954-1959).

W dziewietnastowiecznych Wloszech pierwszy, florencki przektad bestselleru
Sue pojawil sie juz w latach 1843-1844; cztery lata pozniej doszty kolejne dwie wersje.
Oprocz tego wyrdst caly szereg analogicznych tytuléw: anonimowe" Tajemnice Turynu
(I misteri di Torino; 1849), Tajemnice wspotczesnego Rzymu (I misteri di Roma contem-
poranea; 1851-1853) Bernarda Del Vecchia, podwdjne Tajemnice Florencji (I misteri di
Firenze) Angiola Panzaniego z 1854 roku i Carla Lorenziniego, powszechnie znanego
potem pod pseudonimem Collodi*, z 1857 roku, réwniez zdublowane Tajemnice

4 Por. A. Chemello, op. cit., s. 169.

15 ,Les Mystéres de Paris”. Eugéne Sue et ses lecteurs, red. J.-P. Galvan, Paris 1998, s. 11.

' K. Marx, E Engels, The Holy Family or Critique of Critical Criticism. Against Bruno Bauer
and Company, rozdz. V. Zrédlo: http://www.cddc.vt.edu/marxists/archive/marx/works/download/
Marx_The_Holy_Family.pdf [dostep: 10.07.2013].

7 E.A. Poe, Marginalia, part VIII, “Graham’s Magazine”, November 1846, s. 245-247 [Item 176].
Zrédto: http://www.eapoe.org/works/misc/mar1146.htm [dostep: 10.07.2013].

8 U. Eco, Rhetoric and Ideology in Sue’s Les Mystéres de Paris, [w:] idem, The Role of the Reader:
Explorations in the Semiotics of Texts, Bloomington 1984, s. 125-143.

9 Przypisywane Felicemu Goveanowii Alessandrowi Borelli. Wydanie z 1861 r. nosito poszerzony
tytul: Misteri di Torino ossia rivelazione degli intrighi, delle cospirazioni e méne dei gesuiti e sanfedisti
contro i liberali nel Piemonte, prima, e durante la guerra del 1848.

» Pochodzacy od miejsca urodzenia matki pisarza. Obecnie czes¢ miejscowosci Pescia (w te-
razniejszej prowingji Pistoia, w Toskanii). S. Smith, An Inkwell of Pen Names, Bloomington 2006,
s. 132.
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Neapolu (I misteri di Napoli) Cesarego de Sterlicha z 1847 roku oraz Francesca
Mastrianiego z 1869-1870, noszace podtytut Studia historyczno-spoteczne (Studi
storico-sociali), Tajemnice Livorno (I misteri di Livorno; 1853) Cesarego Monteverde,
Tajemnice Mediolanu (I misteri di Milano; 1857-1859) Alessandra Sauliego, Tajemnice
Genui (I misteri di Genova; 1867-1870) Antona Giulia Barriliego. W sumie, w ciagu
czterdziestu pieciu lat (1849-1894), pojawilo sie ponad trzydziesci powiesci tego typu?.
I to pomimo uprzednich polemik, na przyklad ze strony Salvatora Vialego, ostro
potepiajacego powies¢ spoteczng. Zreszty, nawet autorzy uprawiajacy te odmianeg
dostrzegali niebezpieczenstwa i niedorzecznosci nowej mody. Mastriani dosadnie
gromil wszechogarniajacy, bezkrytyczny imitacjonizm:

Mania nasladowania tego, co francuskie, pozatowania godna stabos¢ catej Euro-

py i Wiloch w szczegolnosci, wywolata powszechny zalew Tajemnicami. Kazda

wioseczka, kazde siolo miato swojego Eugeniusza Sue, tak ze Tajemnice staly si¢

parodia. [...] Wiekszos¢ powiesciopisarzy zabrala si¢ za grzebanie w $ciekach

spoleczenstwa, Zeby wyciagnac¢ to wszystko, co [...] najbardziej obsceniczne
i haniebne®.

Jednak dwczesne wloskie miasta, moze poza Neapolem, nie oferowaly tak ponu-
rego kontekstu, rozlegltych, labiryntowych slumséw, petnych przemocy i wystepku.
U Collodiego narrator stwierdzil wprost: ,,Florencja [...] nie ma tajemnic™, bo jest
»raczej duzym domem, gdzie jeden jest dzierzawca drugiego™. Nie moze wiec stano-
wic tla dla powiesci spotecznej miejsce, gdzie wszyscy wszystko o sobie wiedzg, gdyz
eliminuje to zasade prawdopodobienstwa. Wiecej: wzbudza nieufno$¢ czytelnika®.
Jedyna tajemnica zatem - sugeruje narrator I misteri di Firenze — pozostaje tu zamiar
czytelnika, co zechce on poczgé z powiescia, ,ktdra nie jest powiescig” o tytule, ,ktory
nie odpowiada ksiazce™.

Tak wiec w tym akurat mieszczanskim srodowisku plotka i oszustwo zastapilty
zbrodnie i nedze. Co wcale nie oznaczalo braku moralnego upadku mieszkancow
serca Toskanii, spowodowanego niedostatkiem czystych wartosci i idealéw. Stad
ironia, gorzki $miech i czarny humor Lorenziniego®, ktéremu udaje si¢ nakresli¢

A. De Lorenzi, Collodi con/senza misteri, Ravenna 1991, s. 9.
2 F. Mastriani, I misteri di Napoli, red. G. Innamorati, Firenze 1972, s. 32.
»Firenze [...] non ha misteri”. C. Lorenzini, I misteri di Firenze. Scene sociali, Firenze 1857,
vol. I, s. 118.

2 Ibidem, s. 48.

25 Por. ibidem, s. 120.

% Ibidem, s. 122.
Wystarczy przywolaé chocby fragment, gdy narrator uzala si¢ nad Amorem, pozbawionym
tuku i strzal i przemienionym w zwyklego ulicznika, oraz miloscia traktowang jako rodzaj waluty
(ibidem, s. 244), lub zakonczenie calo$ci, zamkniete usmiechem, jakim ,,u$émiechaja si¢ kobiety o zlej
stawie” (ibidem, s. 286).
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sporo ciekawych postaci i zrecznych obyczajowych szkicow. Nie bez znaczenia sg
tez intertekstualne® i metaliterackie wtracenia, w ktérych narrator zwraca si¢ bez-
posrednio do czytelnika, omawiajgc — czesto czysto zartobliwie — swoje pisarskie
poczynania®, oraz zywy jezyk. W sumie Tajemnice Florencji zapowiadaja juz twor-
czo$¢ dojrzatego Collodiego. Za jedyne fiasko mozna uzna¢ urwanie si¢ powiesci na
pierwszym tomie.

Niemniej nie wszystkie wloskie misteri okazaly si¢ tak oryginalne. Sztuczno$¢
wielu z nich wynikala nie tylko z po$piesznego tworzenia (np. sam Lorenzini pisat
podobno swoje Tajemnice..., by splaci¢ hazardowe dtugi®), alei z faktu, ze wielu au-
torom brakowato odwagii samozaparcia Sue czy Zoli, by zobaczy¢ lumpenproletariat
z bliska. Co zarzucal rodzimym powiesciopisarzom De Sanctis:

Zola jest malarzem paryskiego zepsucia [...]. Czyz Neapol nie ma swoich podlych
dzielnic? Nie dotarty do was nigdy stuchy o norach, w ktérych zyja sttoczeni
ojcowie, dzieci, matki, bez powietrza, bez $wiatta, w wiecznym brudzie, nedzni,
obszarpani, skrofuliczni, anemiczni? Nikt z nas nie miat tyle hartu ducha, by
tam poj$¢ i badac te nedze: odraza nas od niej oddala. Coz, te odwage miat Zola
w Paryzu [...J°%

Inna sprawa, ze swobodny rozwdj powiesci spotecznej blokowala cenzura: bur-
bonska w Neapolu i austriacka w Mediolanie czy Triescie*?. Niemniej na przyklad
Tajemnice Neapolu Mastrianiego $mialo epatowaly wszelka degeneracja i okrucien-
stwem wszystkich mozliwych klas spotecznych, od najnizszych po sily porzadkowe
i duchowienstwo. I to bez obecno$ci stricte pozytywnych bohaterow na modte
Rodolphe’a stworzonego przez Sue. Przy czym postaci Mastrianiego s dos¢ schema-
tyczne. Brunetti mowi wrecz o ,niezmiennej trupiej stalosci™ tych ucielesnionych
alegorii, jak rowniez o ,,serii nowel”, na ktdre rozpada si¢ powies¢*'. Z kolei Marini
uwaza utwor neapolitanczyka za odpowiedz-protest przeciw wszystkim wczesniej

2 Lorenzini nie tylko otwarcie przywoluje Tajemnice Paryza Sue, ale omawia tez, wywolang
przez nie, europejska nasladowcza tendencje i jej nieadekwatnos¢ wzgledem florenckich realiow.
Por. ibidem, s. 120-122.

# Na przyklad: ,,Dla swobodnego rozwoju tejze historii — bardziej historycznej nizli by si¢ to
moglo po wierzchu wydawac¢ - staje si¢ nieodzownym wroci¢ kilka krokéw wstecz (dziwny to i oso-
bliwy sposob pojécia naprzod, ktory z rakow, nie wiedzie¢ jak, przeszedl teraz na nowoczesnych
powieéciopisarzy!)”. Ibidem, s. 95.

3 B. Brunetti, Romanzo e forme letterarie di massa: dai ,misteri” alla fantascienza, Bari 1989,
s. 71.

3 F. De Sanctis, Saggi critici, red. L. Russo, Bari 1957, vol. III, s. 279.

3 Oczywiscie w latach 1867-1918 Triest nalezal do cesarstwa austriackiego, jednak w miescie,
bedacym wlasciwie od zawsze narodowosciowym tyglem, bardzo mocno zaznaczyla si¢ wloska
kultura.

3 B. Brunetti, op. cit., s. 58.

34 Ibidem, s. 48, 58.
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wydanym w Italii misteri®, zapewne ze wzgledu na wyjawiong we wzmiankowanym
wczesniej podtytule naukowa, czy raczej — jak to pokazala jego praktyka literacka -
paranaukows, intencje.

Francesco Mastriani byl wszelako niezwykle plodnym® i cenionym* autorem.
Wrydat calg serie powiesci®® mieszczacych sie w ultrarealistycznym nurcie, stano-
wigcych ,wspanialy fresk bogatej epopei ludowej™, faczacy retoryke socjalistyczna
i ewangeliczng, o charakterze tylez populistycznym, co utopijnym, w ktérym mit
postepu rozwiewa sie w oczekiwaniu na cztowiecza palingeneze, zespalajacg nauke
i wiare*. I to ten neapolitanski pisarz, uwazajacy si¢ za mistrza Zoli i inicjatora na-
turalizmu*, w 1875 roku zostal nazwany przez Georgesa Hérelle’a nafamach ,Revue
de Paris” najznamienitszym wloskim pisarzem popularnym. Zdobedzie on tez pozniej
przychylnos¢ takich krytykow, jak Benedetto Croce, Federigo Verdinois, Luigi Russo
czy Antonio Gramsci®?. Cho¢ nie calkowita. Mastrianiego bardzo bolat bojkot ze
strony De Sanctisa, ktory uparcie pomijat go, zajmujac si¢ pisarzami z potudniowe;j
Italii. Natomiast Matilde Serao zaczeta poswigca¢ swojemu krajanowi uwage dopiero
po jego $mierci, chwalgc potencjal i wyobraznie, ale ganigc za uproszczenia i pozdr
wiernosci rzeczywistosci, wyplywajace z owej bojazliwosci — o jakiej méwil juz De
Sanctis — powiesciopisarza, ,ktory zaczal widzie¢, ale nie ma sily, odwagi, czasu, by
zobaczy¢ wiele, by zobaczy¢ wszystko™.

To, co jest charakterystyczne dla wloskich misteri to ich ulokowanie czasowe.
Istotny staje si¢ rok 1848, a potem dwulecie 1870-1871. Na zakotwiczeniu w tych aku-
rat ramach temporalnych zawazyly wzgledy polityczno-historyczne* i spoteczne, gdyz

* Q. Marini, Introduzione, [w:] E. Sue, F. Mastriani, Sangue e orrore. Tra i ,Misteri” di Parigi
e Napoli, red. Q. Marini, Pisa 1994, s. 9.

% Napisal ponad sto obszernych (przewaznie wielotomowych, liczacych nawet dziesie¢ wo-
lumendw) powiesci. T. Scappaticci, Tra consenso e rifiuto. Scrittori e pubblico tra Otto e Novecento,
Cosenza 2003, s. 39; G. Biancardi, C. Francese, Prime edizioni di scrittori italiani. Repertorio pratico
per bibliofili e librai, Milano 2004, s. 297.

% B. Croce, La letteratura della nuova Italia, t. 4, Bari 1964, s. 332.

¥ Z tzw. trylogia socjalistyczna na czele. Nie byla ona pomyslana jako homogenny caloksztalt,
jednak dziefa do niej wliczane faczy $rodowisko neapolitanskiego lumpenproletariatu i tendencja
do eseistyki, wplecionej w fabule. Zalicza si¢ do niej, oprocz Tajemnic Neapolu, Czerwie. Studia hi-
storyczne o niebezpiecznych stanach w Neapolu (I vermi. Studi storici su le classi pericolose in Napoli;
1863-1864, 10 toméw), o camorrze, oraz Cienie. Praca i ngdza (Le ombre. Lavoro e miseria; 1868),
o wyzysku kobiet.

¥ G. Zaccaria, La fabbrica del romanzo (1861-1914), Genéve-Paris 1984, s. 77.

0 Por. ibidem, s. 77.

4 P. Gibellini, G. Oliva, G. Tesio, op. cit., s. 620. T. Scappaticci, op. cit., s. 42.

2 R. Reim, I vili godimenti. Storie di peccato e perdizione nel romanzo dappendice italiano, Roma
2000, s. 15.

4 M. Serao, Francesco Mastriani, ,Corriere di Napoli’, 8 stycznia 1891, [za:] T. Scappaticci, op.
cit., s. 41.

4 Zaréwno wewnetrzne, wloskie (np. przeniesienie stolicy do Rzymu), jak i europejskie (np.
Komuna Paryska).
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industrializacja powodowata nowe problemy socjalne i ideologiczne. Stad konserwa-
tywne potepienie anarchizmu i komunizmu w takich pozycjach jak Tajemnice anarchii
ujawnione ludowi (I misteri dell'anarchia svelati al popolo; 1894) R. Arga (wlasc. Oreste
Gorra) czy Tajemnice anarchii. Powies¢ wspotczesna (I misteri dell’anarchia. Romanzo
contemporaneo; 1900) Italo Vernieriego. Zreszta deprawacja wynikajaca z doktryny
jest prazrodtem zbrodnijuz u Sauliego. Z kolei Monteverde wkiada w usta jednej ze
swoich postaci rozwigzanie problemu: anarchia, ten ,,gigantyczny waz o tylu glowach,
ile ma tusek, glowach ciagle odradzajacych si¢ jak u hydry”, zniknie, gdy ,,naréd stanie
sie naprawde religijny i moralny”. By za$ takim sie stal ,,wystarczy niewiele: dajcie mu
prace, wyksztalcenie i gotowe™”.

Znamienna jest rowniez regionalna niszowo$¢ poszczegélnych powiesci, ograni-
czonych do miasta okreslonego w tytule. Z niewieloma wyjatkami, posréd ktérych
najwickszy zasieg wydawniczy osiagnely Tajemnice Neapolu Mastrianiego, druko-
wane w calych Wloszech. Oprocz tego, gtéwnie lokalnego, patriotyzmu, wspdlna
cechg misteri jest silny antyklerykalizm, znajdujacy swoje apogeum w Tajemnicach
biszkopcika*® (I misteri del biscottino; 1872) Luigiego Capraniki, wznowionych potem
pod wiele méwigcym tytutem Swiete maski (Maschere sante). Osig akcji tego utworu
jest szeroko zakrojony spisek przeciwko zawolanemu antyklerykalowi, ksigciu Paolowi
Lancianiemu, a prawdziwymi nosicielami deprawacji zostaje tu nie miejska biedota,
lecz duchowienstwo.

Interesujacym epizodem w dziejach wloskiej realistycznej literatury popularne;
jest fakt, ze pierwszym utworem tego typu byta powie$¢ Antonia Ranieriego, Ginevra
albo sierota z Domu Nunziaty (Ginevra o l'orfana della Nunziata; 1839), wyprzedzajaca
pierwowzor Sue i jego kontynuatorski trend. Tego Ranieriego, ktéry — o ile w ogéle
pojawia si¢ w studiach na temat historii piSmiennictwa wloskiego*” - to nie tyle jako
literat, a jako wierny przyjaciel Leopardiego*.

Pierwszoosobowa, emfatyczna narracja, epistola calamitatum adresowana do
spowiednika, opowiada dramatyczne losy tytulowej Ginevry od jej traumatycznego,
pelnego przemocy i niedostatkéw, dziecinstwa w sierocincu nazywanym Domem
Nunziaty (Casa della Nunziata), zarzadzanym przez okrutne opiekunki, dalej poprzez
odrazajaca inicjacje seksualng, odebranie dziecka — owocu gwaltu, niewolniczg prace
oraz liczne ponizenia i niedole, az po przedwczesng $mier¢. Ze wzgledu na opisane

% A.C. Monteverde, I demagoghi o I misteri di Livorno, vol. IV, Milano 1862, s. 130.

% Tytulowy biszkopcik to symboliczny dar, ktére pobozne kobiety zanosity chorym, odwiedzajac
ich w szpitalu.

47 Nie zostaje wspomniany np. w Historii literatury wloskiej pod redakcja Piotra Salwy ani w tej
autorstwa Jozefa Heinsteina.

4 P. Gibellini, G. Oliva, G. Tesio, op. cit., s. 535-536. K. Zaboklicki, Historia literatury wloskiej,
Warszawa 2008, s. 269, 273, 274.
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formy deprawacji i naduzy¢ réznych wiladz, ksigzka zostala uznana za wywrotowa
i kosztowala autora czterdziesci pie¢ dni aresztu i zniszczenie naktadu®. Co wcale
nie przeszkodzito preznej podziemnej dystrybucji tytutu i jego niespotykanej famie.
»Oficjalny” rozglos zyskato drugie, pdzniejsze o dwadziescia trzy lata wydanie,
doskonale wpasowujace sie w modnag juz wtedy estetyke misteri, Ranieri za$ chlubit
sie, Ze to on zainspirowal Sue®. I cho¢ Ginevra postrzegana jest jako utwor margi-
nalny, literacka ciekawostka, dzi$ ciezka w odbiorze przede wszystkim ze wzgledu na
grandilokwencje i egzaltacje, mozna tez znalez¢ teoretykow wyrazajacych - trudna,
skadinad, do przyjecia - estyme wzgledem Ranieriego i jego prozy. Jak Elena Croce,
ktdra zestawiajac przyjaciela Leopardiego z Tommaseem i z Mastrianim, uznaje go
za najlepszego pisarza z tej trojki, wybaczajac mu nawet ,,przesadne upodobanie do
makabry™!.

Roznica miedzy Suea jego nasladowcami tkwi [...] w istocie dziedzictwa tajemnic
do manipulowania: podczas gdy Sue radzi sobie, [korzystajac] z nielicznych infor-
magcji retrospekcyjnych, dozowanych z umiarem w najdziwniejszych momentach
i do woli mnozonych, jego nastepcy nie potrafig wyzby¢ sie rozbudowanego tta,
ktoére zabija cierpliwo$¢ czytelnika, albo catkiem nieprawdopodobnych zwrotéow
akeji*

Wtoskie misteri nie nalezg do powszechnie uznanej literatury nie z powodu
plebejskiej proweniencji czy niedopracowanego ksztaltu utworéw poganianych wy-
dawniczymi rytmami (roman en train de se faire)*, lecz wskutek nieprzystawalnosci
gatunkowych zatozen do realiéw panujacych w miastach Italii w XIX wieku. Powiesci
te byly wszakze istotnym elementem jej kultury i stanowia nadal wazne $wiadectwo
dynamicznej, wieloplaszczyznowej transformacji spoteczno-politycznej. Co wiecej:
jakkolwiek ich formalna maniera przewaznie nie wytrzymala proby czasu, to tre$¢
wydaje si¢ wcigz aktualna. I to zaréwno odnosnie do funkeji specyficznie ludycznej
(wywolanie przerazenia odbiorcy, wstrzgsniecie nim), jak i ideologicznej, czasem
wrecz idealistyczno-utopijnej wymowy, coraz rzadziej spotykanej w twdrczosci
masowe;j.

# L. Bianconi, G. Pestelli, Opera in Theory and Practice, Image and Myth, Chicago 2003, s. 392.
* R. Reim, op. cit., s. 17.

31 E. Croce, La patria napoletana, Milano 1974, s. 103.

G. Bianchini, op. cit., s. 91.

% Por. ]. Heinstein, Historia literatury francuskiej, Wroctaw 1997, s. 348-349.
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RECEPTION AND INFLUENCE OF EUGENE SUE IN ITALY

The nineteenth century witnessed a rapid development of popular fiction. Growing number of non-
demanding readers allowed authors to support themselves and gain popularity without old-time
patronage. Therefore, industrial literature (literature industrielle) flourished, often taking the form of
a serial novel (roman feuilleton; romanzod’ appendice). Such as The Mysteries of Paris (Les Mystéres
de Paris; 1842-1843) by Eugéne Sue.

The Italian translation of Sue’s bestseller first appeared in Florence between 1843 and 1844, four
years later came another two versions. At the same time a number of similar titles emerged. In total,
more than thirty novels of this type were published during forty-five years (1849-1894).

Ttalian Misteri are not widely recognized literature. They were, however, an essential element of
this culture and are still valid certificate of a dynamic, multifaceted socio-political transformation.
Furthermore, although the formal manner of these novels usually does not stand the test of time, the
content seems to be still valid. And that’s regarding its specifically ludic function (to cause reader’s
terror, shock him), as well as the ideological one, sometimes even utopian idealistic significance, less
and less frequently encountered in mass literature.



