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Kryminal miedzy tradycjg a nowatorstwem wydaje mi sie szczegdlnie trafnym tytulem
ksigzki. Trudno bowiem o gatunek bardziej réznorodny, a zarazem wpisujacy si¢
w wymogi ,tradycji”. Krotka, acz bogata historia powiesci kryminalnej pokazuje, ze
byla ona odporna na wszelkie proby narzucenia odgérnych szablonéw, ktérych spisa-
nia podejmowali si¢ juz na poczatku XX wieku czlonkowie elitarnych stowarzyszen
zrzeszajacych autoréw. Poczatkowo byty to zbiory zasad, tworzone w takich klubach
jak The Detection Club czy w jego amerykanskim odpowiedniku — Mystery Writers of
America. Zamiarem cztonkow byto wprowadzenie systemu warto$ciujacego ukazujace
sie coraz liczniej pozycje'. Krok dalej uczynit Willard Huntington Wright, ktéry pod
pseudonimem S.S. Van Dine podjat pierwsza zbiorcza prébe kodyfikacji. Jego esej,
20 przykazan dla autoréw powiesci kryminalnych?, mial stuzy¢ jako swoisty szablon
dla innych twércéw. Van Dine pragnal w ten sposob zachowaé w gatunku czysto$é
struktury®. Jednak, jak pokazala historia, stalo si¢ zupelnie inaczej.

Podobnie jak tak zwana literatura wysoka, tworczo$¢ popularna przez kolejne
dziesi¢ciolecia poddawala sie wptywom kolejnych nurtéw, odpowiadajac na biezace
problemy i oczekiwania spoleczenstwa*. Kryminat réwniez od samego poczatku za-
czal sie przeobraza¢ zgodnie z potrzebami czytelnikéw. Dlatego wlasnie na gruncie

! . Siewierski, Wszystko o... Powies¢ kryminalna, Warszawa 1979, s. 32-33.

2 Zob. haslo: Powies¢ detektywistyczna, http://pl.wikipedia.org/wiki/Powies¢_detektywistyczna
[dostep: 2.01.2015].

* S.Lasi¢, Wprowadzenie, czyli o przedmiocie rozprawy, [w:] idem, Poetyka powiesci kryminalnej.
Préba analizy strukturalnej, th. M. Petrynfiska, Warszawa 1976, s. 2-3.

4 A. Fulinska, Dlaczego literatura popularna jest popularna?, ,Teksty Drugie” 2003, nr 4(82),
s. 55-66.
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amerykanskim zostal wypracowany subgatunek hard-boiled story, czyli czarny kry-
minal’, a na przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku zaczat sie
wyksztatca¢ popularny obecnie tak zwany kryminal zaangazowany.

Warto po$wigci¢ wiecej uwagi temu specyficznemu nurtowi powiesci kryminalne;.
Wigaze sie on z odejsciem od klasycznej, meskocentrycznej narracji, w ktorej bohaterem
jest bialy twardziel, a gléwnym watkiem fabularnym silnie osadzona w literaturze po-
pularnej zmitologizowana walka pomiedzy Dobrem a Ztem®. Gdy wraz z poczatkiem
lat osiemdziesigtych XX wieku rynek wydawniczy lawinowo zaczely zalewa¢ kolejne
feministyczne powiesci kryminalne, stato si¢ oczywiste, ze dominujacy w powiesci
kryminalnej meski punkt widzenia zaczal traci¢ swoj prymarny charakter. Rezygnujac
z meskocentrycznej narracji, autorki utorowaty sobie droge do ukazania rzeczywisto$ci
z zupelnie nowej perspektywy. Prezentowany dotychczas przez mezczyzn porzadek
spoteczny, ekonomiczny, polityczny czy kulturowy zostat poddany przedefiniowaniu.
Nalezy réwniez podkresli¢, ze dekonstrukcja ta nie byla bynajmniej jednorazowa.
Kryminat feministyczny charakteryzuje wielogtosowos¢ i perspektywiczne spojrzenie
na rzeczywisto$¢’. Autorki z tego nurtu wprowadzily do fabuly to, co nieoczywiste,
niewidoczne, przemilczane.

Czerpanie inspiracji z realnych zdarzen nie jest niczym nowym w literaturze krymi-
nalnej. Juz na poczatku ksztaltowania sie gatunku bazowano wlasnie na wydarzeniach
prawdziwych. W pierwszej potowie XVIII wieku Fran¢ois Gayot de Pitaval wydat zbidr
sprawozdan ze stynnych rozpraw sagdowych, zawierajacy nie tylko kwestie prawnicze,
ale i bogate portrety psychologiczne uczestnikéw opisywanych spraw, nadajac im
formy zbeletryzowane®. Takze Sherlock Holmes swojg stawe zawdziecza najprawdo-
podobniej atmosferze, jaka w czasie debiutu Arthura Conana Doylea panowala na
ulicach Londynu. Wtedy to swoja krwawga dzialalno$¢ rozpoczat jeden z najstynniej-
szych przestepcow w historii, nazwany przez 6wczesng pras¢ pseudonimem Kuba
Rozpruwacz’. Jednak dopiero przetamanie, ktore nastgpito w wyniku wprowadzenia
do kryminatu perspektywy jednostki dotychczas do glosu niedopuszczanej: kobiety,
osoby rasy niebialej czy mniejszosci seksualnej w miejsce nadprzecietnie uzdolnione-
go — intelektualnie lub fizycznie — biatego mezczyzny, umozliwilo wykorzystywanie
doswiadczenia biograficznego pisarek.

Tendencje autobiograficzne w literaturze wyraznie zaczetly sie klarowaé w podob-
nym czasie co kryminal zaangazowany. Pojawialy si¢ one zaréwno w powiesciach, jak

> M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologiczne,
Gdansk 2010, s. 37.

¢ A. Fuliniska, op. cit., s. 55-66.

7 M. Czubaj, op. cit., s. 104-115.

8 http://www.klubkryminalny.pl/index.php/historia-kryminalu/ [dostep: 20.03.2012].

® . Siewierski, op. cit., s. 17-35.
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iw esejach czy liryce', przeniknely rowniez do literatury popularnej. Dazenie autoréw
do wplatania w tok narracyjny zabiegéw znanych z literatury dokumentu osobistego
opisywal miedzy innymi Edward Balcerzan, stosujac na jego okreslenie termin ,,auto-
biografizm wyrafinowany”, ktéry ,,nie wyraza si¢ [...] poprzez proste odrzucenie fikcji
i supremacje zapisu zZyciorysowego, przeciwnie, rozwija si¢ pomiedzy prawda a zmy-
$leniem™"'. Wlasnie na gruncie literatury popularnej wydaje sie to szczegdlnie cenne.
Masowego czytelnika czgsto przyciaga bliskos¢ autorskiego doswiadczenia. Zwlaszcza
warto$ciowa za$ moze by¢ ona w tej odmianie kryminatu, ktora w swej popularnej for-
mie zwraca uwage nie na tajemnice i sensacyjnos¢, ale na kwestie spoteczne i osobiste
przezycia jednostki — takze tej wykluczone;j.

Omawiajac inspiracje autobiograficzne w tworczosci autorek powiesci krymi-
nalnych, warto na wstepie dokona¢ rozrdznienia, ktore w swoim Sledztwie i plci'?
poczynila Bernadetta Darska. Podzial, na jaki zdecydowala si¢ badaczka, obejmowat
umiejscowione w fabule bohaterki, ktore zajmuja sie sledztwem zawodowo, oraz takie,
ktore tropia tajemnice jako amatorki. Zabieg oddzielenia sfery prywatnej od publicznej
bedzie w tym przypadku jedynie umowny — profesjonalne detektywki rownie chetnie
dziela si¢ swoimi doswiadczeniami z zaplecza domowego ogniska i osobistych przezy¢.
W przytoczonych przeze mnie przypadkach nakresla¢ jednak bede paralele pomiedzy
karierami zawodowymi lub wyksztalceniem bohaterek i autorek oraz konsekwencja-
mi, jakie z tych podobienstw wynikajg. Dlatego tez w swoich rozwazaniach postuze
sie przyjetym przez Darska kryterium. Poszukiwania autobiografizmu w powiesciach
kryminalnych bede koncentrowa¢ na podobienstwach do$wiadczen gléwnych boha-
terek i autorek.

Pierwsza grupa, na ktdra zwracam szczegdlng uwage, sg te protagonistki, ktorych
specjalizacja zawodowa miesci sie w kregu tropicieli tajemnic. Wérdd profesjonalnych
detektywek Darska wyrodznia policjantki, dziennikarki i specjalistki od medycyny
sagdowej. W kregu tych ostatnich jedng z najpopularniejszych - miedzy innymi za
sprawg wielosezonowej ekranizacji, ktora w praktyce okazala si¢ zaledwie luzng in-
spiracja — jest antropolozka kliniczna, Temperance Brennan. We wstepie do Sledztwa
i plci pojawia sie zartobliwe stwierdzenie, Ze u Kathy Reichs, autorki cyklu ,,Kosci’,
»powies¢ kryminalna zmienia si¢ [...] w popularnonaukowy podrecznik medycyny
i antropologii sadowej”**. Nie bez przyczyny: pisarstwo to drugi, a nawet trzeci zawod
Reichs, ktora jest rowniez wykladowczynig antropologii na Uniwersytecie Pdinocne;j

' E. Balcerzan, Powracajgca fala autobiografizmu, [w:] idem, Kregi wtajemniczenia, Krakow

1 Ibidem, s. 385.
2 B. Darska, Sledztwo i plec. O bohaterkach powiesci kryminalnych, t. 1-2, Olsztyn 2011.
13 Ibidem, t. 1, s. 20-21.
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Karoliny oraz koronerka tego samego stanu'. Inspiracji autobiograficznych autorka
nie ukrywa: ,,Lubie mysle¢, ze moje powiesci przyczynily sie troche do u§wiadomienia
spoleczenstwu roli antropologii sgdowej. Opowiadam o wlasnych do$wiadczeniach,
kreujac fikcyjng bohaterke Temperance Brennan™?.

Podobienstwo zreszta wyraznie widoczne jest od pierwszych stron debiutanckiego
tomu serii ,,Kosci”, Déja Dead'. Pisarka swoja bohaterke umiejscowita w Montrealu na
kontrakcie w Pracowni Medycyny Sadowej i Medycyny Prawnej — w tym samym miej-
scu Reichs pracowala czasowo, pomagajac tamtejszym patologom w identyfikacji zwlok
w koncowych stadiach rozkladu i ustaleniu przyczyny smierci. Kolejne strony i kolejne
tomy to dalsze inspiracje doswiadczeniami pisarki. Opisywane przez nig zbrodnie czesto
opieraja sie na realnych doswiadczeniach. Wartym wspomnienia przyktadem moze
by¢ fabula ksiazki Pogrzebane tajemnice', bazujaca na sprawie, nad ktérg dwadziescia
lat wczesniej pracowata Reichs. Identyfikowata wowczas ciata wydobyte z masowego
grobu w Gwatemali. W$r6d 23 ofiar wojennego terroru wigkszo$¢ stanowily kobiety
i dzieci'®. Historia tamtego rejonu jest jednoczesnie pretekstem do wyrazenia krytycznej
opinii na temat mordowania ludnosci cywilnej w czasie wojny. Kolejna czes$¢ cyklu®
dotyczy spalonego w piecu noworodka, a wydana rok pézniej Poniedziatkowa Zatoba
porusza kwestie seksualnego wykorzystywania kobiet™.

Darska w swoich rozwazaniach na temat tworczosci Reichs zauwaza, ze narratorka
duza wage przyktada do biografii ofiar:

To dzigki Tempe anonimowe kosci ,opowiadaja” przejmujaca, pelng cierpienia
istrachu historig [...]. Brennan daje im prawo do zakonczenia biografii cztowieka,
ktorym kiedy$ byly. Kosci ulegaja wiec personifikacji. Juz po $mierci, na chwile,
staja si¢ znowu kobietami, ktdre zginely i umieraly w samotnosci?'.

Rekonstruujac ostatnie chwile ofiar, bohaterka oddaje im sprawiedliwoé¢ i pozwala
na dopelnienie biografii, uzupelnienie luki, ktéra odziera je z tozsamosci. Ko$ci same
wiec sg swoistym nosnikiem autobiografii — ukryta jest w nich odporna na falsz tajem-
nica zycia i $mierci czlowieka. Z ko$ci jak z najbardziej szczerego, odpornego na auto-
kreacje dziennika antropolozka czyta dzieje tych, ktérzy przemoéwic juz nie moga.

4 Hasto: Kathleen J. Reichs, [w:] Encyclopedia of World Biography, 2007, http://www.notablebi-
ographies.com/newsmakers2/2007-Pu-Z/Reichs-Kathleen-].html [dostep: 27.09.2014].

15 K. Reichs, Przedmowa, [w:] E. Craig, Tajemnice wydarte zmarlym. Sledztwa na najbardziej
niestawnych miejscach zbrodni Ameryki, t. H. Pustula, Krakéw 2010, s. 10.

!¢ K. Reichs, Déja Dead, London 1998.

7" Eadem, Pogrzebane tajemnice, tl. A. Michalak, Lublin 2008.

18 Hasto: Kathleen J. Reichs.

19 K. Reichs, Nagie kosci, th. A. Dobrzanska, Lublin 2008.

* Eadem, Poniedziatkowa zatoba, t1. M. Plisenko, Lublin 2008.

2 B. Darska, op. cit., s. 323.
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Na kartach powiesci Reichs mozna odnalez¢ rowniez zmagania bohaterki z truda-
mi zawodu. Niezwykte zaangazowanie w kazdg sprawe i state obcowanie ze $miercig,
a przede wszystkim emocjonalny stosunek do ofiar ma wplyw na psychike bohaterki,
ktora zmaga si¢ réwniez z problemami osobistymi. A te okazuja si¢ czasem bardziej
dotkliwe niz najbardziej makabryczna zbrodnia®>. Gdy Brennan wraca do domu,
przesladujg ja niedokonczone sprawy, zlo uobecnione w smierci kazdej z ofiar. Przed
tymi obrazami w nieskonczono$¢ ucieka w prace. Trudno w tym miejscu pozby¢ sie
skojarzenia z samg autorka, ktéra swoje zycie dzieli pomiedzy wyktady z antropologii
sadowej, prace koronerki i pisanie ksigzek na temat... swojej pracy. By¢ moze wlasnie
leki i refleksje bohaterki, jej emocjonalne podejscie do ofiar sg dla Reichs metodg au-
toterapii, przekonania samej siebie do wyzszego celu wlasnej pracy. W ksigzkach nie
stroni od dlugich wywoddéw z dziedziny antropologii sadowej, ktére wyraznie unau-
kowiajg narracje, jednak obok misji edukacyjnej, deklarowanej przez autorke, mocno
przebija réwniez proba zmierzenia si¢ z wlasnymi demonami wielokierunkowo uzdol-
nionej antropolozki. Waznymi watkami w cyklu sa rowniez zmagania z dyskryminacja
w miejscu pracy. Bohaterka czesto przez nowych wspolpracownikéw jest traktowana
z gory, podwazane sg jej kompetencje. Tak duzy nacisk, jaki pisarka kladzie na kwestie
specjalizacyjne, skomplikowana terminologia i doktadne opisy pracy antropolozki
sadowej, ktdre stosuje w toku narracji, pozwalajg snu¢ przypuszczenie, ze poza misjg
edukacyjna, Reichs réwniez w pewien sposob stara si¢ nie dopusci¢ do pojawienia si¢
zarzutéw podwazajacych jej profesjonalizm.

Podobne watki mozna odnalez¢ w powiesciach polskiej archeolozki, wykladajacej
w Instytucie Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego — Marty Guzowskiej. Cho¢
gléwnym bohaterem swojego cyklu® uczynila mezczyzne, w opisach postaci kobiecych
odczué¢ mozna nutke frustracji spowodowang nieréwnym traktowania kobiet i mez-
czyzn na wykopaliskach. Sama jednak nie do konca przetamuje stereotypy, oddajac

prawo ,,méwienia, co si¢ mysli”*

wlasnie Mario Yblowi. Jej bohaterka, doktor Pola Mor,
cho¢ na pozér bezkompromisowa, zbyt czgsto §mialoscig wyrazania sadéw swojego
kolegi czuje si¢ przyttoczona. W toku narracji razi¢ moze réwniez nagromadzenie sek-
sistowskich wypowiedzi narratora, cho¢ moga one réwniez ukazywac realia, z jakimi

musza si¢ mierzy¢ kobiety pracujace w zawodzie archeologa.

22 W pierwszym tomie cyklu bohaterka przyznaje, Ze jest niepijaca od szeéciu lat alkoholiczka.
Swoj dlugi okres abstynencji famie dopiero po rozstaniu z detektywem Andrew Ryanem, z ktérym
taczyl ja burzliwy romans.

2 M. Guzowska, Ofiara Polikseny, Warszawa 2012; eadem, Glowa Niobe, Warszawa 2013.

# Eadem, Jak archeolog zostaje pisarzem? Wywiad z Martg Guzowskg, rozm. przepr. Wydawnic-
two WAB, ,,QFant’, http://www.qfant.pl/jak-archeolog-zostaje-pisarzem-wywiad-z-marta-guzowska/
[dostep: 18.08.2014].
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Guzowska réowniez kladzie nacisk na ,,ludzky” strong¢ swojej pracy. ,Najbardziej

ciekawig mnie ludzkie historie, ktére kryja sie za niepozornymi skorupami”

— Wspo-
mina w jednym z wywiadéw. Archeolozka ukazuje, ze biografia ma znaczenie nawet
po uplywie tysiecy lat i moze mie¢ réwniez wplyw, by¢ inspiracja lub pretekstem do
refleksji takze dla wspdtczesnych.

Tess Gerritsen to kolejna po Reichs autorka, ktéra zdecydowala sie na subgatunek
kryminatu medycznego. Jest z wyksztalcenia internistka i wykonywala ten zawod
przed rozwojem kariery pisarskiej**. W wywiadach? otwarcie przyznaje si¢ zar6wno
do podobienstwa z jedng z wykreowanych przez siebie bohaterek — patolozka sagdowg
Maurg Isles z cyklu ,,Rizzoli/Isles”. Nie ukrywa tez, ze pisanie pozwala jej na rozrachunek
z osobistymi doswiadczeniami. Takim przykladem moze by¢ pierwsza z opublikowa-
nych przez nig historii, napisana na konkurs organizowany przez ,,Honolulu Magazine”,
w ktorej przeniosta traumatyczne wydarzenia ze swego dziecinstwa na gtéwnego
bohatera, opisujac jego trudne relacje rodzinne. Jak sama przyznala, pozwolilo jej to
nabra¢ dystansu do wlasnych przezy¢ zwigzanych z licznymi prébami samobdjczymi
swojej matki®.

Historie opisywane przez autorki zwigzane z medycyng sadows sg najczesciej pre-
tekstem do uporania sie z trudem wykonywanego zawodu, a wigc forma autoterapii,
cho¢ nie zabraknie w nich réwniez typowej dla kryminaléw feministycznych orientacji
w strone probleméw spotecznych, bedacych przyczyng zbrodni. Swiadectwa wystawia-
ne przez pisarki, umiejscawiajace swoje bohaterki w policji, réwniez wpisujg si¢ w te
tendencje. Sposréd ogromnej liczby detektywek instytucjonalnych warto przyjrzec sig
tym, ktdre opisujac swoje doswiadczenia, przyblizaja srodowiska wielokrotnie wyklu-
czone. Do takich z pewno$cig nalezy Alicia Giménez Bartlett, ktdra w przeciwienstwie
do Reichs i Gerritsen nie przelewa na kreowane przez siebie postaci wlasnych praktyk
zawodowych, ukazuje natomiast szereg do$wiadczen zwigzanych z dyskryminacjg
kobiet w meskich zawodach na obszarze poludniowej Europy. Jej bohaterka, inspek-
torka Petra Delicado, méwi: ,Uwazano mnie za «intelektualistke», na dodatek bytam
kobietg i brakowalo tylko, Zebym byta Murzynka, albo Cyganka, a wtedy pomijano by
mnie catkowicie™®.

= Ibidem.

% http://www.tessgerritsen.com/bio/ [dostep: 27.09.2014].

27 Tess Gerritsen Talks to Shots, rozm. przepr. A. Karm, ,,Shots Magazine”, http://www.shotsmag.
co.uk/interview_view.aspx?interview_id=48 [dostep: 27.09.2014].

2 T. Gerritsen, Ali Karm interviews Tess Gerritsen, author of The Apprentice, rozm. przepr.
A.Karm, ,Shots Magazine’, http://archive.shotsmag.co.uk/SHOTS%2017/Tess%20Gerritsen/gerritsen.
htm [dostep: 27.09.2014].

2 A. Giménez Bartlett, Smiertelne rytualy, th. M. Raczkiewicz-Sledziewska, Warszawa 2003,
s. 10.
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Ze szczytowym, wedle stéw bohaterki Bartlett, wykluczeniem musi natomiast
mierzy¢ sie Tamara Hayle, posta¢ wykreowana przez Valerie Wilson Wesley. Jest to
czarnoskora policjantka, ktora szybko porzuca kariere instytucjonalng na rzecz pry-
watnej praktyki. Czas spedzony w stuzbach mundurowych to studium dyskryminacji
rasowej, klasowej i plciowej przez warstwe uprzywilejowana. Pisarka dokonatla proby
stworzenia powiesci antydyskryminacyjnej, w ktorej pietnuje zachowania rasistowskie,
jednoczesnie usilujgc nobilitowaé tozsamo$¢ czarnoskorych. Mozna stwierdzié, ze
opisujac rozwarstwienie, celebruje réznice. Stara si¢ nakresli¢ catg drabine spoleczna
izwigzane z jej poziomami trudnosci. Osiaggniecia Afroamerykandw kosztuja ich o wie-
le wiecej energii i staran, a wszelkie przestepstwa sg z nimi natychmiast kojarzone®.
Odwrotnie niz tradycyjnie: czarnoskdry jest winny, poki nie udowodni si¢ jego niewin-
nosci. Bohaterka dobitne podkresla frustracje spowodowang nieustajacg stygmatyzacja.
Odchodzi z policji po kolejnym incydencie fizycznego zngcania sig jej kolegdéw po fachu
nad mlodymi ,,czarnymi cwaniaczkami™'. Swojg rezygnacje komentuje: ,,Do$¢ moich
kolegéw w mundurach, ktorzy nazywali mnie codziennie murzynska dziwka™*>

Tak silne skupienie na tematyce rasizmu Wilson Wesley, podobnie jak Reichs
czy choc¢by Guzowskiej, nauczycielki akademickiej, moze $wiadczy¢ o tym, zZe sama
doswiadczyla jej na swojej drodze. Pisarka zdaje sobie sprawe, Ze wieki niewolnictwa
stanowig niechlubny komponent amerykanskiej swiadomosci, aich echo pobrzmiewa
do dzis. Jednoczesnie Wilson Wesley jest zafascynowana kulturg afroamerykanska
i nobilitujac wszelkie jej przejawy w swoich powiesciach, pragnie przyblizy¢ ja maso-
wemu czytelnikowi®. Powies¢ kryminalna jest wigc dla niej pretekstem do tego, aby
celebrowa¢ ceniong przez nig kulture mniejszosci.

Potréjne wykluczenie opisane zostalo przez Jennifer Dowdell, wystepujaca pod
pseudonimem Nikki Baker*, ktérej protagonistka jest czarnoskora lesbijka, Virginia
Kelly. Autorka znana jest z dbato$ci o swojg prywatnos¢, powiazan autobiograficznych
mozna si¢ wiec jedynie domyslac.

Druga grupa pisarek, w ktorych tworczosci mocno zakorzenione sa watki auto-
biograficzne, sa te, ktorych bohaterki zajmujg sie tropieniem tajemnic amatorsko.
Jako wzorcowa pokroétce przeanalizuje tworczos¢ Joanny Chmielewskiej, u ktorej
autobiografizm stanowi niezwykle silny komponent prozy. Autorka umiescita w toku

3 B. Darska, op. cit., s. 125-141.

3 V. Wilson Wesley, Gdy smier¢ sie zakrada, tt. K. Oblucki, Warszawa 2001, s. 90.

2 Eadem, Dopadnie cig¢ diabel, tt. K. Obtucki, Warszawa 2002, s. 16.

3 Eadem, Interview with Valerie Wilson Wesley, rozm. przepr. C. Birkle, [w:] Transitions: Race,
Culture, and the Dynamics of Change, ed. H. Wallinger, Wien 2006, s. 174-181.

3 Hasto: Nikki Baker, [w:] Encyclopedia of African American Women Writers, ed. Y. Williams
Page, Westport-London 2007, s. 26-27.
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narracji wlasne alter ego o personaliach identycznych z pseudonimem pisarskim?®,
wpisujac sie bezposrednio w Lejeuneowski pakt autobiograficzny*. Elementy autobio-
graficzne w tworczosci Chmielewskiej szczegétowo wyliczyla Elzbieta Hanuszewska
w swoim obszernym artykule”, odnoszac si¢ do konkretnych fragmentdw ksiazek oraz
autobiografii pisarki®. Podobienstwa pomiedzy tworczynig i bohaterkg wystepuja na
plaszczyznie zawodowej — i dotyczg nawet momentu przejscia od kariery architektki
do poswiecenia sie¢ pisarstwu — obejmuja zycie prywatne, rodzinne i towarzyskie, cechy
charakteru, sytuacje mieszkaniows, $wiatopoglad, turystyke — zarobkowa i rekreacyjna,
a w niektérych przypadkach nawet $wiadectwo §ledztwa, w ktérym uczestniczyla®.

Warto si¢ zastanowi¢ nad przyczynami zastosowania inspiracji autobiograficznych
przez Chmielewska. Sama autorka deklarowata, Ze ,to jest tez zapewne jaki$ rodzaj
ekshibicjonizmu™, zdradzata che¢ podzielenia si¢ humorystycznymi wydarzeniami
ze swojego zycia®, ale takze podkreslala funkcje terapeutyczng swojego pisarstwa*.
Warte podkreslenia jest to, ze u Chmielewskiej nastepowata rowniez wyrazna ewolucja
opisywanych postaci. Rekonstrukecja przezy¢ wlasnych na kartach powiesci pozwala
na reinterpretacj¢. Nie bez przyczyny postaci zmieniajg sie w czasie, przybieraja nowe
formy. Niektére z nich s z czasem zlagodzone (te, ktorych prototypem byly matka
i ciotki), niektére wspominane z wiekszg atencjg (przyjaciotka Alicja), a niektdre de-
monizowane i odzierane ze wszystkich $wietosci (byli partnerzy).

U Chmielewskiej natezenie autobiografizmu mialo réwniez szczegélny wplyw
na konstrukcje fabularne powiesci. Postepujacy wiek i choroba pisarki sprawily, ze
$ledztwa przestaly sie toczy¢ w terenie, a przeniesione zostaly za suto zastawiony stot
w salonie. To tylko na chwile upodobnilo detektywke-Joanne do detektywow-myslicieli
pierwszej fazy rozwoju powiesci kryminalnej. Na dlugo jednak autorka nie zwigzata
sie z tg statyczng formg — recepta na zachowanie zwigzku z autobiografig i przywro-
cenie bohaterki do akcji byto zastosowanie retrospekeji, a takze stworzenie kolejnego

% Prawdziwe personalia pisarki to Irena Barbara Kithn z domu Becker.

% P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, tt. A. Labuda, [w:] Wariacje na temat pewnego paktu.
O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska, tt. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda, R. Lubas-Bar-
toszynska, Krakow 2001.

¥ E. Hanuszewska, Konwencja autobiografizmu w powiesciach kryminalnych Joanny Chmielew-
skiej, »Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 2004, z. 60, s. 113-141.

¥ W momencie publikacji artykulu autobiografia pisarki liczyta pie¢ toméw. Ostatecznie zosta-
to wydanych siedem toméw oraz autobiografia skrocona — Zycie (nie) catkiem spokojne, Warszawa
2013.

¥ J. Chmielewska, Gwatt, Warszawa 2011.

4 Moje wykopane studnie, rez. M. Wegiel, Telewizja Polska, Polska, 1996.

‘1 Ibidem.

2 J. Chmielewska, Nieboszczyk i schab, czyli wszystko w natchnieniu, roz. przepr. K. Monsior-
ska, ,Gazeta Olsztyniska” 1992, nr 250, s. 7, http://www.chmielewska.art.pl/wywiady/wyw18_9b.html
[dostep: 12.04.2012].
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alter ego, ktérym jednak zawsze byla mlodsza, nieco unowocze$niona wersja znane;j
czytelnikom Joanny.

Autobiografizm z pewnoécig stanowi istotng ceche gatunkowa i komunikacyjng
w calej literaturze popularnej, nie brak go réwniez w kryminatach. Przytoczone przeze
mnie przyklady ukazuja, Ze autorki czesto decyduja sie na pisanie blisko wlasnej bio-
grafii. Niektdre z pewnoscig chcialy uzy¢ nosnej formy, jaka jest powie$¢ kryminalna,
czytywana przede wszystkim dla rozrywki, zeby przekaza¢ spoteczenstwu swoja historie
miedzy wierszami faktycznej fabuly kryminalnej. Niektore udowodnily, ze takze osobi-
sta historia moze stanowi¢ watek kryminalny, cho¢ przez lata byla bagatelizowana. Tak
jest w przypadku historii przemocy domowej, spotecznego odtracenia, wykluczenia
rasowego, dyskryminacji plciowej czy atakéw spowodowanych nieheteronormatywna
orientacja bohaterki. Autorki zwigzane z zawodem tropicieli przestepstw, przyblizajac
tajniki swojej pracy, wykorzystywaly rowniez okazje do tego, aby oswoi¢ czytelnika,
a takze siebie, z trudami zawodu lub przedstawi¢ $wiatu realne historie, ktore odeszly
w zapomnienie albo umknety w nattoku informacji medialnych. Przyczyn korzystania
z konwencji autobiograficznej przez autorki kryminatu jest wiele. Nie ulega watpliwosci,
ze zabieg ten czyni powie$ci nie tylko bardziej intrygujacymi, ale réwniez stwarza iluzje
autentyzmu — tak waznego dla wspdtczesnego czytelnika.

A TRUE-LIFE MURDER.
AUTOBIOGRAPHY IN CRIME FICTION OF SELECTED WOMEN WRITERS

Summary

The article is an attempt to discuss the influence of autobiographical experience on the work of
contemporary female authors of crime fiction. The article touches upon issues such as self-creation,
professional and family history inspirations, auto-therapy and correlations with the theory of autobio-
graphy. The author tries to diagnose the reasons for the use of events from the writers’ personal lives,
which the writers declare to be authentic, and wonders what meaning the writer’s autobiographical
experience can have for the reader of popular fiction; the author also tries to find an answer to the
question concerning the outcomes of the balancing of truth with fiction in this field.



