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»~Kobiecos$¢” w miejscu zbrodni

O wspolczesnej literaturze kryminalnej nie mozemy powiedzie¢, iz zdominowana
jest przez mezczyzn-pisarzy. Koniec XX wieku to okres debiutéw literackich wielu
skandynawskich autorek' i narodziny nurtu okreslanego mianem femi-krimi*>. Obok
twdrcow interesujgcego mnie gatunku zaczelo si¢ pojawiaé coraz wiecej kobiecych
nazwisk — nie tylko w Skandynawii, Wielkiej Brytanii czy Stanach Zjednoczonych, ale
takze w Polsce. Cho¢ liczba powiesci kryminalnych wydanych w naszym kraju przez
kobiety w statystyce jeszcze nie dordwnuje meskiej czesci publikujacych, pojawia sie
coraz wiecej intrygujacych kobiecych narracji. Gaja Grzegorzewska, Marta Zaborowska,
Katarzyna Bonda, Marta Guzowska, Katarzyna Puzynska czy Katarzyna Rygiel — to
tylko wybrane nazwiska autorek polskiej literatury kryminalnej, ktora w XXI wieku
tak dynamicznie sie rozwija.

Analiza kryminalnych tekstow kobiecego pidra sklania do zadania pytania o mo-
del kobiecej podmiotowosci i tozsamosci, a takze o to, czy mozemy mowic o jakiej$
szczegolnej specyfice polskiej kobiecej powiesci kryminalnej oraz czy pisarki prezentuja
swoje bohaterki poprzez przejecie z klasycznego kryminatu — tozsamosci detektywa-
mezczyzny, czy tez buduja samodzielng i oryginalng posta¢ kobiecg. Rewindykacja
tradycji meskocentrycznego gatunku literatury popularnej staje si¢ zabiegiem odzy-
skiwania kobiecego istnienia w tekécie. Polskie powiesci tego rodzaju, przynajmniej
czg$ciowo, charakteryzuja si¢ feminocentryzmem, mimo iz zdecydowanej wigkszosci

! Warto w tym miejscu wspomnie¢ nastepujace nazwiska: L. Marklund, H. Tursten, A. Larsson,
K. Wahlberg, M. Jungstedst, I. Hedstrom, C. Lackberg, K. Ohlsson, C. Ceder, S. Sarenbrant, C. Grebe,
A, Traff.

2 A.Hejlsted, Den skandinaviske femi-krimi — definition og historiskeaner, http://www.krimiforsk.
aau.dk/awpaper/Hejlstedfemi-krimi.a9.pdf [dostep: 13.11.2014].
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raczej daleko do ideologii feministycznej. Niemniej jednak warstwa obyczajowo-
psychologiczna zawarta w tych tekstach w ciekawy i réznorodny sposob ukazuje
funkcjonujace w spoteczenstwie stereotypowe modele rél genderowych oraz sposoby
ich rozumienia i opisywania, skontekstualizowane w kulturze, a autorki rozmaicie
realizuja te konwencje gatunkows.

Bohaterki omoéwionych w niniejszej pracy tekstow wykonuja zawody kulturowo
kojarzone z meskoscig - sg policjantkami, detektywkami, archeolozkami. Funkcjonujac
W przestrzeni stereotypowo zarezerwowanej dla mezczyzn, muszg pracowac ciezej, by
zastuzy¢ na szacunek i uznanie. Posta¢ ,,detektywa w spodnicy” noszacego policyjny
mundur to figura szczegdlnie popularna wérdd autorek kryminatéw, nie tylko w pol-
skim kobiecym kryminale — warto tu wspomnie¢ takie bohaterki jak choc¢by: Carol
Jordan z powiesci Val McDermid, Marie Kallio wykreowang przez finska pisarke Leene
Lehtolainen, Judy Hammer stworzong przez Patricie¢ Cornwell, Kathy Mallory z po-
wiesci Carol O’Connell czy Anastazje Kaminska z kryminaléw Aleksandry Marininy,
ktdre z pewnoscia stanowily odniesienie dla twdrczyn postaci rodzimych ekspertek.
Bohaterki wkraczajg zatem w kryminalng przestrzen nie tylko jako ofiary czy obiekty
meskiego pozadania, ale pojawiajg si¢ tez w rolach pierwszoplanowych sledczych,
przelamujac tradycje gatunku powiesci kryminalnej, co oczywiscie wynika ze zmian
kulturowych, ktérych znaczenie podkresla Lesley Grant-Adamson:

Zycie kobiet ulegto ostatnio radykalnej zmianie, to samo stalo si¢ z zyciem na-
szych bohaterek. Silne, niezalezne, s obecnie postaciami wiarygodnymi i moga
dos$wiadczac przygdd, jakie niegdys zarezerwowane byly wyltacznie dla mezczyzn.
Sztuka na szczescie nasladuje zycie [...]°

W kulturze wyr6zni¢ mozemy trzy podstawowe komponenty sktadajace sie na kon-
strukeje kobiecej tozsamosci: urode, matzenstwo oraz macierzynstwo?. Wypelnianie
tych kategorii w zakresie akceptowalnym przez spoleczno-kulturowe normy pozwala
bohaterkom korzysta¢ z etykiety tak zwanej prawdziwej kobieco$ci®. Zenska cielesnosé
jest definiowana przez kulture, wspdlczesny wizerunek kobiecosci wyznaczajg okreslone
cechy sylwetki, rysow twarzy, proporcje w budowie ciata®. Modele kobiecosci prezento-
wane w kryminalnej twdrczosci polskich pisarek z jednej strony silnie odwotujg sie do
esencjalistycznych stereotypdow, z drugiej zas bazujg na ideach ruchu emancypacyjnego
réwnouprawnienia kobiet, w zwigzku z czym mozemy uznad, iz wpisuja si¢ w zjawi-

* L. Grant-Adamson, Jak napisac powies¢ kryminalng, tt. M. Rusinek, Krakow 1999, s. 43.

* A.Korzinska, Uroda, malzeristwo, macierzyristwo, jako komponenty tozsamosci pici, [w:] Gender
w kulturze popularnej, red. M. Radkiewicz, Krakow 2003.

5 Ibidem, s. 49-50.

¢ Zob. Z. Melosik, Tozsamos¢, ciato, wtadza, Poznan-Torun 1996.
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sko popfeminizmu’. Ten ideologiczno-spoleczny nurt za$ wspolgra ze wspomniang
juz literackq kategoria femi-krimi, charakteryzujaca pisarstwo z pogranicza literatury
kryminalnej i literatury kobiecej. Podstawowe zatozenie femi-krimi skoncentrowane
jest wokot kwestii kobiecej tozsamosci. W tekstach nalezacych do tego nurtu urucho-
mione zostajg zenskie postaci $wiadome wlasnej tozsamosci, swobodnie realizujace
swoja seksualno$¢, niewyrazajace zgody na meska dominacje, dyskryminacje oraz
przemoc wobec kobiet. Pisarki realizujgce ten nurt skupiajg si¢ na kobiecym modelu
doswiadczania rzeczywisto$ci, uwzgledniajac miedzy innymi takie jego obszary, jak:
macierzynstwo, relacje rodzinne czy kwestie zawodowe, co celnie opisuje skandyna-
wistka, Sylwia Izabela Schab:

Tematyka ,,femi-krimi” oscyluje wokot codziennosci kobiet, ich pracy, taczenia jej
z obowigzkami matki (i ewentualnie zony/partnerki), zycia rodzinnego i intym-
nego, traum z dziecinstwa jako elementdw konstytuujacych osobowosc (i czesto
bedacych motorem postgpowania bohaterek). Dotyka zaréwno ,kobiecych
rozterek” z zakresu graniczacego z trywialnoscig (wyglad, ciuchy, przyjaciotki),
jak i kwestii przemocy i dyskryminacji w kontekscie plciowym [...]%

Pisarki tworza bohaterki niezalezne, inteligentne, ekonomicznie autonomiczne,
zdolne do podejmowania moralnej odpowiedzialnosci, zdeterminowane, by osigga¢
okreslone cele’. Rownoczesnie za$ obdarzone kobiecg $wiadomoscia i kobiecym spo-
sobem postrzegania $wiata. Podobnie jak autorki femi-krimi, rébwniez polskie pisarki
literatury kryminalnej, poswiecajac swoim bohaterkom cale powiesciowe cykle, staraja
sie podwaza¢ patriarchalny system upodrzedniajacy kobiety, ograniczajgcy im row-
noprawny dostep do sfery zawodowej, sprzeciwiaja si¢ podporzadkowaniu kobiet, na
ktérych ufundowane jest konserwatywne spolfeczenstwo.

W klinczu seksualnosci — Gaja Grzegorzewska

Autorka, ktdra nie tylko poswigcila wykreowanej przez siebie bohaterce caly cykl, ale
takze uczynila jg jedng z gléwnych postaci w cyklu kolejnym, jest Grzegorzewska.
W debiutanckiej tetralogii'® pisarka powotala do literackiego zycia barwng postac
Julii Dobrowolskiej, reprezentantki idei konsumpcyjnej i hedonistycznej egzystencji.

7 Zob. A. Necka, Popfeminizm: Gretkowska, Plebanek, Samson, [w:] Mody w kulturze i literaturze
popularnej, red. S. Buryla, L. Gasowska, D. Ossowska, Krakow 2011, s. 243-272.

8 Skandynawia nie tylko do przyjemnej lektury. Z Dominikg Skrzypek i Sylwig Izabelg Schab
rozmawia Maria Delimata, ,Czas Kultury” 2012, nr 4, s. 38.

° M. Knepper, Agatha Christie: Feminist, ;The Armchair Detective” 1983, nr 16, s. 389, cyt. za:
M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako Swiadectwo antropologiczne, Gdansk
2010, s. 109.

10 G. Grzegorzewska, Zniwiarz, Krakéw 2006; eadem, Noc z czwartku na niedzielg, Krakow 2007;
eadem, Topielica, Krakow 2010; eadem, Grob, Krakow 2012.
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Bohaterka jest wiascicielkg biura detektywistycznego, kobieta niezwykle atrakcyjna,
ktorej jednak twarz i pamig¢ oraz symbolicznie roéwniez tozsamos$¢ szpeci tajemnicza
blizna. Jej zycie zawodowe $cisle splata sie z zyciem osobistym, w ktérym w gtéwnych
rolach wystepuje trzech mezczyzn. Z kazdym z nich Julie tacza relacje zaréwno stuzbo-
we, jak i emocjonalne, a jedna z nich jest zwigzek z przyrodnim bratem, przelamujacy
tabu kazirodczej milosci''. W powiesci Grob czytelnik poznaje histori¢ mlodzienczej
mito$ci Dobrowolskiej, ktdra naznaczyla traumga biografi¢ bohaterki. Julia, dowiadujac
sie o spokrewnieniu z Profesorem, podejmuje decyzje o ukryciu tej tajemnicy i konty-
nuowaniu zwigzku z przyrodnim bratem, za co placi nie tylko szpetna blizng, ale przede
wszystkim Zyciem z pietnem naruszenia zakazu oraz niemijajacym, skomplikowanym
uczuciem wobec brata.

Powiesci Grzegorzewskiej stanowia doskonala reprezentacje polskiej wersji narracji
z pogranicza nurtu femi-krimi oraz odmiany literatury popularnej okreélanej mianem
chick-lit, co determinuje konstrukcje gtéwnej bohaterki, ktora z jednej strony stanowi
reprezentacje kobiecosci wyemancypowanej, z drugiej za$ ulepiona jest z kulturowych
stereotypow kobiecosci, odsylajac czytelnika do estetyki kampowej'?. Grzegorzewska
tym zabiegiem demaskuje mechanizmy kultury definiujgce kobieca podmiotowos¢,
miedzy innymi poprzez atrakcyjna powierzchownos¢ czy odnalezienie poczucia sta-
bilizacji u boku me¢zczyzny. Tozsamos¢ bohaterki konstytuuje jej seksualnos¢'?, ktéra
u Grzegorzewskiej jest nienormatywna — Dobrowolska utrzymuje relacje seksualne
z wieloma partnerami, rdwniez o nieheteroseksualnych tozsamosciach.

Z drugiej za$ strony Dobrowolska na wzoér meskich postaci z powiesci typu noir
jest cyniczna, stosuje przemoc fizyczng, naduzywa alkoholu' i nikotyny, seks traktuje
instrumentalnie, dziata brawurowo, ma silng potrzebe nieustannej rywalizacji, bedacej
potwierdzeniem dla jej obecno$ci w §wiecie zdominowanym przez me¢zczyzn. Wskazuje
to na Zrédlo prototypu konstrukeji bohaterki tej serii kryminalnej. Julia nie odzwiercie-
dla klasycznego modelu Kobiety-Aniofa ani archetypu kobiety demonicznej - fermme
fatale™. Stanowi nowy typ kobiecej postaci w polskiej powiesci kryminalnej — bohaterki
aktywnej zawodowo, rywalizujacej zaréwno z kobietami, jak i mezczyznami, domi-
nujacej w interpersonalnych relacjach, odrzucajacej i deprecjonujacej stereotypowa
kobieco$¢, ktorej przypisuje takie cechy, jak: wrazliwo$¢, empatyczno$é, opiekunczo$é
czy emocjonalnos¢.

' C. Levi-Strauss, Rodzina, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstéw, red. A. Men-
cwel, Warszawa 2001, s. 249-263.

12 Zob. S. Sontag, Notatki o kampie, ,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 309.

3 Zob. W. Klimezyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2003.

"4 Zob. M. Kraska, Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, Gdansk 2013.

5 A. Martuszewska, ,, Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 120.
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W walce z natogiem - Katarzyna Bonda, Marta Zaborowska

Gl6éwna kobiecg postaciag wydanej w 2014 roku, pierwszej czgsci zapowiadanej tetra-
logii, powie$ci Bondy zatytulowanej Pochfaniacz jest Sasza Zatuska — byta policjantka,
profilerka robigca kariere naukowa w Instytucie Psychologii Sledczej w Huddersfield.
Sasza jest alkoholiczka, ktérej z trudem udaje si¢ Zy¢ w abstynencji. Jest takze samotna
matka kilkulatki, bedacej owocem relacji, w ktéra autorka wplotta syndrom sztokholm-
ski. Zatuska to bohaterka prawdziwa, silna, niezalezna, profesjonalnie wykonujaca
SWoja prace, zmagajaca si¢ z problemami codziennosci. Jej obecnos¢ w ekipie policyj-
nej rozwigzujacej sledztwo jest podwazana potrojnie: poprzez brak zaufania wobec
nowoczesnej metodyki profilowania, jej kobiecos¢ (rdwnoznaczng w tej przestrzeni
ze staboscig) oraz chorobe alkoholows, ktéra doprowadzilta bohaterke do zalamania
kariery, wykluczenia ze srodowiska policyjnego oraz ostracyzmu ze strony konserwa-
tywnej rodziny. Sasza usiluje faczy¢ obowiazki matki z powrotem do zawodu, bedacego
jej pasja i przeklenstwem jednocze$nie. Bonda, podobnie jak wszystkie z oméwionych
pisarek, porusza problem dyskryminacji w miejscu pracy, pokazujac, jak trudno jest
kobiecie osiagnaé zawodowy sukces i o ile wyzsza cene¢ niz mezczyzna musi zaplacié,
by mdc sie realizowac.

Zatuska to posta¢ petna wewnetrznych sprzecznosci: z jednej strony zdecydowana
i pewna siebie, z drugiej zas nieasertywna, ulegla i okazujaca stabo$¢. Bohaterka Bondy
nieustannie ucieka przed btedami przesztoéci, najpierw do Anglii, nastepnie powracajac
do ojczyzny — uczucia lgku i strachu determinuja jej decyzje i komplikujg biografie.
Jednak dzigki tej niejednoznacznoéci autorce udato sie stworzy¢ skomplikowana, cie-
kawg i przede wszystkim autentyczng pierwszoplanowa postac.

Sasze jako bohaterke powiesci z pogranicza literatury kobiecej i kryminalnej cechuje
duza wrazliwos¢ - jest to kolejny przyklad nawigzania do esencjalistycznej konstrukeji
kobiecej podmiotowosci, stanowiacej reprezentacje funkcjonujacego w kulturze modelu
kobiecosci. Z drugiej zas strony Bonda tworzy posta¢ symbolicznie zniewolong przez
kompulsywny i stygmatyzujacy alkoholizm. W swojej narracji ukazuje, iz wobec kobiet
usytuowanych w przestrzeni publicznej poprzez wykonywany zawdd panuje mniejsze
spoleczne przyzwolenie dla otwartego wyrazania przezywanych emocji, co konotowane
jest jako oznaka stabosci. Kobiety policjantki, detektywki przejmujg zatem wzorzec
»hipermeskos$ci’, ktérego jednym z elementéw moze by¢ wlasnie naduzywanie alko-
holu. Powody alkoholizmu bohaterek facza kulturowo-psychologiczne uzasadnienia
picia zaréwno mezczyzn, jak i kobiet, czyli problemy pojawiajace sie zaréwno w sferze
zawodowej, jak i w kwestiach relacji interpersonalnych'®. Przy czym jednak spoleczna

16 Zob. M. Frackowiak-Sochanska, Zdrowie psychiczne kobiet i mezczyzn. Ple¢ spoteczno-kultu-
rowa a kategorie ,,zdrowia psychicznego” i ,,choréb psychicznych”, ,Nowiny Lekarskie” 2011, nr 5(80),
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krytyka wobec zaniedbywania rél rodzinnych z powodu naduzywania alkoholu jest
zdecydowanie silniejsza w stosunku do kobiet niz mezczyzn, co dotkliwie, poprzez
wykluczenie na poziomie zawodowym i rodzinnym, odczuwa na wlasnej skorze bo-
haterka stworzona przez Bonde.

Julia Krawiec to kolejna bohaterka naznaczona pigtnem choroby alkoholowe;.
Policjantka wykreowana przez Zaborowska w powiesci Uspienie oraz jej kontynuacji
Rajskie ptaki'” w obliczu malzenskich probleméw zakonczonych rozwodem oraz sa-
motnym rodzicielstwem powaznie naduzywa alkoholu, przez co zostaje odsunieta od
obowigzkow zawodowych i skierowana na kuracje antyalkoholowa. Bohaterce udaje si¢
jednak zapanowa¢ nad chaosem w biografii, po zakoniczonym leczeniu wraca do pracy,
by kontynuowa¢ kariere w pionie kryminalnym policji. Drecza ja jednak wyrzuty sumie-
nia, poniewaz przyjela na siebie odpowiedzialnos¢ za nieudane malzenstwo oraz ciezar
wylacznej opieki nad corky. Zaborowska stworzyta posta¢ skomplikowang i wielowar-
stwowa, kobiete twarda, ambitng, nieustepliwg i niepokorng oraz bezkompromisowg
w pracy. Cho¢ Julia ma na swoim zawodowym koncie spektakularne sukcesy, stabos¢,
za jaka $rodowisko uznalo jej natdg, powoduje, iz nieustannie musi udowadnia¢, iz jest
wlasciwa osobg na wlasciwym miejscu, co jest szczegdlnie trudne w okresie powrotu
do zawodu po opuszczeniu kliniki odwykowej oraz w obliczu prowadzenia niezmier-
nie skomplikowanej sprawy kryminalnej, bedacej szansg na odbudowanie zawodowej
kariery, rehabilitacje w policyjnych szeregach oraz powrét do normalnosci.

Bohaterka, zmieniajac miejsce zamieszkania ze wzgledu na przydzial do nowego
$ledztwa i tym samym dezorganizujac chwilowo Zycie swoje i corki, podwaza model
katolickiej martyrologii i konserwatywny topos pelnowartosciowego realizowania si¢
kobiety w roli Matki-Polki, pozostajg w niej jednak wdrukowane przez kulture wyrzuty
sumienia. Zaborowska, podobnie jak omdwione juz autorki, przeciwstawia sie afirmacji
i u$wigceniu macierzynstwa, redukujacego kobiete do roli matki. Dyskurs macierzyn-
stwa, opierajac si¢ na konserwatywnych filarach tradycji, religii oraz wyidealizowa-
nym wyobrazeniu macierzynstwa'®, marginalizuje kobiety w przestrzeni publicznej
oraz zamyka je w podlegajacej kontroli i ocenie spolecznej sferze prywatnej®. Dla
bohaterki niewypelniajacej mitologizowanego kulturowo modelu macierzynstwo jest
»przepelnione poczuciem winy, iz nie sprostala wzorcom instytucji macierzynstwa”>.
Elisabeth Badinter, analizujac problem macierzynstwa, demaskuje spoleczny przymus

s. 394-406.

7 M. Zaborowska, Uspienie, Warszawa 2013; eadem, Rajskie ptaki, Warszawa 2014.

18 Zob. R. Braidotti, Wbrew czasom. Zwrot postsekularny w feminizmie, th. M. Glosowitz, [w:]
Drzewo poznania, red. P. Bogalecki, A. Mitek-Dziemba, Katowice 2012, s. 284-326.

19 Zob. S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki, Krakow 2000, s. 53.

2 A. Gajewska ,, Macierzyristwo” - prezentacja pojecia w dyskursie feministycznym w Polsce, [w:]
Gender. Konteksty, red. M. Radkiewicz, Krakow 2004, s. 270.
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okreslonych zachowan ze strony matki, ktére nierealizowane — wywoluja u kobiet
wyrzuty sumienia®!. Zatuska, jako kobieta i jako matka, zostaje podwojnie wtltoczona
w okreslone schematy funkcjonujace w spoleczenstwie i kulturze, w ktore wpisana jest
rezygnacja z wlasnego zycia na koszt podporzadkowania egzystencji dziecku i rodzinie,
a ktorych nieprzestrzeganie wigze si¢ z szeregiem spotecznych sankcji*%.

Tropem ,kobiecosci” - podsumowanie

Klasyczne powiesci kryminalne nie skupialy si¢ ani na kwestii kobiecosci, ani na kwestii
meskosci. Wspdlczesna literatura kryminalna, niejednokrotnie stajgc si¢ swoistym ma-
nifestem spotecznym, politycznym, ideologicznym, uruchomita te kategorie w narracji,
czyniac je istotnym kontekstem akcji, tlem kulturowym, bez interpretacji ktorego nie
mozna w pelni zrozumie¢ sensu powiesciowej akcji.

Ginokrytyczne spojrzenie na kobiece kryminaly, skupiajace si¢ na afirmatywnych
badaniach kobiecego pisarstwa®, obrazuje specyfike kryminalnych narracji tworzonych
przez kobiety, podkreslajac ich feminocentryzm i dowarto$ciowanie specyficznego,
kobiecego doswiadczenia — w niektérych przypadkach esencjalistyczne i stereotypo-
we, ale silnie reprezentowane w tym gatunku literackim. Mozemy powiedzie¢ wrecz
o afirmacji kobiecego biologizmu i cielesnosci.

Konwencjonalnie definiowana kobiecos¢, bedaca odzwierciedleniem stereotypo-
wych cech, bywa dyskredytowana, w przeciwienstwie do kobiecosci wychodzacej poza
ramy kulturowych klisz, ktéra traktowana jest réwnorzednie z kategorig meskosci.
Emocjonalnos$¢ i wrazliwos¢ stajg si¢ upodrzednione wzgledem arogancji, egoizmu
i brutalno$ci, co szczegdlnie widoczne bywa u Grzegorzewskiej. Autorki nadajg swoim
bohaterkom ,,meskie” atrybuty, to jest niezalezno$¢, takze w wymiarze finansowym,
pewno$¢ siebie, sile fizyczng i brutalnos$é, rownoczesnie w niektorych sytuacjach
odbierajac im cechy ,kobiece” — empatycznos$¢, niezdecydowanie, emocjonalnosé,
a w innych czynigc je ich atutami, konstruujac ze swoich bohaterek hybrydy meskich
i kobiecych cech.

Pisarki réwnie czgsto jak mescy autorzy tego gatunku w losy swoich bohaterek
wpisuja alkoholizm. Problemy te dotykaja bohaterke Bondy, Zaborowskiej, takze
detektywka Grzegorzewskiej w wysokoprocentowych napojach szuka ucieczki przed
codziennoscig. Zabieg ten nie jest jednak przeniesieniem leitmotivu detektywa-alko-
holika na literackie biografie kobiecych bohaterek, ale raczej powinni$my odczytaé

2 Zob. E. Badinter, Konflikt: kobieta i matka, tt. ]. Jedlinski, Warszawa 2013.

2 Zob. A. Korzinska, op. cit., s. 59-60.

% Zob. E. Showalter, Krytyka feministyczna na rozdrozu, tk. 1. Kalinowska-Blackwood, [w:] Wspdt-
czesna teoria badan literackich za granicg. Antologia, t. 4, cz. 2, red. H. Markiewicz, Krakéw 1996.
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go jako przelamanie stereotypu alkoholizmu jako wylacznie meskiego problemu,
kulturowego schematu przystosowanego do meskich postaci oraz odtabuizowanie
kobiecego nalogu. Pisarki, podwazajac te genderowq klisze, deszyfruja ja i ukazuja, iz
réwnie czesto choroba alkoholowa dotyka kobiet, chociaz w tym przypadku konotuje
inne do$wiadczenia: wstyd, ponizenie oraz odtracenie przez rodzine i srodowisko.
Eskapistyczne uzaleznienie niesie cierpienie, autodestrukcyjne pokusy - jest w tym
zabiegu pewna sprzeczno$¢, z jednej strony symbolizuje moralny upadek i degradacje,
z drugiej za$ staje si¢ narzedziem kobiecej emancypacji.

Autorki tworzg bohaterki nieco antypatyczne, popelniajace bledy, nieprébujace
zdoby¢ sympatii czytelnika, brawurowe, nieukrywajace zto$ci czy agresji — a dzieki temu
odlegte od stereotypow genderowych powszechnie wykorzystywanych w literaturze po-
pularnej. Heroiny polskich kryminaléw nie bazuja na mitycznej kobiecej intuicji, ale na
wlasnym do$wiadczeniu, profesjonalizmie i odpowiedzialnym zaangazowaniu w prace,
dla ktorej wiele poswigcaja. Bohaterki walczg nie tylko z przestepcami czy problemami
rodzinnymi, ale takze z mizoginizmem — powszechnym w zdominowanym przez ma-
skulinizm $wiecie policyjnych komisariatow i przestepczego marginesu spotecznego.
W tym kontekscie zatem powies¢ kryminalna, deponujac spoteczne fantazmaty i gende-
rowe konteksty kultury oraz stajac sie rekonstrukcja, czy wrecz zapisem rzeczywistosci
i kronikg zmian zachodzacych w spoleczenstwie, jest kulturowym i antropologicznym
$wiadectwem?. Podsumowujac, mozemy uznaé, iz omowione powiesci piora polskich
pisarek wpisuja sie w mainstreamowy model literatury kryminalnej, réwnoczesnie nie
rezygnujac z podjecia genderowej problematyki.

Nie odnajdziemy tu przewarto$ciowania rdél genderowych, z jakim spotkac sie
mozemy w literaturze skandynawskiej: kobiety nie piastuja najwyzszych stanowisk,
rodziny nie funkcjonujg na zasadach partnerstwa i to po stronie matek pozostaje opieka
nad dzieckiem po rozpadzie zwigzku, jednak bohaterki wchodzg w niejednoznaczne
zwiazki seksualne, podejmuja decyzje o nieposiadaniu potomstwa i realizuja si¢ w za-
wodach kulturowo przypisanych mezczyznom. Cho¢ pisarki nie glosza manifestow
radykalnego feminizmu, ich narracje sg feminocentryczne i przewartosciowujg w duzej
mierze kobiece i meskie role genderowe oraz demaskuja w tym wymiarze kulturowa
manipulacje.

Bohaterki nie sa definiowane poprzez miejsce u boku mezczyzny, a sformalizowane
zwiazki nie dajg poczucia bezpieczenstwa i spetnienia, a jedynie ograniczajg zasieg ich
funkcjonowania do sfery prywatnej. Pisarki ujawniaja narzedzia kontroli nad kobieca
podmiotowoscig, do ktérych naleza miedzy innymi dbanie o urode, nieréwny podziat
obowigzkéw domowych, ponoszenie odpowiedzialnosci za potomstwo. Odnoszac si¢

2 Zob. M. Czubaj, op. cit.
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do kwestii macierzynstwa, wskazuja na spoleczny przymus okreslonych zachowan
ze strony matki, a nierealizowanie tradycjonalnego, antyemancypacyjnego schematu
macierzynstwa powoduje wyrzuty sumienia i wpedza w rosngce poczucie winy.

W zasadzie wszystkie bohaterki to kobiety bolesnie doswiadczone przez zycie,
skrzywdzone w przeszlo$ci przez mezczyzn, raczej nie odnajduja dla siebie miejsca
w stereotypowym i konserwatywnym modelu zony czy matki. Dominanta wyrdzniajaca
skandynawska literature kryminalna jest wysoki stopien spolecznego zaangazowania,
oparty miedzy innymi na krytyce politycznej, krytyce socjaldemokratycznego systemu,
sprzeciwie wobec nadmiernej ingerencji panstwa w sfere prywatng oraz analizie sytuacji
grup wykluczonych przez system — tego w polskiej literaturze kryminalnej w takim
nasileniu nie odnajdziemy. Polskie pisarki wykorzystuja wyraziste schematy narracyjne,
stawiaja swoje bohaterki w sytuacjach ekstremalnych, ich prywatne historie naznaczaja
trauma: przemocy, odrzucenia, samotnosci — co doktadnie odzwierciedla tez¢ Ewy
Kraskowskiej o negatywnym do$wiadczeniu jako podtozu kobiecych narracji:

Przezyte urazy sa na ogo6t punktem wyjscia fabuly w powiesci kobiecej, ktora
w konsekwencji opowiadac bedzie o przezwycigzaniu ich skutkéw. [...] w zasa-
dzie mozna bez popelnienia naduzycia stwierdzi¢, ze doswiadczenie negatywne

jest podstawq istnienia literatury kobiecej, przy czym prawie nigdy nie prowadzi
ono do ostatecznego pesymizmu®.

Kobiecos¢ w twodrczoséci kryminalnej omoéwionych pisarek nie jest synonimem
stabosci, oznacza natomiast: inng wrazliwo$¢, inne doswiadczenia, inng perspektywe.
Cho¢ bohaterki powiesci kryminalnych majg nieco wspolnego z wirtualng postacia
Lary Croft, ktdra zostata ,,uksztaltowana zgodnie z najbardziej popularnymi stereoty-
pami kobieco$ci™*, pisarki, wykorzystujac esencjalizm, podejmujg probe podwazenia
kulturowych klisz zniewalajacych zaréwno kobieca, jak i meska podmiotowos¢.

Powiesci kryminalne zaliczane do nurtu literatury popularnej, dajac czytelnikowi
przyjemnos¢ rozwiklania kryminalnej zagadki, ukazuja kondycje spoteczenstwa, re-
konstruujg terazniejszos¢ oraz stanowia literacki wizerunek kulturowego mainstreamu,
»literatura i kultura popularna stajg si¢ ramami interpretacyjnymi rzeczywistosci”.
Kryminalne pisarki nie reprodukuja kulturowo binarnego podzialu §wiata w swoich
narracjach, raczej starajg sie ukazac jego wielowymiarowos¢, co z pewnoscig stanowi
ich wartos¢ jako tekstow kultury.

% E. Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, [w:] Cialo i tekst. Feminizm w literatu-
roznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 244.

% M. Sugiera, Lara Croft, corka Pandory: kobiecos¢ i media, [w:] Gender w kulturze..., s. 111.

¥ Mody w kulturze i literaturze popularnej, red. S. Buryta, L. Gagsowska, D. Ossowska, Krakow
2011,s.7.
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Cho¢ oczywiscie niniejsza analiza nie stanowi calo$ciowego omoéwienia poruszonej
problematyki, kryterium doboru tekstéw stanowita ich reprezentatywnos$¢ i ukazanie
przykltadoéw ilustrujacych rézne podejscia autorek do kobiecej tozsamosci i podmioto-
wosci oraz sposoby ich konstruowania w tekscie. Dokonana rewizja wskazuje w omo-
wionych tekstach elementy kultury patriarchalnej, odbicia spolecznych fantazmatéw
oraz realizacji kulturowych i przede wszystkim popkulturowych klisz. Z drugiej za$
strony obrazuje pewien wymiar genderowo-feministyczny kobiecych kryminatéw oraz
fabularno-$wiatopogladowe odniesienia do specyfiki kobiecego doswiadczenia. Pisarki,
konstruujgc bohaterki swoich narracji, nie odzwierciedlajg bezrefleksyjnie tozsamoscio-
wych archetypow kobiecosci. Korzystaja z nich, postuguja si¢ stereotypami, podwazaja
je, dekonstruujgc niepodwazalne kulturowo modele kobiecej tozsamosci.

WOMEN ON THE TRACK. THE CATEGORY OF “FEMININITY"”
IN CRIME NOVELS BY CONTEMPORARY POLISH WRITERS

Summary

The publication concerns the crime novels by contemporary Polish writers, analysed in terms of
the models of women’s identity and subjectivity. The author takes a closer look at literary patterns
adopted by the aforementioned writers and attempts to decide whether they portray characters in
their books through borrowing a stereotypical character of a male detective (from a classic crime
novel), or whether they create entirely new and original female characters. While analysing the selected
texts, the author of the publication makes an attempt to identify the elements of patriarchal culture,
to define how social phantasms are reflected and how cultural and, most of all, pop cultural clichés
are used in them. Last but not least, the literature review undertaken by the author has a gynocritical
dimension and places emphasis on the specificity of female experiences both in a given text and in
the tradition of crime fiction.



