ZESZYTY NAUKOWE ° UNIWERSYTET ZIELONOGORSKI ° 2016
SERIA: SCRIPTA HUMANA
KRYMINAL. MIEDZY TRADYCJAANOWATORSTWEM TOM 5

Elzbieta Gazdecka
Uniwersytet Zielonogérski

CZY JOANNA CHMIELEWSKA PISALA KRYMINALY?

Celem artykutu jest obalenie stereotypowego myslenia na temat tworczosci Joanny
Chmielewskiej i wywolanie zainteresowania szerszego gremium naukowcéw ponad
piecdziesiecioletnim, ciekawym pod wzgledem jezykowym i kulturowym dorobkiem li-
terackim. Powierzchowny odbidr tej tworczosci wskazywalby na schematyzm. Sprawdzit
sie udany pomyst z pierwszoosobowa narratorks, mieszkanka Warszawy, powielony
w kilkudziesigciu powiesciach obrazujgcych cale zycie jednej bohaterki, bedacej alter
ego pisarki. Dla przecietnego odbiorcy, sledzacego glownie intryge kryminalng powiesci,
przedstawiony w tych utworach oswojony $wiat to miejsce, do ktérego przyjemnie jest
powracaé. Mircea Eliade napisal, ze kryminal przenosi cztowieka poza jego trwanie'.
U Chmielewskiej przecietny warszawiak nadal jest u siebie, ale jego codzienny swiat
jest bogatszy o wiele interesujacych miejsc, ktore w kazdej chwili mozna zobaczy¢ na
wlasne oczy. Przy czym nie tylko wielkie miasto jest przestrzenia, w ktorej dziejg sie te
nie tyle straszne, ile zabawne historie. Dom przyjaciotki Alicji w malenkim dunskim
Allerod oraz nadmorskie kwatery nad polskim morzem przypominajg bardziej atmos-
fere z kryminaléw typu cozy. Nawet Warszawa, mimo opiséw zwariowanych damskich
ucieczek samochodowych, kasyn czy wys$cigéw na Stuzewcu, czgsciej przedstawiona
jest jako przestrzen zamknietego mieszkania czy domu.

Wytrawny czytelnik odnajdzie w tych powiesciach wiele ciekawych zjawisk literac-
kich. Duzg zaletg ksigzek Chmielewskiej jest z pewnoscia jezyk. Sama autorka, ktora
byta purystka jezykowa, czesto bolata nad swoim niedoskonatym stylem i przyznawata
sie do wielu niedociagnie¢, ktdre czytelnik rzeczywiscie odnajdzie w omawianych
tekstach. Jednocze$nie jej jezyk to oryginalny slang, pelen neologizmoéw (np.: ,,kurcga-

! Zob. M. Eliade, Mity wspélczesnego swiata, [w:] idem, Mity, sny i misteria, tl. K. Kocjan, War-
szawa 1994, s. 27.
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lopek’, ,pierna’, ,podlec” czy ,gltup denny”)? i stownego humoru. Mito$nicy krélowej

polskiego kryminatu czesto twierdza, ze czytajg dzieta Chmielewskiej ze wzgledu na

potyczki jezykowe, takie, jakie na przyktad mozna odnalez¢ w powiesci Trudny trup:
Wrtozytam peruke — powiadomita mnie tajemniczo Martusia, wkraczajgc w progi

mojego domu o dziesiatej pietnascie rano. — Czarna.
[— [.]..] Bo co?
[...] Bo sie batam, ze w kasynie trafie na jakiego$ znajomego kretyna, wiec na
wszelki wypadek chcialam by¢ do Bydgoszczy. Do Torunia, do Kutna, nawet do
Swinoujscia’.
Dalej autorka wyjasnia, nieprzyzwyczajonym do takich zabaw stownych czytelni-
kom, ze te sformutowania sg logicznym przeksztalceniem idiomu ,,nie do poznania”.
W bibliografii dotyczacej tworczoéci Joanny Chmielewskiej mozemy odnalezé
przede wszystkim pozycje poswiecone badaniom jezykowym. Jesli jednak wtasnie
jezyk jest gtéwna zaletq tej literatury, to skad taka niespotykana popularnos¢ tych
powiesci w Rosji? Tu znacznie wieksza role zdajg si¢ odgrywac¢ wzorce kulturowe. Na
jednym z dyskusyjnych foréw internetowych dotyczacych tej literatury czytelniczka
pisze: ,ja tez nie czytam kryminaléw — oprécz Chmielewskiej (o ktérej nie mysle jako

o pisarce kryminatéw)™

, a druga: ,te ksigzki sa kobiece, pozytywne [sformulowanie
»pozytywne” zdaje si¢ intrygujacym przymiotnikiem na okreslenie powiesci krymi-
nalnej - przyp. E.G.] i na wskro$ polskie™. Zapewne wlasnie ,,stowiansko$¢” i jakas
kulturowa bliskos¢ tej literatury spowodowaly olbrzymia popularnos¢ autorki za
wschodnig granica. Podobne doswiadczenia spoteczenstw z okresu realnego socjalizmu
moga powodowac poczucie wspolnoty. Chmielewskiej zarzucano, ze nie sprzeciwiata
sie oficjalnie wladzy ludowej. Ona natomiast zawsze odzegnywala si¢ od polityki, ale
nie zostawiala suchej nitki na kuriozalnych zjawiskach dnia codziennego wynikajacych
Z panujacego systemu.

- To nie ja zwariowalam, tylko éwczesny kodeks karny i rozmaite przepisy

prawne. Tak bylo. Kara $mierci za migso i glupie pare lat... no, kilkanascie... za

zabicie paru osob dla paru groszy. Mienie panstwowe to miala by¢ swigta krowa

nietykalna. A on si¢ szarpnal na transport bankowy i jakis nadgorliwy gliniarz

go zlapal, §cisle biorac, to bylo paru gliniarzy, bo wtedy jeszcze zwykta milicja

traktowala swoje obowigzki powaznie®.

2 M. Wegiel, Jak wytrzymac z Joanng Chmielewskg, Krakow 2003, s. 118-122.

* J. Chmielewska, Trudny trup, Warszawa 2001, s. 55-56.

*  http://agnesadv.blox.pl/2009/04/Joanna-Chmielewska-Wszystko-czerwone.html [dostep:
6.10.2014].

* Ibidem.

¢ J. Chmielewska, Trudny trup, s. 35-36.
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O kryminale kobiecym mozna moéwi¢ w réznych kontekstach. Mariusz Czubaj
w swojej sztandarowej pozycji poswiecil tej literaturze duzo uwagi.
W przypadku kryminatu feministycznego wskazaé nalezy dwa nieustannie
przeplatajace sie watki: pierwszy z nich ma charakter teoretyczny i zwigzany jest
z zakwestionowaniem meskiego punktu widzenia dominujgcego w interesujacym

nas gatunku, drugi - oznacza wprowadzenie w obreb literatury kryminalne;
nowego typu bohaterek’.

Tego rodzaju rozwazania dzielgce literature kryminalng na kobieca i meska skupiajg
si¢ gtéwnie na problemie poczatkowej roli kobiety w literaturze kryminalnej jako femme
fatale lub ofiary, a czesto figury faczacej te dwie role oraz wykreowanej z czasem przez
pisarki postaci detektywki, czyli wedlug trafnego ujecia Marty Knepper inteligentnej
kobiety, ktora w rozny sposob przekracza stereotypy®. Celem pisarstwa Chmielewskiej
nigdy nie byto podkreslanie réznic miedzy kobietg i mezczyzng. Zeriska bohaterka
wpisywala sie w rzeczywistos¢ sledztwa naturalnie. Odmienno$¢ wynikajaca z roznicy
plci traktowana byla przez autorke drugorzednie i co najwyzej jej pojawianie sie mialo
doda¢ smaczku i wykorzysta¢ innosé¢ dla urozmaicenia powiesci.

Chmielewska, wbrew jej zywym protestom’, nazywano ,,polska Agata Christie”
To niefortunne poréwnanie jest wynikiem ogoélnikowego zaliczenia tworczosci obu
pisarek do kategorii klasycznej powiesci detektywistycznej zwanej mystery (wedtug
trojkowego podziatu C. Malmgrena)®.

Jednak, gdyby siegna¢ po podzial powiesci kryminalnych, ktéry zaproponowat
Stanko Lasi¢, sprawa si¢ komplikuje. Badacz wyrdznil, w zaleznosci od linii fabularno-
kompozycyjnej, cztery rodzaje kryminatu i trzy antykryminatu. Schemat podstawowy
oparl na czterech gléwnych formach kompozycji:

1) pierwsza forma, czyli forma $ledztwa: rezultat czynu tajemniczego;
2) druga forma, czyli forma poscigu: rezultat czynu odkrytego;

3) trzecia forma, czyli forma zagrozenia: rezultat czynu zagrazajacego;
4) czwarta forma, czyli forma akcji: rezultat czynu aktualizacyjnego!!.

7 M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologiczne,
Gdansk 2010, s. 106.

8 Zob. ibidem, s. 109.

® M. Fuzowski, Joanna Chmielewska: nie czytam swoich ksigzek, http://kultura.newsweek.pl/
joanna-chmielewska--nie-czytam-swoich-ksiazek--ostatni-wywiad-dla-newsweeka-,50566,1,1.
html,s.3 [dostep: 8.10.2014].

10 Zob. C.D. Malmgren, Anatomy of Morder. Mystery, Detection and Crime Fiction, Bowling
Green 2001.

' S. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej. Préba analizy strukturalnej, th. M. Petrynska, Warszawa
1976, s. 73.
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Natomiast powiesci antykryminalne wedtug Lasicia ,to te, ktdre realizuja schemat
podstawowy kompozycji i jego formy, negujac je jednoczesnie™2 Tu zostaly wyodreb-
nione nastepujace typy:

1) poczatkowy czyn zagadkowy [...] nie zaistnial; pisarz na koncu zdradza nam,
ze sobie z nas zakpil;

2) zagadkowy czyn pozostaje zagadkowy; nie ma konicowego wyjasnienia; nie
wiemy, co si¢ wydarzylo; na koncu pisarz nas oszukal, bo nie spetnit obietnicy;
stworzyl powies¢ kryminalng bez odkrycia;

3) linie akgji rozbijaja uboczne plany i plaszczyzny: modalne, tematyczne; plasz-
czyzny aspektu lub stylu®.

Wirod ksigzek pisarki, ktorej dorobek literacki jest niezwykle bogaty, bez problemu
mozemy znalez¢ przyklad na realizacje kazdego z opisanych typow.

Kryminaly zwigzane ze $ledztwem reprezentuja u Chmielewskiej powiesci dotyczace
historii rodziny, w ktérych kreacje bohaterek sa bardzo zblizone do postaci ciotek autor-
ki, znanych czytelnikom z Autobiografii. Mowa tu o takich tytutach, jak: Boczne drogi,
Studnie przodkéw, Najstarsza prawnuczka. Bohaterowie siegaja do ujawnionych przy-
padkowo tajemnic z przeszto$ci swojego rodu. Sledztwo dotyczy wydarzen toczacych sie
w odlegtlej przeszlosci, siegajacej kilku pokolen wstecz. Do tej kategorii zaliczy¢ nalezy
réwniez, wywodzacg si¢ z cyklu o gonitwach konnych, powies¢ Wyscigi czy ostatnia
ksigzke, zwigzang z intrygujacg autorke rosling — bambusem, Zbrodnig w efekcie.

Jesli przyjrze¢ si¢ klasycznemu tréjkatowi ofiara—morderca—sledczy, funkcjo-
nujacemu w omawianej tworczosci, mozna zauwazy¢, ze bohaterka czesto odgrywa
w powiesciach role zaréwno potencjalnej ofiary, jak i detektywa. Jako detektyw amator
nigdy nie jest osamotniona, zawsze wspoltdziata z organami $cigania, chociaz niektére
odkrycia poczynione przez nig nie sg znane strézom prawa i odwrotnie — oni réwniez
nie ujawniajg jej wszystkich znanych ze $ledztwa faktow. Z tego powodu czesto drugi
i trzeci typ powiesci wedlug klasyfikacji Lasicia, czyli kryminat dotyczacy poscigu oraz
kryminal z elementem zagrozenia, przeplatajg si¢ na tyle mocno, ze trudno wyodrebnié
w poszczegdlnych utworach przewage ktérego$ z nich. Przyktadami takich powiesci
sg: Cale zdanie nieboszczyka i Zabi¢ mnie, w ktorych bohaterka o imieniu Joanna jest
niewygodnym $wiadkiem przestepstw i czyn zagrazajacy towarzyszy jej perypetiom
w obu historiach niemal przez caly utwor. Przekleta bariera to podobny przypadek.
Tu jednak niebezpieczna dla jej zZycia wiedza bohaterki taczy sie z faktem, iz ma ona
pierwszenstwo do spadku, zawadza tym samym nastepnemu w kolejce, nekajacemu
ja z tego powodu, przestepcy.

12 Ibidem, s. 134.
13 Ibidem.
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Wiekszo$¢ powiesci Chmielewskiej jest reprezentatywna dla czwartego typu, czyli
kryminatu akcji. Najbardziej zblizone do klasycznej formy reprezentujacej te kategorie
tytuly to miedzy innymi Klin, Romans wszechczaséw i Wszyscy jestesmy podejrzani.
Dominujacy typ kryminalu Chmielewskiej — kryminat akcji, czyli tak zwana forma gra-
niczna — byt jednym z przyczynkéw przekornego tytutu tych rozwazan. Najtrudniejsze
pytanie dotyczy rodzaju narracji w rozpatrywanych utworach. Czy faktycznie mozemy
tu mowic o narracji linearno-powrotnej. Z pewnoscig autorka siega wstecz, przesztosé
czesto wyjasnia wiele zagadek, ale nie pojawia si¢ ona w fabule cze$ciej niz w typowych
powiesciach o narracji linearnej. Po ktdrej stronie granicy sg w takim razie powiesci
Chmielewskiej? Jesli dodamy, ze autorka popelnia czesto grzech wprowadzania intrygi
mifosnej do swoich ksigzek, tamigc tym samym trzecie z dwudziestu przykazan do-
tyczacych kryminalu, zdefiniowanych przez S.S. Van Dine’a' na poczatku XX wieku,
tym bardziej odpowiedz twierdzaca na tytulowe pytanie wydaje si¢ watpliwa. Z drugiej
strony autorzy Sfownika literatury popularnej® zaliczyli utwory Chmielewskiej do od-
miany kryminalnej powiesci sensacyjnej, wywodzacej si¢ z pelnego intryg mitosnych
romansu lotrzykowskiego. Jesli nawet, wbrew tej klasyfikacji, umiesci¢ jej twdrczo$§é
w ramach kanonu powiesci detektywistycznej, to zasade unikania romansu w krymi-
nale tego typu zlamala przeciez juz Christie w kreacji swoich bohateréw Tommy'ego
i Tuppence. Warto tez zauwazy¢, ze dzis coraz trudniej o wspdtczesng powie$¢ krymi-
nalng pozbawiong pierwiastka romansowego.

Dla zréwnowazenia szali nalezy wspomnie¢, ze niezwykle oczytana powiesciopi-
sarka, jakg byla Chmielewska, korzystata rdwniez z motywow klasycznych powiesci
kryminalnej. Motyw zamknietego pokoju znajduje swoja konkretyzacje w Pechu,
opowiesci o bogatym fotografiku. Opisywany w utworze Dominik ma wielu wrogéw.
Sukces zawodowy zawdziecza zdolnemu mlodziencowi, ktérego prace sygnuje swoim
nazwiskiem. Martwego Dominika policja odnajduje w gabinecie-fortecy, do ktorej,
jak twierdzi gosposia, zabity nie wpuszczal nikogo. Znienawidzony przez wigkszos¢
znajomych bohater zostaje zastrzelony z wlasnej broni mysliwskiej wiszacej na $cianie
w gabinecie. Nie ma na niej oczywiscie zadnych odciskéw palcéw. W specyficznej
formie zamkniety pokdj wystepuje rowniez w jednej z najlepszych powiesci autorki —
Wszystko czerwone.

W analizowanej prozie mozna réwniez odnalez¢ bez trudu przyklady trzech typow
powiesci antykryminalnej, wyodrebnionych przez Lasicia. Pierwszy, to jest powies¢,

4 Zob. S.S. Van Dine, Twenty Rules for Writing Detective Stories, ,,American Magazine”, Sep-
tember 1928.

15 B. Mrowczyk, Joanna Chmielewska, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
1997, s. 48 i A. Martuszewska, Powies¢ kryminalna, [w:] Stownik..., s. 323.
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w ktorej czyn zagadkowy nie zaistnial (bardzo rzadki przypadek, jak konstatuje badacz),
rozpoznawalny jest we wspominanej juz powiesci Wszystko czerwone.

— Jezus Mario — jekneta w oszolomieniu. — Kto to jest?! Co mu si¢... Co mu
sie... stalo?

— Niemozliwe! — powiedzial Pawel, wpatrujac sie ze §miertelnym zdumieniem
w nieznajome zwloki na kanapie. — Co sie dzieje, jak rany?! Kto to jest?!

— Jak to nie znacie go?! — zdenerwowala si¢ wreszcie Alicja. — To kto to jest
w takim razie?! Skad sie tu wziaf?! [...] I jakim sposobem ja mam utrzymy-
wa¢ porzadek w domu, do ktérego pierwszy lepszy z ulicy moze sobie przyjs¢
iumrzec!...

— Moze on jeszcze zyje...? — wymamrotal Pawelek niepewnie, czynigc krok
w strone kanapy. Zawahal si¢ i cofnat.

— I tak wyglada...?!'

Tymczasem kilka stron dalej zidentyfikowany juz nieboszczyk sprawia czytelnikowi
niespodzianke:

Nieboszczyk typnatl okiem!

Nie bylo to zadne zludzenie optyczne nic w tym rodzaju. Lypnal wyraznie! Za-
marltam, a wraz ze mng i reszta obecnych. Pawet dal z siebie jakies charkniecie,

Alicja uczynila gwattowny skton ku przodowi i zastygta w tym sklonie. W po-
wietrzu powialo groza.

Nieboszczyk lypnatl okiem po raz drugi. [...] w lekarza wstapito nagle nadzwy-

czajne ozywienie. Do$¢ gwalttownie utozyl zwloki na kanapie i przystapit do

pospiesznego badania.
— On zyje — powiedzial stanowczo. - Do ambulansu, szybko!

[...]
Jak to zyje? — powiedzial Pawel jakby z lekka pretensjg. — Jaki$ kant! Kto to

widzial, zeby tak wygladac¢ i zy¢".

Drugi typ antykryminatu to przestepstwa niewyja$nione. Niezgloszony milicji czyn
oraz nieodkryci sprawcy to fakty z Upiornego legatu. Mamy tu do czynienia z realizacja
czynu zagadkowego, do konca nierozwigzanego. Natomiast powie$cig o planowanych
morderstwach, ktorg rozbijaja uboczne plany i ptaszczyzny, niewatpliwie zastugujaca na
nazwe antykryminalu, jest bestseller autorki, Lesio. W tym miejscu mozna sobie zada¢
pytanie, czy Lesio i (Nie)boszczyk mgz nie powinny naleze¢ do osobnego, czwartego
typu antykryminalu, ktéry proponuje wyodrebni¢, bedacego groteskowym ujeciem
gatunku. Mozna go nazwa¢ komedig kryminalng lub ,,kryminatem ironicznym”. Takie
miano juz przylgneto do powiesci Chmielewskiej'®. W obu przypadkach bohater jest
nieudacznikiem, ktéry mimo wielu préb nie potrafi zrealizowa¢ morderczego planu.

16 J. Chmielewska, Wszystko czerwone, Warszawa 1990, s. 46.

17 Ibidem, s. 51-52.

8 Kryminat ironiczny, http://www.newsweek.pl/kryminal-ironiczny,27936,1,1.html [dostep:
8.10.2014].
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Poniewaz cechy trzeciego typu antykryminalu, wyodrebnionego przez Lasicia, sg blizej
niesprecyzowane i najbardziej ogélne, z pewnoscia pojawi si¢ jeszcze wiele odmian tego
tworzacego si¢ gatunku, ktore poczatkowo beda nalezaly do tego wlasnie szerokiego
zbioru. Natomiast nakladanie si¢ wariantéw gatunku jest w omawianej twérczosci
bardzo widoczne, mozna si¢ nawet pokusi¢ o stwierdzenie, ze wiekszos¢ kryminalow
akcji u Chmielewskiej to jednocze$nie w mniejszym lub wiekszym stopniu forma
antykryminatu.

Lasi¢ juz w latach siedemdziesigtych ubieglego stulecia mocno podkreslal, ze po-
szczegOlne typy omawianego gatunku wzajemnie si¢ przenikajg i mimo wystepowania
wielu wariantéw wyszczegolnionych form, proba glebszej kategoryzacji jest bezcelo-
wa. Podobnie Roma Sendyka, w artykule W strong kulturowej teorii gatunku®, pisze,
iz w $wietle przemieszania gatunkowego, jakie wspdlczesnie mozna zaobserwowac,
rozwazy¢ nalezy zasadno$¢ tradycyjnych podzialéw. Autorka konkluduje jednak, ze
kategoryzowanie nie zniknie. Wplyw na to ma nie tylko potrzeba historykéw litera-
tury zajmujacych sie odlegla przeszioscig. Gatunek bedzie réwniez stuzyl obecnym
i przysztym czytelnikom jako drogowskaz. To pomaga zrozumie¢, skad wziela sig
genologiczna etykieta ,kryminal” w stosunku do powie$ci Chmielewskiej.

Analiza twoérczosci autorki Wszystko czerwone pozwolita dostrzec, czym nie sa
jej powiesci kryminalne. Warto zatem podja¢ si¢ proby zdefiniowania, czym one s3.
Powracajac do tematu popularnosci tej literatury, nalezaloby wspomnie¢ o jej znacze-
niu kulturowym. W dobie krélowania spoteczenstwa konsumpcyjnego, ktdre opisuje
w Badaniach nad popkulturg Zygmunt Bauman®, nie jest latwo si¢ wyzwoli¢ spod
wplywu reklam i marketingu. Wiele jednostek nieulegajacych modom doskonale
identyfikuje sie z bohaterka posiadajaca swoj wlasny, interesujacy swiat, w ktérym
bombardujace nas na co dziet mass media majg bardzo znikomy udzial. Powracajac do
indywidulanych cech literackich ksigzek Chmielewskiej, mozna stwierdzi¢, ze bogactwo
toposow, motywow charakterystycznych i tematéw-kluczy jest materialem na osobny
artykul. Zarysuje tu ten temat jedynie hastowo. Pisarka czgsto famie podstawowe reguty
gatunku, jakim jest kryminal. Wspomniany ,,czyn tajemniczy” czesto wystepuje w jej
utworach przy okazji innych watkow, a nie jako zdarzenie najwazniejsze. W polaczeniu
z rozwigzywaniem zagadki przez przypadek wyraznie wida¢, ze powiesci Chmielewskiej
to w duzej mierze parodia kryminalu. Autorka w zyciu prywatnym byla partnerka
prokuratora, a pézniej sledczego. Wiedze detektywistyczng czerpala z zastyszanych
rozmow oraz z literatury. Czesto ma to odbicie w zabawnie ujetych obrazach dochodzen.

¥ Zob. R. Sendyka, W strong kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne
pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006, s. 249-283.

2 Z.Bauman, Wolnos¢ od konsumpcji, [w:] Bauman o popkulturze, red. M. Halawa, P. Wrébel,
Warszawa 2008, s. 55-60.
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Bardzo charakterystyczne jest ukrywanie przez bohaterke Joanne przed organami $ci-
gania wielu szczegotow waznych dla $ledztwa. Specyficzna moralnos$¢ detektywki tych
powiesci skfania do jej oceny jako bohaterki raczej pozytywnej. Pytanie o linearno$¢
powiesci ma w przypadku tej literatury duze znaczenie. Pojedyncza linia rozwoju wy-
darzen jest u Chmielewskiej fatwa do wyznaczenia. Jednak proporcje dotyczace watku
kryminalnego w stosunku do niezliczonych czynionych przez autorke dygresji natury
obyczajowej, ktore same w sobie stanowig bardzo istotng tres¢ analizowanych powiesci,
odbiegajg znaczaco od standardow stosowanych w klasycznej powiesci kryminalnej.
Mysle, ze w $wietle powyzej przedstawionych zjawisk twierdzaca odpowiedz na pytanie
zawarte w tytule nie jest juz tak oczywista.

Warto podsumowac powyzsze rozwazania o wiernoséci schematom kryminalnym
w omawianej prozie. Wbrew powszechnie utartej opinii Chmielewskiej nie da si¢
zakwalifikowa¢ jako autorki jednej z odmian kryminatu czy antykryminatu. Pisarka
dobrze znata klasyczne schematy ustalone dla tego gatunku i kazdy z nich wykorzystata
w praktyce. Sg one rozpoznawalne w poszczegdlnych utworach, ktérych reprezen-
tatywne przyklady zostaly przytoczone w niniejszym artykule. Przy kilkudziesieciu
powiesciach zestawionych z siedmioma schematami trudno o brak powtdrzen, ale
zadnego ze schematdw nie brakuje. Przewaza kryminal akeji ujety w ramy trzeciego
typu antykryminatu, pelnego ubocznych plaszczyzn tematycznych i stylistycznych.
Drugoplanowe watki oraz epizody dotycza czesto przyjacidl, relacji z mezczyznami,
hazardu, kulinariéw, ogrodnictwa. Gléwnymi dominantami stylistycznymi sa neolo-
gizmy oraz zestawianie stylu wysokiego z niskim, ktérych nagminna wrecz obecno$¢
jest przejawem tak istotnego dla twoérczosci Chmielewskiej komizmu. Autorka nie
jest wierna jednemu schematowi kryminalnemu, ale z pewnoscia dla wszystkich jej
utwordw charakterystyczne sa niechronologiczne dygresje i specyficzny, ironiczny
jezyk, ktdry jednak nie jest hermetyczny dla czytelnikow.

DID JOANNA CHMIELEWSKA WRITE DETECTIVE NOVELS?

Summary

The essay aims to place the work of Joanna Chmielewska within the framework of existing literary
genres. Simultaneously, it attempts to characterize the features of “ironic crime novel” — the novel
type created by Chmielewska. The paper discusses briefly the reasons behind the wide appeal of the
books with Joanna as their protagonist. The author also focuses on the reasons behind the popularity
of Chmielewska’s crime novels, analyzing them as a cultural phenomenon.



