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+SCISZYC” AKTORECZKE. SLUCHOWISKO ANDY
KRZYSZTOFA CZECZOTA JAKO KRYMINAL W DZWIEKU

Odbiorca radia zajmuje dzi$ kluczowa pozycje w procesie objasniania i weryfikowa-
nia artystycznych obszaréw oddzialywania méwiacego na stuchajacego’. To stuchacz
W swojej wyobrazni generuje imaginatywny obraz postaci, ksztalt przedmiotéw i pro-
jektuje przestrzenng scenografie?. Te stuchowe umiejetnosci ksztalcimy od dziecinstwa.
W kazdym dziecku nastuchujagcym ,,skrzypniecia mebla, parkietu, gluchego odgtosu
na klatce schodowej” kryje sie potencjalny odbiorca stuchowisk®. Gtéwni producenci
stuchowiska w Polsce, czyli Teatr Polskiego Radia i Audioteka.pl, mieli tego swiadomosc,
gdy zdecydowali si¢ kilka lat temu na wprowadzenie do rzeczywisto$ci audialnej nowej
technologii — dzwigku przestrzennego. Binauralny projekt audiobookéw (Audioteka.
pl) i surroundowy format stuchowisk (Teatr Polskiego Radia) pozwolity na skonfron-
towanie technologicznej innowacji z oczekiwaniami i wymaganiami przestrzennymi
odbiorcow. Rozszerzenie audiosfery stuchowiska pociagnelo za sobg rozwarstwienie
monofonicznego i stereofonicznego dotad krajobrazu znaczen, ktéry proponowaly
spektakle utrzymane w klasycznych formatach. Odbiér dookoélny wydobyt dla stuchacza
sensy, ktore w odstuchu radiowym (emitowanym z czestotliwoscia UKF) byty niedo-
stepne i zagluszone®*. Szmer, hatas - z funkcji intruza (obecnej w nastuchu analogowego

' O instytucji odbiorcy we wspotczesnym stuchowisku pisze J. Bachura (O sytuacji odbiorcy
wspolczesnego stuchowiska, [w:] Mistrzowie literatury czy dziennikarstwa, red. K. Wolny-Zmorzynski,
W. Furman, J. Snopek, Warszawa 2011, s. 197-211).

2 A.R. Burzynska, Gra w niewidzialne, ,Tekstualia” 2013, nr 1, s. 75.

* Tak objasniat wrodzong zdolnos¢ do odbioru teatru wyobrazni I. Villgist, jeden z najaktywniej-
szych rezyseréw na niwie radiowej. Zob. O stuchaniu przy papierosie, opowiesciach dziadka i enklawie
dla umystu, czyli Ingmar Villgist o pracy w Teatrze Polskiego Radia, z 1. Villqistem rozmawia J. La-
stowiecki, http://www.polskieradio.pl/17/1137/Artykul/844942,Ingmar-Villqist-o-pracy-w-Teatrze-
Polskiego-Radia [dostep: 22.12.2014].

4 R.J. Hand, M. Traynor, Radio Drama Handbook. Audio drama in Context and Practise, New
York-London 2011, s. 134.
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radia) — w odbiorze surroundowym mogly si¢ zmieni¢ w elementy zamierzonego
planu, w ktérym pauza w srodku wypowiadanego stowa czy ziarnisty bialy szum staly
sie kontrolowanymi znieksztalceniami, zaprogramowanymi przez niewidoczna cen-
trale gtoséw. Surroundowy format wyszed! naprzeciw stereofonicznej technice, ktéra
projektowata audiosfere niepelna, malo rzeczywistg. Zdaje sobie sprawe, ze tego typu
realizacje mogg u stuchacza budzi¢ asocjacje nie realistyczne, ale hiperrealistyczne.
Mikrofony pojemnosciowe dobrej klasy moga wydoby¢ zjawiska akustyczne i detale,
ktorych ucho ludzkie nie jest w stanie wylapad.

Fonosfera pigciokanatowa, otwierajac si¢ na audiofilskie zapotrzebowanie stucha-
cza, uchylita mu drzwi do swojego wnetrza, w ktéorym bedzie on mogt péjs¢ w lewo,
w prawo, do przodu, do tytu - a takze pozosta¢ w centrum nastuchiwania. W tym
zalozeniu kazde stuchowisko zmieni si¢ z dwubiegunowego odcinka percepcji (lewo-
prawo)’ w tréjwymiarowe pomieszczenie, w ktorym mozna bedzie fatwiej zlokalizowaé
parter, pokoje, tazienke czy strych. W systemie dzwieku przestrzennego Teatr Polskiego
Radia zrealizowal dramaty antyczne (Medea® Eurypidesa, Krol Edyp’ Sofoklesa) i utwo-
ry z elzbietanskiej klasyki (Hamlet®, Ryszard III° czy Burza' W. Szekspira). System
dookélny wpisat sie w architekture dramatu W matym dworku'" Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, a takze w schizofreniczng przestrzen ,przechodniy’, jaka odnajdziemy
w Kartotece' (pierwsze polskie stuchowisko zrealizowane w systemie Dolby Pro
Logic 2) Tadeusza Rozewicza. Technologia ta dobrze zafunkcjonowata w realizacji
dramatu Janusza Glowackiego Mecz". Poszukiwanie przestrzennej glebi stato sie
réwniez celem autoréw piszacych specjalnie dla radia. Tomasz Man zrealizowal dotad
w tej formule (nie liczac adaptacji Kartoteki) cztery stuchowiska: Sex machine', Moja
Abba", Exodus' i Katarantka'’. Nowa technologie probowano takze zaadaptowac
w rozglosni regionalnej. Polskie Radio PiK wyprodukowalo z jej zastosowaniem dwa
stuchowiska (W srodku stotica gromadezi si¢ popiot® A. Patygi i Pamigtki® K. Czeczota).

® Stereo nie zawsze projektowalo w stuchowisku dwa kanaly - czasami dzwiek po prostu szedt
do srodka, tracac konkretna lokalizacje (przykladem niech bedzie stuchowisko Bezdech A. Barta).

¢ Eurypides, Medea, rez. W. Modestowicz, Polskie Radio, 2012.

7 Sofokles, Krél Edyp, rez. W. Modestowicz, Polskie Radio, 2010.

8 W. Szekspir, Hamlet, rez. W. Modestowicz, Polskie Radio, 2011.

® Idem, Ryszard III, rez. W. Modestowicz, Polskie Radio, 2013.

10 Jdem, Burza, rez. H. Rozen, Polskie Radio, 2011.

' S.1. Witkiewicz, W matym dworku, rez. K. Kolberger, Polskie Radio, 2009.

12T Rozewicz, Kartoteka, rez. T. Man, Polskie Radio, 2009.

13 J. Glowacki, Mecz, rez. J. Zaorski, Polskie Radio, 2012.

" T. Man, Sex machine, rez. T. Man, Polskie Radio, 2010.

5 Idem, Moja Abba, rez. T. Man, Polskie Radio, 2011.

16 Jdem, Exodus, rez. T. Man, Polskie Radio, 2014.

7 Idem, Katarantka, rez. T. Man, Polskie Radio, 2014.

8 A. Palyga, W srodku storica gromadzi si¢ popidt, rez. P. Lysak, Polskie Radio PiK, 2014.

19 K. Czeczot, Pamigtki, rez. K. Czeczot, Polskie Radio PiK, 2013.
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Mtlody rezyser ze Slaska, Krzysztof Kiczek, opracowal system dookélny do realizacji
tekstu Feliksa Netza (Bestiarium)®.

Sadze, ze utworem radiowym, ktéry najpelniej wywigzal si¢ z artystycznych zalozen
pokladanych w systemie Pro Logic 2, byl Andy* Krzysztofa Czeczota. Nagrodzenie
tego spektaklu w 2013 roku prestizowym laurem Prix Europa oraz reakcje stuchaczy
z innych krajéw potwierdzily, Ze radiowa opowies¢ o realizatorze dzwigku, ktéry popada
w obled, to duzy progres w polskich staraniach o wytworzenie jezyka surroundowych
stuchowisk. Podczas odbioru spektaklu na Prix Europa wielu stuchaczy niepolsko-
jezycznych zrezygnowalo z ttumaczenia i skupilo si¢ wytacznie na rozpoznaniach
przestrzennych.

Gdybym mial sprecyzowac¢ konwencje, w jakiej zrealizowany jest Andy, wskazalbym
na noir’, styl realizowany w filmie z powodzeniem. Stuchacz w tym spektaklu zamienia
sie ze zdystansowanego odbiorcy w uczestnika intrygi, wlasciciela podstuchow, $wiadka
afery medialnej i w konicu — osobliwej zbrodni. Audio kryminal Czeczota nie epatuje
jezykiem przynaleznym krwawej literackiej tradycji, nie prowadzi nas do sal prosek-
toryjnych, ale do studia radiowego, gdzie $ciszany i zglasniany glos bedzie decydowat
o losach postaci, ich ,,by¢ albo nie by¢”

W radiu kryminat realizowany jest juz od dziesigtek lat. Wystarczy wspomnie¢ nasz
rodzimy ,Teatrzyk Zielone Oko’, funkcjonujacy na antenie IIT Programu Polskiego
Radia od przelomu lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Niezliczone realizacje
tekstow Arthura Conan Doyle’a, Basila Coppera, Roberta Bruttera uswiadomity, ze
niejednoznaczna materia radiowa sprawnie kreuje mroczne faktury sensacyjnych
fabut. Rozpieto$¢ gatunkowa tych spektakli nie miescila sie czesto w ramach czystego
kryminatu. Byly to rowniez ministuchowiska grozy, humoreski czy groteski, w ktdrych
straszne mieszalo si¢ z wesotym?. W 2015 roku, w ramach jubileuszu 90-lecia polskiej
radiofonii, na zasadzie remake’u powrécono do formuly ,Teatrzyku Zielone Oko”
W ramach niej suchacze otrzymali nowe odczytanie powiesci Ireneusza Iredynskiego
Morderstwo w holetu Santa Caterina. Zdaje sie, ze tego rodzaju powroty do kryminalnej
materii bedg w radiu coraz czestszg praktyka. Andy projektuje kilka poziomoéw inter-
pretacyjnych. Stylistyka noir jest tu tylko matryca, na ktérej nadbudowane sg sensy

20 E Netz, Bestiarium, rez. K. Kiczek, Polskie Radio, 2015.

2 K. Czeczot, Andy, rez. K. Czeczot, Polskie Radio, 2013.

2 Noir - ,czarny” film lub ,,czarne” kino - filmowa stylistyka w kinie amerykanskim majaca
swoje zrodlo w kinie gangsterskim, rozwijanym gtéwnie w latach czterdziestych XX wieku i pierwszej
potowie lat pigédziesiatych. Filmy tego nurtu charakteryzuja sie zanikiem klasycznego podziatu na
dobro i zlo, odrzuceniem perspektywy moralizatorskiej i otwartym zakonczeniem, ktére stanowi
furtke dla kolejnych konkretyzacji.

»  Jako znamienne realizacje tej konwencji nalezy wymieni¢ kilka stuchowisk emitowanych
w ramach ,, Teatrzyku Zielone Oko”: Tuba M. Lawrynowicza w rez. P. Lysaka, Oczoplgs J. Gérzanskiego
w rez. J. Warenyci czy Zasitek W. Letkiego w rez. W. Modestowicza.
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wyzsze. Wreszcie surroundowy teatr Czeczota to metastuchowisko, w ktérym autor
zawarl gorzka satyre na rzeczywistos¢ medialng.

Tadeusz Zabski w Stowniku literatury popularnej definiuje kryminat jako ,,fabute
zorganizowang wokol zbrodni, okolicznosci dojscia do niej oraz ujawnienia osoby
sprawcy”. Badacz wprowadzil w obrebie tego gatunku cztery pododmiany: sensacyjno-
awanturniczg, detektywistyczna, milicyjng i czarny kryminal amerykanski*. I to wasnie
w tej ostatniej grupie nalezatoby widzie¢ zrodla dla scenariusza Czeczota. Bohater
spektaklu dziata na granicy dobra i zla, prowadzac prywatne §ledztwo niejako na boku,
cho¢ nie jest detektywem. Osad moralny nalezy odlozy¢ na dalszy plan, poniewaz kazda
z postaci balansuje tu na granicy prawa, a prawda staje sie warto$cia wzgledna (filozofia
réwniez przejeta z filmoéw ,czarnego kryminatu”). Tytul, a takze imiona wybranych
bohateréw spektaklu odsylaja nas do angloamerykanskich form imiennych: tytulowy
Andy, Malvin to swoiste awatary, maski, ktore przywdziewaja, by funkcjonowac w tej
drugiej, mediumicznej sferze podyktowanej przez prawa nowych mediow. W tytutows
posta¢ wcielil sie¢ Adam Woronowicz, Matce uzyczyla glosu Grazyna Barszczewska,
Magde zagrala Magdalena Cielecka, a Malvina — Zbigniew Konopka.

Andy (Andrzej) jest realizatorem akustycznym. Montuje $ciezke dzwiekowa do
jednego ze znanych komercyjnych seriali. Wlasnie stracil prace i dzieli dom z nad-
opiekuncza matkg. Poznajemy jego mieszkanie, przemieszczamy si¢ z jego pokoju do
salonu matki. Odbieramy $wiat jego zmystami. Ze sceny na sceng stajemy sie coraz
bardziej zwigzani z jego systemem emocjonalnym (irytujg nas te same rzeczy, $miesza
te same sytuacje). Do$wiadczenie przestrzennosci dzwieku i emocjonalne katharsis
budujg w stuchaczu - audiofilu pragnienie uczestnictwa. Obieralnos¢ fonicznego
$wiata zwieksza si¢ proporcjonalnie w trakcie stuchania utworu. Ten proces badacze
zjawiska audiofilskosci okreslaja pod$wiadoma wiezig miedzy nadajacym a stuchaja-
cym?. Ponizszy schemat ilustruje sytuacje dramatyczna, ktéra ma miejsce na poczatku
stuchowiska. Staralem si¢ tu nanies¢ roéwniez przestrzenna orientacje stuchacza, ktéra
wpisana jest w odbiér dookdlny.

Do Andyego dzwoni szef telewizji - Matecki. Zawiadamia, ze przyjdzie wieczorem.
Niedtugo pozniej dzwoni takze Magda, aktorka z serialu. Kobieta ma do realizatora
nietypowa prosbe: chee, by ten ,,podglosnit” jej gtos w telenoweli. Andy obiecuje, ze co$
z tym zrobi - stawia jednak warunek. Chce, aby w zamian za przystuge, Magda poszta
z nim na drinka. Kolezanka na koniec rozmowy ostrzega go przed wizyta Maleckiego
(»uwazaj po prostu”). Wieczorem przychodzi oczekiwany Matecki (Malvin), ktéry

% Slownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 319-324.

» E. Maternik, Muzyka w przekazie audiofilskim, [w:] Przestrzenie wizualne i akustyczne czto-
wieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda bada#, red. A. Janiak i in., Wroclaw
2007, s. 90.
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Ryc. 1. Wizualizacja sytuacji odbiorczej w stuchowisku Andy (opracowanie wtasne)

proponuje z kolei, by Andy $ciszyt glos Magdy do tego stopnia, by ta zniknela z seria-
lu. Okazuje sig, ze to pretekst do zwolnienia z pracy klopotliwej aktorki. Proponujac
ogromne sumy pieni¢zne, Malvin (juz nie Malecki) wcigga Andyego w wir kryminalnej
intrygi. Gléwny bohater, ,,zaklinowany” miedzy dwoma propozycjami, pyta w pewnym
momencie Malvina: ,,nie tatwiej ja zabi¢?”. Metlik fabularny odciaga nasza uwage od
czysto sensacyjnych wydarzen, a przenosi w wewnetrzny $wiat urojonej medialnej
kreacji, jaka staje si¢ Andy.

Niejednoznaczny jest w tym stuchowisku status gtéwnego bohatera. Na ile jest on
Andrzejem, a na ile juz Andym? Czy jego losy sg jeszcze zdarzeniami realnymi czy juz
scenariuszem serialu? Od momentu, gdy na jego drodze pojawia si¢ Magda i Malvin,
Andy stanie si¢ ikong, aktantem serialowych wydarzen. Intryga stanie si¢ réwniez
udzialem stuchajacego. Gléwny bohater w ten hibernacyjny $wiat pociaga stuchacza.
Odbiorca nie moze pozosta¢ obojetny. Za duzo przeciez wie.

Jest w tym stuchowisku medium szczegdlne. Chodzi o Romana Wilhelmiego,
a wladciwie jego glos. Wydobywa si¢ on spoza $ciezek montowanej przez Andyego
telenoweli, tak jakby byt niewidzialnym podpowiadaczem, wirtualnym doradcg i na-
wigatorem dzialan mlodego realizatora. Niezyjacy od przeszto dwudziestu lat aktor
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czyta Moskwe-Pietuszki Wieniedikta Jerofiejewa®. Z czasem jednak kwestie z powie$ci
stajg si¢ dialogiem miedzy nim a Andym. Glos Wilhelmiego poddany jest tu kilku
deformacjom - emitowany jest ze stuchawek, pézniej jakby ze stuchawki telefonu.
Niezyjacy aktor pokonuje wkrétce bariere czasu i przestrzeni i wchodzi do ,,glowy”
gléwnego bohatera, a jednocze$nie stuchacza, zyskujac na fonicznej jakosci. Wtedy, gdy
czyta audiobook, mowi z glosnika centralnego. Na przestrzeni stuchowiska zmieni on
jednak swoja role i Zrédto méwienia. W momencie, gdy zacznie rozmawia¢ z Andym,
bedzie zlokalizowany z prawej badz lewej strony, czasami — wyraznie z tytu.

(klikniecie na klawiaturze, dzwiek zapalniczki)

Andy: Ide.

Wilhelmi: Lepiej posiedz i pomilcz.

Andy: Teraz mi to mowisz? Kiedy wszystko zaczelo sie uktadac?

Wilhelmi: Co ty chrzanisz?

Andy: Odwal sie.

Wilhelmi: Poczulem si¢ urazony.

Andy: Przepraszam. Poniosto mnie (cisza). Nie kaz mi siedzie¢ w tej ciszy. Nie
chce siedzie¢ w ciszy. Powiedz cos.

Wilhelmi: Dobrze, ze zapalite$. Bardzo dobrze, bo zrobilo si¢ tak troche strasz-
nie.

Andy: Nie réb mi tego nastepnym razem, dobrze? Styszysz?

Wilhelmi: Tak.

Andy: Swietnie.

Wilhelmi: I co teraz?

Andy: Nie wiem.

(gaszenie papierosa w popielniczce)

Wilhelmi: Najpierw do niej. Mimo wszystko do niej.

[..]7.

Schizofrenia Andyego ma tutaj swéj drugi poziom, uobecniony przez zabiegi fa-
nocentryczne. Nie bez powodu glos Konopki, ktéry odtwarza posta¢ Malvina, swoim
tonem, intonacja przypomina glos Wilhelmiego. Amerykanski akcent, nonszalancki
sposob intonacji, zmanierowane przedluzanie poszczegdlnych sylab i niewyrazna
artykulacja Konopki przywodza w wyobrazni wizerunek gangstera rodem z filmow
Martina Scorsese, Francisa Forda Coppoli czy Quentina Tarantino. Skojarzenie z poza-
radiowymi kreacjami wynika z mocnej zaleznosci miedzy percepcja kinowa a audialna,

%6 K. Czeczot wpadl na pomyst, by zrealizowaé¢ Andyego, jadac samochodem i stuchajac au-
diobooka Moskwa-Pietuszki W. Jerofiejewa w interpretacji R. Wilhelmiego. Na poczatku chciat
skomponowac¢ stuchowisko z samych archiwalnych gloséw aktorskich. Mogtoby to jednak skutko-
wad wyrazng dysproporcja w czestotliwosci brzmien poszczegolnych ,kawalkow” z archiwum. Na
dalszym etapie prac skonstruowal wigc nowy scenariusz, ale zostawil gtos Wilhelmiego jako swoiste
medium nie z tego $wiata.

¥ Andy, 28°117-28'56".
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Ryc. 2. Schemat ,,binauralnej” rozmowy w stuchowisku Andy (opracowanie wlasne)

ktdre wzajemnie si¢ przenikaja i uzupelniajg®®. Rozmowa miedzy gtéwnym bohaterem
a jego szefem do pewnego tylko stopnia sprawia wrazenie realnej. Z czasem zaczyna
by¢ juz tylko polifoniczng projekcja umystu Andyego. Niektdre zdania rozméwcy
wypowiadajg jednocze$nie. Zdarza si¢ i tak, Ze Andy niejako antycypuje wypowiedz
Malvina i wypowiada ja na chwile przed nim, niejako w mysli. Kolejno$¢ wypowiada-
nych kwestii oznaczylem cyframi.

To posta¢ Malvina zamienia dotychczasowy $wiat Andyego w dzwiekowy film noir.
Wyimaginowana, serialowa §mier¢ aktorki bedzie prowadzi¢ Andyego i stuchacza do
granic hiperrealnosci. ,, Teraz wszyscy méwig do siebie” — zdanie wypowiedziane przez
telewizyjnego szefa dookre$la obraz korporacyjnej rzeczywistosci, w ktorej znajduje
sie gtéwny bohater. Kazdy z elementéw tego globalnego swiata bedzie orbitg pozba-
wiong poczucia wspolnotowosci. Andrzej bedzie juz do korica utworu funkcjonowat
w zawieszeniu pomiedzy oczekiwaniami kolezanki a zleceniem telewizyjnego bossa,
ktore staje si¢ ,,propozycja nie do odrzucenia” Realizator szuka kontaktu i rozmowy
w montowanych dzwiekach, a Wilhelmi wychodzi mu naprzeciw jako wyimaginowany
ojciec (jeden z dialogéw miedzy nimi konczy sie stowami Andyego: ,Wiem, ojcze”).
Andy jest neurotykiem. Spetnia wszelkie fabularne warunki, by tak wlasnie to okreslic.
Jego neurotyzm uwypuklony zostaje poprzez wlasciwosci foniczne glosu, ktérymi

2 A. Pawlik, Aktor w teatrze radiowym, , Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2012, nr 3, s. 84.
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dysponuje Woronowicz. Kilka lat temu jeden z rezyseréw radiowych, Jan Warenycia,
opisal fenomen takiego sposobu gry w radiu:
Sa takie glosy w radiu, ktdre majg walor dziwnego poglebienia roli, takiego zapa-
dania sie w siebie aktora. Jednoczesnie tg metodg aktor potrafi da¢ duzo wielo-
znacznych sygnaléw odbiorcy. Dzisiaj takimi aktorami sg Mariusz Bonaszewski
czy Adam Woronowicz. Nazwalbym te ich zdolno$¢ darem dziwno$ci graniczacej
z szalenstwem. Ja bym powiedzial, ze to jest stan wyzszej $wiadomosci, otarcia

sie 0 absolut. To jest pewnego rodzaju dotarcie do sedna tajemnicy, ktorej my
mozemy sie tylko domyslac®.

Juz w latach trzydziestych psycholog i estetyk Leopold Blaustein zwracal uwage
na dwubiegunowos¢ gtosu. Podal przyktad gtosu Stefana Jaracza, ktéry na deskach
teatru scenicznego nie okazywal swojej fonetycznej wielopoziomowosci, ale w radiu
zyskiwal ,,po$mieszek, spowiniety w mgle smutku i zadumy, [...] dwutonowos¢ glosu,
w ktdrym na czarnym nurcie turlika si¢ drobny $miech — pancerz zycia®*. Andy ba-
lansuje tu na neurotycznej granicy migdzy Symbolicznym i Realnym. Stosujac pojecia
wprowadzone przez Jacquesa Lacana na potrzeby psychoanalizy, mozna odréznic te
wypowiedzi, w ktérych bohater méwi do innych, od tych, ktére dotykajg sfery sza-
leniczej, niewypowiadalnej (tu juz Andy méwi do siebie albo symuluje polifoniczno$é
sytuacji)*'. Napiecia wyladowywane sg za pomocg plastycznego i wielopoziomowego
glosu Woronowicza, ktdry potrafi si¢ porusza¢ na réznych poziomach stylistyki glo-
sowej: jest niewinny, zaraz potem szorstki, wreszcie, jakby przy uzyciu elektronicznej
modulacji, staje si¢ odrealniony, wydobywa z siebie ton, ktéry pochodzi niejako z in-
nego gardfa (najdobitniej wychodzi to w scenie, gdy ucisza matke zza $ciany: ,$cisz
to, $cisz to, powiedzialem!”).

Kolejng postacig z wewnetrznego $wiata bohatera staje si¢ Magda. Z niewinnej ko-
lezanki, ktora chea ,,$ciszyc’, staje sie femme fatale™. Jej glos staje si¢ obiektem pragnie-
nia, dla ktérego Andy bedzie ryzykowat swoim zyciem*. Wyobrazenie o niej podsyca

#» Wrywiad pochodzi z audycji I. Malinowskiej Wielcy interpretatorzy — Marek Walczewski za-
rejestrowanej 11 lipca 2009 r.

3 L. Blaustein, Wybér pism estetycznych, Krakéw 2005, s. 170-171.

3 Zob. Psychoanaliza, [w:] A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecz-
nik, Krakéw 2008.

2 Dla kogo$ odczuwajacego absolutng bezsilno$¢ wobec niezmiennie zagrazajacego i wrogiego
$wiata poszukiwanie milo$ci wydaje si¢ najbardziej logicznym i bezposrednim sposobem szukania
zyczliwo$ci, pomocy czy uznania. Zob. K. Horney, Neurotyczna potrzeba mitosci, [w:] Antropologia
ciata, red. M. Szpakowska, tt. H. Grzegolowska, Warszawa 2008, s. 237.

3 W pracach J. Lacana glos jest jedna z czterech czynnikdw objet petit, co oznacza: obiekt pragnie-
nia. W tekscie P. Dybela funkcja tego obiektu (w tym przypadku glosu Magdy) moze by¢ ,,zaklejenie
Braku w Innym”. Glos jest tu bytem wyobrazonym, co by wpisywato sie w niekonsekwencje dziatan
Andy’ego w obrebie calego stuchowiska. Zob. P. Dybel, Fantazmaty ideologii, [w:] S. Zizek, Wzniosty
obiekt ideologii, tt. ]. Bator, P. Dybel, Wroctaw 2011, s. XVIII-XIX.



,Sciszy¢” aktoreczke. Stuchowisko Andy... - 373

Wilhelmi, ktdry co chwile przypomina realizatorowi: ,,do niej, mimo wszystko do niej”
Zawieszony pomiedzy oczekiwaniami kolezanki i szefa, Andy straci w konicu kontrole
nad fabulg swojego Zycia. Dewiacyjnos¢ poszczegdlnych dialogow, ich neurotyczny
podtekst zostaje w stuchowisku Czeczota podkreslony przez muzyke. Ma ona tutaj
dwie konotacje. Pierwsza to funkcja immanentna, wyrywajaca stuchacza z postawy
biernego obserwatora*. Druga funkcja wpisana jest w dookdlny format spektaklu.
Odbiodr jakosci muzycznej jest tu wzbogacony o rozpoznania przestrzenne. Wymiary
muzyczne mogg obiera¢ kierunki r6zy wiatréw (oznaczonej na rysunku powyzej).
Spacjalnos¢ muzyki wykorzystanej w stuchowisku umozliwia jej ciagle reorientacje:
gora-dol, przdéd-tyl, centrum-peryferie®.

Muzycznos¢ to jeden z podstawowych ekwiwalentéw budowanego w stuchowisku
nastroju noir. Na soundtrack stuchowiska skladajg si¢ utwory zespotu Pink Freud z pty-
ty Monster of Jazz, Lisy Ekdahl z utworem Cry Me a River, a nawet fragmenty opery
Modesta Musorgskiego Chowariszczyzna (doktadnie: Taniec perskich niewolnikow).
Utwory przygotowane w opracowaniu muzycznym wspo6ibrzmia tu z oryginalnym
podkladem muzycznym skomponowanym przez Adama Walickiego. Radiowy $wiat
Czeczota jest pelen ,,chilloutu™®. Dobér brzmien muzycznych otwiera synkretyczne
stylizacje znane z filmografii Davida Lyncha. Rozpieto$¢ melodyjna tych utwordw wska-
zuje na silng dysharmonie miedzy brzmieniem operowym a jazz fusion, nazywanym
takze dark jazz”’. W opisach tego drugiego badacze dostrzegaja pragnienie twércy do
wywolania u stuchacza percepcyjnych kryzysow. Kazdy utwor rozwijany jest tak, by
odbiorca mogt uzyskac satysfakeje. Jest ona jednak szybko zatrzymywana, przelamy-
wana®. Pragnienie symetrii u stuchacza zastepowane jest niepokojacym oczekiwaniem
asymetrii. W swoich badaniach zwracal na to uwage réwniez finski muzykolog Eero
Tarasti. Piszac o metaforze organicznej w muzyce, poréwnal kompozycje i metrum
utworu do czynnosci cztowieka. Dynamika w dzwigku moze si¢ kojarzy¢ z napieciem
pomiedzy oddychaniem i wydychaniem, poruszaniem sie i unieruchomieniem?.
Kryminal rozwija si¢ tu przy dbalosci o kazdy akustyczny interwal, jego odpowiednie

3 Zob. J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012, s. 152.

% E. Tarasti, Przestrzest muzyczna, tt. M. Jablonski, A. Melerowicz, ,Res Facta Nova” 1994,
nr 1(10), s. 60-61.

% K. Czeczot tych ,,chilloutowych” brzmien i atmosfer dostarczal stuchaczom juz we wezeéniej-
szych, szczecinskich realizacjach radiowych (Dublin. One way, Jeszcze sig spotkamy mtodsi, Petla). Do
konwencji kryminatu w znacznie bardziej klasycznej postaci niz w spektaklu Andy powrdcil w stucho-
wisku Czasami Pan przechodzi obok wedtug tekstu C. Harasimowicza (premiera: marzec 2014 r.).

¥ Jazz fusion — nurt w muzyce jazzowej i rockowej bedacy wypadkowa elementow tych dwoch
koncepcji muzycznych”. Podaje za: D. Pigtkowski, Encyklopedia muzyki popularnej. Jazz, Poznan
1999, s. 6-7.

¥ U. Eco, Koniecznos¢ i mozliwos¢ w utworach muzycznych, [w:] idem, Sztuka, tt. P. Salwa,
M. Salwa, Krakéw 2008, s. 180.

¥ E. Tarasti, Signs of Music. A Guide to Musical Semiotics, Berlin-New York 2002, s. 100.
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natezenie i skutek. Mamy tu radiowe ,,I'win Peaks” podsycone mrocznym ambientem
i naturalnymi aktorsko glosami Woronowicza (Andy), Cieleckiej (Magda) i Konopki
(Malvin). W jednej scenie Cielecka profesjonalnie wyspiewywuje Cry Me a River,
wzbogacajagc brzmienie Ekdahl o odpowiednio niski glos i jazzowy pomruk. Spiew
Magdy uwodzi, wprowadza Andyego w stan hibernacji, czyni go bezwolnym w obli-
czu swojej femme fatale. Wszystko stuzy tutaj fabularnej pragmatyce, nie prowadzi do
romantycznych zwrotéw akcji. W Andym rozgrywa si¢ kryminalna gra o dominacje
w $wiecie nowoczesnego medium — miedzy aktorka, ktora chce brzmie¢ w serialu glo-

7

$niej, a mrocznym szefem koncernu medialnego, ktory chce jg ,,$ciszy¢”. Przyjrzyjmy
sie dwom kluczowym dialogom, ktdre rozjasnig nam nieoczywistag motywacje audial-
no-kryminalng stuchowiska i niejasny status gléwnego bohatera.

Sytuacja 1. (Magda—Andy)

(w tle: Cry Me a River w wykonaniu L. Ekdahl)

Magda: Mam wrazenie, Ze z odcinka na odcinek jestem jako$ ciszej po prostu od
innych. Wiesz, tak ciut ciszej, ale jednak ciszej. Mozesz co$ z tym zrobi¢?
Andy: Ale nie jestes... Komputer wszystko wyréwnuje.

Magda: No wlasnie.

Andy: To znaczy?

Magda: Komputer mnie wyréwnuje i przez to jest wrazenie, ze mowie za cicho.
Mozesz mnie osobno zrobi¢ troche glosniej? Innych kolegéw niech komputer
wyréwnuje, a mnie daj glosniej, co? [...]*.

Sytuacja 2. (Malvin-Andy)

(w tle: Red Eyes, Blue Sea and Sand zespotu Pink Freud)

Malvin: Widzisz, Andy. Jest taka sprawa. Mi si¢ wydaje, ze ona juz méwi troche
ciszej. Zastanawiam sig¢, czy moze mowic jeszcze ciszej. Postuchamy, to powiem,
o co mi chodzi [...]. Ogladatem ostatnio jeden z naszych odcinkow i wiesz, mysle,
ze ona méwi cicho. Moja zona tez tak my$li. Zona jest spoza branzy, wiec ma
obiektywny look (cisza). Dlaczego nic nie méwisz?

Andy: Stucham. Prosze dalej. [...].

Malvin: Wigc tak to ujme. Czy ty nie moglbys te aktoreczke jako$ jeszcze bardziej
ciszej ustawi¢, wiesz. Tak, zeby sprawi¢ wrazenie, ze jej nie bardzo do konca
stycha¢. I zeby potencjometry tez to pokazywaly [...].

Andy: Nie tatwiej ja zabic? [...]*.

W tym momencie nasycone branzowym stownictwem dialogu stuchowisko za-
mienia si¢ w ,,tunel okropnosci’, przez ktéry rezyser dzwigku bedzie musial przejsc.
Stowa: ,,Nie fatwiej ja zabi¢?” odnoszg sie co prawda do serialowej rzeczywistosci, ale
symulacja, ktéra nakreca sie w stuchowisku z minuty na minute, ukazuje je w nowym,
hiperrzeczywistym porzadku, w ktérym $mier¢ zwigkszy swoje semantyczne pole
razenia.

© Andy, 17 48”-18°23”,
T Andy, 23°127-24'45”
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Tym przejsciem do przestrzeni, ktdrej krzywizny nie wyznaczajg juz ani rzeczy-
wisto$¢, ani prawda, poprzez zniesienie wszelkiej referencyjnoéci [...] rozpoczyna
sie epoka symulacji. I nie jest to kwestia nasladownictwa czy podwojenia, ani
nawet parodii. Mamy tu raczej do czynienia z zastgpieniem samej rzeczywistosci
znakami rzeczywistosci [...]. Juz nigdy wiecej rzeczywisto$¢ nie bedzie miata
okazji, aby zaistnie¢ — taka jest Zyciowa funkcja modelu $mierci [...] nie pozo-
stawiajacego zadnych szans nawet na samo wydarzenie sie $mierci*’.

Filmowo$¢, a moze lepiej: serialowos¢ w stuchowisku zostaje wy$smiana za pomocg
kilku przekrzywien stylistycznych. Gléwna 0§ akcji od poczatku spektaklu przecinaja
serialowe dialogi. Kwestie postaci razg tandetnoscia. Technika kiczu zaklada bowiem
nagromadzanie, przerysowanie i eksponowanie przesady. Ta rezyserska metoda, roz-
wijana z powodzeniem w kinie, stuzyla ukazaniu wtérnosci i umownosci pomystow
komercyjnych®. W stuchowisku Czeczota kicz wchodzi w zwigzek z emocjonalnym
rozchwianiem bohatera. Schizofrenia Andyego stapia dwie rzeczywistos$ci w jedna
szarg magme. Nad wszystkim czuwa ,,gospodarz tego domu’, Wilhelmi (az prosi si¢
o parafraze stow niezapomnianego gospodarza z Alternatyw 4). To on jest symbolizacja
$wiata, z ktorego Andy juz si¢ nie uwolni, glosem unieruchomionym w radiowym archi-
wum. Niezyjacy aktor méwi raz z offu, raz ze stuchawki telefonu, az wreszcie wchodzi
do studia radiowego, by zasia$¢ obok Woronowicza. ,,IdZ w lewo, idZ w prawo. Mimo
wszystko do niej” - zaczyna dyrygowac zamierzeniami Andyego*.

Intryga kryminalna, ktéra zawiera si¢ w tym spektaklu, stanowi sktadowa fonocen-
trycznego modelu stuchowiska nastawionego na rozpoznania dzwiekowe. Wszystkie
tropy, poszlaki majg swoj pozastowny emblemat. Semantyka dzwigku thumi stowa,
ktore staja si¢ tylko atrapa. Nalezy wstucha¢ sie w $miech, puls, kazdy krok, kierunek
dzwigku, by przettumaczy¢ przestrzen stuchowiska, rozeznad, co realne, a co wymy-
$lone. Andy biegnie, zabija matke, strzela albo do niego strzelaja — wszystko to sg
nasze przypuszczenia, ktore wynikaja z jakosci indywidualnej percepcji. Poszukiwanie
zrodel polozenia obiektu akustycznego (w tym przypadku realizatora) jest odczuciem
elementarnym i nie musi si¢ pojawia¢ u stuchacza, natomiast postrzeganie ruchu tego
zréodla jest wrazeniem kompleksowym, ktore uktada obraz niewidziany w uporzadko-

21, Baudrillard, Symulakry i symulacja, tt. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 7.

7. Walaszewski, Teledyskowe gry kiczem. Jak Erasure Sciera zazenowanie banatem w wideokli-
pach ,,Lay All Your Love on Me” i , Always”, [w:] Przestrzenie wizualne..., s. 103.

* Nie wiem, na ile to $wiadoma aluzja, a na ile zbieznos¢ postaci motywow. W 1980 r. J. Zygadto
zrealizowal film Cma, w ktérym glowng role zagral wiagnie R. Wilhelmi. Aktor weielit sie tam w Jana,
dziennikarza radiowego, ktéry w nocnych audycjach rozmawia ze stuchaczami, wtajemnicza sie wich
rozterki i problemy. Z dnia na dzien Jan coraz bardziej pograza si¢ w nerwicy. Jego nadwrazliwos¢
i empatyczno$¢ zostaja wystawione na ciezka probe i prowadzg do utraty rodziny i pracy. Zob. Cma,
rez. J. Zygadlo, Polska, 1980.
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wany zbiér elementéw®. O ile schizofreniczne tlo stuchowiska moze by¢ postrzegane
jako iluzja, o tyle poszczegdlne jego czesci — jako sktadniki elementarne, bedg wiary-
godne, poniewaz majg odwzorowanie w empirii stuchajacego (klaps na planie serialu,
wyobrazenie pociagu, pokoju realizatora). Bohater porusza si¢ w $wiecie, w ktérym
tasmy caly czas beda rejestrowac kazdy jego krok. Nie moze nawet swobodnie opusci¢
dworca kolejowego, bo kobieta zapowiadajgca pociagi to jego zabita matka (,,ogtasza
sie, Ze synek jest bardzo niesmialy i ma duze problemy w kontaktach miedzyludzkich,
zwlaszcza w kontaktach z kobietami”).

Zagubienie glownego bohatera generuje hierarchiczna struktura medialnego mo-
lochu, ktora osacza, jednocze$nie bedac symulakrem. Rzeczywistos¢ medialna kryjgca
sie za paradoksalng audiointryga (zawarta miedzy $ciszaniem i podgtasnianiem glosu)
ma swojg ukrytg wladze, ktérej oblicza nie znamy.

[...] wlasciwoscia kazdego uktadu sit jest to, Ze jako taki funkcjonuje on w ukryciu,
calg swa sile czerpiac wlasnie z faktu, ze jest niejawny, rozumiejac to nastepujaco:
niemoralny i pozbawiony skruputéw kapital moze dziata¢ jedynie, kryjac sie¢ za
nadbudowa moralng, a ktokolwiek przyczynia si¢ do odrodzenia owej publicznej
moralno$ci (poprzez wyrazanie sprzeciwu, wysuwanie oskarzen), chcac nie cheac,
pracuje na rzecz kapitalistycznego systemu*.

Kapitat jest tu wirtualny, zawieszony w sumach, jakie wymieniajg medialni poten-
taci. Andy, cho¢ domaga sie swojej ,,zaplaty”, robi to w imi¢ pewnej konwencji. Czyni
tak dlatego, ze owladniety zostat fikcjonalnym symulakrem. Zalezy mu na Magdzie.
Jednocze$nie zaczyna kreowac siebie na gwiazde filmowa, stylizuje si¢ na amerykanskie-
go luzaka, ,,Jobuza” z Brooklynu. Spisek Magdy i Malvina, ktory wychodzi na jaw przy
koncu spektaklu, kaze stuchaczowi postawi¢ na szali bezbronno$¢ oczekiwan Andyego
i wszechwtadze niewidzialnego molochu mediow. Wszystko traci swojg referencyjnosé.
Smier¢ staje sie $ciszonym glosem. Nie jest weryfikowalna racjonalnie. Wystrzat z pi-
stoletu balansuje miedzy sygnalem ,umownym” a rzeczywistym. Koficowa scena, gdy
Andy strzela do siebie, nie jest jasna i budzi nasza merytoryczng watpliwos¢ (czy bohater
zginal w sensie realnym czy fabularnym?). Media stajg si¢ koordynatorem zyciorysow.
Oferuja rozne rodzaje $mierci: w stercie kartonéw, pod spadajacym zyrandolem. Spirala
telewizyjnej symulacji odnosi w wieczny niebyt aktoréw i aktorki czesto bez baczenia
na ich medialng przyszto$¢, zmiennosé¢ kreacji. Media modeluja ludzi na swoj uzytek.
Telewizyjna kreacja staje si¢ swoistym cyrografem, podpisaniem si¢ pod konwencja,
zagubieniem jednostkowo$ci. W momencie, gdy Andrzej zaczyna sie buntowad,
symulakr uruchamia swojg wtadz¢. Bohater zostaje ,,zjedzony”, wessany w konwencje.

* M. Hamera, M.J. Kin, W. Szymanski, ,,Kompleks Symplexu”. Przestrzesi symplexéw w relacji
z przestrzeniq audialng, [w:] Przestrzenie wizualne..., s. 405.
4 J. Baudrillard, Symulakry..., s. 22.
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Praca, ktora byla pasja, staje si¢ jego grobem. Glos Wilhelmiego jest tu tego najlepszym
przykladem. Andy wydobywa go z fonicznej otchlani archiwéw i ukltada z czytanych
przezen fragmentéw powiesci Jerofiejewa nowe konwencje i nowe historie.

W tym audialnym kryminale przejawia si¢ mroczna satyra na $wiat potentatow
medialnych, niewidzialnych rak rynku telewizyjnego, w ktérym przestac istniec to
wiecej, niz umrze¢”. Blaustein, ktory w latach trzydziestych konstruowat opis odbioru
stuchowiska radiowego, poddat refleksji czytelnika interesujacy przyktad. Glos, krzyk,
wyrazny ton moze nie tylko powodowa¢ w stuchaczu wzmozenie wrazliwos$ci percep-
cyjnej. Przejaw zycia wyrazany glosem buduje u niego wrazliwo$¢ emocjonalng. Badacz
powoluje sie tu na dosy¢ drastyczny, ale obrazowy przyklad: ryby jestesmy w stanie
zabi¢ sami (bo nie wydaja glosu), a inne zwierzeta — zdolne wyrazi¢ krzykiem swdj
boli cierpienie — wysytamy do rzezni*®. Straci¢ glos oznacza straci¢ prawo do zycia, do
okazywania $wiatu swojego ,tak” i ,nie”. Rzeczywisto$¢ medioéw, ich nieoczywiste prawa
moga generowac $mier¢ za pomocy jednego machinalnego klikniecia na komputerze
realizatora. W przypadku audiointrygi Czeczota mozemy moéwic o spirali strachu,
jaka nakreca rynek medialny, strachu przed zaniknieciem, rozptynigciem sie w wirze
»powszechnej dyfuzji”:

Rozwoj medidw jest wlasnie tym [...] zjawiskiem, ktdre ostatecznie zawiesza
znaczenie w otchlani. Zdarzenia nie maja juz swej wlasnej czasoprzestrzeni. Sa
one natychmiast przechwytywane w wir powszechnej dyfuzji i tam gubia swe
znaczenie, swe odniesienia, swa czasoprzestrzen. Od tego miejsca wszystko to,

co pozostaje, to pewien rodzaj ,bezplodnej pasji’, ogtupienie w obliczu zmienia-
jacych si¢ sekwencji, obrazéw, znaczen, przekazow itp.*

Nie wiem, co powiedzialby Wilhelmi po odstuchaniu spektaklu Czeczota. Czy
to jednak wazne? Oddajac archiwom swdj glos, ten wybitny aktor podpisal sie pod
niepisanym prawem symulakru. Odszedl w ,wir powszechnej dyfuzji’. Teraz moze
by¢ uruchamiany wcigZ na nowo i wcigz w nowej formule, w nowych czasoprzestrze-
niach. Stuchowisko Czeczota w swojej surroundowej formule przypomnialo, ze glos
musi mie¢ zawsze swojego odbiorce. Nastuch pieciokanalowy uwypuklil dzwieki, zdjat
z nich drugoplanows role. Tendencyjnos¢ powtarzalnych efektow akustycznych (np.
ryk krowy czy szczekanie psa) zastgpita mozliwoé¢ obcowania z wielowymiarowym
utworem, gdzie jestesmy czescig $wiata przedstawionego, niewidocznym dla bohateréw
dodatkowym uczestnikiem zdarzen. W Andy’'m staliSmy si¢ obserwatorami spisku

¥ Autor stuchowiska ma duzy kontakt ze §wiatem seriali. Grywa od czasu do czasu drugoplanowe
postaci w niektorych produkejach telewizyjnych (Brzydula, Czas honoru, Ranczo). Jego spektakl jest
weryfikowalnym, cho¢ ujetym w krzywe zwierciadlo obrazem patologii show-biznesu.

4 L. Blaustein, op. cit., s. 166.

4 ]. Baudrillard, Gra resztkami, [w:] Postmodernizm a filozofia, red. S. Czerniak, A. Szahaj,
Warszawa 1996, s. 209.
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medialnego. Siegniecie do kieszeni, nakladanie stuchawek na glowe, wkladanie dyk-
tafonu do kieszeni staly sie radiowymi rekwizytami stuchacza-detektywa. Percepcja
Andy’ego, jego sensualnos¢ stala sie empirig odbiorcy stuchowiska. Spektakl Czeczota
umozliwit nie tylko rozpoznania hiperprzestrzenne, jak pisal Jean Baudrillard, ale
i hermeneutyczne. To kryminal, w ktérym poszlaka ma taki ksztalt, jaki zechce nasza
wyobraznia, a bohater bedzie szedf tam, gdzie my wskazemy mu droge.

"TURN DOWN THE ACTRESS"
KRZYSZTOF CZECZOT’S RADIO DRAMA ANDY AS AN AUDIO-CRIME STORY

Summary

A thriller does not have to be associated with a bloody knife, a victim’s body and a long coat of the
detective. The radio drama Andy uses the convention noir to show suggestively a media murder. The
lethal weapon turns out to be a key on a computer keyboard, which successfully turns down the
volume of the voice of an actress, thus ending her life in television. The article demonstrates the role
of the listener in the formula of surround sound created by the author of the drama.



