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Celem niniejszej pracy jest przedstawienie kreacji przestrzeni we wspolczesnej po-
wieéci na przykladzie Sprawiedliwosci owiec Leonie Swann. Kategoria przestrzeni
jest obecnie w badaniach nad literaturg kwestig silnie akcentowana, za Henrykiem
Markiewiczem:

[...] rzeczywisto$¢ przedstawiona stanowi zarazem pewien globalny uktad zna-
czeniowy o cechach przestrzennych i wypelniony przedmiotami przestrzennymi,
z drugiej za$ strony — utwor literacki, [...] wypelnia w sposéb przelotny lub trwaty
pewien fragment przestrzeni'.

Hanna Buczynska-Garewicz podaje za$: ,wiele jest poje¢ przestrzeni. Wszystkie
one, [...] skladajg si¢ na ludzkie doswiadczenie przestrzeni i wynikajace z niego py-
tanie: a przestrzen jaka jest? Innymi stowy czym jest przestrzen poza wszystkimi jej
wyobrazeniami?”2

W niniejszym opracowaniu odnosimy sie do aspektu przestrzeni jako fragmentu
dzieta literackiego, a wiec przestrzeni przedstawionej, a ta — jak pisze Markiewicz -

oznacza tu pewne fragmenty przestrzeni w sensie geometryczno-fizycznym,
a wiec terytorium, na ktérym rozwijaja si¢ zdarzenia, rézne wycinki tego tery-
torium, wreszcie przedmioty naturalne i wytworzone oraz zjawiska przyrody
o ruchu jednostajnym i zmiennosci powolnej’.

! H. Markiewicz, Czas i przestrzert w utworach narracyjnych, [w:] idem, Prace wybrane, t. 4:
Wymiary dzieta literackiego, Krakow 1996, s. 146.

* H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni,
Krakoéw 2006, s. 9.

* H. Markiewicz, op. cit., s. 147.
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O przestrzeni mozna moéwié na wielu plaszczyznach. Powstalo wiele koncepcji okre-
$lajacych 1 organizujacych przestrzen. Janusz Stawinski podaje siedem perspektyw
badawczych systematyzujacych rozwazania o przestrzeni’. Na potrzeby tej analizy
wyeksponowano dwie z nich. Pierwsza dotyczy kulturowych wzorcéw doswiadczania
przestrzeni i ich roli w modelowaniu §wiata przedstawionego. W jego sktad wchodza
miedzy innymi

takie kwestie jak: przestrzenne korelaty hierarchii spolecznej; obszary ,wlasne”

i,cudze”, powszednie i sakralne, zwigzane z praktyka spoteczng i odpowiadajace

bezruchowi lub fantasmagoryjnym aspiracjom, przestrzenie obrony i przestrzenie

podboju; ustalone waloryzacje moralne, swiatopogladowe czy estetyczne miejsc,
stref, kierunkow §wiata, krain [...]°.

W kolejnym punkcie Stawinski wyszczegolnit archetypiczne uniwersalne przestrzenie,
»powracalne obrazy czy fabuly osnuwajace si¢ wokét wyobrazen Pionu, Poziomu,
Centrum, Domu, Drogi, Czelusci, Podziemia, Labiryntu [...]”. Przestrzen w powiesci
moze by¢ dychotomiczna, zamkni¢ta miedzy my-oni, tu-tam, dobre-zle. Przestrzen
odnoszaca si¢ do bohatera zwierzecego to przestrzen ,ja’, jest wiec intymna, bliska,
domowa z jego punktu widzenia. Inaczej ukazywana jest przestrzen ,oni’, jako nie-
znana, odlegla, to przestrzen wedrowcow, ktdrzy by¢ moze nigdy nie wréca do domu.
»Okolica bliska, domowa, nabiera swych cech swojskosci jedynie dzieki temu, ze zo-
staje wypelniona okreslonymi jako$ciami, ze staje si¢ jednoznacznym zbiorem tresci
ukonstytuowanych i dostepnych w rozumieniu™.

Przestrzen nalezy oswoi¢ poprzez uswiadomienie. To §wiadomos¢ przestrzeni wa-
runkuje jej poznanie i rozumienie. Poznanie jest pierwotne, rozumienie za§ wtérne.
To pierwsze moze zachodzi¢ na wielu plaszczyznach, takze paralelnie. Poznaje sie
gltéwnie zmystami, gdyz to przez zmysly badana jest przestrzen po to, aby ja nastepnie
zrozumie¢. Rozumienie jest wigc wynikiem analizy poznania i poddaniem jej szcze-
gotowemu wnioskowaniu.

Nadawanie nazw przestrzeni uprawnia do dalszego wspolistnienia i jej wspoélod-
dzialywania. Formutabycia-w-przestrzeni zaktada, ze bycie to interakcja, ruch
chociazby pozorny,atakzezanurzenie czego$ w czymé§. Wspdlzaleznosé po-
miedzy rzeczami, istotami a przestrzenig wyrazi¢ mozna na plaszczyznie geometrycznej
i symbolicznej. Przestrzen geometryczna jest przestrzenia fizyczna, mozna przyjaé, ze
takze namacalng. Jest mierzalna i wygodna dla kazdego, poniewaz wszystko, co mie-
$ci si¢ w granicach poznania, jest blizsze odbiorcy. Dla owiec z powiesci podstawowg

4 Zob.J. Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstgpne oczywistosci, [w:]
Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawiniska, Wroctaw 1978, s. 11.

5 Ibidem,s. 12.

¢ Ibidem, s. 12-13.

7 H. Buczynska-Garewicz, op. cit., s. 10.
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przestrzenia geometryczng jest pasionek, ktérego obszar wyznaczajg, widziane przez
owce, droga, zywoptot, klif oraz dolmen.

Przestrzen symboliczna jest natomiast konceptualizowana przez zbiorowo$¢ w niej
funkcjonujaca. Bazuje na symbolach, ktore traktowaé nalezy jako pewne wzorce
ksztaltowane i powielane przez kolejne pokolenia. Byt moze konstruowac i tworzyé
w przestrzeni tresci duchowe. Moze je takze unicestwi¢, przyjmujac swiadomie od-
powiedzialnos¢, jaka na nim cigzy. Przestrzen ma swoje odwzorowanie w strukturze
jezyka, przez ktory jest ksztalttowana. Waznym aspektem w kreacji przestrzeni jest
wypelnienie jej zywymi postaciami, ktore w tekécie otrzymujg cechy ludzkie. Istotny
jest takze ich ,poziom antropomorfizacji”. Pamieta¢ musimy, na co zwraca uwage
Anna Martuszewska, Ze przyznanie zwierzetom takich cech jak milo$¢ do potomstwa
i nienawis¢ do wrogéw jest niewystarczajace, aby uznac to za antropomorfizm?®.

Sprawiedliwos¢ owiec to filozoficzna powie$¢ kryminalna”, mozna dodaé: hu-
morystyczna, ktérej gtéwnym bohaterem jest stadko owiec. Powie$¢ zostala wyda-
na w 2005 roku w Niemczech. W roku 2006 autorka otrzymata za nig nagrode im.
Friedricha Glausera w kategorii ,,debiut”. Przetlumaczono ja i wydano w 25 krajach.
Ksigzka opowiada o tym, jak owce chcg rozwikla¢ zagadke morderstwa swojego paste-
rza. Centrum wydarzen jest jego $mier¢, ktora w powiesci stanowi przyczynek kolej-
nych epizodéw i kolo napedzajace fabule. Ze wzgledu na filozoficzno-moralizatorski
charakter powiesci jej odczytanie zachodzi na wielu plaszczyznach, a kreacja i dobor
bohateréw przyczyniajg sie do mozliwo$ci rozumienia tekstu w kilku warstwach w za-
leznosci od kompetencji odbiorcy.

W oryginalne Glennkill z podtytutem Ein Schafskrimi® nawigzuje do tresci utworu,
informuje o zabojstwie pasterza — Glenna. Podtytul jest utworzony analogicznie do
utwordéw niemieckiego pisarza Akifa Piringciego i jego cyklu powiesci Fellidae wyda-
nych po roku 1989'. Warto jeszcze zwroci¢ uwage na angielska wersje tytulu: Three
Bags Full, ktora nie nawigzuje do oryginalnego tytutu powiesci. Ttumacz wykazat si¢ tu
pomyslowoscig i uzyl cytatu z dzieciecego wierszyka Baa, Baa, Black Sheep''. Podtytut

8 A. Martuszewska uwaza, ze granica cech przynaleznych tylko cztowiekowi jest ptynna i nale-
zaloby jednak uwzglednic¢ takie cechy, ktore s niepodwazalnie uwazane za typowo ludzkie. Takimi
cechami s milosierdzie i altruistyczna pomoc. Zob. A. Martuszewska, Literackie zwierzyrice: wstepna
ilustracja, [w:] Literacka symbolika zwierzgt, red. A. Martuszewska, Gdansk 1993.

® Glennkill. Ein Schafskrimi — Zabojstwo Glenna. Owczy kryminal (wszystkie ttumaczenia
tytulow i podtytutéw — R.O.).

1% Jedna z siedmiu ksigzek nosi podtytul Ein aufergewohnlicher Katzenkrimi, co w thumaczeniu
oznacza Wyjgtkowy koci kryminat i podobnie jak w Sprawiedliwosci owiec rozwigzaniem tajemniczego
przestepstwa zajmuje si¢ zwierze.

' Uwspolczesniony tekst piosenki: Baa, Baa a black Sheep, / Have you any wool? /Yes sir, yes sir,
/Three bags full,/ Onefor the master, / One for the Dame, / One for the little Boy / That lives
down the lane (1. Opie, P. Opie, The Oxford Dictionary of Nursery Rhymes, Oxford 1997).

Zostal on po raz pierwszy wydrukowany w Tommy Thumb’s Pretty Song Book, najstarszym zacho-
wanym zbiorze angielskich rymowanek jezykowych z 1744 r. Rymowanka wykorzystywana jest do
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A Sheep Detective Story, podobnie jak w innych ttumaczeniach, ma by¢ wskazéwka
odnoszaca si¢ do samej tresci utworu'.

Zwierzeta w omawianej tu literaturze przedstawiane sg jako postaci pierwszoplano-
we — gléwni bohaterowie, jako bohaterowie drugoplanowi, natomiast ludzie wystepuja
tylko w roli drugoplanowej i epizodycznej. Oddanie glosu zwierzetom czesto ma na
celu krytyke zastanego porzadku $wiata. Literaci i poeci wykorzystywali je do niejawnej
oceny ideologii, religii czy krytyki postepowania pewnych oséb. Wzorcowym przy-
kiadem jest Folwark zwierzecy George'a Orwella, w ktérym autor zamieszcza krytyke
komunizmu. Zwierzeta eksponuja wszystkie wady i niedoskonatosci tej ideologii.
Czytelnik ma pelng swiadomos¢ tego, jakiej sytuacji oraz ktorych osob w sposob szcze-
golny dotyczy tekst'’. Podobne zjawisko zauwazamy w Sprawiedliwosci owiec Swann.
Tam jednak w dialogu gléwnych bohateréw widzimy jawny przejaw krytyki ludzkiego
systemu wartosci. Owce krytykuja nadmierne przywigzanie do rzeczy materialnych,
hipokryzje, zaklamanie oraz niestabilno$¢ w wierze. Juz na poczatku powiesci wyraznie
wyeksponowano brak empatii oraz wspolczucia ludzi, czego przykladem moze by¢
potraktowanie jak sensacji $mierci jednego z mieszkanicéw miasteczka.

Kategoria przestrzeni omoéwiona na przykladzie Sprawiedliwosci owiec jest $cisle
zwigzana z kategorig miejsca i czasu. Sg to trzy kategorie konstruktywne dla powiesci,
poniewaz, jak zauwazyt Martin Heidegger, to przestrzenie otrzymujg znaczenie wta-
$nie od miejsca, a miejsce nie moze istnie¢ bez czasu. Przestrzen jest przedstawiona
z punktu widzenia owiec, a poznanie mozliwe jest dzigki pierwotnym zmystom, gléwnie
wechowi. Owce ,widzg” i rozpoznajg miejsca zapachem. Ich $wiat jest dwubiegunowy
albo dobry, albo zly, nie ma w nim warto$ci posrednich. Poprzez zmyst powonienia
rozgraniczaja i oceniaja $wiat. Ludzie pachng zdrowo lub tez czu¢ od nich $mier¢, daje
to owcom mozliwos$¢ oceny sytuacji oraz natychmiastowej reakcji na konkretng osobe.
Uwazaja, ze wielko$¢ duszy zalezna jest od zdolnoséci wechu i w nim tez si¢ miedci.
Rozumienie za$ — wedlug owiec — nie jest cecha jednostki tylko zbiorowosci. Kazda
owca ma okreslone zadanie i zdarza sie, ze wykonujac je, polega na innym zmysle. Daje
to postaciom pelen poglad na otaczajace je przestrzen i miejsca.

dzisiaj w nieco zmienionej formie z uwzglednieniem melodii. Owe three bags full odnosza sie do
workow petnych welny, jest to pewnym nawigzaniem do fabuly powiesci.

2 Pomyst zmiany tytulu mogl by¢ wzorowany na twoérczoéci autorki najpoczytniejszych kry-
minaléw A. Christie. W swoich utworach bardzo czesto i w rézny sposéb wykorzystywala brytyjskie
wierszyki dla dzieci. Fragmenty rymowanek postuzyly jej za tytuly (Pierwsze, drugie... zapnij mi obu-
wie) albo opierata na nich caly schemat kompozycyjny (Dziesigciu Murzynkéw), badz tez odwotanie
mialo wymiar tylko symboliczny (Trzy slepe myszki). Jednak wszystkie zapozyczenia mialy mie¢
charakter skontrastowania tego, co dzieciece, niewinne, z tym, co dorosle i ztowrogie.

13 Pierwsze wyd.: G. Orwell, Animal Farm, London 1945, pierwsze pol. wyd.: idem, Zwierzecy
folwark, tl. T. Jeleriska, Londyn 1947.
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Miejscem najwazniejszym, do ktorego odniesienie maja wszystkie inne przestrzenie
w powiesci, jest pasionek, czyli faka. Cata akcja powiesci toczy si¢ wlasnie wokot niej.
Biorac pod uwage fabute czy gléwnych bohateréw. Motyw laki powraca w literaturze
w wielu kreacjach, jednak najczeéciej jest symbolem beztroski i spokoju, a nawet
zawieszenia pomiedzy zyciem a $miercig. Podobnie autorka Sprawiedliwosci owiec
zarysowala obszar semantyczny odnoszacy si¢ do taki. Wyrazy ja okreslajace sg nace-
chowane pozytywnie i emocjonalnie (np. pachngca, zielona, pigkna). Jednak autorka
nie pozostawia sielankowego obrazu przestrzeni, gdy pewnego ranka owce znajduja
na pasionku przebitego szpadlem George’a: ,,Pasterz lezal w bujnej, zielonej irlandzkiej
trawie obok stodoty, niedaleko $ciezki przez pasionek. Lezal i ani drgnal” (s. 11)™. Od
tego wydarzenia opis taki zaczyna nabiera¢ pejoratywnych cech (np. olbrzymia, pusta,
tajemnicza). Teraz juz nawet tam owce nie moga sie czu¢ bezpieczne. Laka znalazla
sie na styku dobra i zla.

Nad 1gka rozcigga sie niebo pelne biatych, kiebiastych i miekkich chmurek. Owce
twierdzg, ze trafig tam, jezeli zachowajg czysta dusze. Na dole (w ujeciu wertykalnym)
znajduje sie otchtan, do ktorej wilki i piekielne psy porywaja dusze oraz wlokg ja za
potke skalng w ciemno$¢ i samotnosé, lub tez rozszarpuja, powodujac jej unicestwienie.
Wrdci¢ znad otchlani moze tylko czysta dusza nieskalana lekiem. Laka ma wymiar
biegunowy. Daje wybdr, ktorg $ciezka owce mogg podazac. Klif jest przestrzenig bez-
posredniego przenikania z dobrego do zlego. Przykladowo rzeznik, ktérego owce baty
sie i nienawidzity, upadt z klifu, a kalectwo, ktore bylo tego fizyczng konsekwencja,
mialo wymiar symbolicznej kary za zabijanie owiec oraz za inne winy, takze wzgledem
ludzi.

Kategoria miejsca odgrywa kluczows role w Sprawiedliwosci owiec. Mozna méwi¢
o podstawowej dychotomii miejsca $wietego i przekletego, ,przestrzen sacrum i prze-
strzen profanum, przestrzen bliska, w ktorej mozliwe jest zadomowienie, i przestrzen
obca, podroz jako droga poznania nie tylko dalekich terendw, ale i siebie [...]”"".

W powiesci miejscem okre$lajacym przestrzen sacrum jest warzywniak. Byl on dla
owiec miejscem zakazanym, tajemniczym i pociagajacym. Rosty w nim warzywa, ktére
zwierzeta za wszelka cene chcialy posiaéc. Po $mierci pasterza spladrowaly to ,,swiete”
miejsce, co wywolalo pdzniej u winowajcdw wyrzuty sumienia. Owce, famigc zakaz
i niszczgc warzywniak, pokazaly swoja zwierzeca nature i rzadzacy nimi instynkt.
Warzywniak wraz z przyczepa stanowi najwyzszy punkt na osi gora (sacrum) i dot

L. Swann, Sprawiedliwos¢ owiec. Filozoficzna powies¢ kryminalna, tt. J. Krasko, Warszawa 2011
(wszystkie cytaty oznaczono nawiasem z nr strony wedlug tego wydania).

5 ]. Tabaszewska, Przestrzen w literaturze. Zmiany w jej obrazowaniu na przykladzie poezji
Bolestawa Lesmiana, Juliana Przybosia i Stanistawa Barariczaka, ,,Interlinie. Interdyscyplinarne Cza-
sopismo Internetowe” 2011, nr 1(2), s. 76, http://interlinie.wordpress.com/2012/03/08/33/ [dostep:
15.08.2014].
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(profanum). Przyczepa spelnia role wspolistnienia, obcowania z ludzmi. Prowadza
do niej mate schodki, ktdre jeszcze podnosza jej znaczenie w kontekscie podkreslania
tego, co dobre. To wlasnie siedzac na schodkach, pasterz popotudniami czytywat
owcom ksigzki, opowiadal historie o podrézach do Europy oraz wspominal zabawne
historyjki z ich udziatem. Po morderstwie przyczepa zostata zamknieta, a dostepu do
niej strzegta wielka ktodka, odstraszajaca kazdego, kto probowat sie do niej dostac.
Okazalo si¢ jednak, ze owce nie znaly pasterza i sakralizowaly zaréwno jego samego,
jak i przestrzen, ktdra sie z nim wigzala. Przyczepa stala si¢ dla nich symbolem ta-
jemniczos$ci, a w rzeczywistosci byla miejscem transakcji przemycanych narkotykéow,
o ktorych zwierzeta nie mialy pojecia.

Kolejnym istotnym elementem znajdujacym sie na Iace jest stodola, w ktdrej owce
czujg si¢ bezpieczne, pelne wzajemnej bliskosci i spokoju. Zwierzeta przebywajg tam
w nocy, gdy nie mogg juz polegac na wzroku, oraz podczas mglistych dni (paralizuja-
cych i przerazajacych). W stodole owce moga ,,by¢ sobg’, nie musza niczego udawac, sa
poza spojrzeniami turystow. W niej tez przychodzg sny dotyczace rozwigzania zagadki
$mierci pasterza. W efemerycznych wizjach ,,postrzegana przestrzen ulega podwojeniu;
opozycja miedzy krajobrazem widzianym a $énionym |[...]”*¢ polega na wyjaskrawieniu
cech zta. W snach owce widzg take jawiacy si¢ jako pole $cierania sie dobra ze ztem,
gdzie zlo zostaje unaocznione oraz przybiera konkretne postaci'’. Na osi poziomej
niedaleko stodoly znajduje sie Miejsce Georgea, czyli wyznaczony przez owce plac na
tace, ktéry mial upamietniac ich zmarlego pasterza. Gdy stadem zaczat si¢ opiekowac
inny pasterz, owce bronily Miejsca przed intruzami, nie zwazajac na wlasne szkody.
Zwierzeta stosowaly sie do wlasnych zakazdw i nie chodzily po tym placu. Jest to przy-
kiad powigzania przestrzeni ze zbiorowoscia. To wspdlnota okresla granice, jakby na
przekor twierdzeniu o ciaglosci przestrzeni. Rozsadek grupy jest odpowiedzialno$cig
za to, co ja ksztaltuje, dzieki temu obraz przestrzeni staje si¢ jasny i rzetelny, gdyz to
wspolnota tworzy sens przestrzeni, a przestrzen warunkuje to, kim jest i kim bedzie
grupa. Pomimowrzucenia w przestrzen niejest si¢ zawieszonym w prozni.
Doswiadczajac miejsc, trwa si¢ w okreslonym czasie. Przestrzen oddzialuje na byt, nie
tylko zewnetrznie, ale przede wszystkim wewnetrznie.

Warzywniak, przyczepa oraz stodota to elementy przestrzeni powodujace jej za-
mkniecie i odizolowanie od $wiata zewnetrznego. Tworza mikrokosmos, w ktorym
dodatnie warto$ci przypisywane sg centrum przestrzeni, a ujemne peryferiom. Mysl
0 porzuceniu centrum na rzecz wedrowania jest potepiana. Przykladem jest jedna
z owiec, ktdra wiele lat przed gloéwna akcja powiesci opuscita stado. Zwierzeta deklasuja

16 Ibidem, s. 80.
7" Zob. L. Swann, op. cit., s. 26, 61.
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Wedrowca, nazywajac go pélowca. Jest on takze negatywnym przykladem i przestroga
dla mtodych owiec. Laka nie byla ogrodzona zadnym murem.

Na samej face nie byto drzew. Zamiast drzew z lewej i prawej strony rost zywoplot,
ktory nie stanowil bynajmniej zadnej przeszkody, jesli ta czy inna owca naprawde
chciata wyj$¢ poza teren pastwiska. Rzecz w tym, ze zywoploty zastanialy rozta-
czajacy sie za nimi soczysto zielony krajobraz, dzieki czemu nic owiec nie kusito
ani nigdzie ich nie ciagneto. George nazywat te zywoploty ,,psychologicznymi
czynnikami odstraszajgcymi” (s. 189).

Peryferia to miejsca budzace lek i odraze. Przestrzen w Sprawiedliwosci owiec jest od-
dzielona od $wiata zewnetrznego, wysokim klifem od morza, od miasteczka drogg as-
faltowq oraz ustawionymi horyzontalnie wobec siebie dolmenem i przyczepa Gerogea.
Obszar potepiony z punktu widzenia owiec obejmuje dolmen oraz deby. Przypominaty
one owcom, ze nie chcg by¢ i nigdy nie bedg takie jak ludzie. Dolmen to takze symbol
miejsca tajemniczego, pelnego zagadek, niewiadomych i czyhajacej grozy: ,,Stal przed
nig dolmen, wigkszy, lecz nizszy i szerszy niz w rzeczywistosci. Na dolmenie zas staly
trzy mroczne sylwetki ludzi. Czula, Ze na nig patrza. Tak, ci ludzie widzieli w ciemno-
$ci” (s. 61). Najcze$ciej na nim lub obok niego pojawiali sie obcy, intruzi. Pod nim tez
schowano Rzecz, ktéra miala by¢ dowodem w zbrodni.

Przestrzenig sztuczng i najbardziej niezrozumialg dla owiec jest miasteczko odda-
lone od taki pasem drogi. Stanowi dla nich teren $cierania sie ludzkich namigtnosci,
niecheci, wszelkiego zfa i samotnosci. Skupia wokdt siebie ludzi, ktérzy nosza maski
i pomimo mieszkania w jednym miejscu nienawidzg siebie nawzajem. Ludzie ograni-
czaja wlasng przestrzen, budujac swoje ,,smieszne domki”, po czym zamykaja si¢ w nich
i przestaja by¢ ,,stadem”. Najdziwniejszym miejscem jest budynek kosciota, w ktérym
»Na $cianie wisial cztowiek bez ubrania i chociaz z ran ciekla mu krew, to nie czué
byto jej zapachu..” (s. 39). Wlasciciel kosciola to ksiadz, nazywany przez owce ,,Panem
Bogiem”, ktéry juz dawno stracil wiare, oskarzony o zabicie ich pasterza, nieustannie
pachnacy strachem. Cala przestrzen miasta jest nierealna i falszywa. W kazdym kacie
czai si¢ obtuda. Owce trafiajg takze na miejski cmentarz, ktory okreslaja mianem ,,dziw-
nego ogrédka”. W ich naturalnym otoczeniu nigdy nie byto czego$ podobnego, wiec
probujac zrozumie¢ nowe miejsce, przyrownuja je do tego, ktore juz znaja. Zwierzeta
nie rozumiejg takze potrzeb ludzi, twierdza, ze to, co maja wokot siebie, w zupelnosci
wystarcza, po co wiec goni¢ za nierealnymi wyobrazeniami. Z miasteczka byt rzeznik
przyprawiajacy owce o ,,zawrdt glowy i mdlosci”, a takze Swietoszka, za zycia pachnaca
$miercig i hipokryzja. Stamtad tez przybywali wécibscy przejezdni i podrdznicy. Nic
dobrego z miasteczka nie pochodzilo, a jezeli juz kto$ si¢ do niego wybral, wracat (o ile
w ogole mu si¢ to udato) pachnacy strachem, grozg i $miercig. Miasteczko bylto pelne
mrocznych sekretéw i nienawisci, zastygte w bezruchu i apatii.
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Przestrzen ksztaltowana w powiesci nie jest prostym odwzorowaniem rzeczywisto-
$ci. Jest konstruktem o wymiarze metafizycznym. Dopelnia obraz ksztaltowany przez
postaci utworu. Dynamika przestrzeni polega na przewartosciowaniu cech dotyczacych
miejsc najistotniejszych w powiesci. Zamknieta przestrzen sacrum znajdujaca sie naj-
blizej ,doskonatego” z czasem nabiera cech negatywnych. Nie zmienia si¢ natomiast
nastawienie do peryferii. Obraz przestrzeni jest wielowymiarowy i niejednoznaczny,
zawierajacy opozycje. Przestrzen jest ksztaltowana zaleznie od bohateréw wystepuja-
cych w powie$ci oraz subiektywnych fragmentéw poznawania rzeczywistosci. Nalezy
jednak zwroci¢ uwage, Ze w powiesci pojawia si¢ nowa perspektywa. Ot6z nowy
pasterz, zgodnie z testamentem George’a, obiecuje pokaza¢ owcom Europe, o ktdrej
wiele styszaly. Planowane jest wigc przekroczenie przestrzeni nie tylko pasionka, ale
iwyspy. Zwierzeta z rado$cig, ale i pewnym niepokojem oczekujg na wkroczenie w nowa
przestrzen w zupelnie innej rzeczywistosci'®.

SPACE SEEN THROUGH THE EYES OF ANIMALS IN THREE BAGS FULL.
A SHEEP DETECTIVE STORY BY LEONIE SWANN

Summary

The purpose of the paper is to discuss space seen through the eyes of animals in a contemporary
crime novel. The category of space considered in the study is a dichotomous plane where the good
(the sacred) and the evil (the profane) clash. The author of the article has selected Three Bags Full
by Leonie Swann for her analysis and so she has identified in the novel principal areas of the space
and the roles they play, as well as the relationships between the characters and the space. The space
in the novel is limited and the characters perceive it in the categories of closeness and distance, of
familiarity/ownership and foreignness.

The space in Three Bags Full is not a simple reflection of reality; its structure is based on the prin-
ciple of contrast. This organization of the space not only underlines the interdependence of beings and
the space, but above all, shapes the characters’ perception of reality. The process of discovering and
understanding the surrounding world in the novel is sensory, which results from Swann’s decision
to introduce animals, the sheep, as the main characters in her novel.

8 Owo przekroczenie bezpiecznej przestrzeni taki pociaga za soba zetkniecie z kolejnym zlem,
o czym mozna si¢ przekona¢, czytajac o dalszych losach owiec w ksiazce L. Swann, Triumf owiec.
Thriller a zarazem komedia filozoficzna, Warszawa 2011.



