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Wybrane ﬁrzykiady wykorzystania zjawisk
gtosowych w literaturze muzycznej

Selected examples of applying voice phenomena
in music literature

Zjawiska gtosowe forma ekspresji

Zainteresowanie brzmieniem glosu, poszukiwanie go w otoczeniu
oraz zainteresowanie mozliwo$ciami jego poznawania i wytwarza-
nia odnotowujemy bardzo wczesnie, bo w 11.-12. tygodniu Zycia'.
Poczatkowo objawia si¢ ono przystuchiwaniem sie¢ glosowi. Rosa-
mund Shuter-Dyson zauwazyla, ze miedzy 15.-16. tygodniem zycia
niemowlat nastepuje celowe wydobywanie dZwiekéw przy uzyciu reki,
celowe wytwarzanie dzwigkéw glosem?®. Gluzenie, ktére jest wydawa-
niem okreslonych dzwi¢kéw w wyniku napiecia aparatu gtosowego,
pojawia sie zanim dziecko zaczyna nuci¢.
Pierwsze oznaki $piewu przybierajg posta¢ niewerbalnych wokalizacji (tzw. prelin-

gwistyczny alfabet), ktére sa wynikiem manipulowania czy zabawg glosem dziecka.
Psychologowie nazywaja to eufonicznym gruchaniem (...)%

! R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, Warszawa
1986, s. 113.

2 Ibidem.

> A. Waluga, Spiew w perspektywie edukacji muzycznej. Koncepcje, badania,
programy, Katowice 2012, s. 48.
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Nucenie pojawia si¢ na samoglosce lub sylabie i wykorzystuje zrdznico-

wane wysoko$ciowo dzwigki. Ma to miejsce ok. 6. miesigca Zycia i na-

zywane jest muzycznym gaworzeniem*. John Sloboda okresla to, jako:
(...) zdolno$¢ niemowlat do nasladowania intonacyjnego konturu mowy. Jest to czes¢

eksploracji wokalnej (...). Sklada si¢ z mikrotonowych glissand, fagodnych przejs¢
w obrebie okreslonego zakresu wysoko$ci®.

W wieku przedszkolnym dziecko improwizuje arie wlasnej produkeji.
Sa one dwojakiego rodzaju: eksperymentowanie z melodia i $piew typu
melodeklamacyjnego — ma on charakter narracyjnego przedluzenia
mowy’. W eksperymentowaniu melodia stowo jest elementem for-
motwdrczym, nie ma znaczenia semantycznego. Spiewanki takie oparte
s3 na dobieraniu sylab w sposob swobodny, na plan pierwszy wysuwa
si¢ foniczno$¢, czyli brzmienie. Zjawiskami glosowymi s mowa i $piew.
Spetniaja funkcje komunikacyjng, ale rowniez sa formami ekspresji
emocjonalnej. Spiew jest pierwotny w stosunku do mowy’. Glosowe
przekazy komunikacyjne dotycza réwniez komunikatu paralingwi-
stycznego. Elementami paralingwistycznymi, czyli budujacymi brzmie-
nie glosu, sposdéb méwienia moga by¢: modulacja, akeent, ptynnos¢,
ruchliwo$¢, mozliwosci wyrazowe. Odglosy nie tworza stéw. Sg gloso-
we, ale tworza pozastowne aspekty komunikacji, przydzwieki (eee, yyy,
aaa), chrzakniecia, pomruki, placz, $miech, mlaskanie, wzdychanie,
ziewanie, sapanie, jeki, kwiki (hmm, bzzz, tsss, um, ach, hoho, uhmm,
ech, aha, hahaha, hehehe). Na przestrzeni wiekdéw zmieniata sie funkcja
glosu, sposdb jego postrzegania, wykorzystania i okreélenia.

Glos ludzki uniezaleznit si¢ w ten sposob od dotychczasowych formalno-konstrukcyj-

nych ograniczen i zyskal wiasng tozsamos¢ opartg na jego cechach fizjologiczno-dzwie-

kowych®.

* M. Manturzewska, B. Kaminska, Rozwdj muzyczny czlowieka, [w:] Wybrane zagad-
nienia z psychologii muzyki, red. M. Manturzewska, H. Kotarska, Warszawa 1990, s. 33.

*J. A. Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, (ttum. A. Bial-
kowski, E. Klimas-Kuchtowa, A. Urban), Warszawa 2002, s. 244.

¢ M. Manturzewska, B. Kaminska, Rozwdj muzyczny..., op. cit., s. 35.

7 A. Waluga, Spiew w perspektywie edukacji muzycznej. Koncepcje, badania,
programy, Katowice 2012, s. 49.

8 B. Tarasiewicz, Mdowig i Spiewam Swiadomie. Podrecznik do nauki emisji glosu,
Krakow 2011, s. 70.
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Wazne sg takze parametry gltosu: walory brzmieniowe, ruchliwos$¢,
mozliwosci wyrazowe. Parametrami charakteryzujagcymi wokalne
aspekty mowy sg: natezenie, sila, glosnos¢, wysokos¢, barwa glosu,
rytm, pauzy, akcenty wypowiedzi, szybko$¢, ptynnos¢, modulacja.
Aspekt foniczny stowa literackiego zawiera si¢ zaréwno w jego brzmieniu, popraw-

nosci artykulacyjnej, no$nosci, rytmie, formie (...) recytowanego stowa (...), jak
ijego glosowej interpretacji’.

Glo$nos¢ jest cechg dzwigku glosu i rozciaga sie od szeptu do krzyku.
W mowie spontanicznej pojawia si¢ ton modalny,'® czyli ton wyste-
pujacy cze$ciej niz pozostale. Gniew, smutek przebiega na nizszym,
rado$¢, podekscytowanie na wyzszym tonie. Najlepiej odbierany jest
glos na wysokoéci 1/3 najnizszego poziomu tego parametru glosu da-
nej osoby"''. Maly zakres interwalowy charakteryzuje monotonno$¢.
Tempo, czyli liczba dzwigkdéw emitowanych w jednostce czasu, naj-
czedciej przyjmuje wartos¢ 125-150 stow na minute'? Trwalto$é, czyli
czas potrzebny do wyemitowania dzwigku, czas trwania wokalizacji,
dlugos¢ przerw czy wypowiedzi, latencja reakcji (ilo$¢ czasu potrzeb-
na na odpowiedz), natezenie i amplituda maja wplyw na regulacyjna
funkcje komunikacji wokalnej. Powtarzanie stow, sylab, niekoncze-
nie zdania, wtracenia typu mlaskanie sugeruja niezgrabnosci pa-
ralingwistyczne. Glosy miedzy sobg rézni barwa. Eufonia to uklad
dzwiekow gltoskowych mowy przyjemny i mily dla ucha’, stosowany
dla osiaggniecia efektu artystycznego. Pod poje¢ciem instrumentacji
glosek, ktora jest podstawowym elementem eufonii, rozumie si¢ zja-
wisko onomatopei, czyli uzywania dzwiekéw nasladowczych (ssyk,
szszum, grrom) oraz aliteracji, czyli powtorzen jednakowych glosek

M. Pietrzak, Retoryka dzwigku, ruchu i obrazu a przygotowanie do odbioru lite-
ratury dziecigcej w przekazie artystycznym [w:] Literatura dla dzieci w kalejdoskopie
sztuki, red. G. Darlak, K. Koziolek, Katowice 2016, s. 13.

D.G. Leathers, Komunikacja niewerbalna. Zasady i zastosowania, red. Z. Necki,
tlum. M. Trzcinska, Warszawa 2007, s. 193.

""" W Sikorski, Gesty zamiast stéw. Psychologia i trening komunikacji niewerbalnej,
Krakéw 2007, s. 326.

2 D.G. Leathers, Komunikacja niewerbalna ..., op. cit., s. 252.

3 B. Toczyska, Zacznij od samogloski. Samogloska w logopedii artystycznej,
Gdansk 2016, s. 367.
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w bliskim sasiedztwie (np. bura burza od boru / i jak bor dudni pio-
run - J. Czechowicz; zwija si¢ zautek zawity - J. Czechowicz)'. Glos
ma znaczenie dla komunikowania, jako przekaz emocji oraz sposéb
wywolywania wrazen estetycznych poprzez wrazenia brzmieniowe.

Wykorzystanie mozliwosci ekspresji gtosowych w wybranych
przyktadach literatury muzycznej

Muzyce wspoélczesnej stawiano zarzut, iz nie da si¢ z niej niczego
zaspiewac®. Warto zatem postawi¢ pytanie, do jakich granic prze-
suwano mozliwosci ekspresji glosu ludzkiego w utworach muzycz-
nych. W eksploatacji glosu ludzkiego kompozytorzy muzyki XX w.
przesuwaja granice dalej niz tylko wykorzystujac tradycyjnie $piew
w swoich kompozycjach. Zainteresowanie si¢ czysto brzmieniowy-
mi wladciwosciami materialu dzwigkowego zaowocowato technika
sonorystyczng. Nowego znaczenia nabiera barwa dzwieku. Inne ele-
menty: melodyka, harmonika, rytm, agogika schodza na plan dalszy.
Ekspresja, konstrukcja dziela, jego estetyka, wyznacza pierwszopla-
nowos¢ elementu brzmieniowego. W muzyce XX w. w pogoni za
nowym brzmieniem oprdcz materiatu dzwiekowego wykorzystywa-
no dzwigki o nieokreslonej wysoko$ci brzmienia, nieharmoniczne
dzwigki kombinowane, ktore nie spelnialy cech dZwigkow muzycz-
nych (falsze, kiksy, koguty — powstale, jako niewprawne postugiwa-
nie si¢ instrumentem muzycznym)'. Poszukiwania skupione byly
przede wszystkim na efekcie brzmienia materialu dzwigkowego.
Obszarem eksperymentu staly sie srodki wokalne. Normalny $piew
juz nie wystarczal, dlatego wzbogacano go o nowe efekty glosowe:
mowe, Sprechgesang, chuchanie, chrzakanie, $miech, krzyk, tkanie,
wycie, dmuchanie, syczenie, szept, a nawet kaszel, dyszenie, sapanie,
szmery, mamrotanie, betkot, §piew na wdechu, sam wdech i wydech,
jako zjawisko akustyczne. Takie nowe jakosci brzmienia glosowego
uzyskiwano we wspdtpracy z instrumentami, jak i a cappella. Mowa

14 B. Toczyska, Do-tkliwa artykulacja, Gdansk 2010, s. 209.

1° K. Baculewski, Historia muzyki polskiej. Tom VII, czes¢ 1: Wspétczesnosé 1939
-1974, Warszawa 1996, s. 314.

16 Tbidem, s. 303.
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wykorzystana w utworach sonorystycznych byla dzwiekiem (fone-
tyka) i znaczeniem (semantyka). Kompozytorzy uzywali dzwiekow
mowy w réznych odmianach, od niezrozumiatego dzwigku, az po
fragmenty stow, okrzyki bolu, glosy wystawiajace Boga. Postuzyt sie
tymi dzwigkami Karlheinz Stockhausen'” po raz pierwszy w ,Ge-
sang der Jiinglinge” (,,Spiew mlodzieicéw”). Stockhausen przetwo-
rzyl elektronicznie recytacje fragmentdw biblijnego tekstu. Glos byt
zwielokrotniony, rozbijany na pojedyncze gloski. Te muzyke uwaza-
no za nieludzkg, gdyz przeciwnicy odbierali deformacje glosu, jako
odczlowieczenie's. Wskazanie mozliwosci ludzkiego gltosu nastapito
poprzez zastosowanie Sprechgesang (mowy $piewanej) przez Arnol-
da Schonberga, ktéra zdaniem kompozytora przewyzsza artykula-
cje wokalng. W 1912 r. skomponowat on cykl piesni - poematow'
,Pierrot lunaire” (,,Ksiezycowy Pierrot”), ktore nazwal melodrama-
tycznymi. Postuzyl si¢ w nich wierszami belgijskiego symbolisty Al-
berta Girauda w przektadzie niemieckim O.E. Hartlebena. Zrédtem
ekspresji ,,Ksiezycowego Pierrota” jest wokalny styl pomiedzy mowg
a Spiewem. Sprechgesang to dramatyczna recytacja na podanych
przyblizonych wysokosciach i w okreslonym rytmie. Odnalez¢ moz-
na w tych melodramatach uczucia leku, perwersji, oddane poprzez
ekspresje ludzkiego glosu. W pozniejszej kompozycji, kantacie ,,Oca-
laty z Warszawy” (,,A Survivor from Warsaw”) na glos recytujacy,
chor meski i orkiestre, na tle orkiestry przedstawiajacej dramatyzm
dysonujgca muzyka, rozproszenie w rejestrach, recytator — Sprecher
rytmicznie z okre$lonymi wysokosciami relacjonuje masakre Zydow
w getcie warszawskim. W innym fragmencie styszymy chér unisono
wykonujacy modlitwe. W utworze ,,I1 canto sospeso” (,,Zawieszony
$piew”) Luigi Nono stowa sylabicznie dzieli miedzy glosy choru -
utrudnia to rozumienie tekstu, ale wzmacnia ekspresje. Nastepuje

unoszenie si¢ od gloski do gloski, od sylaby do sylaby: jedna linia (...) czasem gest-
niejgca w dzwieki®.

'7U. Michels, Atlas muzyki. Tom II, (ttum. P. Maculewicz), Warszawa 2003, s. 551.
'8 Ibidem.

¥ M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 561.

2 U. Michels, Atlas muzyki..., op. cit., s. 551.
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Warto nadmieni, ze jest to kompozycja niosgca duzy tadunek
emocjonalny. Stanowi sprzeciw przeciwko wojnie, a wykorzystano
w niej fragmenty listow dziesieciu partyzantéw europejskiego ruchu
oporu oczekujacych na wykonanie wyroku $mierci. Kompozycja
»Fontana Mix” Johna Cage’a, ktdra jest wokalng arig, wykorzystuje
calg palete niekonwencjonalnych efektow: sylaby, pojedyncze gloski,
grupy stéw w 5 jezykach wykonywane w réznych stylach: koloratura,
jazz, glos dziecka, Sprechgesang, nagrane na tasmie szumy, dzwieki
s przetworzone elektroakustycznie?'. Gyorgy Ligeti w ,,Aventures”
i ,Nouvelles Aventures” ironicznie, w sposob wirtuozowski, ujmuje
czysta fonetyke (bez znaczenia w sensie semantycznym). Postugi-
wal sie¢ nieistniejacym jezykiem, uzywat szeptu, krzyku, mrucze-
nia, gwizdu, bulgotu, stekania, chuchania. Efekty wokalne poteguja
Drwine, strach, egzaltacje, histerig, namigtno$¢ (...)*. Radykalizmem
krytycy okreslali zastosowanie przez Ligetiego

réznych stanéw emocjonalnych od hektycznych wybuchéw i histerii do glebokiej
rezygnacji*.

Stuzyl temu asemantyczny material fonetyczny, obejmujacy ponad
100 sposobow wymowy zaczerpnigtych z jezyka niemieckiego, angiel-
skiego, hiszpanskiego, szwedzkiego, chorwackiego oraz petna skala
réznych efektow gtosowych. Stosowano nowe sposoby artykulowania
dzwigkow, bezglos$ne lub intensywne oddychanie (wdech, wydech),
$piewanie samych samoglosek lub tekst zapisany alfabetem fonetycz-
nym - wymowa wzieta z roznych jezykow*!. Wysluchanie utworow
w jezyku nieznanym, pomimo nierozumienia werbalnego przekazu,
wywoluje wrazenia estetyczne ekspresji brzmienia. Poréwnywane to
byto do ,Glossolalii” Dietera Schnebla, ktory postugiwat sie efekta-
mi glosowymi typu kaszel, mamrotanie”. Na materiale fonetycznym

2! D. Gwizdalanka , Historia muzyki 3, Krakéw 2009, s. 193.
2 Ibidem, s. 209.

» A. Walacinski, hasto: Gyorgy Ligeti, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Tom 5
KL%, red. E. Dziebowska, Krakow 1997, s. 353.

#D. Gwizdalanka , Historia Muzyki..., op. cit., s. 210.
» U. Michels, Atlas muzyki..., op. cit., s. 557.
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opieraly si¢ utwory Luciano Berio. Stowa i fonemy poddane byty roz-
biciu analitycznemu, stad stopien zrozumiatoéci tekstu stal si¢ nowym
parametrem muzycznym?®. Wybrane gloski typu nosowego staly si¢
materialem $piewanym. Kompozytor laczyl elementy fonetyczne
i dzwigki instrumentalne w utworze ,,Thema™, przetwarzajac rowniez
elektronicznie mowe. Proby eksperymentowania glosem byly mozli-
we ze wzgledu na uzdolnienia wokalne $piewaczki, ktérej kompozy-
cja byta dedykowana - Cathy Berberian, a ktora prywatnie byla Zong
kompozytora. Kompozycja ,Sequenza III” na glos zenski do tekstu
M. Kutter wykorzystywala réznorodne mozliwosci glosowe - dysze-
nie, sapanie®. Zastosowanie niekonwencjonalnej techniki wokalnej,
nietraktowanie gltosu w sposéb tradycyjny, traktowanie mowy, jako
materiatu fonetycznego stalo si¢ interesujacym zabiegiem eksponuja-
cym barwe. Sonorystyczne osiggniecia artykulacyjne w muzyce ché-
ralnej odnajdujemy w muzyce Krzysztofa Pendereckiego w utworze
~Wymiary czasu i ciszy”. Zastosowany tam zesp6! wokalny wykorzy-
stuje niekonwencjonalne $rodki takie jak: ostro atakowane spotgloski
bezdzwieczne, bez samoglosek (perkusyjne potraktowanie partii cho-
ralnej)?, i dzwieczne (w formie wybrzmien), frullato, $piew falsetem
(tenory) i gwizd. Klastery wykonywane przez chor sa

réznej gestosci, [wystepuja] glissanda oraz wolne i geste vibrato™.
W ,,Pasji wg $w. Lukasza” Penderecki podkresla dramatyzm, sto-

sujac recytacje tekstu na okreslonych i nieokreslonych wysoko$ciach
dzwiekow, zas ilustracyjno$ci nadaje utworowi

pozorowanie reakcji ttumu poprzez rytmiczng i nierytmiczng recytacje, $miech,
krzyk, gwizdy, jazzujgce pizzicato chéru (...). (...) $piew chéru nadladuje dialog, litanie
lub opowiadanie®.

26 B. Schaffer, hasto: Luciano Berio, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Tom 1 AB,
red. E. Dziebowska, Krakow 1979, s. 279-283.

7 U. Michels, Atlas muzyki..., op. cit., s. 551.

# Ibidem.

» K. Baculewski, Historia muzyki polskiej... op. cit., s. 250.
30 Tbidem, s. 283.

' D. Gwizdalanka , Historia muzyki..., op. cit., s. 254.
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Sposréd innych srodkéw kompozytor uzywa mozliwie najniz-
szych i najwyzszych dzwiekdw, mormorando (bocca chiusa - z za-
mknietymi ustami). Srodki wyrazowe, takie jak: $miech, krzyk,
Sprechgesang, parlando, szept mozna uslysze¢ w nastepujacych
utworach kompozytora: ,Pasja wg $w. Lukasza’, ,,Dies irae”, ,,Ko-
smogonia’, ,Canticum cantonicorum”. Na zamdwienie angielskiego
sekstetu wokalnego The King’s Singers, znajac jego wirtuozowskie
mozliwosci, napisal Penderecki utwor ,,Ecloga VIII”. Kompozycja
ta to rozlegly katalog efektow gtosowych: réznego rodzaju glissando
i vibrato, falset, efekty szmerowe wdechu i wydechu, §miech, bardzo
szybkie tremolo i oddychanie, $piew na wdechu®. Marek Stachowski
w ,,Neusis” wykorzystuje 2 zespoly wokalne postugujace sie ciekawg
artykulacjg. Zastosowane sg tu wdechy i wydechy na réznych samo-
gloskach, emisja dZzwieczna i bezdzwieczna réznych glosek,

przeciwstawienie duzego chéru matemu zespotowi solistow wraz z réznymi podzia-
tami i mieszaniem obu grup sktadaja si¢ na bogaty obraz artykulacji wokalnej (...)*.

Foniczno$¢ jezyka w kontekscie muzycznego zestawienia glosek
- samoglosek i spotglosek - zastosowal Wojciech Kilar w ,,Diphton-
gos™**. Wsro6d nowych mozliwosci ekspresji pojawia si¢ odmienne
zestawianie glosek (np. w tytule). Takiego zabiegu uzyl juz Oliver
Messiaen tworzac sztuczny jezyk w ,,Cing rechants”. Kilar

zestawia (...) rézne gloski i wyrazy: niektére stowa i krzyki zaczerpnat z melanezyj-
skich pie$ni mitosnych®.

U Tadeusza Bairda w ,,Etiudzie na orkiestr¢ wokalna” juz sam ty-
tul sugeruje potraktowanie choru w sposéb orkiestrowy. Kompozy-
tor czyni to poprzez brak tekstu stownego i sylabowego. Chér emi-
tuje dzwigki perkusyjne: syki, szmery. Do roli chéru nalezy réwniez
wzbogacenie kolorystyki o efekty klaskania palcami i dlonig®. Kry-
styna Moszumanska-Nazar w utworze ,,Bel canto” stosuje wszelkie

2 K. Baculewski, Historia muzyki polskiej..., op. cit., s. 283.
33 Ibidem, s. 283.

34 Ibidem, s. 280.

35 Ibidem, s. 283.

* Ibidem.
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srodki artykulacji, pomijajac tytulowy. Kompozytorka zastosowata
autoironiczny dystans, postugujac sie przewrotnie tytulem dzie-
ta. Kompozycja Witolda Lutostawskiego ,Trois Poémes d’'Henri
Michaux” jest jednym z kolejnych przyktadéw wykorzystania choru
w niekonwencjonalny sposdb. Z perspektywy sonoryzmu pozwala
na nowatorskie potraktowanie zespolu wokalnego, gdzie obok $pie-
wu opiera si¢ na melorecytacji, szepcie, wykrzyknieniach, piskach,
glissandach, a stosujac rozne rodzaje mowy zestawia je wyrazowo
poprzez uzycie odpowiedniej artykulacji i dynamiki. Nowe sposoby
wykorzystania glosu ludzkiego wprowadza Lutostawski w ,,Le grand
combat” dla ilustracyjnego podkreslenia tresci poetyckich bazuja-
cych na dzwigczacych neologizmach

(...) [tworzy] je sztucznie, poza strukturg poetycka, [stosujac aliteracje i powtarzajac]
dzwieczne wersy (...) »il le pratéle”.

Dokonuje powtdrzen w kontekscie semantycznym i dzwigko-
wym, oddajac ,ferwor bitwy”. Lutoslawski siega po zbiorowe ad
libitum partii choéralnych, co sprawia, Ze zatarta zostaje wyrazi-
sto$¢ semantyczna fragmentow, a stowa pelnia role sonorystyczna.
W drugim poemacie (,,Le grand combat”) kompozytor zrezygnowat
z konwencjonalnego $piewu. Chér méwi, krzyczy, wykonuje glissan-
do miedzy nieokreslonymi wysokosciami dzwigku (majgc zaznaczo-
ne rejestry: wysoki, $redni, niski), naturalistycznie oddajac odglosy
tytutowej wielkiej walki*®*. Poezje¢ Lutostawski podporzadkowal mu-
zyce, traktujac ja jako material czysto dzwigkowy. Wprowadzil, obok
tradycyjnego $piewu, melorecytacje, szept, krzyk, pisk i inne sposo-
by wydobycia glosu®. Kompozytor méwi o ,,Le grand combat”, ze

jest kompozycja operujaca grupami dzwiekéw, na ktére (...) sktadaja sie wypowiada-
ne w najrozmaitszy sposob stowa tekstu. Nie mozna jednak zapominac, ze stowa te
uzyte zostaly nie tylko tak, aby w calosci doszty do uszu stuchaczy; w wielu miejscach

7 B. Aubigny, Wzorce poetyckie i dramatyczne w utworach Lutostawskiego [w:]
Estetyka i styl tworczosci Witolda Lutostawskiego, red. Z. Skowron, Krakéw 2000, s. 81.

3 J. Paja-Stach, Witold Lutostawski, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Tom 5
KLE, red. E. Dziebowska, Krakéw 1997, s. 457.

¥ T. Kaczynski, Historia muzyki polskiej. Tom IX Lutostawski zycie i muzyka, War-
szawa 1994, s. 62-63.
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stowa stanowig element czysto brzmieniowy, docierajac do odbiorcy w postaci roz-
nych odmian szmeru, zgietku, wrzawy, jako kompleksy dzwigkowe nie pozbawione
wyrazu, nie posiadajace wszakze okreslonego znaczenia®.

W muzyce eksperymentalnej kompozytorzy poszukiwali obsza-
réw dzwigku, ktore sg niezbadane pod wzgledem brzmienia i faktu-
ry, a nasuwajg pomysty formalne. Komponujac co$ nowego, korzysta
sie przy tym ze zdobytych do$wiadczen, czyli

powoluje sie do zycia cos, co istnialo, jako mozliwos¢ jedynie?'.

Eugeniusz Rudnik zaznaczal, ze w zamysle czy koncepcji naj-
wartosciowszy jest moment konstruowania wyobrazenia. Narracyjny
charakter materialu dzwigkowego utworu, jego literacka, plastycz-
na inspiracja polega na ,,przekfadaniu na jezyk dzwigkow, stow czy
innego rodzaju sygnatow*>. Kompozytor prezentuje co$ wigcej niz
tylko samo brzmienie. Inspiracje czerpie z literatury, malarstwa,
wlasnych spostrzezen,

cho¢ nigdy nie chcial uprawia¢ ,,malarstwa dzwigkowego®.

Wplyw na taka postawe tworcza ma wspolpraca przy realizacji
muzyki dla radia, telewizji, filmu, teatru. Tworca przekladat na jezyk
dzwigkow to, co bylo inspiracja malarska lub literacka, pewne zbitki
dzwigkow poddane selekeji, w wyniku czego powstaly nowe konfi-
guracje brzmienia. Na ostinatowa strukture powstalg z przetworzo-
nego glosu ludzkiego sktadajq si¢ state struktury zawsze na poczatku
nowego odcinka. Tworzywem jest glos ludzki. Zamyst kompozytora
polega na tym, aby

wzig¢ z mowy to, co nie stuzy informacji i uczyni¢ w ten sposéb jezyk przedmiotem
zabawy*.
Dynamika struktur dzwigkowych posiada wewnetrzny rytm two-
rzywa dzwiekowego. Mamy do czynienia z wielowymiarowo$cia

0 T. Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Wroctaw 1993, s. 25-26.
I G. Michalski, Eugeniusz Rudnik, ,Ruch Muzyczny” 1970, nr 7/1970, s. 10.
2 Ibidem.

* Ibidem.

* G. Michalski, Eugeniusz Rudnik..., op. cit., s. 11.
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dzieki wielu réwnocze$nie brzmigcym, o zréznicowanej pulsacji od
migotliwo$ci do statycznego brzmienia - plaszczyznom. Zauwaza
sie zasade nieczytelno$ci dzwigkdw oraz postugiwanie si¢ odgltosami
bardziej niz glosem. W kompozycji ,,Sniadanie na trawie w grocie
Lascaux” Rudnik postuguje sie odgltosami spotgtosek, nasuwajacymi
wrecz skojarzenia z pierwotnymi, bardzo prymitywnymi dzwieka-
mi, ktére korespondujg z tytutem utworu.

Aspekty foniczne stowa w literaturze muzycznej dla dzieci
- wybrane przykfady

Echolalig, czyli powtarzajace si¢ sylaby (tu: ,tralalala”) wykorzystuje
Witold Lutostawski w kompozycji ,O panu Tralalinskim” do stow
Juliana Tuwima. Utwor ten to propozycja zabawy stowotworczej, jak
réwniez material wspierajacy pokonanie trudnosci w wypowiada-
niu specyficznych nazw i imion z duzg liczbg r. Irena Chyla-Szy-
pulowa zwraca uwagg, iz ,poeta wykorzystuje sylaby ,tralalala’, kto-
re wy$piewujemy, gdy nie znamy tekstu piosenki lub pracujemy nad
ksztalceniem emisji gtosu®.

Jego rymy same obracaja jezyk w gebie, bawiac z¢by, a dzwigki saczg si¢ w ucho jak

oliwa, dzwonigc onomatopejami i tralatujac kalamburami

- tak okreslil muzyczno$¢ wierszy Tuwima Julian Przybos$*. Utwory:
»Ptasie plotki’, ,,Spozniony stowik” i ,,Pan Tralalinski” -
jego poezja to zonglerka stowna, (...) eufonia, (...) wykorzystanie instrumentacji gto-

skowej, onomatopei i glosolalii®’.

Utwory poetyckie majg charakter foniczny poprzez rytmike, dy-
namike, barwe i melodyke stéw. W balecie - pantomimie ,,Bardzo
$pigca krélewna” Augustyn Bloch wprowadza asemantyczne sylaby
imitujqce ludzki betkot*®. Interesujacym efektem jest zastosowanie do

# 1. Chyla-Szypulowa, Muzyka w swiecie poezji Juliana Tuwima dla dzieci, ,Kwar-
talnik Polskiej Sekcji ISME” 2001, nr 3-4; 2002, nr 1, s. 30.

4 Tbidem, s. 31.
47 Tbidem, s. 33.

“ A. Flach, Literatura dla dzieci w wybranych utworach Augustyna Blocha [w:] Li-
teratura dla dzieci w kalejdoskopie sztuki, red. G. Dartak, K. Koziolek, Katowice 2016,
s. 231.
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okrzykow zachwytu nazw dzwigkow, od ktérych rozpoczynajg sie frazy
»glissando™. Elementy brzmieniowe wzbogacone sg m. in. efektami
dzwigkowymi nagranymi na tasmie: $miechem i placzem dziecka.
W ,,Depeszy” do stéw Tadeusza Kubiaka Bloch uzywa sylab ono-
matopeicznych pi, pi, pi, pi miedzy zwrotkami wiersza, nasladujac
prace telegrafu. Ostra artykulacja, szybkie tempo, repetycja, niere-
gularnie szeregowane ugrupowania nadaja kompozycji specyficzng
postaé brzmieniows, adekwatnie do tytutu. Jézef Swider zapropono-
wal wokalne etiudy przeznaczone na chéry jednorodne - zenskie,
dziecigce. Do utworéw naleza ,,Samogloski” - z tekstem sylabowym,
wokalizami: domisol, telemele, lamama, tikitiki, mamamia (z towa-
rzyszeniem fortepianu)®. Tworce tych utwordéw charakteryzowalo
duze wyczucie glosu ludzkiego i brzmienia choru. Kompozytor dru-
giej potowy XX w. Andrzej Koszewski

traktuje chor, jako orkiestre gtosow ludzkich®'.

Czesto postuguje sie glissandami, recytacjg, szeptem, krzykiem
i gwizdem. W utworze ,faremidosi” sylaby stanowig zasadniczy
tekst kompozycji. Pozbawienie strony semantycznej tekstu i skupie-
nie si¢ na stronie kolorystyki dzwiekowej lub onomatopei uzalez-
nione jest od potrzeb brzmienia, pozwala na wykorzystanie glosek
i sylab. Stanowi to réwniez ulatwienie dla obcojezycznych wykonaw-
cow. Tekst taki traktuje glosy ludzkie instrumentalnie. Wielojezycz-
ne ,Rondo” z cyklu ,BaNoScheRo” (Ballata - Notturno - Scherzo
- Rondo) w fakturze choralnej nawigzuje analogia do $redniowiecz-
nego hoketusa®’, uzyskujac efekt czkawki. Na kolorystyke wplyw
majg literackie $rodki stylistyczne ze zdrobnieniami, metaforami,
ktérymi postuguje sie Korneliusz Wiatr w musicalu ,,Jas i Malgosia”.

4 Ibidem, s. 232.

* G. Darlak, Dziecko w ogrodzie sztuk. Perspektywa tematyczna, kreacyjna i ko-
mlmikacyjml, Katowice 2018, s. 272.

*! D. Gwizdalanka, Historia muzyki..., op. cit., s. 241.

* hoketus — hoket — hoquetus - czkanie - technika wieloglosowa polegajaca na
przerywaniu linii melodycznej licznymi pauzami na przemian w glosach; z fr. hoquet
- czkawka
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Dzwigkowos¢ tekstu stownego™ laczy sie semantyczng i fonetyczna
strong z muzyczng. Autor wykorzystuje okreslony tembr glosu,
ktérym charakteryzujg sie poszczegdlne gloski, stosuje réwniez
eufonie i onomatopeje®. Dla ilustracji trwozliwych okrzykéw dzie-
ci®® wykorzystuje dowolne samogtoski. W uwerturze postuguje si¢
paralingwistycznymi wokalizacjami hm, upodabniajgcymi $miech,
tesknote lub szept®. Indeterminizm warstwy muzycznej laczy sie
z warstwa fonetyczng (krzyki ze strachu, radosny $§miech, szyderczy
$miech czarownicy, trwoga dzieci - krzyki)”. Nowatorskie srodki li-
terackie, muzyczne, uzycie wspolczesnego jezyka muzycznego wply-
waja na osiggniecie efektu kolorystyczno-brzmieniowego.

Zakonczenie

Studium mozliwosci wykorzystania glosu ludzkiego dla ekspresji
wypowiedzi muzycznej moze stanowi¢ przeglad wybranych przy-
ktadéw tworczosci kompozytordw muzyki wspolczesnej. Nie wy-
czerpuje ono tematu, a jedynie jest przyczynkiem do dalszych po-
szukiwan i analiz. Na przestrzeni wiekéw kompozytorzy literatury
muzycznej uwydatniali rézne elementy bedace wiodacymi. Muzyka
XX w., a szczegolnie sonoryzm, wyeksponowal brzmienie, w ktérym
istotng role odegral glos ludzki i zjawiska glosowe z nim zwigzane.
W utworach pojawialy sie dotad nieuzywane efekty glosowe. Zasto-
sowanie niekonwencjonalnych waloréw gltosowych przez kompozy-
torow bylo zabiegiem eksponujacym barwe i ekspresje brzmienia.
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Streszczenie

Artykut omawia wykorzystanie mozliwosci ekspresji gtosu w wybranych
przyktadach literatury muzycznej. Autorka wychodzi od aspektu fonicz-
nosci zjawisk gtosowych i jego funkcji przekazu komunikatu emocjonalne-
go, a takze wrazen artystycznych. Poczatki zainteresowania brzmieniem
gtosu, a nawet eksperymentowanie, pojawiajg sie bardzo wczesnie. Pa-
rametrami charakteryzujgcymi zjawiska gtosowe, czyli parajezyk — poza-
stowne aspekty komunikacji oraz wokalne aspekty mowy — sg natezenie,
wysokos¢, barwa, szybkosé, rytm, intonacja, ptynnosé, pauzy, akcenty,
modulacja, elementy paralingwistyczne, czyli budujgce brzmienie gtosu.
W muzyce XX w. poszukiwania waloréow brzmieniowych doprowadzity do
eksploatacji gtosu idacej daleko poza granice tradycyjnego $piewu. Poszu-
kiwania nowych brzmien, a co za tym idzie, nowych srodkéw ekspresji,
skierowaty obszar eksperymentowania na zjawiska gtosowe poprzez uzy-
cie nowych efektow gtosowych typu parlando, recytacja, Sprechgesang,
Smiech, krzyk, kaszel, dyszenie, sapanie, mamrotanie, betkot, Spiew na
wdechu, sam wdech i wydech, jako zjawisko akustyczne, uzywanie nie-
znanego jezyka, rozbijanie stéw pomiedzy gtosy chéru utrudniajace rozu-
mienie tekstu, stosowanie pojedynczych sylab, samych spétgtosek lub sa-
mogtosek, echolalie, mruczenie, gwizd, bulgot, stekanie, pisk, chuchanie,
Spiew falsetem. Sonorystyczne osiggniecia artykulacyjne wzbogacono
o elementy instrumentacji dzwiekowej mowy — aliteracje, eufonie, gdzie
stowa posiadajg czysto brzmieniowy charakter pozbawiony semantyki.
Przytoczone wybrane przyktady literatury XX w. wykorzystujace zjawiska
gtosowe to kompozycje Ligetiego, Berio, Nono, Stockhausena, Schonber-
ga, polskich kompozytorow Pendereckiego i Lutostawskiego, jak rowniez
przykfady literatury muzycznej dla dzieci.

Stowa kluczowe: ekspresja gtosu, zjawiska gtosowe, fonicznos¢, sonory-
styka, literatura muzyczna XX w.

Abstract

The article discusses the use of voice expression in selected examples of
music literature. The authoress opens with the phonic aspect of voice
phenomena and its function of conveying an emotional message as well
as artistic impressions. The beginnings of interest in the sound of the
voice, and even experimentation, appear very early. The parameters cha-
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racterizing voice phenomena, i.e. paralanguage — the non-lexical aspects
of communication and vocal aspects of speech, are intensity, pitch, tone,
speed, rhythm, intonation, fluency, pauses, accents, modulation, paralin-
guistic elements, i.e. the elements that build up the sound of voice. In the
20th century music, the search for sound qualities led to the exploitation
of voice that went far beyond the boundaries of traditional singing. The
search for new sounds, and thus new means of expression, concentra-
ted the area of experimentation on voice phenomena through the use of
new voice effects such as parlando, recitation, Sprechgesang, laughter,
shouting, coughing, panting, gasping, mumbling, gibberish, sul fiato or
singing on a breath, Inspiration and expiration alone as acoustic pheno-
mena, use of an unknown language, splitting words between choir voices
making it difficult to understand the lyrics, use single syllables, conso-
nants or vowels alone, echolalia, purring, whistling, bubbling, groaning,
squeaking, puffing, singing falsetto. Sonoristic articulation achievements
have been enriched with elements of sound speech instrumentation —al-
literations, euphonies, where words have a purely sonic character devoid
of semantics. The selected examples of 20th-century literature using vo-
ice phenomena are presented here: compositions by Ligeti, Berio, Nono,
Stockhausen, Schonberg, Polish composers, such as Penderecki or Luto-
stawski, as well as examples of music literature for children.

Key words: voice expression, voice phenomena, phonics, sonorism, mu-
sic literature of the 20th century
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