Michat Czaposki

Zespot Szkét Muzycznych im. Karola Szymanowskiego, Torun

NAUKA CZYTANIA PARTYTUR
DLA AKOMPANIATOROW
- PIERWSZY ETAP

Learning to read scores for accompanists
- introduction

Akompaniament w znaczeniu 1. to zawsze element utworu, partia
instrumentalna lub niekiedy wokalna, podporzadkowana jako czyn-
nik pomocniczy jego partii gléwnej. Moze, ale nie musi by¢ oddziel-
ng rolg do obsadzenia przez wykonawce - akompaniatora. Bywa
czesto elementem zadania artystycznego wykonawcy partii gléwnej,
czyli solisty. W muzyce na instrumenty wieloglosowe, takie jak for-
tepian czy organy jest to oczywiste,

Przyklad 1. W. A. Mozart - Sonata C-dur KV 525

ale zdarza si¢ rowniez w utworach na instrumenty smyczkowe.




26 Konteksty kultury, konteksty edukacji: wielowymiarowos¢ ksztatcenia...

Przyktad 2. J. S. Bach - Sonata d-moll na skrzypce solo

czy nawet dete (w tym glos ludzki) solo.
Przyklad 3. C. Ph. E. Bach - Sonata a-moll na flet solo Wq 132 (H 562)

Dwutaktowe frazy rozpoczynaja si¢ podstawg harmoniczng akordu
grang glodniej i pozostajaca w uchu, a wlasciwie $wiadomosci stu-
chacza. Kazdy z trzech widocznych tu dzwiekdéw basowych, w szcze-
golnosci ostatnie d' jest niezwykle trudny do glo$nego zagrania na
flecie.

Przyktad 4. H. Arlen opr. Bobby McFerrin - Muzyka z filmu ,,Czarodziej z Oz”

Zaznaczone kreskami tenuto dzwieki melodii sg doskonale rozpo-
znawalne jako wazniejsze. W dalszym przebiegu utworu czasami ich
w ogole brakuje — wtedy ucho, czyli podswiadomo$¢ stuchacza, uzu-
pelnia je na podobnej zasadzie jak oko, czyli podswiadomos¢ widza,
brakujaca czes¢ obrazu nie widziang przez $lepa plamke. Fakt, ze
melodia jest powszechnie znana niewatpliwie pomaga w odbiorze.
Decydujgce znaczenie ma z pewnoscig niespotykany poziom kom-
petencji autora i jedynego wyobrazalnego wykonawcy transkrypcji.
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Powyzsze przyklady pomagaja uzmystowi¢ sobie, jak trudno
przewazajacej wiekszosci wykonawcow muzyki obejs¢ si¢ bez akom-
paniatora.

Akompaniament dublujacy partie solowa

Akompaniament bez partii solowej zapisanej na oddzielnej pieciolinii

Najstarszg zbadang formg akompaniamentu, znang od starozyt-
nosci, jest uzupetnienie kolorystyczne — wtor instrumentalny powta-
rzajacy i podtrzymujacy melodie¢ $piewu. Réwniez dzisiaj przygode
z akompaniamentem rozpoczynamy od opracowan fortepianowych,
w ktorych na pierwszy plan wysuwa sie $piewana przez soliste (czgsto
grupowego) melodia. Moze to by¢ piosenka ,,Sto lat” albo Hymn na-
rodowy w opracowaniu Michata Woznego, moga by¢ koledy w opra-
cowaniu Adama Lewandowskiego. Fortepian albo czesciej pianino
akompaniatora, grajac we wlasciwej sobie fakturze to samo, co solista,
dziala podobnie jak harfa kréla Dawida $piewajacego psalmy albo ki-
tara Sakkadosa z Argos opiewajacego walke Apollina z Pytonem

Akompaniowanie do $piewu z nut pisanych na dwu piecioliniach
(czasami bez okreslenia instrumentu), bedacych zreszta w naszym
rozumieniu partyturami, o ile maja podpisany tekst — partie innego
wykonawcy (w ktdrej oczywiscie moze probowac sil sam pianista)
- moze wypelni¢ niejeden muzyczny wieczér. Poczawszy od Koled
A. Lewandowskiego, bedacych dla pokolen pianistéw pierwszym
wprowadzeniem w harmonie¢ tradycyjna, na Pie$niach polskich Ka-
rola Szymanowskiego (dla wielu pierwszym wprowadzeniu w har-
monie nowoczesna) konczac, mozemy zebra¢ pokazng kolekcje ma-
teriatdw pozytecznych na estradzie koncertowej, czyli do wykonania
dla grupy ludzi zebranej w celu wystuchania muzyki.
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Przyktad 5. Koleda ,,Gdy si¢ Chrystus rodzi” w opracowaniu Adama Lewan-
dowskiego

Przyklad 6. ,.I zabujaly siwe fabedzie” w opracowaniu Karola Szymanowskiego
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Pie$ni, napisane w oryginale na glos z fortepianem, wymagaja
zachowania szaty dzwigekowej danej przez kompozytora, wiekszos¢
muzyki operowej - bardziej ztozonego akompaniamentu.

Natomiast nadajgce si¢ do publicznego pokazania akompania-
menty na dwoch piecioliniach w gatunkach: operetka, musical, pio-
senka dostepne sg w szerokim zakresie.

W poczatkach ubieglego wieku nakladem wydawnictwa Ludwig
Doblinger ukazaly si¢ najwybitniejsze i najpopularniejsze, czgsto do-
piero co napisane, operetki wiedenskie w wersji na dwie rece z pod-
pisanym tekstem. Moga stuzy¢ spokojnie do celow korepetytorskich
a nawet scenicznych (oczywiscie po uzyskaniu zgody przedstawicieli
firmy, ktorych adresy w Berlinie i Wiedniu s3 wymienione na stronie
tytutowej). Charakteryzujg si¢ wyrazng, cho¢ drobng grafika nuto-
wa i dobrze wybranymi miejscami przewracania stron. Oczywiscie
w dobrych sklepach muzycznych juz nie mozna ich dostac, ale w do-
brych bibliotekach uniwersyteckich - jak najbardziej.
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Przyktad 7. ,Lippen schweigen”

Jezeli kto$ woli operetke po polsku, a sg nawet tacy, ktorzy uwa-
zajg sfowa usta milczg, dusza spiewa za znacznie lepiej brzmigce od
»Lippen schweigen's fliistern Geigen”, to wsréd wydawnictw PWM
znajdzie pozycje umozliwiajace wykonanie na fortepianie, ze $pie-
wem albo bez, wielu popularnych melodii operetkowych w mi-
strzowskich, cho¢ prostych aranzacjach. Autorami opracowan sg
czesto kierownicy muzyczni prawdziwego wystawienia na polskich
scenach (Jerzy Gaczek, Lucjan Kaszycki, Kazimierz Skinder), a za-
wsze dobrzy kompozytorzy (Witold Rudzinski, Stanistaw Préoszyn-
ski). W wydaniach z lat 1956-59 uwzgledniono m. in. Piekng Helene
i Orfeusza w piekle Jakuba Offenbacha, Studenta zebraka i Gasparo-
ne Karola Millockera, Barona cyganskiego i Zemste nietoperza Jana
Straussa, Boccaccia Franza von Suppe i Mikada Artura Sullivana.

Przyklad 8. Aria Parysa z operetki ,,Pickna Helena”
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Przyktad 9. J. Offenbach - ,,Orfeusz w piekle’, akt II scena 11

(melodia w prawej rece)

(melodia w lewej rece)
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Przyktad 10. Piesn z operetki ,,Student-zebrak” K. Millockera

Przyklad 11. Walc z operetki ,,Gasparone” K. Mill6ckera

Przyklad 12. Piesni werbunkowa z IT aktu operetki ,,Baron cyganski”
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Przyktad 13. Kuplety Adeli z IT aktu operetki ,,Zemsta nietoperza”

Przyklad 14. Piesn Fiametty z operetki ,,Boccaccio” Franza von Suppe
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Przyktad 15. Piesti Koko z operetki ,Mikado” Artura Sullivana

Obszerny wybor z dziel mistrzow operetki, ktérych tam niewat-
pliwie zabraklo - Franciszka Lehara i Imre Kalmana - ukazal si¢
nakfadem PWN w 1983 w opracowaniu muzycznym Zbigniewa Je-
zewskiego - dlugoletniego akompaniatora Krakowskiej Rozgtos$ni
Polskiego Radia i wyktadowcy przedmiotéw: kameralistyka, akom-
paniament, czytanie partytur w krakowskiej Akademii Muzyczne;j.
Zeszyt poswiecony Leharowi nosi tytut ,Najpiekniejsze melodie”,
poswiecony Kalmanowi ,,Czar dawnych snéw”. Niestety brak wpi-
sanych tekstow sprawia, Ze na ,partytur¢” nuty te dopiero trzeba
przerabiad.

Przyktad 16. ,Twoim jest serce me” z operetki ,,Kraina u§miechu”F. Lehara
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Przykiad 17. Czardasz Ilony z operetki ,,Cyganska milos¢” E Lehara

Przykiad 18. ,Nie szukaj szczeécia” z operetki ,,Ksiezniczka czardasza” I. Kal-
mana

Przykliad 19. Pieén Tassila z operetki ,,Hrabina Marica” I. Kalmana
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Tysigce akompaniamentéw do $piewu z glosem solowym w pra-
wej rece (na dwoch albo trzech pigcioliniach) zawiera, ukazujace sie
przez 30 lat (1955-1985) jako miesiecznik, wydawnictwo ,,Spiewamy
i tanczymy”. W kazdym numerze, oprécz nut piosenek, znajdowaty
sie artykuly na tematy jak najszerzej pojmowanej muzyki - obok wy-
wiadow z gwiazdami piosenki mozna bylo natkng¢ sie na omdwienie
symfonii Beethovena albo miniatur Rameau. Zdarzaly si¢ tez numery
specjalne, poswigcone na przyklad piosence starej jak swiat (polskim
przebojom dwudziestolecia mi¢edzywojennego) albo tangu.

Przyklad 20. ,,Postuchaj, biegnie ulicami” - s. J. Kleyny, muz. J. Kepski

Przyklad 21. ,,Ale nie z tobg” - s. A. Osiecka, muz. W. Kruszynski, A. Skorupka
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Przyktad 22. ,To ostatnia niedziela” - st. Z. Friedwald, muz. J. Petersburski

Material do akompaniowania solistom wykonujacym fragmenty
musicali, nie wykraczajacy poza dwie pieciolinie fortepianu, napo-
tkamy w publikacjach firm wydawniczych Chappell, Northern Son-
gs Ltd, Charles Hansen Educational Music and Books i wielu innych.

Na przyklad w zeszycie ,,Bacharach & David Greatest Hits”, wyda-
nym przez Hansena, znajdziemy komplet piosenek z musicalu ,,Pro-
mises, promises’.

Przyktad 23. ,I'll never fall in love again” z musicalu ,,Promises, promises” muz.
Burt Bacharach st. Hal David
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Zeszyt ten reprezentuje forme zwang ,,One Book For Piano, Or-
gan, Vocal Guitar’, z oznaczeniami akorddw, rejestracjg organdw
elektrycznych a nawet z zaznaczong w basie drobnymi nutkami
partig pedalu organowego. Faktura uzyta w tego rodzaju opracowa-
niach jest wlasciwie typowo organowa.

Grajac z ,One Books” na fortepianie, mozna lewa reke dostoso-
wa¢ do instrumentu w sposob nastepujacy:

Nute pedatu organowego zatrzymujemy pedalem fortepianowym
a wypelnienie akordu przenosimy na stabg czes¢ taktu i ewentualnie
cze$ciowo przenosimy do prawej reki — wtedy latwiej czytaé nuty,
nie patrzac na klawiature. Tak samo postepujemy, majac, spotykane
dos¢ rzadko, wydania na organy Hammonda.

Przyklad 24. ,Manchester, England” z musicalu ,,Hair” Galta Mc Dermota
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Akompaniament z partig solowa obecng w partii fortepianu i zapisa-
na na oddzielnej pieciolinii

Pozostajemy w kregu repertuarowym operetki, musicalu i piosenki.
Czesto zachowujemy nawet egzemplarz nut na pulpicie. Na przyklad
moze to by¢ numer miesiecznika ,,Spiewamy i taiczymy”. W cyto-
wanym zbiorze ,Bacharach & David Greatest Hits”, piosenka ,,Rain-
drops keep fallin’ on my head” dostepna jest zaréwno w stylu ,,One
Book For Piano, Organ, Vocal Guitar” jak i na trzech pigcioliniach,
z ktorych dwie dolne mozna wykonywac solo na fortepianie.

Przykiad 25. Dwie wersje poczatku piosenki ,,Raindrops keep fallin’ on my
head”. Forma zapisu wersji drugiej nosi nazwe Piano / Vocal / Guitar, w skrocie
PVG i charakteryzuje si¢ kompletng tre$ciag muzyczng w partii fortepianu, osob-
na pieciolinia dla gtosu wokalnego i akordami gitarowymi w postaci diagra-
moéw. Obok formy ,,One Book For Piano, Organ, Vocal Guitar” jest najbardziej
rozpowszechniong na Zachodzie metoda zapisywania muzyki rozrywkowe;j:
musicalu, jazzu, rocka, country, piosenek filmowych itp.

W niniejszym przykfadzie wersja na trzech piecioliniach jest na-
pisana znacznie bardziej fortepianowo i w ogodle zdaje si¢ by¢ cie-
kawsza. Moglaby by¢ wszakze pozbawiona goérnej pieciolinii bez
najmniejszej zmiany tresci muzycznej. W wyciagach fortepianowych
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operetek i musicali, akompaniamentach do piosenek oraz utworach
instrumentalnych dla poczatkujacych czgsto spotykamy sie z takim
zjawiskiem, tzn. w partii akompaniamentu zawarta jest dokladnie
powtorzona, nie przedstawiona ani trudniej ani latwiej, partia so-
lowa oraz przypadajaca na prawa reke czes¢ uzupelnienia harmo-
nicznego.

Granie takich akompaniamentdw z przenoszeniem w coraz wiek-
szym stopniu uwagi z partii prawej reki na nie zawierajaca nic inne-
go, fakturalnie ubozszg, ale jako$ciowo najwazniejsza parti¢ solowa
jest podstawa nauki akompaniamentu na poczatkowym etapie.

Akompaniament ,na trzech piecioliniach” z Przykladu 25. jest
nawet zbyt trudny na pierwsze ¢wiczenia, przy czym nalezy zazna-
czy¢, ze nie zawsze opracowanie na ,dwie pieciolinie z tekstem” jest
prostsze. W Przykladach 28. i 29. widzimy Pie$n Fiametty z operetki
»Boccaccio” Franza von Suppé w dwdch opracowaniach, z ktorych
tatwiejsze jest wlasnie to z wydzielonym glosem solowym i dosko-
nale nadaje si¢ do ¢wiczenia jako jedno z pierwszych.

Przyktlad 26. ,,Pie$nn Fiametty” na 2 pigcioliniach opr. Kazimierz Skinder
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Przyktad 27. ,,Pie$n Fiametty” na 3 piecioliniach opr. Ernst Bohlmann

Od tego przykladu zaczyna si¢ wazny etap w nauce czytania par-
tytur przez akompaniatora. Glos solowy jest pewnym ulatwieniem
tego, co znajduje si¢ w partii fortepianu. Czytanie pigciolinii solisty
rzeczywiscie ulatwia nam poznanie utworu. Czytajac a vista, mamy
w nie naszej pieciolinii jakby wyciag glosowy z naszej partii (bedacej
czesto wyciggiem fortepianowym).

Do ¢wiczen w czytaniu tekstu fortepianowego z patrzeniem na
partie akompaniamentu, na razie zawartg w partii fortepianu, naj-
lepiej nadaja si¢ utwory powszechnie znane. Oto kilka przykladéw
przebojow operetkowych, zredagowanych w sposob o jaki w tej
chwili nam chodzi przez Ernsta Bohlmanna (album ,Klassiker der
Operette” DVIM 1987).

Przyktad 28. Barkarola Caramella z operetki J. Straussa ,,Noc w Wenecji”
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Przyklad 29. Piesn Adama z operetki Carla Zellera ,,Ptasznik z Tyrolu”

Przyktad 30. Kuplety Barinkay’a z operetki J. Straussa ,,Baron cyganski”
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Przyklad 31. Aria Adeli z operetki J. Straussa ,,Zemsta nietoperza”
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Przyklad 32. Pieéni o winie z operetki J. Straussa ,,Zemsta nietoperza”

W niniejszym przykladzie gtéwna melodia pojawia si¢ najpierw
w prawej, potem w lewej rece. Oczywiscie zjawisko to zdarza si¢
réwniez w muzyce na fortepian solo, nawet przeznaczonej dla po-
czatkujacych, na przykltad w ,,Psotniku” ze zbioru ,,Zaczynam gra¢”
Feliksa Rybickiego. Nalezy by¢ na to przygotowanym, zwlaszcza
w akompaniamencie do gloséw meskich oraz do instrumentéw ba-
sowo-tenorowych (wiolonczela, puzon, fagot), ktérych podstawowa
czes¢ skali lezy bardziej pod lewa niz pod prawg reka. Kolejny przy-
klad, juz nie pochodzacy z albumu , Klassiker der Operette”, rozpo-
czyna sie melodig w lewej rece.

Przyklad 33. Piesni z operetki Franza Lehara , Fryderyka”, opr. kompozytora
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W tym przykladzie gtéwna melodia pojawia si¢ kolejno w lewej
rece w rejestrze solisty, w prawej rece na wysokosci charakterystycz-
nej dla fortepianu i wreszcie wzbogacona o gorng oktawe i wypet-
nienie harmoniczne grane arpeggiami. W 5. takcie zamiast dZzwigku
powtorzonego wystepuje trzymany, ale wlasciwie przez caly czas
partia fortepianu daje peten obraz muzyczny utworu.

Kolejne przyklady to piesni obecne w repertuarze pedagogicznym
i/lub estradowym, ktérych nuty tatwe s do zdobycia. Nietrudno réow-
niez znalez¢ do nich solistow — nie tylko §piewakéw, bo transkrypcje
»Swistaka” nr 35. albo ,Wiosennej tesknoty” nr 37. s3 wykonywane
przez mlodych skrzypkow i flecistow. Sposrdd nich bedziemy wybie-
ra¢ zelazny repertuar — utwory na razie nieliczne, ale bardzo dobrze
przygotowane [8, 9]. Powinny to by¢ utwory przygotowane z solista.

Wybierajac nuty do przyktadéw, staralem sie uwzgledni¢ tonacje
$rednie, jako najbardziej dostepne dla glosu statystycznego pianisty
(nie méwimy o przecigtnym, zeby si¢ nie obrazil). Dostepno$¢ roz-
nych tonacji w wydaniach pie$ni Mozarta, Beethovena, Schuberta,
Schumanna i Brahmsa (zwykle 3 rozmiary: tief, mittel, hoch) jest
wazkim argumentem za uzywaniem ich do nauki czytania. Piesni te
odczytujemy, rozpoczynajac od rytmu i tekstu, nastepnie odczytuje-
my melodi¢ (przede wszystkim na fortepianie, ale réwniez glosem)
i dodajemy reszte partii fortepianu, caly czas patrzac przede wszyst-
kim na goérng pigciolini¢ — to nabieranie przyzwyczajenia, ktére
musi cechowa¢ kazdego grajacego zespolowo pianiste.

Przyklad 34. L. van Beethoven - , Lied des Marmottenbuben”z op. 52
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Przykiad 35. W. A. Mozart - ,,Sehnsucht nach dem Friihlinge”

W przykladach 34. i 35. partia wokalna — albo skrzypcowa czy fle-
towa — wlasciwie nie jest konieczna do wykonania utworu. Mozna
zresztg spotkad nuty partii fortepianowych tych piesni w szkotach

i zbiorach drobnych utworéw fortepianowych. Roznica miedzy par-
tiag solowg a partig prawej reki jest prawie niedostrzegalna.

Przyktad 36. R. Schumann - , Lied der Braut”
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Przyktad 37. L. Van Beethoven - ,,Die Ehre Gottes aus der Natur”

W kolejnych dwdch przyktadach melodia rowniez w cato$ci wy-
konywana jest przez fortepian, réwnolegle z partig solowg. Tutaj
jednak bardziej odbiega od jednogltosowego wzorca - jest wzbo-
gacona harmonicznie, wyposazona w drugi kontrapunktyczny glos
albo zdwojona oktawowo. Przy wykonaniu tych pie$ni pianista
musi, na zasadzie dobrowolnego wlaczenia-wylaczenia, szczegdlnie
zaakcentowa¢ albo nieco schowa¢ znajdujacy si¢ zwykle pod 5-4
palcami prawej reki melodie. Grajac sam — zawsze akcentuje, i wy-
konuje nuty z gérnej pieciolinii a nie te same ze $rodkowej. Pie$n
Beethovena warta jest wspomnienia jeszcze z dwoch wzgledow: *
caly opus 48, wszystkie 6 piesni, cho¢ ostatnia tylko na poczatku,
nadaja si¢ do wykonania bez solisty - do ¢wiczenia czytania par-
tytur na etapie melodii solowej powtorzonej w partii fortepianu **
do tej dokfadnie piesni, nr 4 ,Die Ehre Gottes aus der Natur*, ist-
nieja transkrypcje na chér mieszany i meski opracowane przez Ta-
deusza Machla do polskiego przekladu Tadeusza Chrzanowskiego.
Pie$n ,Niebiosa glosza” moze by¢ pierwszym zetknieciem z solistg
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zbiorowym, jakim jest chor i pierwsza muzyka wykonang we wspol-
pracy z dyrygentem

Oprocz utworéw niemieckich (doskonale pasuje tu réwniez LIE-
DER-ALBUM fiir die Jugend Op. 79 Roberta Schumanna oraz po-
czatkowe pies$ni zalbuméw LIEDER ALBUM pod redakejg Edmunda
Parlowa w wydaniu Litolffa albo z MEISTERWEISEN pod redakcja
Karla Scheidemantela wydanych przez lipska oficyne Ernst Eulen-
burg - 6 toméw po 100 piesni dla kazdego rodzaju gtosu) mamy do
dyspozycji wloskie - z ,Metodo prattico di canto Italiano” Vaccaia
- np. ,Gama, ,Kwarty”, ,,Seksty” oraz z trzytomowego zbioru ARIE
ANTICHE pod redakcja Alessandra Parisottiego (wydanie polskie
opracowal Bronistaw Romaniszyn) - np. ,Amor chattendi” Cacci-
niego albo ,,Se Nel Ben” Stradelli.

Przyktad 38. Niccolo Vaccai - Metodo pratico di canto italiano, nr 1 Gama
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Przyktad 39. Niccolo Vaccai - Metodo pratico di canto italiano Nr 3 Kwarty

Teksty wykonywanych utworéw wokalnych pianista, podobnie
jak $piewak, powinien co do stlowa rozumie¢ i bezblednie wyma-
wiaé. Poniewaz, mimo istnienia internetowych stownikéw poda-
jacych wymowe i przyklady uzycia stéw, obcojezyczny tekst moze
nastrecza¢ trudnosci, dobrze jest mie¢ do dyspozycji utwory polskie.
Role te spelnig odpowiednio wybrane pie$ni Moniuszki - np. ,,Zal
dziewczyny” albo ,,Kum i kuma” oraz praktycznie wszystkie z cyklu
Pory roku, skomponowanego przez Noskowskiego do stéow Konop-
nickiej.

Ulozona przez kompozytora lista piosenek ze zbioru pory roku
wedlug stopnia trudnosci:

1. Dla najmlodszych, lub najmniej rozwinietych muzykalnie, odpo-
wiedniemi sg N-ra 6. Zajaczek, 19. Smigus, 31. Ogrédek, 30. Po-
ranek, 14. W polu, 11. Sanna, 9. Kolednicy, 8. Choinka w lesie,
4. Zmarzlak, 15. Wierzba

2. Po dobrem wyuczeniu sie powyzszych piosenek, mozna przysta-

pi¢ do nauki dalszej, niby stopnia $redniego. Tu odpowiednie sa
N-ra 2. Slizgawka, 1. Zla zima, 3. Wiatr, 10. Taniec, 16. Nasza



48 Konteksty kultury, konteksty edukacji: wielowymiarowos¢ ksztatcenia...

czarna jaskoleczka, 18. Wielkanoc, 20. Macius, 50. Dobranoc,
23. Zielone Swigtki, 24. Jablonka, 33. Jaskétka 37. Zniwa, 38. Der-
kacz, 39. Deszczyk, 40. Dozynki, 46. Mlocka, 47. Odlot, 48. Na
pastwisku

3. Pozostale piesni, zaréwno co do tresci wiersza, jak i muzyki, na-
lezy dawa¢ dzieciom od lat 12 do 14
Po opracowaniu odpowiedniej iloéci piesni z powtorzong w par-
tii fortepianu melodig solisty, mozemy przej$¢ do znacznie liczniej-
szych i ciekawszych utwordw, w ktérych zamiast/obok powtarzania
jest uzupelnianie. Mozemy, ale na razie tego nie zrobimy. Nie wycho-
dzac poza dwa utwory: L. van Beethoven - ,Lied des Marmotten-
buben” z op. 52 oraz W. A. Mozart - ,,Sehnsucht nach dem Friihlin-
ge”, ktore w miedzyczasie poznali$émy prawie na pamie¢, sprobujemy
sit w innym trudnym zadaniu stojacym przed pianistami chcacymi
muzykowa¢ zespolowo

GRANIE Z SOLISTA ZAPISANYM W KLUCZU INNYM
NIZ WIOLINOWY ALBO TRANSPONUJACYM

Zanim do tego przejdziemy przyda nam si¢
Powtdrka z czytania nut w kluczach wiolinowym i basowym

Istniejg sposoby mnemotechniczne pozwalajace zapamietywac licz-
by na zasadzie skojarzen. Moze to by¢ uktadanie tekstéw majacych
w kolejnych stowach tyle liter ile wynosza wartos$ci kolejnych cyfr,
na przyktad Kto z woli i mysli zapragnie pi spisac cyfry, ten spisze.
Moze by¢ zastgpienie cyfr literami, znajdujacymi si¢ w stowach ta-
twych do skojarzenia z trescia liczby.

Autor jednego z takich sposobdw, Robert Stiller, pisze, ze oczywi-
$cie liczby zwigzane z profesja danego zapamietywacza powinny by¢
mu znane same z siebie, bez dodatkowych obrazkow i historyjek. Na
przyklad historyk zna wszystkie wazne daty a chemik liczby atomo-
we pierwiastkow.

Odpowiednikiem systemdéw mnemotechnicznych jest przy czyta-
niu nut odliczanie od znanych punktéw pigciolinii.

Poniewaz oprécz czytania w kluczach wiolinowym i baso-
wym, czeka nas zapoznanie si¢ z innymi kluczami i transpozycja,
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sprobujmy przypomnie¢ sobie, poglebi¢ i wytrenowaé zaréwno spo-

sob amatora jak i sposéb zawodowca w odniesieniu do zapisu forte-

pianowego:

- przy odliczaniu na pieciolinii bledem jest odliczanie kolejno. Na-
lezy zawsze odlicza¢ co drugg nute - po sgsiednich liniach albo
polach i zna¢ ich kolejno$¢ w gore (c-e-g-h-d-f-a-c) oraz w dot
(c-a-f-d-h-g-e-c) rownie dobrze jak zwykly alfabet muzyczny c-d
-e-f-g-a-h-c.

- trzy kolejne pary plus jeden — na przyklad od ¢! na dét -a-f-d—c,
w gore -e'-g'-h'-c? to oktawa, ktérej rozmiar na pieciolinii — cztery
linie, dolna nuta na najnizszej gérna nad najwyzsza, albo dolna nuta
pod najnizsza goérna na najwyzszej nalezy zawsze mie¢ w oku.

W zapisie na dwie rece w dwdch kluczach pianista powinien roz-
poznawa¢ kazdg nute w sposob bezwzgledny, ale szczegdlnie wazne
- niedopuszczalne dla pomytek i dostarczajagce wzorcow do ewen-
tualnego odliczania - sa dwie grupy nut: nuty C i nuty kluczowe,
tzn. G (w szczegolnosci, ale nie tylko g') dla klucza wiolinowego i F
(w szczegolnosci, ale nie tylko f mate) dla klucza basowego.

Jezeli odwrocimy kartke do géry nogami albo wstawimy miedzy
pieciolinie systemu lusterko, to w odwréconym zapisie oraz lustrza-
nym odbiciu

- nuta C pozostanie nutg C,

- nuta F zmieni sie w nute G - na dolnej pieciolinii zmienionej
w gbrng nuta kluczowa klucza basowego zmieni si¢ w nute
kluczowa klucza wiolinowego

- nuta G zmieni si¢ w nute F - na gérnej pieciolinii zmienio-
nej w dolng nuta kluczowa klucza wiolinowego zmieni sie¢
w nute kluczowg klucza basowego.

[

2 &
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Srodkowe C, c'to nuta, ktéra tak samo wyglada w obu kluczach,
jesli zblizy¢ pigciolinie do siebie to o calej nucie ¢! nie bedzie wiado-
mo, w ktorym z kluczy zostala napisana.

Centralne ¢! wiolinowe to najnizsza albo jedna z najnizszych nut
fletu, brzmigca na tym instrumencie szczegdlnie cicho i wymagajaca
od akompaniatora szczegdlnego schowania sig¢, centralne ¢! w klu-
czu basowym to dla basa poczatek nut wysokich, ktdrych, zwlaszcza
niewprawny, $piewak nie wydobedzie inaczej niz gtosno i potrzebu-
je od akompaniatora wsparcia dynamicznego.

C o oktawe wyzsze, miedzy trzecia a czwarta linig w kluczu wioli-
nowym to ¢?, stawne wysokie C tenora, o oktawe nizsze od centrum c
male jest z kolei najnizszym dzwigkiem wymaganym od tego glosu.

Druga linia dodana gérna w kluczu wiolinowym oraz druga do-
dana dolna w basowym to réwniez nuty C - odpowiednio ¢* bedace
wysokim C sopranu (a w zapisie rOwniez tenora) oraz C wielkie,
bedace najnizszym dzwigkiem wiolonczeli (a w zapisie réwniez
kontrabasu).

Najwyzsze i najnizsze C, jakie mozemy spotka¢ w zapisie to ¢* nad
piata linig dodang gérna w kluczu wiolinowym i C pod piatg linia
dodang dolng w kluczu basowym.

g
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Kluczowe g' klucza wiolinowego to najwyzszy dzwiek w praktyce
wymagany od barytona (zapisywany w kluczu basowym na trzeciej
linii dodanej gérnej).

Nizsze o oktawe g male to najnizszy dzwiek skrzypiec, zapisywany
pod drugg linig dodana dolna.

Wyzsze o oktawe g dla sopranu (a w zapisie réwniez dla tenora)
to pierwszy z bardzo wysokich dzwiekow, nie naduzywanych w lite-
raturze choralnej. Lezy nad piatg linig, czyli jakby na wierzchu gor-
nej pieciolinii.



Michat Czaposki / Nauka czytania partytur dla akompaniatoréw 51

Kolejne G, najwyzsze w zapisie, z jakim mamy do czynienia to
g’, lezace na czwartej linii dodanej gornej. Dzwieki powyzej e* (nad
siédma linig dodang gérna) zapisujemy wylacznie przy uzyciu prze-
nosénika oktawowego.

fl o

f
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Kluczowe f mate klucza basowego to dot skali glosu altowego (za-
pisywany w kluczu wiolinowym na trzeciej linii dodanej dolnej).

Zapisane w kluczu basowym nad drugg linia dodana gérna o ok-
tawe wyzsze f', to zwykle najwyzsza wymagana od glosu basowego
nuta.

- Najwyzsza nuta basa w kluczu basowym jest lustrzanym
odbiciem najnizszej nuty skrzypiec w kluczu skrzypcowym
(wiolinowym).

Nizsze od nuty kluczowej f mate o oktawe F wielkie to d6t ska-
li glosu basowego. Lezy pod pierwszg linia, czyli jakby przylepione
pod spodem dolnej pigciolinii.

- Nuty stykajace si¢ z pigcioliniami z zewnatrz to nuty kluczo-
we.

Najnizsze interesujace nas E F, lezy na czwartej linii dodanej dol-
nej.

Oproécz nut lustrzanych (C, F w basie, G w wiolinie) albo nieza-
leznie od nich, nalezy zna¢ szczegolnie dobrze zapis dzwigkdw stro-
jenia popularnych instrumentéw strunowych (skrzypce, altowka,
wiolonczela, kontrabas, gitara) i niektdrych dzwiekéw granicznych
- w szczegolnosci najnizszego dzwieku muzyki wokalnej zapisanego
w kluczu wiolinowym - d mate (E Schubert - ,Der Tod und das
Midchen”) i najwyzszego zapisanego w kluczu basowym - h' (C.
Orff - ,,Carmina Burana’, Nr 16. Dies, nox et omnia).
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STROJ INSTRUMENTOW

Na dwoch najnizszych nutach ze stroju kontrabasu zapisanych
bez transpozycji mozemy wyprobowa¢ odliczanie w do6t od czesto
stosowanego F wielkiego: f-d-h-g-e-c (oczywiscie E i C).

Solista w kluczu C albo transponujacy

Wprowadzenie

Dotychczas odczytywalismy partytury akompaniatorskie, w ktorych
partia zapisana byla w kluczu wiolinowym albo basowym, bez trans-
pozycji. Nuta c' lezala albo na pierwszej linii dodanej dolnej, albo na
pierwszej linii dodanej gorne;j.

Teraz zapoznajemy sie z transpozycjg i starymi kluczami. Ewen-
tualne nieporozumienia z altowiolistami, puzonistami i innymi
uzytkownikami tych kluczy w sprawie potocznej nazwy mozemy
zazegna¢, podkreslajac, ze staros¢ nie oznacza tu jakiegos braku uzy-
teczno$ci czy witalnosci a po prostu wczesniejsze wprowadzenie do
pisma muzycznego, pochodzenie ze starszego rodu.

TRANSPOZYCJA - C napisane brzmi jak inny dzwiek. Udane
konstrukcje instrumentéw detych powielano w rdznych wielko-
$ciach, ten sam zestaw chwytdéw albo tonéw harmonicznych dawat
dzwieki innej tonacji, ktdre zapisywano. Rzadziej, ale zdarza sie¢
przestrajanie strun w instrumencie smyczkowym - np. najnizszej
struny skrzypiec o tercje wielkg na dét w wariacjach ,,Mojzesz” Pa-
ganiniego albo kontrabasu o caty ton w gore.

Najczeéciej uzywane transpozycje to:

- w kluczu wiolinowym
- o oktawe wyzej — flet piccolo
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- in B - o caly ton albo none¢ wielka nizej — klarnet (basowy),
trabka, saksofony
- in A - o tercje malg nizej - klarnet
- in F - o kwinte czysta nizej — waltornia, rozek angielski, bas-
sethorn
- in Es - o tercje mala wyzej albo sekste wielkg nizej — sakso-
fony, trabka, waltornia
- in D - o caly ton wyzej albo septyme mata nizej — trabka, waltornia
- o oktawe nizej — gitara, tenor (jedyne zastosowanie transpo-
zycji do glosu ludzkiego)
- w kluczu basowym
- in B - o caly ton nizej - klarnet basowy
- in F - o kwarte czysta wyzej — waltornia
- in D - o septyme¢ malg nizej — kontrabas w stroju solistycz-
nym Fis H E A o oktawe nizej — kontrabas w stroju (C) E
ADG
Partia solisty jest w innej tonacji niz partia akompaniatora (nie li-
czac transpozycji oktawowych), zestaw znakow przykluczowych jest
inny. W tradycyjnej notacji na instrumenty dete blaszane w ogole
nie stosujemy znakow przykluczowych, tylko przygodne.
Transpozycje wykonujemy nie na skali chromatycznej - o staty
interwal, stalg liczbe pottonow - tak jak odbywa sie w rzeczywisto-
$ci, tylko na skali diatonicznej, o stalg ilo§¢ stopni gamy. W tym celu
wyobrazamy sobie, ze instrument zapisany jest w tonacji docelowej
(tej samej co akompaniament) i przesuwamy kazda nute o odpo-
wiedni interwal po dzwigkach tej tonacji.
Na przyktad klarnet in B grajacy w swojej tonacji F-dur slyszalnej
jako Es-dur ma przy kluczu jeden bemol. Poczatek pieciolinii w jego
partii zamiast

L an WD) 4 T T
AN S 1
D)

§ wyobrazamy sobie jako )
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Zaznaczony kotkiem bemol b zmienia si¢ w as, dzwigk f (tonika
klarnetu) w es (tonika fortepianu i stuchacza), kazdy z pozostalych
dzwigkow — w nizszy o stopien dzwiek gamy Es-dur.

KLUCZE C - tonacja jest ta sama co w reszcie partytury, poto-
zenie danej nuty na pieciolinii inne. W praktyce uzywane sa dwa
klucze C - altowy z nutg c¢' na trzeciej linii i tenorowy z nutg c' na
czwartej linii.

Przy czytaniu w jakimkolwiek kluczu nalezy - tak jak w wiolino-
wym i basowym - postugiwa¢ si¢ bezwzgledng wysoko$cia dzwig-
kow.

Czytajac w kluczach sprawiajacych jakakolwiek trudnos$é¢ - naj-
cze$ciej beda to klucz altowy i tenorowy — kierujemy sie nastepuja-
cymi punktami orientacyjnymi:

- nuty kluczowe - f, c'i g".

- nuty z trzech srodkowych linii, pod pierwszg i nad piata, tworzace
trojdzwigk. Dla klucza wiolinowego jest to trojdzwiek G-dur, do-
minanta do C-dur.

- tréjdzwieki polozone na trzech dolnych liniach i trzech gérnych
polach, stanowigce dominantg i tonike. Dla klucza basowego beda
to akordy G-dur i C-dur.

- nuty pod pierwsza linig dodang dolng, oddalone o dwie oktawy,
te same, co nuta na srodkowej linii. W kluczu altowym sg to ci c*
Czesto spotykane przy czytaniu trudnych kluczy przez poczatku-

jacych jest transponowanie wzgledem zapisu w kluczu wiolinowym,

poczawszy od wprowadzenia klucza basowego jako wiolinowego
przetransponowanego o tercje w gore i dwie oktawy w dét, co w zna-
czacy sposob spowalnia nauke czytania nut.

Przy czytaniu partytur symfonicznych i chdralnych, zapisanych
z uzyciem kluczy C, transponowanie w sasiednich pigcioliniach
o rozne odleglosci jest ulatwieniem na tyle problematycznym, ze
dos¢ powszechne jego stosowanie da sie¢ wyttumaczy¢ chyba tylko
wrodzong gatunkowi ludzkiemu przekora.

W przewazajacej wiekszosci naszych partytur bedzie tylko je-
den glos zapisany inaczej niz w kluczu wiolinowym albo basowym
bez transpozycji. Transpozycje bedziemy poznawaé razem z za-
pisem w kluczach C, wedlug polozenia dzwieku ¢ na pigciolinii.
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W ponizszym zestawieniu pominieto niektore instrumenty rzadziej

stosowane, te, ktore wystepuja czesciej w innej odmianie zaznaczono

kursywg. Kolejno§¢ wymieniania — jak w partyturze symfoniczne;j.

Zapis z nutg C na czwartej linii (klucz tenorowy)

Dotyczy:

- instrumentéw transponujacych o sekunde wielka w dét - klarnet,
trabka,

- instrumentow, w ktorych zapisie wystepuje klucz tenorowy - fa-
got, puzon, wiolonczela, kontrabas,

- instrumenty transponujgce o kwarte czysta w dot (in G) zapisane
w kluczu basowym - waltornia.

Ten zapis jest najbardziej rozpowszechniony po ,,zwyklym”. Dla-
tego klucz tenorowy musi by¢ bardzo dobrze poznany.

a klucza

wiolinowego akord D-dur,

nuta =
16 akord F-dur o) | '3
7 = |
Py . R
e} o) #
L
| I
/ dominanta do  G-dlur nuta =
fKlucza bascwego rozwiazule sig na B

Polozenie nuty kluczowej ¢! w miejscu, gdzie zwykle spotykamy
nute f klucza basowego jest powodem wzglednej tatwosci w przecho-
dzeniu na ten klucz przez wiolonczelistow. Klucz tenorowy jest ,,trans-
pozycja” klucza basowego o kwinte wyzej, dlatego wiolonczelista moze
graé tak jak w kluczu basowym tylko o strune¢ wyzej. Kontrabas, strojo-
ny kwartami nie daje juz tego ulatwienia. My musimy pamigta¢ o obu
»transpozycjach” - od klucza wiolinowego o sekunde nizej (z doktad-
noscia do oktawy), od klucza basowego o kwinte wyzej.

Akord F-dur to dominanta tonacji instrumentu transponujacego,
ktorego zapis nutowy w kluczu wiolinowym réwnowazny jest zapi-
sowi bez transpozycji w kluczu tenorowym z dodaniem odpowied-
nich znakéw przykluczowych. Akord ten lezy na trzech srodkowych
liniach.

Akord G-dur to tonika tonacji instrumentu transponujacego, kto-
rego zapis nutowy w kluczu basowym réwnowazny jest zapisowi bez
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transpozycji w kluczu tenorowym z dodaniem odpowiednich zna-
kow przykluczowych. Akord ten lezy na dwdch srodkowych polach.
W praktyce bardzo trudno spotka¢ zapis w kluczu basowym na
instrument in G z fortepianem, niemniej klucz tenorowy jest tak
wazny, ze nalezy na wszelkie sposoby zacie$nia¢ z nim znajomos¢.

Utwory na klarnet i tragbke

Przyktad 40. L. van Beethoven - ,Lied des Marmottenbuben’, grana w tonacji
g-moll

Tonacja g-moll jest réwnolegla do B-dur, czyli tonacji C-dur in-
strumentu, dlatego w gornej pigciolinii nie ma znakéw przykluczo-
wych. Mozemy sobie wyobrazi¢, ze klarnet jest notowany w tonacji
C-dur w kluczu tenorowym z dopisanymi bemolami b i es. W me-
lodii nie mamy zadnych znakéw przygodnych, co bardzo ulatwia
zadanie.
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Przyklad 41. W. A. Mozart - ,,Sehnsucht nach dem Friihlinge” - trabka gra w to-
nacji brzmigcej Es-dur, mozemy sobie wyobrazié, Ze notowana jest w kluczu teno-
rowym z dodaniem dwoch bemoli - es i b, ktére naleza do trabkowo-klarnetowej
gamy C-dur. Znaki chromatyczne przygodne w partii trabki to fis — potraktowanie
krzyzykiem IV stopnia gamy, czyli dZwigku es, co w bezwzglednym styszeniu daje
kasownik e oraz kasownik h — kasownik na ostatnim przybytym bemolu - dla trab-
ki réwniez pierwszym (b), dla fortepianu i stuchacza trzecim (as).

Utwory na fagot, puzon, wiolonczele i kontrabas

Przyktad 42. W. A. Mozart - ,,Sehnsucht nach dem Friihlinge” - nuty przypisane
wiolonczeli, pasujace na wszystkie cztery wymienione instrumenty. Mozna po-
réwnacd z partia trabki (brzmiaca oktawe wyzej).
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Zapis z nutg C na trzeciej linii (klucz altowy)

Dotyczy:

- instrumentéw transponujacych o sekunde wielkg w gore zapisa-
nych w kluczu wiolinowym - waltornia, trgbka, kontrabas w stroju
solistycznym w najwyzszym rejestrze,

- instrumentéw, w ktorych zapisie wystepuje klucz altowy - puzon,
altowka,

- instrumentdw transponujacych o sekunde wielka w dot zapisa-
nych w kluczu basowym - klarnet basowy.

g klucza akord a-moll akod F-dur
wiolinowego - nuta c
a<ord A-dur |

:} | 3 I -

bd nuta ¢
= .
o)y I | e I

dominanta do  B-dur ? nuta c
fklucza rozwigzuje sig na D

basowego

Przyklad 43. L. van Beethoven - ,Lied des Marmottenbuben” - tutaj altéwka
pomaga w odczytaniu przede wszystkim samej siebie — pisane na tych samych
liniach co klucz altowy transpozycje sa rzadko spotykane.
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Zapis z nutg C na drugiej linii (klucz mezzosopranowy)
Dotyczy:
- przede wszystkim waltorni in F, zapisywanej w kluczu wiolinowym,

- kontrabasu w stroju solistycznym, waltorni in D zapisywanych
w kluczu basowym.

g klucra akord &~ dur
wiblinowego akord nuta e

nuta e
dominanta do D dur nuta ¢
Fklucza

basowego

rozwigzuje siz na F

Przyklad 44. L. van Beethoven - ,Lied des Marmottenbuben”, grana w tonacji
d-moll

Allegretta Luf.lmg van Beethoven
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Tonacja g-moll jest rownolegla do F-dur, czyli tonacji C-dur wal-
torni, dlatego w gornej pieciolinii nie ma znakéw przykluczowych.
Mozemy sobie wyobrazi¢, ze nasz instrument nie transponuje, jest
notowany w tonacji C-dur w kluczu mezzosopranowym z dopisa-
nym bemolem b. W melodii nie mamy zadnych znakéw przygod-
nych, co bardzo ulatwia zadanie.
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Przykiad 45. W. A. Mozart - ,Sehnsucht nach dem Friihlinge” - waltornia gra
w tonacji brzmigcej F-dur, mozemy sobie wyobrazi¢, ze notowana jest w kluczu
mezzosopranowym.. Znaki chromatyczne przygodne w partii waltorni to krzy-
zyki cis - bez klopotu zmieniajace si¢ w brzmiace fis oraz fis — potraktowanie
krzyzykiem IV stopnia gamy, czyli dZzwigku f, co w bezwzglednym styszeniu
daje kasownik h.

Zapis z nutg C na pierwszej linii (klucz sopranowy)
Dotyczy:
- przede wszystkim waltorni in E, zapisywanej w kluczu basowym,
- klarnetu A, transponujacego o wielkg tercje w dol.
akord e-moll 4. g skord | _F nuta g

|
ruts o
2 ) IP

I I 5
nuta g
rozwiazuje
siena A dominantado  F dur

Ten zapis jest bardzo rzadko spotykany w literaturze na instru-
menty, natomiast wspomnimy jeszcze i uwzglednimy
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Zapis z nuta F na czwartej linii (klucz basowy)

poniewaz oprdcz baséw, barytonéw oraz wiolonczel/kontrabasow/
fagotow/puzonow

Dotyczy
- saksofonow in Es, przede wszystkim altowego

Przyklad 46. W. A. Mozart - ,,Sehnsucht nach dem Friihlinge” — Saksofon gra
w tonacji brzmiacej Es-dur, czyli w swojej C-dur. Oba kasowniki w tonacji Es
dur brzmigcej zmienily si¢ w krzyzyki w tonacji C-dur saksofonu.

Sehnsucht nach dem Friihlinge
Frihlich
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Na zakonczenie o sytuacji, kiedy pianista NIE odczytuje nut swo-
jego transponujgcego partnera, tylko ma mu poda¢ od jakiej trzeba
zacza¢ albo ktora trzeba poprawié.

Jesli znamy nute brzmiaca, to zaczynajac od niej $piewamy naste-
pujacy fragment operowy
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i wiemy, jaka nutg jest ona dla wymienionych w tek$cie instrumen-
tow. Na przyklad - g to dla klarnetu (albo trabki) - a, dla saksofonu
altowego lub barytonowego - e, dla waltorni - d.
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Streszczenie

Powody studiowania czytania partytur przez akompaniatoréw - koniecz-
nos¢ doktadnego poznania wykonywanego utworu - umozliwienie syn-
chronizacji wykonania - pomoc przy przeprowadzaniu préb. Przyjete
definicje podstawowych pojec¢: partytury (nuty dla zespotu), akompania-
mentu (harmoniczne, rytmiczne, barwowe uzupetnienie kompozycji mu-
zycznej albo muzyczne uzupetnienie innych czynnosci), akompaniatora
(muzyk zajmujacy sie akompaniamentem). Akompaniament w utworach
solowych z jednogtosowymi wtgcznie, akompaniament dublujacy partie
solowa - przyktady utworéw wokalnych zapisanych na 2 albo 3 liniach.
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Formy zapisu piosenek uwzgledniajgce oprocz fortepianu gitare i orga-
ny, fortepianowa adaptacja nut na organy Hammonda. Rozpoczynanie
odczytywania akompaniowanego utworu od partii solowej jako warunek
prawidtowego poznania. Decydujaca rola tekstu stownego w utworach
wokalnych. Dbatosé o poprawng wymowe i zrozumienie tekstow obco-
jezycznych. Biegta znajomos¢ kluczy C potrzebna do odczytywania partii
instrumentéw notowanych w tych kluczach i instrumentéw transponu-
jacych.

Stowa kluczowe: akompaniament, akompaniator, klucz altowy, klucz ba-
sowy, klucz mezzosopranowy, klucz tenorowy, klucz wiolinowy, nuta klu-
czowa, partia solowa, partytura, solista, tonacja, transpozycja, znaki chro-
matyczne przygodne, znaki chromatyczne przykluczowe

Summary

Justification for the need to teach accompanist in reading scores — the
need to synchronize performance — the need for thorough knowledge of
performed piece — the need for pedagogical and rehersal purposes. De-
fining in the terms of the score (notes for the band),of the accompanist
(musician dealing with the accompaniment), of the accompaniment (har-
monic, rhythmic or color complement in the musical composition and
musical complement of other activities). Accompaniment in solo works,
including single-voiced ones, accompaniment duplicating the solo part
- in the right or left hand. Adaptation of notes for Hammond organ to
piano texture. Reading the accompaniment notes of the solo part. Begin-
ning of reading a song from the soloist part as a condition of getting to
know the song properly. The decisive role of verbal text in vocal works.
Care for proper pronunciation and understanding of foreign language
texts. Knowledge of C keys as transposition aid

Key words: accidentals, accompaniment, accompanist, alto clef, bass
clef, form of clef, key, key signature, mezzo-soprano clef, score, solo part,
soloist, tenor clef, transposition, treble clef



