Wojciech Bernatowicz
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin

Mity w musicalu spotecznym.
Amerykanie o sobie i innych

Myths in the socially involved musicals.
Americans on themselves, and others

Musical spoleczny stal si¢ tematem opracowan licznych autoréw
zwlaszcza z kregu amerykanskiego'. Prace te podejmuja watek spo-
teczny z perspektywy réznych metodologii badawczych. Ksigzka J.
B. Jonesa omawia historie teatru muzycznego od strony socjologicz-
nej, ujmujac dosy¢ szeroki zakres tematyczny i czasowy, czyli caly
wiek XX. Obydwie prace R. Knappa to proba ukazania rzeczywisto-
$ci amerykanskiej widzianej oczami kompozytoréw musicali. ,,The
American Musical and the Formation of National Identity” omawia
problematyke wytwarzania si¢ mitéw amerykanskiej kultury, ,,The
American Musical and the Performance of Personal Identity” to
z kolei analiza zjawisk spotecznych od strony jednostki. Dwie ostat-
nie wymienione prace to monografie poswiecone dwoém mniejszo-
$ciom narodowo-etnicznym. Ksigzka S. J. Hechta podejmuje watek

! Por. J. Bush Jones, Our Musicals, Ourselves: A Social History of the American
Musical Theatre, Hanover - London, 2003; R. Knapp, The American Musical and
the Formation of National Identity, Princeton - Oxford, 2005; R. Knapp, The Ame-
rican Musical and the Performance of Personal Identity, Princeton - Oxford, 2006; S.
J. Hecht, Transposing Broadway: Jews Asssimilation, and the American Musical, New
York, 2011; W. Hoftman, The Great White Way: Race and the Broadway Musical, New
Brunswick, New Jersey, London, 2014.
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zwigzkéw Zydéw z Broadwayem zaréwno pod katem uczestnictwa
tej mniejszo$ci w kontekscie rynku musicalowego, ale réwniez ob-
razowania ich w ramach poszczegolnych kompozycji. Praca W.
Hoffmana natomiast nawigzuje do podprogowego przekazu serwo-
wanego przez medium teatralne, czyli ukazania w jaki sposdb biala
wigkszo$¢ zdominowata amerykanski musical.

Niniejszy artykul poswiecony bedzie temu w jaki sposéb Ame-
rykanie obrazowali siebie i obcych. Pierwsza czes¢ tekstu obejmie
analize dwdch dziel, ktére ustanowily pewien standard, a takze re-
produkowaly okreslone mity kultury i historii amerykanskiej. Dru-
ga cze$¢ natomiast dotyczy¢ bedzie problematyki obcosci na przy-
kiadzie musicali, w ktérych gléwna scenerig jest obszar Dalekiego
Wschodu.

Za musical spoleczny nalezy przyja¢ takie dzieto, w ktérym pro-
blematyka spoleczna, taka jak: kwestie filozoficzne, moralne, naro-
dowe etc. stanowi podstawowy problem fabularny. W zwiazku z tym
nie zostanie podjeta analiza wszystkich watkow, ktore pojawiaja sie
w amerykanskich musicalach, to bowiem wymagatoby pracy o duzo
szerszym zakresie.

Amerykanski teatr muzyczny na przetomie XIX i XX wieku:
ksztattowanie sie mitow

W XIX wieku, kiedy teatr muzyczny dopiero zaczyna si¢ rozwijaé
mozna zauwazy¢, ze muzyka w salach koncertowych i operach po-
chodzi w duzej mierze z Europy, badz stanowi jej parafraze. Jednym
z najwiekszych wydarzen artystycznych po Wojnie secesyjnej byla
premiera extravaganzy ,The Black Crook” (1866). Ponad 5,5-go-
dzinny spektakl stanowit przerébke singspielu ,Der Freischiitz”
(1821) Carla Marii von Webera, rozszerzong o elementy widowiska
cyrkowego oraz balet.

»The Black Crook’, jak wskazuje Gerald Mast, mial jeszcze zna-
czenie pod innym wzgledem:

“The Black Crook” prefigurowat jeszcze inny model przysztych musicali. Mozemy

nakregli¢ wyrazne rozréznienienie pomiedzy musicalami umieszczonymi w obcym

badz egzotycznym miejscu i czasie — nazwijmy to Swiatem operetki - i tych, ktére

dzieja sie tu i teraz w Ameryce. “The Black Crook”, udekorowany w kostiumy z nie-

znanego ksiestwa §rodkowoeuropejskiego przenosi publicznosé¢ do Swiata operetki,
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podobnie jak wiele XIX-wiecznych przebojéw scenicznych. W “Humpty Dumpty”
(1868) przenosimy si¢ do Nurseyland; “Evangeline” (1874) (...) przemieszcza si¢ od
Afryki do Dzikiego Zachodu; Adonis (1884) to historii picknej meskiej rzezby przy-
wotanej do zycia podrézujacej pomiedzy ziemig i niebem?

Na podstawie tych wczesnych sukceséw scenicznych zbudowano
jeden z podstawowych elementéw kanonu amerykanskiego teatru
muzycznego, jakim byl watek orientalistyczny. Kolejne lata przy-
nosza sukcesy dziel, ktére w tej tradycji beda zakorzenione a trop
orientalny stanie si¢ jednym z gléwnych toposéw kultury musicalu.

Drugim waznym aspektem tworzenia si¢ modelu musicalu w Sta-
nach Zjednoczonych jest watek autotematyczny, tzn. to, w jaki spo-
s6b Amerykanie widzieli samych siebie poprzez pryzmat komedii
muzycznych.

Gatunek musical comedy zostal twérczczo rozwiniety przez duet
aktoréw-komikéw i scenarzystéw: Edwarda Harrigana (1844-1911)
i Tony'ego Harta (1855-1891), dzialajacych z kompozytorem Davi-
dem Brahamem (1838-1905). Tre$¢ komedii muzycznych Harrigana
i Harta zazwyczaj charakteryzowala sie realizmem, czasem wrecz
naturalizmem, a $rodowiskiem, w ktérym umieszczali swoich bo-
hateréw bylo amerykanskie miasto. Wyjatkowy w komediach mu-
zycznych Harrigana i Harta byl aspekt jezykowy, w ktérym czerpano
z angielszczyzny mniejszosci etnicznych i rodowitych nowojorczy-
kéw. Tres¢ poszczegdlnych komedii obracala sie wokét probleméw
spolecznych, napie¢ na tle rasowym oraz kwestii politycznych. Sce-
nariusz jednak nie stanowil wyrazniej zwartej struktury. Wazniejsze
od pogtebionej warstwy dramaturgicznej bylo wprowadzenie wiek-
szej liczby zartow i gagow.

Jednak nie byli to jedyni tworcy wczesnego musical comedy, ktérzy
odwotywali si¢ do tematyki spotecznej — w kolejnych latach powsta-
ja utwory odwotujace si¢ do kwestii budowania tozsamosci narodo-
wej. Dzieta takich tworcéw jak Irving Berlin, Jerome Kern i George
Gershwin, pomimo poddawania ich krytyce, zawsze z gruntu repre-
zentowaly najwazniejsze warto$ci amerykanskie.

2 G. Mast, Can’t Help Singing: The American Musical on Stage and Screen, Wood-
stock - New York, 1987, s. 14-15.
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Amerykariska sielanka: ,Little Johnny Jones’,,Oklahoma!”

Niezaleznie od epoki, teatr muzyczny poddawal sie politycznemu
i spolecznemu nastrojowi, oddajac aktualne zapotrzebowania spote-
czenstwa. Szczegdlnie uwidocznilo sie to w epokach kryzysowych dla
Standéw Zjednoczonych, takich jak np. wielki kryzys ekonomiczny
roku 1929. Mimo, iz powstawaly dzieta, ktére podejmowaly krytyke
spoleczny, szczegdlnie wérdd kompozytoréw zwigzanych z kregami
lewicowymi i marksistowskimi, to stanowily one zdecydowana
mniejszos$¢. Kompozycje takie jak ,,Parade” (1935), ,,Pins and Need-
les” (1935) i szczeg6lnie ,,The Cradle Will Rock” (1937) staly sie waz-
nymi wydarzeniami w historii teatru, cho¢ ich status raczej ukonsty-
tuowat sie¢ juz po II wojnie $wiatowej. W czasie kiedy powstawaty,
zaréwno Broadway jak i Hollywood prezentowaly wizje sielankows,
politycznie odlegta od probleméw kryzysu, badz starajaca si¢ mu
nada¢ bardziej ludzki wymiar.

W momentach trudnych szczegdlng popularnoscia cieszyly sie
dziela, ktérych gtéwnym przestaniem byly idee o charakterze eska-
pistycznym, badz tagodzacym dotkliwe skutki majacych miejsce
przemian. U korzeni musicalu filmowego stoja wlasnie tego rodzaju
kompozycje, bowiem jego poczatki nakladajg si¢ na poczatek kra-
chu gieldy, ktéry spowodowat olbrzymie straty zaréwno w produkc;ji
amerykanskiej, jak i wérod spoleczenstwa.

Jednym z podstawowych elementéw przemystu musicalowego
jest jego komercyjnos¢. W zwiazku z tym, poza nielicznymi wyjat-
kami, rynek 6w ma relatywnie konserwatywny charakter, co, jak
pisze Stuart J. Hecht, wynika ze strachu przed utrata odbiorcow i,
w zwigzku z tym, niechecig do zmian’.

Zatem, jak zostalo wskazane powyzej, tworcy zasadniczo staraja
si¢ tworzy¢ wizje, ktére odpowiadajg aktualnym polityczno-spotecz-
nym trendom. Stany Zjednoczone w okresie prezydentury Theodo-
re’a Roosevelta pogtebialy swoj izolacjonizm, adekwatnie charakte-
ryzowany hastem Ameryka dla Amerykanow*. Jednoczeénie staraty

*S.J. Hecht, Transposing Broadway: Jews, Assimilation, and the American Musical,
New York, s. 5.

* Hasto sformulowane zostalo przez prezydenta Theodorea Roosevelta w roku
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sie przekonywad, ze nie ma niemieckich, angielskich, irlandzkich, czy
francuskich Amerykandw, a obowigzkiem wszystkich jest po prostu
stuzenie Stanom Zjednoczonym?®.

Polityka prowadzona przez Roosevelta odpowiadata oczekiwa-
niom jego rodakéw - w roku 1904 zostaje wybrany ponownie na
prezydenta. W tym samym roku kompozytor, aktor i komik irlandz-
kiego pochodzenia - George M. Cohan - tworzy musical ,Little
Johnny Jones” Musical oparty na historii Toda Sloana, amerykan-
skiego dzokeja, ktory przeprowadzit si¢ do Anglii. W wersji Cohana
gltéwny bohater Johnny Jones wyjechat do Brytanii, by jezdzi¢ na
koniu Yankee Doodle w Derbach. Oskarzony o celowe przegranie
wyscigu, stara sie oczy$ci¢ swoje imie.

Cohan odwotywal si¢ do idei amerykanskosci nie tylko poprzez
tekst, ktory ukazywal jego ojczyzne w duzo lepszym $wietle wobec
ojczyzny dziadkéw. Rowniez muzyka miala na celu przywolaé jak
najlepsze skojarzenia, odwolujac sie do najwazniejszych wydarzen
historycznych mlodej demokracji amerykanskiej. Autor wykorzy-
stuje bowiem w piosence ,Yankee Doodle Boy” muzyke z utworu
»Yankee Doodle”.

Przyktfad 1. Oryginalna melodia ,,Yankee Doodle”
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1916 podczas przemdwienia w St. Louis, jednakze politycznie realizowane bylo juz
wezeséniej, Theodore Roosevelt, Afternoon Speech of Theodore Roosevelt in St. Louis,
May 31, 1916, [w:] The Progressive Party, Its Record from January to July 1916, New
York, 1916, s. 75.

° Ibidem.
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Przyklad 2. Temat ,,Yankee Doodle Boy” z musicalu ,,Little Johnny Jones”
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Utwor ,,Yankee Doodle” $piewany byl jeszcze w trakcie wojny
o niepodleglos¢ (zaréwno przez strone angielska jak i amerykan-
ska), a z czasem jego popularnos$¢ urosta do niespotykanej w XIX
-wieczych Stanach Zjednoczonych®. Zaréwno melodii jak i tekstu
uzywano w bardzo réznych kontekstach. Przykladowo, w czasie
wyboréw prezydenckich po $mierci Abrahama Lincolna Partia Re-
publikanska wydata zbidr ,,National Republican Grant and Wilson
Campaign Song-Book’, w ktérym na 80 utwordw zachecajacych do
glosowania na gen. Ulyssesa Granta az pie¢ miato by¢ $§piewane na
melodie ,,Yankee Doodle™.

Kontekst powstania ,Little Johnny Jones” wydaje si¢ by¢ istotny
w relacji do tresci, ktora umieszcza George M. Cohan. Jako pocho-
dzacy z rodziny irlandzkiej mial on $§wiadomo$¢ nizszego statusu

¢ Dopiero “White Christmas” Irvinga Berlina uzyskuje szerszy odbior, ale warto
zwrdci¢ uwage, ze zwiekszaja si¢ zaréwno liczba jak i mozliwosci kanaléw dystrybu-
cji.

” National Republican Grant and Wilson Campaign Song-Book, Washington, 1872.
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spotecznego, niz inne biate mniejszosci narodowe. Irlandczycy, szko-
ci i wlosi, ktérzy zamieszkiwali gtéwnie wschodnie wybrzeze Sta-
néw Zjednoczonych, szczegdlnie w XIX wieku traktowani byli jak
obywatele drugiej kategorii. Wynikalo to nie z ich etnicznosci, lecz
z przynaleznosci religijnej. W Stanach Zjednoczonych, uformowa-
nych w ramach szeroko rozumianego protestantyzmu (poczatkowo
przede wszystkim rozwijanego w ramach odlamoéw kalwinskich),
mniejszosci katolickie czgsto uznawano jako gorsze. W XIX wieku
dominujacg tendencja polityczna byt bialy anglosaksonizm: zaréwno
w czasie wojny secesyjnej, pdzniejszego procesu Rekonstrukeji Potu-
dnia Stanéw Zjednoczonych jak i w okresie przelomu XIX i XX wie-
ku stawiano tezy majace potwierdzi¢ wyzszos¢ rasowa obywateli po-
chodzenia angielskiego. Czesto tez obawiano si¢, ze masowy naplyw
imigrantéw z Irlandii, powodowany zaréwno konfliktem politycznym
jak i glodem, zagrozi ukonstytuowaniu si¢ protestanckiej republiki
w Ameryce Polnocnej®. Stad tez Cohan prébuje zbudowaé na nowo
mit Amerykanina-patrioty, w ktérym kazdy, niezaleznie od pocho-
dzenia spotecznego, religijnego i etnicznego, moze staé si¢ cze$cig
wspolnoty amerykanskiej.

Zatem klaruje si¢ jeszcze drugie znaczenie utworu ,,Yankee Dood-
le Boy” — wywodzac si¢ z tradycji irlandzkiej, stanowi z jednej strony
prezentacje patriotycznych przekonan gtéwnego bohatera, z drugiej
za$ stanowi przeciwwage wobec dominujacej w Stanach kultury bry-
tyjskiej®.

Niemal czterdziesci lat pdzniej powstaje musical ,Oklahoma!” au-
torstwa Richarda Rodgersa i Oscara Hammersteina II, ktory stanowi
dzieto odwolujace si¢ do rodzimej literatury. Zrodlem dla kompozycji
jest ludowa sztuka Lynn Riggs pt. ,The Green Grow of Lilacs” (1931).
Musical ten, jak wskazuje Raymond Knapp, stanowi niezwykle istot-
ny punkt w historii budowania spoteczenistwa amerykanskiego®.

8 M. Kazin, Amerykariscy marzyciele. Jak lewica zmienitla Ameryke, Warszawa
2012, s. 46.

° R. Knapp, The American Musical and the Performance of National Identity, Prin-
ceton - Oxford, 2005, s. 106.

1 R. Knapp, The American Musical and the Formation of National Identity, Prin-
ceton - Oxford, 2005, s. 123.
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Podobnie jak w ,Little Johnny Jones” tworcy staraja sie zrekon-
struowaé obraz spoleczenstwa amerykanskiego. I podobnie jak
w musicalu George’a M. Cohana, pomimo zupelnie innych srodkéw,
»Oklahoma!” ma by¢ utworem ku pokrzepieniu serc, prezentujacym
wyidealizowang rzeczywisto$¢ interioru. Mitologizacja dokonuje
sie na dwoch plaszczyznach: pierwsza z nich zwigzana jest z tym,
co warunkuje przynalezno$¢ do spotecznosci, druga za$ odbywa sie
w sferze niewidocznej dla odbiorcy, i zwiazana jest z wykluczeniem.

Zgodnie z tym, co méwi odbiorcy scenariusz napisany przez
Oscara Hammersteina II, akcja musicalu dzieje si¢ w stanie
Oklahoma w roku 1906. Obserwowane problemy natury spolecznej
zwiazane sg z konfliktem pomiedzy mieszkajacymi tam farmerami
a naplywowymi kowbojami'!, ktory dotyczy dostepu do wody i miej-
sca do wypasania bydla. Tlo historyczne, zarysowane przez libre-
ciste, trudno jednak oddzieli¢ od kontekstu odbywajacej si¢ w tym
czasie II wojny $wiatowej, ktora z perspektywy polityki wewnetrznej
Stanéw Zjednoczonych podobnie dzieli cale spoteczenstwo. W fina-
fowej scenie musicalu jednakze dochodzi do symbolicznego zjed-
noczenia, bowiem zaréwno para gtéwnych bohateréw jak i postaci
drugoplanowe laczg sie w pary malzenskie, ktore przetamujg impas
pomiedzy dwoma zwasnionymi grupami, co symbolizowaé moze
nowe, harmonijne spoleczenstwo'?.

Przynalezno$¢ do wspolnoty zatem nie jest dana od samego po-
czatku, lokalni farmerzy musza bowiem zaakceptowaé obecno$é
pracownikéw naplywowych. Natomiast nalezy zwroci¢ uwage, ze
cze$¢ ludnodci miejscowej zostaje wystawiona poza nawias histo-
rii i nie zostaje nawet wspomniana na deskach musicalu. W latach
1890-1907 stan Oklahoma zostal przeznaczony na Terytorium In-
dianskie, do ktérego kierowano przedstawicieli wszystkich plemion
z obszaru Stanéw Zjednoczonych. Co istotne, mimo iz rézne grupy
mieszkancdw natywnych z Ameryki Pélnocnej mialy zamieszkaé

I Rzeczywisty problem “range wars” pomiedzy farmerami i chodowcami bydla
trwal od IT polowy XIX w. do I polowy XX w.

2 N. Frye, Anathomy of Criticism, New York, 1957, s. 163, [cyt. za:] J. B. Jones,
Our Musicals, Ourselves: A Social History of the American Musical Theatre, Hanover
- London, 2003, s. 145.
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w jednym miejscu, co konczylo sie czgsto konfliktami, to jednak
konsensus mial by¢ zachowany bezterminowo. Niemniej, w roku
1907 doszlo do rozwigzania Terytorium Indianskiego i zastapiono
go nowym stanem o nazwie Oklahoma.

Mimo iz akcja musicalu Rodgersa i Hammersteina osadzona jest
jeszcze w czasie istnienia Terytorium, kiedy obszar zamieszkany jest
w duzej mierze przez Indian, watek ten zostaje calkowicie pomi-
niety, a co za tym idzie, w ,Oklahomie!” dochodzi do wykluczenia
pewnej spolecznoséci poza amerykanski model spoleczny. Nie zosta-
ja nawet wspomniani, pomimo tego, Ze akcja rozgrywa sie na rok
przed zmiang statusu obszaru, co wywolywalo juz wéwczas gorace
dyskusje, i w efekcie zostaja skazani na zapomnienie.

Orientalizm w musicalach ,Potudniowy Pacyfik’,,Krél i ja”

Amerykanska kultura musicalowa odwolywata si¢ jednak nie tylko
do spoleczenstwa, z ktérego wyrastala, ale réwniez odnosila sie do
kultur obcych. Szczegélnym problemem stata sie kwestia orientali-
zmu'> specyficznie uksztaltowana przez zachodni teatr muzyczny.
W przeciwienstwie do czystego tekstu literackiego, dziela muzyki
scenicznej (gtéwnie musical i opera) implementuja orientalistyczne
klisze w sposéb dwojaki: tradycyjny, literacki, ktory w tym wypadku
mozna odnie$¢ do tekstu scenariusza, oraz muzyczny, pozawerbal-
ny, ktéry nie tylko wzmacnia tres¢ fabularng, ale réwniez konstruuje
wyobrazony pejzaz dzwiekowy danej kultury. Ta strategia podwdjnej
reprezentacji utrwala zatem stereotypy w duzo szerszym zakresie:
nie tylko tworzy kalki dotyczace cech genetycznych mieszkancow
danego obszaru geograficznego, ale rowniez konserwuje specyficzne
myslenie o danej kulturze, ktére wywiedzione zostato z falszywych
przestanek.

W amerykanskim musicalu od konca XIX wieku zakorzenia
sie, popularna w Europie, moda na orientalizm. Pojawiajg sie ko-
lejne produkcje, ktére odnoszg si¢ do krajow Dalekiego Wschodu.

1 Pojecie to postrzegam w rozumieniu E. Saida, mianowicie jako sposob widze-
nia Wschodu przez pryzmat szczegoélnych europejskich (zachodnich) do$wiadczen.
Jest to (...) jeden z najmocniejszych, najglebiej utrwalonych europejskich obrazéw
»obcego«, E. Said, Orientalizm, Warszawa, 1991, s. 24.
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Wskazuje na to zaréwno rodzima produkcja, ktorg reprezentuja ta-
kie dziefa jak ,The Geisha” (1896), ,,San Toy” (1899), ,, The Sultan
of Sulu” (1902) George’a Ade’a, ,The Runaways” (1903) Raymonda
Hubbella i Addisona Burhkarta, ,,The Sho-Gun” (1904) Gustava
Ludersa i G. Adea oraz ,Fantana” (1904) Roberta Smitha. Wszyst-
kie z tych utworéw dotycza Dalekiego Wschodu, ktéry widziany
jest przez pryzmat warto$ci zachodnich i czytany jako obcy. Z jed-
nej strony dzieta takie niosty za sobg wysoka wartos$¢ artystyczna,
z drugiej zas, jak wskazuja Millie Taylor i Dominic Symonds, pre-
zentowaly obraz Wschodu jako leniwego, zmystowego, niemoralnego
i dekadenckiego™.

Popularno$¢ tematyki orientalnej w Stanach Zjednoczonych poja-
wia sie juz wczesniej za sprawg operetki ,,Mikado” (1885) Williama
Gilberta i Arthura Sullivana, brytyjskich tworcéw tzw. Savoy opery,
gatunku silnie zwigzanego z wiktorianska tradycja operetkows. Akcja
dziela toczy si¢ w japonskim miescie Titipu wokot dworu cesarskiego.
»Mikado” poczatkowo zyskalo duzg popularnos¢ w samym Londynie
i zostalo wystawione tgcznie 672-krotnie w Savoy Theatre. W tym sa-
mym roku dzielo zostalo zaprezentowane publicznosci nowojorskiej
- najpierw w Fifth Avenue Theatre' z nowg obsada, pdzniej za$ w tym
samym teatrze z goscinnym udziatem angielskich aktoréw'. Na tym
sie jednak nie koficzyta popularnos¢ ,,Mikado” W roku 1885 popular-
ny kompozytor muzyki wojskowej - John Philip Sousa - skompono-
wal ,Marsz Mikado’, opracowany na orkiestre wojskowa utwor oparty
na uwerturze do operetki, za§ w kolejnych latach tworzono musica-
le i operetki oparte na dziele Gilberta i Sullivana: ,,The Jazz Mikado”
(1927), ,The Swing Mikado” (1938), ,The Hot Mikado” (1939), ,The
Black Mikado” (1975) oraz ,,Hot Mikado” (1986).

Cale pierwsze trzydziestolecie XX wieku to konstytuowanie si¢
tematyki orientalnej w musicalu i operetce. Podczas dekady lat

" M. Taylor, D. Symonds, Studying Musical Theatre. Theory and Practice, New
York, 2014, s. 82.

!5 Lacznie 250 przedstawien od 19 sierpnia 1885 do 17 kwietnia 1886. W lutym
1886 Mikado zostalo przeniesione do Standard Theatre na Manhattanie na ok. mie-
sigc.

16 Spektakl z czeécig oryginalnej obsady grany byl przez 3 tygodnie.
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czterdziestych nieco zapomina o watku orientalnym, jednakze od
czasow powojennych problematyka ta znéw wraca na sceny. Dzieje
sie tak za sprawa wczeéniej wspomnianego duetu tworcow: Richarda
Rodgersa i Oscara Hammersteina II. Za ich sprawa powstaje caly
szereg dziel scenicznych umiejscowionych na Dalekim Wschodzie,
badz z nim zwigzanych: ,Poludniowy Pacyfik” (1949) osadzony na
wyspach Pacyfiku w czasie II wojny $wiatowej, ,,Krol i ja” (1956),
ktorego akcja rozgrywa sie w Syjamie, oraz ,,Flower Drum Song”
z 1957 opowiadajacy histori¢ o amerykanskich Chinczykach miesz-
kajacych w Chinatown w San Francisco.

Scenariusz musicalu ,,Poludniowy Pacyfik” Oscar Hammerstein
IT opart na dwdch opowiadaniach ze zbioru ,,The Tales of South Pa-
cific” Jamesa Michenera, za ktdéry autor zostal wyrézniony nagroda
Pulitzera. W tym niezwykle popularnym musicalu za podstawowy
problem mozemy uzna¢ kwestie uprzedzen na tle rasowym. Akcja
toczy sie w okresie II wojny $wiatowej na jednej z polinezyjskich
wysp. Na tle dziatan wojennych prowadzonych pomiedzy Stanami
Zjednoczonymi a Japonig rodzg si¢ dwie relacje milosne: pomiedzy
pielegniarka Nellie Forbush i plantatorem Henrym de Becque oraz
miedzy porucznikiem Joe Cableem i mloda polinezyjka Liat. Dzie-
fo pod wieloma wzgledami przetomowe, muzycznie nawiazywato
do tradycji postromantycznej, charakterystycznej dla musicalu lat
dwudziestych i trzydziestych Tylko w nielicznych utworach mozna
odnalez¢ typowy dla zlotej epoki musicalu jezyk muzyczny wywie-
dziony z amerykanskiej muzyki popularne;j.

Jedna z gtéwnych bohaterek musicalu jest Bloody Mary. Zaréwno
ona, jak i jej corka sg Azjatkami, jednakze nie wywodzg sie z wyspy,
na ktorej przebywaja, ani nawet z jej okolicy - obydwie sa Tonkijka-
mi"’. Z drugiej strony sam Rodgers w swojej biografii podkresla po-
linezyjskie pochodzenie cérki Mary, Liat®®. Istotny jest jednak fakt,
co wynika z jednego z opowiadan Michenera (,,Fo'Dolla”), ze bo-
haterka przyjechatla z kolonii francuskiej (oni przyjechali z chiriskiej

17 Tonkin - prowincja Wietnamu

'8 R. Rodgers, Musical Stages: An Autobiography, s. 261, [cyt za]: ]. Bush Jones,
Our Musicals, Ourselves: A Social History of the American Musical Theatre, Hanover
- London, 2003, s. 151.
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prowincji Tonkin, tak zostatem poinformowany" , a nie reprezentuje
spolecznosci natywnej.

Bloody Mary mozna utozsami¢ ze stereotypowa Dragon
Lady®, a jej charakter objawia si¢ juz na samym poczatku, kie-
dy rozmawia z kapitanem. Kapitanowi bardzo nie podoba sie, ze
Mary placi znacznie wigcej mieszkancom wyspy za wytwarzanie
sukienek sprzedawanych turystom, niz otrzymaliby od plantato-
row za ciezka prace fizyczna. Ta jednak pozostaje nieugieta, wrecz
agresywna. Z jednej strony w tym dos¢ sztucznym dialogu (Kapi-
tan: prowokujesz ekonomiczng rewolucje na tej wyspie. Ci Francuzi
nie mogq znalez¢ nikogo z tutejszych do zbierania kokosow (...),
poniewaz ty im placisz 10 razy za robienie tych niedorzecznych su-
kienek z trawy) mamy do czynienia z krytycznym spojrzeniem na
relacje ekonomiczne pomiedzy Zachodem a ludnoscig lokalna,
z drugiej jednak z prezentacja stereotypu silnej Azjatki. W sce-
nie ,,Bali Ha’i” stereotyp zostaje poglebiony poprzez tre$¢ utworu,
ktéry opowiada o niesamowitej wyspie, znajdujacej si¢ w zasie-
gu wzroku, ktéra dostepna pozostaje jedynie dla mieszkancow
i tych, ktorzy maja szczescie naleze¢ do korpusu oficerskiego.
Odbiorca tekst piosenki moze odczytywac jako mowiacy zaréwno
o Bali Ha'i jak i o Mary, narracja bowiem zostaje poprowadzo-
na w pierwszej osobie; piosenka opowiada o $wiecie, do ktére-
go Mary nalezy, jednoczesnie go reprezentujac®'. Po raz pierwszy
w tej scenie zostaje zastosowana stylizacja muzyczna, ktéra ma
budzi¢ skojarzenia z egzotyka i tajemniczo$cig. Rodgers we wste-
pie do utworu wprowadza harfe oraz oznaczenie lento misterioso,
melodyka natomiast oparta zostaje o skale calotonowg (z lokalnie
obnizonym III stopniem), czesto wykorzystywana do realizacji
schematow orientalnych jeszcze w XIX w.:

19]. Michener, The Tales of South Pacific, New York, s. 101.

% Dragon Lady - stereotypowy obraz Azjatki z Azji Wschodniej, czasem Potu-
dniowej, ktora charakteryzuje si¢ takimi cechami jak wewnetrzna sita, tajemniczosc¢,
apodyktyczno$¢ oraz podstepnos¢. Por. P. Herbst, The Color of Words, an: Encyclopa-
edic Dictionary of Ethnic Bias in the United States, Boston - London, 1997, s. 72.

2']. Lovensheimer, South Pacific: Paradise Rewritten, Oxford - New York, 2010, s. 168.
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Przyktad 3. Lacznik pomiedzy scenami ,There Is Nothing Like a Dame” i ,,Bali
Hai” t. 11-14
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Jednak ten motyw pojawia si¢ jeszcze kilkukrotnie przetworzony
w réznych odmianach, np. pentatonicznej (c-d-f-g-a):

Przyktad 4. ,Girls Reprise” of ,Bali Hai”, t. 28-29
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oraz czterotonowe;j (e-gis-b-cis) z akcydentalnym dzwiekiem d:
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Przyktlad 5. ,Cable Hears “Bali Ha'i) t. 1-3
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Te motywy muzyczne wyrastajace ze wstepu do ,,Bali Ha'i” i poja-
wiajgce si¢ w ramach motywu przypominajacego, najczesciej zwia-
zane s3 z magicznym i tajemniczym $wiatem, jaki konstruuja sobie
amerykanscy Zolnierze, a takze pdzniej, kiedy porucznik Cable po-
znaje miodg Liat.

W roku 1951 Rodgers i Hammerstein powrdcili z musicalem
»Krol i ja’, opowiadajacym prawdziwa historie, jaka wydarzyla sie
pomiedzy urodzong w Indiach Brytyjka Anng Henriette Leonowens
a krélem Syjamu Mongkutem, rzgdzacym w latach 1851-1868. Sztu-
ka zyskala sobie niemalg popularnosé: w roku 1952 otrzymata na-
grode Tony za najlepszy musical, na Broadwayu zostala wystawiona
ponad 1200 razy, a w roku 1956 jej filmowa adaptacja otrzymata 4
Oscary (w tym za najlepsza meska role pierwszoplanows) oraz 5 no-
minacji. Tre$¢ scenariusza musicalu sprowadza si¢ do binarnej rela-
cji, jaka zachodzi pomiedzy Mongkutem i Anng, ktéra moze zostaé
uznana za do$¢ symboliczna: on porywczy i barbarzynski, reprezen-
tujacy Orient, ona natomiast spokojna i cywilizowana, ze wszech
miar Zachodnia.

Bohaterka zostaje zaproszona do palacu krolewskiego, aby uczy¢
zachodniego stylu bycia oraz jezyka angielskiego nie tylko Mong-
kuta, ale rowniez blisko setke ksigzat iksiezniczek przebywajacych
na dworze - zachodni kanon wiedzy ma by¢ dla nich przepustka
do wielkiego $wiata. We wspolzaleznosci, jaka zachodzi pomiedzy
dwojka gléwnych bohateréw, wladze de facto sprawuje Anna: wiedza
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i empiria przeplywa tylko w jedna strone, od Anny do Mongkuta.
Bohaterka w zasadzie nie chce zrozumie¢ rzeczywistosci, w ktdrej
przeciez jest go$ciem, chce ja jedynie zmienia¢ po swojemu, nie-
zaleznie od sytuacji: to krol musi si¢ dostosowaé do zachodniego
tanca, czy do zachodnich manier (na balu u krdla Syjamu, na kto-
ry zaproszono angielskiego konsula, wszyscy postuguja si¢ nozami
i widelcami). W tym kontekscie nie dochodzi do dyfuzji kulturowej,
a proby czystego przeszczepienia europejskich standardéw na dwor
syjamski.

W warstwie muzycznej kompozytor opiera si¢ na orientalistycz-
nych uproszczeniach. Mimo, ze tajski system muzyczny bazuje na
skali siedmiostopniowej*, to kompozytor jako podstawe stylizacji
obiera skale pentatoniczna charakterystyczng dla innych obszarow
Azji (muzyce tajskiej najblizej jest Zrédtowo do muzyki indyjskiej,
w ktdrej pentatonika nie wystepuje):

Przyklad 6. Pentatonika w scenie przyjazdu do Bankoku, t. 1-2
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Przyktad 7. Pentatonika w scenie ,,Vignettes and Dances’, t. 1-6
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2 D. Morton, The Traditional Music of Thailand, Berkeley, 1976, s. 26.



80 Konteksty kultury, konteksty edukacji: wielowymiarowos¢ ksztatcenia...

Przyklad 8. Pentatonika w scenie baletu ze sceny ,, The Small House of Uncle
Thomas”, t. 60-62
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W kazdym z powyzszych przyktadéw kompozytor zastosowat ty-
powg azjatycka instrumentacje reprezentujaca egzotyke przestrzeni,
w ktorej przebywajg bohaterowie: harfa (ktora tak samo mogta two-
rzy¢ aure tajemniczosci jak w ,,South Pacific”) oraz ksylofon (przed-
stawiajacy Japonie np. w operze komicznej ,Mikado” Gilberta i Sul-
livana).

Przeglad powyzej przedstawionych musicali, cho¢ niepetny, pre-
zentuje sposob kreowania Innego. W tym kontekscie ukazatem
rozwoj idei orientalistycznej w historii musicalu: od $wiadomego
utrwalania stereotypow kulturowych na poczatku XX w. do nieswia-
domych realizacji w twdrczosci Rodgersa i Hammersteina, w bardzo
wybidrezy sposob traktujacych historie mnuiejszosci®.

W przeciwienstwie do tekstu literackiego, dzieta muzyki scenicz-
nej (gtéwnie musical i opera) implementujg orientalistyczne klisze
w sposob dwojaki: tradycyjny, literacki, ktéry w tym wypadku moz-
na odnie$¢ do tekstu scenariusza, oraz muzyczny, pozawerbalny,
ktéry nie tylko wzmacnia tres¢ fabularng, ale réwniez konstruuje
na nowo obraz tych przejawéw kultury, ktdre zwigzane sg z dzwie-
kiem. Ta strategia podwdjnej reprezentacji utrwala zatem stereoty-
py w duzo szerszym zakresie: nie tylko tworzy kalki dotyczace cech
»genetycznych” mieszkancow danego obszaru geograficznego, ale
réwniez konserwuje specyficzne myslenie o danej kulturze, ktore
wywiedzione zostalo z falszywych przestanek.

[ 3
=

Podsumowanie

Musical amerykanski w swoim przekazie opieral si¢ na skonkre-
tyzowanych mitach zaréwno dotyczacych samych Amerykandw jak

# ,Mniejszo$¢” jako marginalnos¢ danej grupy, por. D. Chakrabarty, Historie
mniejszosci, przesztosci podrzedne, “Literatura na $wiecie” 2008, nr 1-2, s. 262-264.
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i obcych. Amerykanscy tworcy, odwolujac si¢ do emocji spotecz-
nych, bardzo chetnie w swoich dzietach siggali po tematyke narodo-
wa. Budujacy przekaz mial by¢ zaréwno $rodkiem na przyciagniecie
ludzi na spektakl jak i politycznym gestem w strong¢ spoleczenstwa.
Orientalizm teatru muzycznego stanowit zas drugg strone tej samej
monety, czesto bowiem wytwarzal mity, dzieki ktérym amerykan-
skie spoteczenstwo mogloby czu¢ si¢ lepiej wobec obcych.
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Streszczenie

Niniejszy artykut podejmowaé bedzie temat mitu w amerykarnskim te-
atrze muzycznym oraz sposobdw jego realizacji w ramach formy musicalu.
Analizie poddane zostang dwa zjawiska wewnatrz tradycji musicalowej:
pierwsze z nich dotyczy¢ bedzie musicali, ktére konstruujg mit Stanéw
Zjednoczonych widziany poprzez pryzmat spoteczeristwa amerykanskie-
go, drugie zas poswiecone zostanie problematyce orientalizmu w teatrze
muzycznym, ktéry ksztattuje obraz spoteczeristwa w rozumieniu poréw-
nawczym. W czesci wprowadzajacej artykutu ujeto problemy historyczne
takie jak ksztattowanie sie modeli musicalu na przetomie XIX i XX wieku.
Nastepnie przeprowadzona zostaje analiza dwdch musicali: ,, Little John-
ny Jones” (1904) George’a M. Cohana oraz ,Oklahomal!” (1943) Richar-
da Rodgersa i Oscara Hammersteina Il, jako tworzgcych mit patriotyzmu
amerykanskiego. W ostatniej cze$ci dokonana zostaje analiza musicali Ri-
charda Rodgersa i Oscara Hammersteina Il ,,Potudniowy Pacyfik” (1943)
oraz ,Krélija” (1951), dziet o charakterze orientalistycznym i ujmujgcym
kulture amerykanska w kontekscie poréwnawczym.

Stowa kluczowe: musical, musical comedy, teatr muzyczny, narodowos¢,
orientalizm, amerykanizm, mit

Abstract

This article is on the myths in the American musical theatre, and formu-
lae of the representation in musicals. The first of them will concern the
musicals, which constructs the myth of USA seen through the lens of the
American society; the second will be on the issue of the orientalism in
the musical theatre which formats the vision of society in the context of
orientalist clichés. The introduction will provide the historical framework
of the formation of the American musical theatre in the 19*" and 20" cen-
turies. In the second part of the paper there will be made the analysis of
two musicals, George M. Cohan'’s Little Johnny Jones (1904) and Rodgers
and Hammerstein’s Oklahoma! (1943), which created the myth of the
American patriotism. The last part will be the analytical study on Rodgers
and Hammerstein South Pacific (1943) and The King and | (1951) in the
context of the orientalist visions of American on foreign cultures and on
themselves.

Key words: musical, musical comedy, musical theater, nationality, orien-
talism, Americanism, myth



