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Przebieg ksztatcenia w orkiestrach detych
Training course in brass orchestras

Znaczenie terminu edukacja w jezyku polskim bywalo do tej pory
dwojakie i oznaczalo wyksztalcenie lub wychowanie. Obecnie upo-
wszechnia si¢ szerokie jego rozumienie obejmujace zaréwno ksztal-
cenie i wychowanie, jak réwniez o$wiate, czyli dzialalnos¢ polega-
jaca na upowszechnianiu wyksztalcenia ogélnego i zawodowego,
wychowania w rodzinie oraz systemu szkolnictwa.
Edukacja jest jednym z najstarszych typoéw spotecznej praktyki,
obok produkeji i wymiany'.
Model ten zostal nazwany dekaderem edukacyjnym, poniewaz
obejmuje dziesie¢ szczegoélowych proceséw, do ktorych naleza:
- hominizacja - proces ksztalcenia cech gatunkowych czlowieka,
— ksztalcenie i humanizacja — procesy nauczania i uczenia si¢ umoz-
liwiajace poznanie przyrody, spoleczenstwa i kultury,
- wychowanie i jurdyfikacja — wdrazanie do akceptowania i realizo-
wania czynnosci i rél spotecznych,
- inkulturacja i personalizacja — proces wrastania w okreslong kul-
ture, zmierzajacy do uzyskiwania tozsamosci autonomicznej,

' T. Hejnicka-Bezwinska, Pedagogika ogolna, Warszawa 2008, 5.169.
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- socjalizacja — proces socjalizacji pierwotnej w rodzinie,

- polityzacja, biurokratyzacja, profesjonalizacja — ksztaltowanie
przydatnosci do zatrudnienia i funkcjonowania w spoleczenstwie
zorganizowanym,

- kolektywizacja - procesy socjalizacji wtornej,

- nacjonalizacja — procesy ksztaltowania wiezi z narodem,

- etatyzacja — wprowadzenie w organizacje i struktury funkcjono-
wania panstwa oraz powinnosci obywatelskie,
- globalizacja - wprowadzenie w problemy globalne.
Dla badaczy edukacji wazny jest zwigzek jezyka z mysleniem. Ida
Kurcz przyjmuje w tej kwestii stanowisko, ze

jezyk i myslenie s3 niezalezne od siebie, ale wzajemnie na siebie wptywaja>.
Edukacja jest rowniez dzialaniem na rzecz

zaspokajania aktualnych potrzeb zwigzanych z przygotowaniem ludzi do dziatalnoéci
zawodowej, udziatu w zyciu gospodarczym®.

W czasach wspoélczesnych edukacja jest rozbudowang dziedzina
zycia. W jej sktad mozna zaliczy¢: ksztalcenie, samoksztalcenie, wy-
chowanie oraz samowychowanie.

Proces edukacji obejmuje nie tylko procesy wychowania i ksztat-
cenia w instytucjach o§wiatowych, ale takze te, ktore maja miejsce
w rodzinie. Najpelniejsza analiza strukturalno-funkcjonalng tych
proceséw jest model edukacyjny opracowany przez Zbigniewa
Kwiecinskiego®. O poszczegdlnych procesach traktuje takze Teresa
Hejnicka-Bezwinska, ktéra wyodrebnia:

- edukacyjne procesy naturalnego rozwoju cztowieka - sg to proce-
sy naturalnego wrastania i wzrastania w kulture i grupy spoteczne.
Najwazniejsza grupa spoleczng jest rodzina,

- edukacyjne procesy uspoteczniania jednostki - realizowane sa
przez okre$lone organizowanie Zycia spolecznego i instytucje. Or-

*1. Kurcz, Psychologia jezyka i komunikacji, Warszawa 2000, s.160.
3 Ibidem, s.7.

* Z. Kwiecinski, Dziesigcioscian edukacji - sktadniki i aspekty — potrzeba catoscio-
wego ujecia, Poznan 1984, s. 215.
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ganizacja zycia spolecznego stanowi wazny obiekt badan pedago-

gicznych,

- edukacyjne procesy celowosciowe — obejmuja procesy ksztalcenia

i wychowania.

Po przeanalizowaniu powyzszych definicji edukacji mozna za-
uwazy¢, iz jest to jeden z wielu czynnikow ksztaltujacych czlowieka,
a ksztalcenie jest forma aktywnosci ludzkiej niezalezng od i réwno-
legta do wychowania (...). Ksztalcenie - to uczenie sie i nauczanie®.

Celem staran ksztatceniowych i wychowawczych, wedlug Johan-
na Pestalozziego, musi by¢

wzbudzenie w miodym czlowieku checi do moralnego Zycia i nauczenie go, aby tak

dalece, jak to tylko mozliwe, probowat pogodzi¢ swoje naturalne potrzeby z partycy-
powaniem zgodnie z moralnymi wymogami w zyciu spolecznym®.

Pestalozzi twierdzil, Ze nie mozna nigdy ksztaltowa¢ dziecka na
wzOr tego, co powstato w zamysle wychowawcy, lecz nalezy rozwijac
W nim

to, co w nim samym istnieje i co pcha do rozwoju i ksztattowania’.

Istotnym aspektem szkolnego ksztalcenia jest
wpajanie wrazliwosci artystycznej i kreatywno$ci®,

ktére prowadzi do podniesienia jakosci zycia i do dziatan mo-
ralnych. Szczegolnie wysoko wartosciowym srodkiem odzywczym
dla umystu jest od dawna muzyka. Muzykowanie zaczyna sie od
$piewu. Nauczyciele, ktorzy $piewaja regularnie ze swoimi ucznia-
mi, ktadg istotne podwaliny pod edukacje muzyczng. Obowigzuje
tu reguta trzeba zaglebia¢ sie w $wiat dziecka®. Szwajcarski pedagog
Marcel Mulle-Wieland w swojej koncepcji przedstawit ksztalcenie
jako trzystopniowy proces:

- wyksztalcenie, rozumiane jako ksztalcenie predyspozycji. Gtow-

> M.J. Szymanski, Socjologia edukacji, Krakoéw 2013, s. 86.

¢ A. Bruhlmeier, Edukacja humanistyczna, Krakow 1993, s. 13.
7 Ibidem, s. 18.

¢ Ibidem, s. 105.

° Ibidem, s. 137.
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nym narz¢dziem nauczyciela jest tutaj systematyczne ¢wiczenie,

- wychowanie, rozumiane jako odkrycie Zycia wewnetrznego w jego
obiektywnosci (ukierunkowanie zachowania wedtug nadrzednych
warto$ci). Gléwnym atrybutem wychowania jest rozmowa,

— ksztalcenie osobowe, rozumiane jako rozwijanie indywidualnosci
w wyzej przedstawionym sensie. Srodkiem do celu jest tu osobisty
kontakt'’.

Ksztalcenie ku tworczosci, ku samorealizacji jest waznym celem
wychowawczym w edukacji ogdlnej i specjalistycznej na réznych
etapach ksztalcenia ucznidow zdolnych. W koncepcjach zdolnosci
i tworczoéci wskazuje si¢ na konieczno$¢ rozwijania i ksztalcenia
predyspozycji tworczych, ktére moga by¢ realizowane w jednej lub
wigcej dziedzinach aktywnos$ci''. Wedlug Lidii Katarynczuk-Manii,
w ksztalceniu muzycznym

bardzo wazne jest pierwsze spotkanie nauczyciela i ucznia, nauczyciel powinien wie-
dzie¢ i pamieta¢, ze swoim zachowaniem i postawg ksztattuje i wychowuje uczniow'.

Edukacje muzyczng organizuje si¢ na bazie wiedzy pedagogicz-
nej oraz oczywiscie w oparciu o wlasne doswiadczenie. Najwicksze
korzysci z edukacji muzycznej osiaga si¢ we wezesnym dziecinstwie.
Nalezg do nich miedzy innymi:

- rozwdj dziecka w trakcie muzycznego porozumiewania sie,
- dialog muzyczny jako wymiana muzycznych mysli.

Zanim dziecko zdobedzie bieglo§¢ w porozumiewaniu si¢ za
pomoca glosu $piewu, musi zdoby¢ umiejetnosci w nastepujacych
dziedzinach:

- stuchanie - polega na skupieniu uwagi na dzwiekach dobiegaja-
cych do naszych uszu,

- uleganie wrazeniom - odczuwanie i reagowanie na to, czego stu-
chamy,

10 Tbidem, s. 164.
11 B, Sliwerski, Pedagogika, tom 4, Gdansk 2010, s. 279.

"2 L. Katarynczuk-Mania, E. Kumik, Profesjogram nauczyciela szkoly muzycznej,
[w:] Konteksty kultury Konteksty edukacji — profesjonalne ksztatcenie i upowszechnia-
nie muzyki, red. M. Gardon-Preinl, G. Mania, Krakéw 2017, s. 104.
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- percepcja — polega na wycigganiu informacji ze srodowiska za po-
mocg zmystow,

- rozroznianie — pozwala ustalié, Ze to, co spostrzegliémy i odczuli-
$my w stuchanej muzyce nie jest takie samo,

- audiacja - sluchanie i formalne przetwarzanie w umysle dzwiekdw
muzyki, ktéra nie jest w danym momencie fizycznie obecna,

- improwizacja - spontaniczna audiacja, polega na wykonaniu mo-
tywow tonalnych, rytmicznych oraz harmonicznych z pewnymi
ograniczeniami®.

W procesie tworzenia muzyki dzieci zdobywaja wiedze o struk-
turach muzyki, jej istocie. Ksztaltowanie zdolno$ci tworczych, reali-
zowanych na materiale muzycznym, stanowi baze wykorzystywang
w innych dziedzinach zycia. Ksztalcenie to integralny skfadnik zin-
stytucjonalizowanych dziatan dydaktycznych, realizowany w orkie-
strach detych na trzech etapach, ktére ponizej zostang scharaktery-
zowane.

Pierwszy etap ksztalcenia oparty jest na technice gry na instru-
mencie detym, prawidlowym sposobie zadecia, prawidlowym od-
dechu przeponowo-zebrowym, jak réwniez bieglosci czytania nut,
ktdra jest doskonalona poprzez ¢wiczenia ze ,,Szkoly na klarnet, flet,
trabke, saksofon, klarnet” oraz ,,Zeszytoéw etiud”.

Na pierwszym etapie ksztalcenia mlodziez ¢wiczy gre na instru-
mencie w matych grupach, maksymalnie pigcioosobowych lub in-
dywidualnie. Cwiczenia w grupach integruja mlodziez i tworzg
pewne nowe komunikaty werbalne i niewerbalne, ktére wystepuja
w dziataniach muzycznych.

Drugi etap ksztalcenia przebiega zaréwno w poszczegolnych sek-
cjach instrumentalnych, jak i w calej orkiestrze. W poszczegdlnych
sekcjach prowadzacy zwracaja uwage na:

- doskonalenie techniki gry na instrumencie detym,
- dynamike, agogike i artykulacje w utworach muzycznych,
- rozczytywanie nowych partytur.

Drugi etap w calej orkiestrze polega na monitorowaniu wyzej wy-
mienionych elementéw, jak réwniez na ¢wiczeniach gam durowych

1 E.E. Gordon, Umuzykalnianie niemowlgt i matych dzieci, Krakow 1997, s. 122.
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i molowych, ktore maja na celu poprawe intonacji i powigkszenie

oddechu przeponowo-zebrowego.

Ponadto muzycy ¢wiczg konkretne utwory, ktdre wykorzystywa-
ne sa w trzecim etapie ksztalcenia. Naleza do nich miedzy innymi:
marsze, polki, walce, wigzanki pie$ni, utwory wspotczesne.

Trzeci etap ksztalcenia to juz prezentowanie nabytych wiado-
moéci i umiejetnosci podczas przegladéw muzycznych, koncertéw
i konkurséw na szczeblu gminnym, powiatowym i wojewodzkim.

Dzialania, zaréwno cztonkéw grup muzycznych, jak i kapelmi-
strzow i nauczycieli, opieraja sie przede wszystkim na komunikatach
werbalnych i niewerbalnych.

Na I etapie ksztalcenia zajecia prowadzi nauczyciel - instruktor.
Nauka gry na instrumencie dla uczacych si¢ stanowi etap w dazeniu
do celu, jakim jest wstapienie do orkiestry detej. Na II i III etapie
ksztalcenia zajecia prowadzg kapelmistrzowie.

Cele ksztalcenia realizowane sg w orkiestrach detych z nastawie-
niem na samodzielna i biegla, w efekcie koicowym, gre na instru-
mencie detym i perkusyjnym. Cele, jakie przy$wiecaja ksztalceniu
realizowanemu w orkiestrach detych to:

1. Rozwijanie zdolno$ci i zainteresowant muzycznych.
2. Zaznajomienie czlonkéw orkiestry detej:

- z podstawami techniki gry na instrumencie: prawidtowa postawa,
prawidlowy oddech przeponowo-zebrowy, prawidlowe trzymanie
instrumentu, prawidtowe zadecie,

-z podstawowymi okresleniami muzycznymi:

- dynamicznymi: piano, forte, mezzopiano, mezzoforte, pia-
nissimo, fortissimo, crescendo, decrescendo,
- artykulacyjnymi: largo, lento, allegro, presto, tuki, kropki
przy nucie, staccato, portato,
- zpodziatem rytmicznym nut i pauz, znakami graficznymi obrazu-
jacymi pauzy, zjawiskiem metrum,
- ze znakami chromatycznymi (krzyzyk, bemol, kasownik), z zasto-
sowaniem tych znakéw w dziataniach praktycznych,

- ze znakami muzycznymi niewerbalnymi przekazywanymi przez
kapelmistrza podczas wykonywaniu utworéw muzycznych.
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3. Wdrazanie czlonkéw orkiestr detych do samoksztalcenia, wyra-
bianie u nich potrzeby stalego i systematycznego ¢wiczenia na
instrumencie.

Rysunek 1. Etapy ksztalcenia muzycznego w orkiestrach detych

Zrédlo : Wykres wlasnego autorstwa.

Przedstawione powyzej szczegétowe cele ksztalcenia odnosza
sie do pracy dydaktyczno- wychowawczej z dzie¢mi i mlodziezg na
I etapie ksztalcenia, jak rowniez do dorostych cztonkéw grup mu-
zycznych na II etapie, majg charakter wytycznych kierunkowych,
a ich dalszej konkretyzacji stuza cele zawarte w planach i tematyce
zaje¢ instruktorow i kapelmistrzow.

Dobér metod nauczania zalezy od celu i zadan pracy dydaktycz-
nej oraz wlasciwosci przedmiotéw nauczania. W mysl W. Okonia
przedstawi¢ mozna nastepujace metody nauczania:

- metoda asymilacji wiedzy - przeprowadzenie wstepnych poga-
danek przed rozpoczeciem gry na instrumencie, majacych na celu
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zaktywizowanie uczniéw aby nowe tresci przekazywane im przez
instruktora zostaly przez wszystkich zrozumiane.

- metoda samodzielnego dochodzenia do wiedzy - metode te
cechuje dominacja uczenia si¢ nad nauczaniem. Polega ona na
ciaglej interakcji miedzy instruktorem a cztonkami grup muzycz-
nych, ale celem tej interakeji jest wzbudzanie wiary w siebie czlon-
ka grupy muzycznej i przekonanie, ze jest on w stanie zagra¢ coraz
trudniejsze utwory.

- metody waloryzacyjne - metody te dziela si¢ na metody impre-
syjne i ekspresyjne. Metody impresyjne stosowane sg wzgledem
utwordéw muzycznych, ktére najpierw sa wystuchane przez czton-
kow orkiestry detej, a nastepnie przez nich wykonane samodziel-
nie. Czlonkowie orkiestry detej czesto zdobywaja informacje
0 nowym utworze, interesuja si¢ biografia kompozytoréw. W ten
sposob wzbogacaja swoja wiedze oraz interesuja sie kulturg. Pre-
zentowana w literaturze metoda ekspresyjna, rowniez znajduje
zastosowanie w tej pracy. Czltonkowie orkiestr detych uczestnicza
we wspélnych przedsiewzigciach, takich jak wspolne koncerty
i konkursy muzyczne, dla ktérych to wlasnie istnieje i funkcjonu-
je orkiestra deta. Stwarza to miedzy innymi realne szanse podno-
szenia kwalifikacji cztonkow orkiestr detych w dziedzinie oceny
dziel i czynéw ludzkich.

- metody praktyczne - szerokie zastosowanie w dziataniach mu-
zycznych ma metoda ¢wiczebna. Polega ona na dziataniach prak-
tycznych, majacych na celu nabycie wprawy w bieglym czytaniu
nut i wykonaniu technicznym danego utworu na konkretnym
instrumencie, co pozwala na uzyskanie wysokiej sprawnosci
w grze.

Srodkami ksztalcenia w przypadku zajec z orkiestra deta s3 przede
wszystkim $rodki stuchowe. Udziat tych §rodkéw w procesie ksztal-
cenia stale wzrasta. Nauczyciel - instruktor prezentuje na zajeciach
utwory zadane uczniowi, przez co ten ma ulatwione zadanie w roz-
czytywaniu nowego utworu. Instruktor czesto muzykuje z uczniem,
co przyspiesza proces edukacji. Srodkiem dydaktycznym w przy-
padku orkiestr detych jest réwniez metronom, czyli mechaniczne
lub elektroniczne urzgdzenie sluzace do nadawania dokladnego



Adriana Zycha-Gurdek / Przebieg ksztatcenia w orkiestrach detych 189

tempa. Metronom wykorzystywany jest zawsze najbardziej na I eta-
pie ksztalcenia. Kapelmistrzowie wykorzystuja go rowniez na II eta-
pie , w celu okreslenia szybko$ci tempa granego utworu. Kolejnym
srodkiem dydaktycznym, przeznaczonym przede wszystkim dla tre-
baczy i puzonistéw, jest spirometr. Cwiczenia ze spirometrem powo-
duja, ze zadecie do instrumentow detych blaszanych jest prawidiowe
oraz powieksza oddech.

Tresci ksztalcenia zwigzane s3 z wiadomo$ciami i umiejetno-
$ciami muzycznymi, a dokladniej z umiejetnosciami gry na in-
strumentach detych i perkusyjnych. Zawarte s3 one w ,,Szkolach
na instrumenty dete’, ,Etiudach” i innych utworach koncertowych
na przyklad: polkach, marszach, sonatach, walcach. Wszystkie one
zgodne s3 z podstawa programowa MEN i zostaly opisane szczegéto-
wo w rozktadach materiatu z danego przedmiotu i dziennikach zaje¢
prowadzonych przez instruktoréw.

Metoda ksztalcenia wedlug Wincentego Okonia to

wyprébowany i systematycznie stosowany uklad czynno$ci nauczycieli i ucznidw,
realizowanych $wiadomie w celu spowodowania zalozonych zmian w osobowosci
uczniow',

Dzieli on metody ksztalcenia na metody asymilacji wiedzy (ak-
tywnos¢ poznawcza o charakterze reproduktywnym), metody samo-
dzielnego dochodzenia do wiedzy (problemowe oparte na tworczej
aktywnosci poznawczej), metody waloryzacyjne (aktywno$¢ emo-
cjonalno-artystyczna) oraz metody praktyczne (aktywno$¢ praktycz-
no-techniczna).

Analizujgc powyzszy podzial , w pracyz orkiestra deta mozna wy-
korzysta¢ wszystkie zaprezentowane przez W. Okonia metody. Na
I etapie ksztalcenia mozna postuzy¢ sie dwiema: metoda asymilacji
wiedzy i metodg waloryzacyjng. Na II i IIT etapie ksztalcenia mozna
wykorzysta¢ trzy metody: problemows, waloryzacyjng i praktyczna.
Instruktor — nauczyciel po kazdym etapie ksztalcenia przeprowadza
odpowiedni test muzyczny, sprawno$ciowy, ktéry ma na celu przej-
$cie instrumentalisty do kolejnego etapu ksztalcenia lub pozostanie
na tym samym etapie i eliminowanie brakdéw, ktére uniemozliwiaja

4 W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogdlnej, Warszawa 1998, s. 56.
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przejécie do kolejnego, wyzszego etapu ksztalcenia i poszerzania swo-
ich umiejetnosci.

Organizacja samodzielnej pracy ucznia uwzglednia jego charak-
ter, uzdolnienia, stopien rozwoju umiejetnosci wykonawczych oraz
wszystkie indywidualne jego cechy. Praca pedagoga w tym obszarze
ma zasadnicze znaczenie, bowiem brak odpowiedniego dos$wiad-
czenia moze utrudnia¢ rozwijanie techniki gry, czy wrecz wypaczyé
wrazliwo$¢ muzyczna ucznia. Pedagodzy nauczajacy gry na instru-
mentach rzadko stawiaja przed soba jeden cel. Czgsto sa one wie-
lorakie, cho¢ z réznym rozlozeniem akcentéw. Kiedy jeden peda-
gog za cel obiera doskonalenie techniki gry na instrumencie, ktadac
mniejszy nacisk na przygotowanie muzyczne, inny stawia wlasnie na
strone muzyczng przygotowania ucznia, nie doceniajgc roli techniki
i nie zwracajac dostatecznej uwagi na te strone nauczania. Blad taki
jest szczegodlnie niepokojacy, poniewaz moze zakléci¢ nadrzedny
cel, jakim jest wszechstronny rozwdj ucznia, nierozdzielno$¢ mi-
strzostwa technicznego i wyrazu muzycznego. Pomyslne rozwiaza-
nie tych zagadnien zalezy w gléwnej mierze od nauczyciela, ktéry
obok wysokiej kultury muzycznej, powinien odznaczaé si¢ réwniez
wysokim kunsztem wykonawczym. Ponadto w swoim repertuarze
powinien mie¢ utwory nalezace do réznych stylow i odpowiedni
staz odtworczy, nieodzowny w pracy pedagogicznej z uczniem.

Cala literatura pedagogiczna (¢wiczenia, etiudy, literatura arty-
styczna) powinna by¢ dostosowana do mozliwosci wykonawczych
ucznia. Wyrobienie emocjonalnego, aktywnego stosunku do wyko-
nywanego utworu moze by¢ osiggane réznymi drogami, zaleznymi
od rodzaju materialu muzycznego, uzdolnienia uczacego sie i $rod-
kéw dydaktycznych, jakimi postuguje sie pedagog: stownego obja-
$niania, przyktadowego wykonania utworu na instrumencie. Przede
wszystkim wazne jest, aby na zajeciach skierowa¢ uwage ucznia na
sens artystyczny utworu. Nastepnie starac si¢ o to, azeby niuanse dy-
namiczne i agogiczne nie byly tylko wyuczone, lecz takze zrozumiate
i pelne uczucia. W procesie wykonania muzycznego na detych in-
strumentach wydzieli¢ mozna nastepujace elementy:

- oddech: dokladny, réwnomierny, stopniowo wzmacniajgcy sie,
stopniowo stabnacy, uksztaltowany odpowiednio do wymogéw,
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- napigcie migéni twarzy — odpowiednie do wydobywanej wysoko-
$ci dzwigku i zgodne z oddechem,
- ruch palcdw,

- praca jezyka okreslajaca charakter artykulacji.

Nalezy pamieta¢ o rozwijaniu dobrych nawykéow w kazdym
z tych elementéw i faczeniu ich tak, by wszystkie wykonane byly
naturalnie i swobodnie. Jednoczesnie z rozwijaniem techniki ucza-
cego sie, pedagog ma obowigzek dba¢ rowniez o doskonalenie jego
zdolno$ci muzycznych. Ksztalcenie stuchu muzycznego, poczucie
rytmu i pamigci muzycznej — wszystkie te elementy uwzgledniane
s3 w codziennej pracy. Wlasciwe nastrojenie instrumentu, koniecz-
no$¢ ustawicznych poprawek wysokosci pojedynczych dzwigkow za
pomoca odpowiedniej zmiany napiecia warg oraz pracy przepony
wymagajg zwickszenia wrazliwosci stuchowej na intonacje. Szcze-
golna wrazliwo$¢ na barwe dzwieku rozwija sie dzieki praktycznej
dzialalno$ci muzycznej i ustawicznemu kierowaniu uwagi na jakos$¢
brzmienia. U poszczegélnych wykonawcdéw mozna spostrzec rozny
stopien wrazliwoéci na intonacje i ogélne brzmienie instrumentu.
U posiadajacych rozwiniety, wrazliwy na brzmienie stuch, wytrwata
praca daje intonacyjng czysto$¢ i udoskonalong jako$¢ brzmienia.
Natomiast niewymagajacy wiele od siebie wykonawca przyzwyczaja
sie do falszu produkowanych przez siebie dzwigkow jak i do ogélnie
niezadowalajacego brzmienia. Dlatego przy formowaniu doskonato-
$ci wykonawczej bardzo wazne jest zwracanie uwagi na intonacyjng
strone nauczania. Z tego punktu widzenia mniejszym bledem jest
granie niezbyt fadnym dzwigkiem, ale czysto niz piegknym dzwie-
kiem, lecz falszywie. U grajacych na wszystkich, bez wyjatku, instru-
mentach nieodzowne jest posiadanie dobrego stuchu. Przy pomocy
¢wiczen mozna, oczywiscie w pewnym stopniu, stuch przecigtny
udoskonali¢ na tyle, ze osiagga on wlasciwosci stuchu bardzo dobre-
go. Przy tym latwiejsze jest zapamigtywanie i okreslanie wysokosci
poszczegolnych dzwigkéw danego instrumentu dzieki odréznianiu
ich barwy. Rozwijanie stuchu potrzebuje i wymaga systematycznej
pracy i systematycznej uwagi ukierunkowanej na czystos¢ intona-
cji w czasie gry, a takze nieustannych ¢wiczen w okreslonych to-
nacjach. Stuch muzyczny mozna rozwija¢ jedynie pod warunkiem
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dlugotrwalej, systematycznej pracy miedzy innym przy czytaniu
skomplikowanych ¢wiczen. Czysta intonacja pozostaje bowiem
bezwzglednym warunkiem i podstawowym $rodkiem artystyczne-
go, pelnego wyrazu wykonania. Jednym ze sposobéw eliminowania
niedokladnosci intonacyjnych jest wzajemne oddzialywanie odde-
chu i warg. Na wszystkich instrumentach blaszanych i drewnianych,
z wyjatkiem fletu, nasilenie wydechu przy nie zmieniajacym si¢ na-
pieciu mie$ni warg powoduje pewne obnizenie dzwigku. Wzmoc-
niony wydech doprowadza bowiem do drgania wiekszych czesci
wibratoréw wytwarzajacych dzwigk. W instrumentach ze stroikiem
trzcinowym (ob¢j, klarnet, fagot), drgaja wicksze czedci stroika,
podobnie jak przy wzmagajacym si¢ wietrze zaczynaja kolysaé sie
wigksze czesci drzewa. Mocniejsze $ci$niecie wargami stroika skraca
dlugos¢ jego drgajacej czesci, nie pozwalajac na obnizenie dzwieku.
Jezeli chodzi o precyzje strojenia, to kazdy instrument dety ma swoja
specyfike, na przyklad ,e” w oktawie matej zawsze brzmi za nisko.
Jednak podwyzszenie tego dZzwieku do normalnego stroju pociaga
za sobg nadmierne podwyzszenie dzwigku ,h” w pierwszej oktawie
(dzwigku wystepujacego w literaturze muzycznej znacznie czeéciej
niz najnizszy dzwiek klarnetu - ,,¢” w oktawie malej). Rowniez nie-
ktére inne dzwieki tego instrumentu takze majg niedoskonalosci
w stosunku do jednolicie precyzyjnego stroju. Wykonawca musi je
poprawiac za pomocg ust i wlasciwego napiecia oddechu. Jedynie
w niektdérych przypadkach mozna skorzysta¢ w tym celu z innych,
zastepczych chwytow.

Umiejetno$ci podwyzszania i obnizania poszczegélnych dzwig-
kéw swojego instrumentu nalezy uczy¢ juz od samego poczatku
ksztalcenia. Nauczyciel nie powinien nigdy dopuszcza¢ do tego, aby
uczen gral na nie nastrojonym instrumencie i tym samym przyzwy-
czajal sie do jego falszywego brzmienia. Ustawiczne wymaganie do-
kladnosci intonacji pomaga uczniowi w szybszym usunieciu brakow
w tym zakresie. Jest to jednak mozliwe tylko w tych przypadkach,
kiedy odchylenie wysokosci dzwigku od normy jest nieznaczne.

Najczestszym sposobem dostrajania si¢ w grze na klarnecie jest
wydluzanie lub skracanie stupa powietrza wibrujacego w instrumen-
cie przy pomocy barylki. Mankamentem tego rozwigzania jest brak
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w barylce tulejki, ktora przy wysuwaniu barytki zapobiega tworzeniu
sie szpary miedzy kanalem barylki, a kanatem gérnej czeéci instru-
mentu. Warunkiem doktadnego intonowania wykonawcy jest dobrze
rozwiniety stuch muzyczny. Jezeli stuch jest niedoskonaly, wykonaw-
ca ma klopoty z okresleniem wysokoséci dzwigku w relacji do akordu,
do ktérego przynalezy albo w stosunku do dzwigku, z ktérym powi-
nien wspdtbrzmie¢. Wniosek nasuwa sie tutaj sam: nalezy wytrwale
pracowa¢ nad usuwaniem tych niedostatkéw stuchu muzycznego.
Jednak w praktyce zdarza sie, ze wykonawca, posiadajacy rzekomo
zupelnie dobry stuch, gra wszystko falszywie. Przyczyny tego stanu
rzeczy nalezaloby upatrywa¢ w braku styszenia wykonywanej muzy-
ki. Pedagodzy niekiedy ttumacza niedoktadnosci intonacyjne tym, ze
wykonawca stabo styszat samego siebie w czasie wykonywania utwo-
ru. Stwierdzenie takie nalezy uzna¢ za bledne a ponadto dezorientu-
jace ucznia.

Wedtug Wladystawa Zaczynskiego proces ksztalcenia - to

zespOl nauczycielskich i uczniowskich celéw dydaktycznych i przebiegajacych w spo-

sOb regularny, czyli powtarzajacy sig. Dlatego proces ksztalcenia jest procesem inten-
cjonalnym, to jest $wiadome inicjowanym i prawidlowosciowym®.

Mozna powiedzieé, ze proces ksztalcenia — to zespdl czynnosci
nauczycieli i uczniéw, oraz zastosowanie takich srodkéw i warun-
kow, jakie sluzg wywolaniu pozadanych zmian wsréd uczniow.
Wspolczesna dydaktyka zaktada, Ze czynno$ci nauczyciela i uczniow
powinny tworzy¢ spdjng calos¢ oraz ze podstawowym zadaniem na-
uczyciela w procesie ksztalcenia jest kierowanie procesem uczenia
sie, czyli przyswajania przez uczniéw odpowiedniego zasobu wia-
domoéci, umiejetnosci i nawykow. Ale zmiany w osobowosci i w za-
chowaniach moga dokonac¢ si¢ tylko pod wplywem odpowiednio
dobranych tresci ksztalcenia. Nalezy pamigtaé, ze przekazywanie
i przyswajanie tresci musi by¢ jednak poprzedzone sformutowaniem
celow ksztalcenia. Proces ksztalcenia moze mie¢ réznorodny prze-
bieg w zaleznosci od takich czynnikoéw, jak wiek uczniéow, przedmiot
nauczania, cel i temat zadan, metody ksztalcenia i baza materialna.

1> W. Zaczynski, Proces ksztalcenia, [w:] Encyklopedia pedagogiczna, red. W. Po-
mykato, Warszawa 1993, s. 626.
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Wiréd wielu czynnikéw warunkujacych skutecznosé ksztalcenia
nalezy wymieni¢ organizacje i przebieg tego procesu.
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Streszczenie

W ponizszym artykule zostat zilustrowany przebieg ksztatcenia w orkie-
strach detych. Wyodrebniono trzy jego etapy , ktére scharakteryzowano,
a wyniki zostaty pokazane na wykresie graficznym. Artykut zawiera wska-
zéwki do pracy nauczycieli-instruktoréw i kapelmistrzow z instrumentali-
stami na poszczegdlnych etapach edukaciji.

Stowa kluczowe: edukacja, ksztatcenie, proces edukacji, ksztatcenie mu-
zyczne, edukacja muzyczna, etapy ksztatcenia, komunikaty, cele ksztatce-
nia, metody nauczania, Srodki ksztatcenia, proces ksztatcenia

Abstract

The following article has been characterized by the course of training in
brass orchestras. Three stages of education were identified and the re-
sults were shown in a graphical chart. The article provides guidance for
the work of teachers-instructors and hats with instrumentalists at differ-
ent stages of education.

Key words: education, educational process, music education, learning
stages, communications, learning objectives, teaching methods, educa-
tional measures, learning process



