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Obowigzujacy wspolczesnie w Polsce model artystycznego ksztalce-
nia akademickiego, wypracowany jeszcze w poprzednim systemie,
cechuje orientacja na ksztalcenie artystow'. Opiera sie na wypra-
cowanej na jego gruncie tradycyjnej dydaktyce, ktorej zalozeniem
jest osobisty kontakt nauczyciela i studenta, pozwalajacy na wypra-
cowanie relacji mistrz-uczen. Efektem artystycznego prowadzenia
studenta w ramach poszczegdlnych pracowni artystycznych - pra-
cowni mistrzowskich, w ktorych czerpano z autorytetu jest nie tylko
umozliwienie mu poznania tajnikdw warsztatu artystycznego danej

! Raport o stanie kultury w obszarze szkolnictwa artystycznego, oprac. K. Pawtow-
ski i zespol na zlecenie MKiDN, http://www.kongreskultury.pl/library/File/Raport-
Szkolnictwo/szkolnictwo_art_raport_w.pelna(1).pdf [dostep: 13.10.2019].
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dyscypliny, lecz réwniez wprowadzenie w swoista kulture artystycz-
na obejmujacg co najmniej postawy wobec tworzenia, sztuki oraz
powigzane z nig wartosci. Owo osadzenie w tradycji nie oznacza by-
najmniej skostnialosci artystycznego systemu edukacyjnego na po-
ziomie szkolnictwa wyzszego. Mimo, ze udzial uczelni artystycznych
w dyskursie o jako$ci i poziomie ksztalcenia jest znikomy, to jednak
proces ksztalcenia podlega obserwowalnym zmianom, wynikaja-
cym z potrzeb dostosowania si¢ do trendéw wystepujacych w sztuce
$wiatowej i realiow dyktowanych przez sam rynek sztuki.

Grzegorz Dziamski wskazuje na trzy okresy wystepujace w dy-
daktyce uczelni artystycznych od czaséw ich powstania do dnia dzi-
siejszego. Wspdlczesny etap opisuje poprzez triade: postawa-prak-
tyka-dekonstrukcja. Postawa odnosi si¢ do koniecznosci przyjecia
przez sztuke stanowiska wobec rzeczywistosci, ktore z natury moze
przyjmowa¢ dwojaki charakter - polityczny lub spoteczny. Prakty-
ka odwoluje sie do aspektu partycypacyjnego sztuki zakladajacego
udzial spoteczenstwa w jej manifestacjach. Wigze si¢ to z konieczno-
$cig podawania sztuki w spolecznie oczekiwanych i akceptowanych
formach, co implikuje odejscie od tradycyjnych dyscyplin w kierun-
ku form multimedialnych i partycypacyjnych. Jednoczesnie prakty-
ka wyraza si¢ w sposobach funkcjonowania we wspolczesnej iko-
nosferze i na rynku sztuki. Dekonstrukcja stanowi lacznik miedzy
tradycja a awangarda, ktdrego wyrazem jest dazenie do godzenia
zawartych w nich antynomii®.

Wobec zmian zachodzacych w sztuce i spolecznych oczekiwa-
niach wobec niej, wspoélczesnie postuluje sie odejscie od modelu
relacji student-mistrz na rzecz edukowania do sztuki®, ktore obej-
muje ksztalcenia kompetencji artystycznych z zakresu okreslonej

2 G. Dziamski, Akademizm przeciw akademizmowi. Uwagi o szkolnictwie arty-
stycznym, [w:] Akademia 2007+, red. M. Juda, Katowice 2009, s. 163-173.

3 Zob.: G. Dziamski, Akademizm przeciw akademizmowi..., op. cit., s. 163-173;
A. Gietdon-Ptaszek, Nowatorskie koncepcje ksztalcenia artystycznego wobec tradycji,
»Studia Artystyczne” 2014, nr 2, s. 59-64; A. Porczak, Bez przetomu, [w:] Wobec przy-
sztosci, red. J. Krupinski, P. Taranczewski, Materialy nadestane i wygloszone na sesji
naukowej z okazji 185-lecia dziatalnosci Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, 12-
15.12.2003, Krakéw 2004.
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dziedziny czy dyscypliny sztuki (np. filmu, teatru, fotografii, rzezby,
malarstwa, itd) z wykorzystaniem przynaleznych im metod i technik.
Ukoronowaniem tej idei, jak postulujg autorzy (Dziamski, Porczak),
byloby realizowanie indywidualnego programu przez kazdego ze
studentdw, a jego celem rozwoj ich artystycznej samo$wiadomosci,
poprzez aranzowanie doswiadczen w przestrzeni sztuki (uczelni).

Dydaktyczna koncepcja ksztatcenia artystycznego na przykta-
dzie funkcjonowania Pracowni Edukacji Twérczej w Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu

Wskazane postulaty zmian w ksztalceniu akademickim sg realizo-
wane w ramach zaje¢ oferowanych w Pracowni Komunikacji Twor-
czej prowadzonej od potowy roku akademickiego 2011/12 w Aka-
demii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Ich obecna forma zostata
wypracowana przez prowadzacego pracownie Eugeniusza Jozefow-
skiego na bazie wieloletnich doswiadczen, w toku realizacji zaje¢ dy-
daktycznych na kierunkach artystycznych i pedagogicznych w kil-
ku uczelniach. Z ich inspiracji klarowata sie koncepcja ksztatcenia
akademickiego w zakresie wiedzy o sztuce i dydaktyki sztuki, ktora
wpisuje sie w postulowany obecnie model edukowania do sztuki.
Pierwsze doswiadczenia pochodzg z okresu prowadzenia Pra-
cowni Edukacji Tworczej na Uniwersytecie Zielonogoérskim (lata
1994-2004). Program ksztalcenia studentéow edukacji artystycznej
w zakresie metodyki plastyki zaktadal zmiane¢ tradycyjnego toku
lekcji. Oferowane zajecia (¢wiczenia) przyjely forme warsztatow
tworczych. W praktycznych ich realizacjach studenci mieli okazje
nabywa¢ wiedze z zakresu artystycznej formy warsztatu - jego za-
tozen i struktury. Nie mniej cenne byly inicjowane w warsztacie
doswiadczenia podmiotowe, ktére ukazywaly jego oddzialywanie
na myslenie, odczuwanie, funkcjonowanie w zespole zadaniowym?®.
W zalozeniach bezposredniego uczestnictwa w poznawanych for-
mach sztuki uwzgledniono postulaty nabywania wiedzy poprzez
doswiadczenie wysuwane m.in. przez Johna Deweya oraz na grun-
cie Nowego Wychowania. Waznym efektem proponowanej metody

*J. Florczykiewicz, Teoretyczne i praktyczne aspekty edukacji plastycznej w Polsce
w XX i XXI wieku, Warszawa-Siedlce 2018.
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ksztalcenia jest rozwdj podmiotowy studentéw, nabywanie kompe-
tencji zawodowych oraz poszerzanie wiedzy o sztuce - jak wskazy-
wal Jézefowski.

Uczestnictwo w warsztatach twérczych powoduje zmiane sposobéw obcowania ze

sztuka, percepcji sztuki sprowadzajgcej zainteresowanego do roli widza lub stuchacza
[...]. Warsztaty tworcze sa w swej istocie tworzeniem okazji rozwojowych [...]°.

Kolejnym zamierzeniem bylo ksztalcenie tworczej postawy wobec
zadan zawodowych, ktéra zagwarantuje elastyczne reagowanie na
zmiany oczekiwan edukacyjnych. Ksztalcenie obejmowalo dwa etapy
- w pierwszym studenci uczestniczyli w warsztatach tworczych celem
poznania tej metody, w drugim projektowali warsztat tworczy®.

Omowione zalozenia ksztalcenia znalazly odzwierciedlenie
w koncepcji ksztalcenia realizowanej w Akademii Sztuk Pieknych
we Wroclawiu, w Pracowni Komunikacji Tworczej’. Proponowane
w jej ramach dzialania artystyczne koncentruja si¢ na aspektach
kontaktu z drugim, aktywnym twdrczo cztowiekiem oraz wspottwo-
rzenia dziefa przez odbiorce - jego reakeje, ktdre stajg si¢ integralna
czescig sztuki. Do$wiadczanie sztuki staje si¢ wiec terenem arty-
stycznej aktywnosci, jej formg jest warsztat tworczy i inne odmiany
grupowej kreacji. Wartoscig proponowanych dziatan jest zywe i au-
tentyczne spotkanie podczas kreacji plastycznej z innymi i samym
soba. Powstajace obiekty plastyczne sg jedynie inspiracja i doku-
mentem podmiotowych doswiadczen. Rezultatami takiej aktywno-
$ci bedg obiekty o réznorodnym charakterze: miedzy innymi ksigzki
artystyczne, instalacje, obrazy, rysunki oraz projekcje $wietlne, akcje
uliczne, performance czy prezentacje internetowe, filmy poklatko-
we, animowane i wiele innych.

W dziataniach Pracowni zaznaczaja si¢ trzy obszary, ktére poczat-
kowo, do 2017 roku byty okreslane przez nazwy dwdch przedmiotow

> E. Jozefowski, Warsztaty tworczej aktywnosci plastycznej w Pracowni Edukacji
Tworczej, [w:] E. Jozefowski, A. Stefanska, M. Szabelska-Holeksa, O arteterapii, edu-
kacji i sztuce - teksty rozproszone i niepublikowane, Poznan, 2012, s. 85.

¢ Ibidem.

7 E. Jozefowski podjal prace na ASP w 2012 roku na kierunku edukacja arty-
styczna w zakresie sztuk plastycznych, przeksztalconym pézniej w kierunek o nazwie:
mediacja sztuki.
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realizowanych obligatoryjnie: widzenie i obrazowanie (na I roku stu-
dioéw licencjackich), warsztat twérczosci edukacyjnej (na I roku stu-
diéw magisterskich) oraz przedmiotu nieobligatoryjnego pracownia
komunikacji tworczej, stanowigcego pracownie do wyboru na II i ITI
roku studiow licencjackich oraz I roku studiéw magisterskich i jed-
nocze$nie bedacg pracownia dyplomujaca.

Celem przedmiotu widzenie a obrazowanie bylo nabycie umie-
jetnodci zastosowania wiedzy z zakresu psychofizjologii widzenia
do konstruowania réznorodnych obiektéw wizualnych, tworzonych
w przestrzeni realnej i wirtualnej oraz tworzenia kompozycji pla-
stycznych w relacji do wlasnej struktury osobowo$ciowej. Realizacje
zadan studenckich przyjmowaty forme: wizualnych prac generowa-
nych cyfrowo lub manualnie, fotografii dokumentacyjnej z realizacji
przestrzennych o charakterze instalacji czy filméw poklatkowych
wykorzystujacych konkretne struktury wizualne itp.

Warsztat twirczosci edukacyjnej stuzyl nabyciu umiejetnosci
projektowania i animowania warsztatéw edukacyjnych przy kreacji
plastycznej, skierowanych do réznorodnych grup wiekowych. Stu-
denci byli zapoznawani z przykladami warsztatowej dziatalnoéci ar-
tystyczno-edukacyjnej, w ktorych zastosowano materialy i tworzy-
wa roznorodnego pochodzenia. Z uwagi na orientacje praktyczna,
w ramach zaje¢ studenci uczestniczyli w warsztatach, projektowali
autorskie scenariusze oraz zapoznawali si¢ z mozliwymi sposobami
ich dokumentowania. Istotnym zadaniem byto opracowanie pomy-
stéw warsztatowych do konkursu - projekty zwycieskie byly reali-
zowane podczas Miedzynarodowych Warsztatéw Twérczego Niepo-
koju ,,Kieszenn Vincenta” odbywajacych sie cyklicznie w Poznaniu,
w maju, na terenie Parku Cytadela. Zatem, pierwszy semestr byt
poswiecony ksztalceniu umiejetnosci opracowania koncepcji warsz-
tatow, natomiast w drugim opracowane warsztaty byly prowadzone
przez studentéw na zajeciach.

W roku 2017 opisane przedmioty zostaly scalone a ich tresci sg
realizowane pod szyldem Pracowni Komunikacji Twdrczej. Pod-
stawowym zalozeniem jest orientacja praktyczna, stad ksztalcenie
przyjmuje forme studenckich realizacji okre$lonych wypowiedzi
artystycznych. Wykorzystana jest miedzy innymi metoda projektu.
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Ostateczny zamyst realizacji projektowych konstytuuje si¢ w procesie
opracowywania kolejnych wersji, ich ocena i opracowanie wytycz-
nych do modyfikacji jest dokonywane podczas konsultacji. Przyjmuja
one forme dyskusji, w ktorej jest angazowana, a takze weryfikowana,
wiedza z zakresu szeroko pojetej sztuki, gléwnie jej wspolczesnych
form, roli, funkgji oraz jej stale zmieniajgcego si¢ warsztatu.

Od poczatku swojego funkcjonowania Pracownia Komunikacji
Tworczej spetnia dwie role. Po pierwsze jest pracownia do wyboru
z wieloma innymi, takimi jak: malarstwo, grafika, pracownia foto-
grafii inscenizowanej, studium relacji przestrzennych. Student wy-
biera aktualnie z tego zestawu dwa z nich. Na trzecim semestrze II
roku studiéw licencjackich oraz na 2 semestrze I roku studiéw ma-
gisterskich jest zobligowany wybra¢ jedna z tych pracowni jako pra-
cowni¢ dyplomujacg. Pracownia Komunikacji Twoérczej spelnia role
dobrego miejsca do akceptacji i realizacji prac wizualnych i projek-
tow artystycznych, ktdre nie mieszcza si¢ w tradycyjnych podziatach
sztuk pieknych. Najwazniejszym procesem zachodzacym w trakcie
poéttorarocznego realizowania pracy dyplomowej jest odkrywanie
swoich rzeczywistych fascynacji sztuka wizualng i realizacja pracy
przyjmujacej odpowiednia dla nich forme. Pracownia dyplomujaca
promuje autentyczno$¢ zainteresowan, wspomagajac fascynacje po-
zaartystyczne i adoptujac je do obszaru sztuki.

Przyktadowe zadania realizowane w Pracowni Komunikacji
Twérczej

Celem zadan realizowanych przez studentéw jest doskonalenie
warsztatu artystycznego i rozwijanie wiedzy z zakresu sztuki i jej
uwarunkowan spoteczno-kulturowych. Wérdd nich znajduja si¢ za-
rowno proste formy czysto ¢wiczeniowe, jak 1 warsztaty tworcze.
Nalezy doda¢, ze w niektérych zadaniach poszczegdlne etapy reali-
zacji tematéw ¢wiczeniowych inicjujg specyficzne dziatania arty-
styczne, ktére mozna okresli¢ jako warsztaty z samym soba.

Ponizej zamieszczono opis przyktadowych zadan dla studentow,
ktére dopetnia opis koncepcji ksztalcenia realizowanej w Pracowni
Komunikacji Twdrcze;.
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Wizualny komentarz do znakéw z odlegtej przesztosci
(I rok studiow I stopnia, semestr I, 2019/2020)
Etap pierwszy

Wybierz istniejacy zapis wizualny (artefakt) zrealizowany w okre-
sie od poczatkow sztuki wizualnej do XVI wieku. Nie musi pocho-
dzi¢ z basenu morza $rédziemnego ani z kultury europejskiej. Moze
mie¢ pochodzenie hinduskie, chinskie, japonskie, koreanskie, au-
stralijskie, afrykanskie albo moze pochodzi¢ z dowolnej kultury obu
Ameryk. Wybdr ma obrazowaé twoje fascynacje, zainteresowania
i wrazliwos¢ plastyczng, moze by¢ intuicyjny lub zamierzony. Zwra-
caj tez uwage na sposob reprodukowania tego obiektu. Lepsza jako$§¢
reprodukeji wplynie na precyzje przysztej pracy.

Etap drugi

Dokonaj wspolczesnej reinterpretacji wybranego artefaktu po-
przez dodanie do niego elementdéw plastycznych, ktére sg znakiem
czasow, w ktorych zyjemy, reprezentujacych twoja swiadomos$é
jako cztowieka. Wykorzystaj swoje najwicksze atuty - zdolnos$ci
rysunkowe, malarskie, graficzne czy rzezbiarskie, umiejetnosci po-
stlugiwania si¢ komputerem czy innymi wspoétczesnymi technika-
mi pracy wizualnej, takimi jak $wiatta laserowe, ledowe, neonowe
itp... Technologia, jakiej uzyjesz, moze by¢ rézna - wydruk kom-
puterowy na plétnie lub papierze uzupelniony poézniej rysunkiem
lub rysunek na wielotonowym kamieniu i dokumentacja tego rysun-
ku, itp. Wazne jest dopasowanie komentarza do wybranego obiektu
i dostosowanie si¢ do jego konwencji, badz twércze postuzenie si¢
konwencja.

Dokumentacja

Zapis cyfrowy pracy o formacie TIFF rozmiarze obrazu 50x70 cm
przy rozdzielczosci 300 pikseli na cal stanowigcy oryginalny wymiar
kolazu. Zapis cyfrowy JPG o rozmiarze obrazu 25x35 cm przy roz-
dzielczosci 300 pikseli na cal stanowiacy wersje do prezentacji mul-
timedialnej zadania.
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Komunikat malarski - poprzez podtoze, pigment i spoiwo malarskie
do intencjonalnej tresci

(I rok studiow I stopnia, semestr I, 2019/2020)
Etap pierwszy - przygotowania

Ustal, czym jest obraz malarski, weryfikujac dotychczasowe przy-
zwyczajenia, nawyki oraz wiedze. Skonfrontuj swoje ustalenia z na-
stepujaca interpretacja:

Obraz malarski to obiekt wizualny istniejacy na podlozu pokrytym pigmentem po-
siadajagcym okreslone spoiwo oraz posiadajacy intencjonalny przekaz artysty

(definicja E. Jézefowskiego sformulowana na potrzeby tego zada-
nia). Analizuj, co moze by¢ podlozem pracy malarskiej: papier, tek-
tura, deska, kamien, ptétno, blacha (co jeszcze?). Zastanow si¢ nad
pigmentami i nad tym, co je faczy, czyli ich spoiwami: zo6ltko jajka,
guma arabska, wosk, z6t¢ wotowa, oleje, zywice. Siegnij do ksigzek
z technologii malarstwa i poczytaj o rozwigzaniach stosowanych od
wiekow. Zastanow sie, jakie rozwigzania przyniosty nowe technolo-
gie oraz zmiany zwigzane z poszerzaniem obszaru sztuki.

Etap drugi - doswiadczenia

Dokonaj szeregu eksperymentéw na réznorodnych podtozach,
postugujac si¢ roznymi pigmentami i spoiwami, zaréwno tymi ty-
powymi z przesztosci, jak i nietypowymi. Co to znaczy? - to znaczy,
ze podlozem moze by¢ skdra, pleksi, ekran monitora, szyba, czg¢§¢
komputera lub samochodu itp... Podobnie ze spoiwami i pigmen-
tami - moga pochodzi¢ z najnowszych technologii XX i XXI wieku.
Roébcie do$wiadczenia, postugujac sie takze metodami spoza trady-
cyjnego warsztatu malarskiego. Pamigtajcie o marmoryzacji, pusz-
czajcie banki mydlane z dodatkiem tuszy od drukarek, uzywajcie
sokdw owocdw, warzyw i roslin, a takze nie zapominajcie o transpa-
rentnych silikonach, lodzie, akrylu, cemencie. Otworzcie si¢ na do-
$wiadczenia malarskie.

Etap trzeci - realizacja pracy

Posiadajac wiedze i doswiadczenie uzyskane na dwoch wezesniej-
szych etapach, zrealizuj prace malarskg posiadajaca intencjonalny
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przekaz, komunikat bedacy w relacji ze $wiadomie wybranym pod-
tozem, pigmentem i jego spoiwem.

Warunki zaliczenia zadania

Realizacja pracy malarskiej (moze sktada¢ si¢ z wielu czgsci).
W wypadku prac efemerycznych mozliwa jest takze prezentacja do-
kumentacji fotograficznej lub filmowej. Reprodukeja pracy w roz-
dzielczosci 300 dpi. Diugo$¢ najmniejszego boku minimum 20 cm.

Ubrana/y w co$ nie do ubierania
(IT rok studiow I stopnia, semestr IV, 2019/2020)
Etap pierwszy

Dokonaj rozwazan na temat: jakie przedmioty i materie wydaja
ci si¢ fotograficzne - co sadzisz o kubkach plastikowych, ulubionym
misiu, wodzie, folii aluminiowej, kredkach, balonach, drucie i in-
nych przedmiotach przelatujacych przez mysli? Okresl, ktére z nich
sa najbardziej inspirujace dla ciebie?

Etap drugi

Jak moglbys ubra¢ sie, uzywajac wybranego przedmiotu? Ktéry
z nich bedzie dobry do zbudowania umownego stroju dla ciebie.
Dokonaj wielu préb i zgromadz odpowiednie dla Ciebie materie -
przedmioty.

Etap trzeci

Przeprowadz pierwsza sesj¢ fotograficzng, podczas ktérej doko-
nasz zapisu swoich pomystow. Przemysl to, co zrobita$/es, ogladajac
i przygotowujac je w komputerze. Przeprowadz druga sesje fotogra-
ficzng, ktéra umozliwi ci osiagniecie bardziej swiadomych rezulta-
tow i po niej wybierz jedna fotografie najbardziej udana, ktdra be-
dzie stanowi¢ twdj nietypowy autoportret.

Warunki zaliczenia

Na zaliczenie nalezy dostarczy¢ zapis cyfrowy obrazu fotogra-
ficznego o rozmiarze 50x60 cm w formacie TIFF, rozdzielczosci 300
pikseli na cal.
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Stefania M. Jankowiak, Wizualny komentarz
(sem. zimowy 2019/2020)
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Magdalena Staruch, Wizualny komentarz
(sem. zimowy 2019/2020)
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Podsumowanie

Istotg zaprezentowanej koncepcji ksztalcenia jest stwarzanie sytu-
acji dydaktycznych inicjujacych proces nabywania wiedzy o sztuce
poprzez jej bezposrednie doswiadczanie. Uczestnictwo w kreacji
wykracza poza postulowany w szkolnictwie wyzszym model edu-
kacji do sztuki, poszerzajac go o ksztalcenie o sztuce i ksztalcenie
przez sztuke, w ktérym sztuka staje si¢ narzedziem edukacji a nie
celem samym w sobie. Artystyczne dzialania edukacyjne oparte
na idei partycypacji, tj. realizacje warsztatow twdrczych w ramach
Pracowni, stajg si¢ zrodlem dos$wiadczen wspolnotowych, a towa-
rzyszace im interpretacje sg weryfikowane w dialogu, ktory zakla-
da mediowanie znaczen sztuki, tj. ich poszukiwanie, negocjowanie
i przeformutowywanie w okre$lonym spoteczno-kulturowym kon-
tekscie. Efektami tak zorganizowanego ksztalcenia, oprocz nabycia
okreslonych umiejetnosci warsztatowych, wiedzy o sztuce i wrazli-
wosci estetycznej s3: umiejetnos$¢ krytycznej oceny i analizy zjawisk
z obszaru sztuki oraz zdolnosci rozumienia rzeczywistosci spotecz-
no-kulturowej, w ktdrej osadzona jest sztuka - jej formy przeszte,
aktualne i przyszle.
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Streszczenie

Autorzy artykutu prezentujg Pracownie Komunikacji Twdrczej na tle za-
chodzacych zmian w szkolnictwie artystycznym. Przedstawiajg koncepcje
dydaktyczng jej prowadzenia oraz funkcje jakie spetnia w toku ksztatcenia
na kierunku mediacja sztuki. Prezentuja przyktadowe zadania. Istotg tej
koncepcji ksztatcenia jest stwarzanie sytuacji dydaktycznych inicjujacych
proces nabywania wiedzy o sztuce poprzez jej bezposrednie doswiadcza-
nie. Uczestnictwo w kreacji wykracza poza postulowany w szkolnictwie
wyzszym model edukacji do sztuki, poszerzajgc go o ksztatcenie o sztuce
i ksztatcenie przez sztuke, w ktérym sztuka staje sie narzedziem edukacji
a nie celem samym w sobie.

Stowa kluczowe: ksztatcenie artystyczne, akademia sztuk pieknych, Pra-
cownia Komunikacji Tworczej

Abstract

The authors of the article present the Creative Communication Studio
against the backdrop of changes in artistic education. They present the
didactic concept of running the studio and the functions it fulfills in the
course of education in the field of art mediation. They present sample
tasks. The essence of this concept of education is to create didactic situ-
ations that initiate the process of acquiring knowledge about art by direc-
tly experiencing it. Participation in creation goes beyond the postulated
model of education for art in higher schooling, extending it to education
about art and education through art, in which art becomes a tool of edu-
cation and not an end in itself.

Key words: artistic education, academy of fine arts, Creative Communi-
cation Studio



