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Widzie¢ malarstwo.
Edukacyjne aspekty twdrczosci Stefana Gierowskiego

See paintinlg.
Educationalaspects of the art of Stefan Gierowski

Filolog, poeta, krytyk literacki, dziennikarz i wykladowca Uniwersy-
tetu Warszawskiego Tadeusz Lewandowski we wstepie do katalogu
wystawy zbiorowej malarstwa, zatytutowanej: ,,Malarstwo abstrak-
cyjne - $wiatlo, Abstraktemaleri-licht” zauwaza, iz:
Malarstwo to sztuka zwigzana z rozpoznaniem $wiata za pomocg swiatta rozszerza-
nych zrenic. Pisze on dalej: Oczy, powiadaja kreacjonisci, s3 dowodem na istnienie

Boga. To najwazniejszy organ poznania: oczy mieszczg az 70% ludzkich receptoréw,
ponad polowa zapisywanych w mézgu informacji dociera tam dzigki wzrokowi'.

Jednak patrzec nie zawsze musi znaczy¢ widzie¢. Patrzenie daje im-
puls do myslenia, ktére rodzi potrzebe komunikacji obrazowej. Trzy-
letnie dziecko, patrzac dokonuje syntezy ksztaltéw, ktore nastepnie
obrazowo przedstawia jako schemat kolisty, eliptyczny czy trapezo-
idalny. Postrzeganie wzrokowe wiaze sie z mozliwoscig selektywne-
go wybierania indywidualnie najistotniejszych wizualnie bodzcow,
ktoére intuicyjnie lub rzeczowo mozna oceni¢ jako nieatrakcyjne wi-
zualnie, takie sobie, fadne lub piekne. Pojecie piekna mozna rozu-
miec tu szerzej. Dla jednych jawi si¢ ono jako rzeczywistos¢ fizyczna,

' T. Lewandowski, Hommage dla Georga Wilhelma Friedricha Hegla, [w:] Malar-
stwo abstrakcyjne - Swiatlo, projekt i oprac. J. Brycko, S. Wieczorek, Elblag 2001, s. 12.
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dla innych intelektualna lub duchowa. Moze ono i powinno, w przy-
padku twdrczosci artystycznej, odzwierciedla¢ cechy osobowosci
autora. Wielu krytykow sztuki, szczegdlnie tych zwiazanych z kon-
ceptualizmem, w drugiej polowie dwudziestego wieku wieszczylo
niechybny kres malarstwa, ktére w kulturze zachodnioeuropejskiej
na przestrzeni wiekéw zdobylo sobie pozycje szczegdlng. Uznano je
za wartos¢, ktora stanowi materialng czastke kultury, niejako wy-
padkowa czasu, miejsca, mysli i emocji 0s6b tworzacych.

Profesor Stefan Gierowski w stowie wstepnym napisanym do mono-
grafii Wojciecha Wiodarczyka zatytutowanej ,,Miejsce malarstwa’ pisze:

Na podstawie mojej obserwacji kazde malowanie mozna nazwaé tworczym dzia-

taniem, ale réznica miedzy malowaniem a malarstwem jest rownie zasadnicza, jak
miedzy pisaniem a poezja*.

Jak zatem mozna odkry¢ owa poezje malarstwa i obrazu? Czy
tylko wrazeniowo i intuicyjnie odczuwac jego piekno, nawet to du-
chowe? Znamiennym pozostaje fakt, iz nawet dzi$ rzesze patnikéw
zmierzajg z réznych miejsc do Czestochowy, chcac zobaczy¢ bez-
posrednio, na zywo obraz. Czy tez moze dorastanie do zglebiania
i rozumienia tajnikéw malarstwa jest diugim procesem, wymaga-
jacym szczegdlnej aktywnosci intelektualnej, bedacej wypadkowsa
aktualnego stanu wiedzy oraz indywidualnych emocji, zwiazanych
z przezyciem estetycznym postrzeganego dziefa?

Tworczos¢ malarska Stefana Gierowskiego zdaje sie by¢ jednym
z wazkich czynnikéw powodujacych u 0séb zainteresowanych edu-
kacjg w tym zakresie rozwoj $wiadomosci estetycznej. W pierwszym
bezposrednim kontakcie nie jest ona fatwa w odbiorze. Niestety,
nawet niektérzy znawcy i krytycy sztuki wspolczesnej, promujacy
internetowo teorie estetyki obrazkowej jej nie rozumieja lub nie czu-
jg, gdyz nie zawiera ona w sobie tresci tematycznej, obrazujacej ota-
czajacy rzeczywisto$é, a zasadniczg trescig jego malarstwa jest samo
malarstwo. Zatem $wiadomie, juz od lat pie¢dziesigtych dwudzieste-
go wieku, rezygnuje on z tytulowania swoich prac. Sa to po prostu
kolejne obrazy, wykonywane zazwyczaj w technice olejnej, trwa-
tej, dla porzadku numerowane kolejno liczbami rzymskimi. Piszac

2 W. Wlodarczyk, Miejsce malarstwa, Warszawa 2008, s. 11.
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wstep do wystawy Gierowskiego, prezentowanej w Galerii Akade-
mickiej ATH, zatytulowanej po prostu ,Malarstwo” Anna Wegrzy-
niak stusznie zauwaza, iz:

mistrz Gierowski — teoretyk i praktyk sztuki widzenia - wyznacza sobie wciaz nowe

zadania — malarskimi §rodkami studiuje przestrzen, daje wyraz temu co stowami nie-

wyrazalne. Szuka geometryczno- kolorystycznej formy dla $wiata. Jakiego $wiata —
zewnetrznego, wewnetrznego, widzialnego, niewidzialnego?*

Zatem artysta za pomocg pedzla i farb buduje swiat, nowa auto-
nomiczng rzeczywisto$¢, w ktorej toczy sie zZycie. To w przypadku
kazdego pltotna ograniczonego blejtramem fragment niby kosmosu,
majgcego swa przestrzen, materie i swiatlo. Ale czy jest on poetycki?
Czy owe dzwieczne tony barwne mozna nazwac stowami. W albu-
mie wydanym przez Galeri¢ Prezydencka, prezentujagcym wybrane
watki tworczosci Stefana Gierowskiego, znajdujemy urzekajace ha-
iku LaoTsy, ktére dyskretnie naprowadzaja mysl widza na wlasciwy
odbior tego malarstwa. Oto dwa z nich.

Nazwano to nieuchwytnym.
Mowia, ze kto$ ogladal,

Lecz nigdy si¢ nie pojawito.
Podobno naprawde jest niezwykle:
Kto$ stuchat,

Lecz nie wydalo dzwieku,
Subtelnym zwali, méwiac,

Ze kto$ zlapal, ale nie utrzymat

LaoTsy, Droga
(Tao Te King... (14), opus citatum

Gdy raz uchwycisz bezcielesng forme,
Bedziesz moglt wedrowaé, gdzie zapragniesz-
Cicho, spokojnie, bez trudu

I uporczywego leku.

Nie zobaczysz ani jej nie uslyszysz,

Lecz idac,

Nigdy jej nie wyczerpiesz

LaoTsy, Droga
(Tao Te King)... (35), opus citatum

* A. Wegrzyniak, Stefan Gierowski, Malarstwo, katalog, Bielsko-Biata 2016.
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Niewyczerpanie bezcielesnej, malarskiej formy jest mozliwe dzie-
ki odpowiedniej edukacji, wzbogacajacej swiadomo$¢ estetyczna.
Niestety, jej stan aktualnie w Polsce pozostawia wiele do Zyczenia.
Ksztalcenie plastyczne w zakresie przedszkolnym i podstawowym
opiera si¢ zazwyczaj o sztampowe schematy, metodycznie dotycza-
ce zagadnien ekspresji koloru w tak zwanych technikach migkkich,
stosowania barw chromatycznych, temperatur cieplych i zimnych,
czasem technik: akwarelowej, tempery i akrylu, wykorzystywanych
w celach ilustracyjnych. Nalezy zauwazy¢, ze edukacja plastycz-
na zwigzana z malowaniem jeszcze, i to na szczgscie, ma charakter
praktyczny, w ktorym istotne jest doswiadczenie medium. W szkol-
nictwie ponadpodstawowym pozostaje niewielka ilo$¢ teorii taczaca
sie z szeroko pojeta wiedzg o kulturze. Nieliczne miode jednostki,
zdradzajace talenty mimetyczne, ciagle maja t¢ szanse, zeby ksztalcié
sie w Liceach Plastycznych. Obserwujac poklosie wystawiennicze
Ogdlnopolskiego Biennale Rysunku i Malarstwa szkot plastycznych,
organizowanego przez Panstwowg Ogodlnoksztalcacg Szkote Sztuk
Pieknych w Bielsku-Bialej, prezentowane w bielskim BWA, trzeba
stwierdzi¢, iz poziom prac rysunkowych, zazwyczaj studyjnych, jest
wysoki, natomiast stan edukacji malarskiej niestety si¢ pogarsza.
Jaka jest tego przyczyna? Trudno dociec. Jednak zawsze nalezy pa-
mietac o roli autorytetéw, mistrzow, nauczycieli, ktérych twoérczos¢
zadziwia i inspiruje do aktywnosci intelektualnej, biernej - obserwa-
torskiej i czynnej - praktycznej.

Jednym z owych niekwestionowanych wzoréw, ktéry swoje zycie
poswiecil malarstwu i pracy pedagogicznej jest profesor Stefan Gie-
rowski, byly wykladowca warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Z jego pracowni w latach 1966-1997 wyszlo 204 dyplomantdw. Jak
sam twierdzi:

na Wydziale Malarstwa sprawdza sie koncepcja pracowni mistrzowskich, student za-
czyna swoja droge w wybranej grupie, jest cztonkiem pracowni, a réwnoczeénie jest
czescig zbiorowosci Wydziatu i wspéttworzy atmosfere wyjatkowosci, wtajemnicze-
nia, a nawet postannictwa. Swiadectwem rozwoju jego osobowosci jest malowanie,
gdy osiaga dojrzato$¢ artystyczng zaczyna tworzy¢ malarstwo®.

* W. Wiodarczyk, Miejsce malarstwa, stowo wstepne S. Gierowskiego, ASP War-
szawa, s. 11.
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Zatem odczuwanie i rozumienie malarstwa rozpoczyna si¢ w cza-
sie edukacji, najlepiej przy boku mistrza. Co jednak z tymi, ktérzy
nie majg takiego szczedcia. Pozostaje im, jedli sg tym prawdziwie
zainteresowani, studiowanie dziel, najlepiej w oryginale. Studiowa-
nie wszystkich okolicznoéci ich powstania, czasu, miejsca, a przede
wszystkim osobowoséci autora. Studiowanie dziet malarskich profe-
sora Gierowskiego, chronologicznie rzecz ujmujac, rozpoczyna si¢
od lat 1947-1948, z ktérych pochodzg jego studenckie szkice i prace
olejne. Wtedy, to jest w czasie pomiedzy 1945 a 1948 rokiem, stu-
diowal on w krakowskiej ASP, w pracowniach prof. Karola Fry-
cza i prof. Zbigniewa Pronaszki. W tym czasie réwnolegle studio-
wal historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim. Tuz po wojnie
przeprowadzil si¢ do Warszawy, gdzie wraz z Marianem Boguszem
wspottworzyt Galerie Krzywe Kolo. Jego pierwsze studyjne prace np.
»Postaé siedzaca” z roku 1947 lub ,, Piecyk” z 1954 r., a takze ,, Kuba”
z 1954/55 zdradzajg tendencje do syntetyzowania figur i tworzenia
gestej pikturalnie, monochromatycznej, ale tez i graficznej mate-
rii malarskiej. Jeszcze z okresu studidow zdarzajg sie u niego prace
zdradzajace fascynacje nurtami awangardowymi. Obrazy o tytulach:
»Regaty” (1948), ,Spadanie” (1948), ,W pracowni” (1948) sg bliskie
abstrakeji geometrycznej, futuryzmu i kubizmu. Nawet ,,Golebnik”
2 1955 roku, w ktérym istotny jest temat wolnosci, pokazanej prosto
i symbolicznie, nosi cechy dalekie od socrealistycznych i idyllicz-
nych konterfektow. Janusz Zagrodzki pisze: ,W lipcu otwarto Ogol-
nopolska Wystawe Mlodej Plastyki pod hastem ,,Przeciw Wojnie -
Przeciw faszyzmowi’, w Arsenale, gdzie pokazano ,Martwa nature
z samolotem” (1954) i ,Dziewczyne z dzbanem” (1954), odrzucajac
obraz ,Ptaki w klatce” (1954), ze wzgledu na tytul, budzacy w nie-
ktorych cztonkach jury niejasne skojarzenia™. Rok 1955 byl niezwy-
kle istotny dla polskiej sztuki. Siermiezny socrealizm nie musial juz
obowigzywa¢. Sam Gierowski uznal, iz Arsenal byt:

protestem przeciwko pewnym sposobom socrealistycznego podejscia do sztuki®.

° J. Zagrodzki, Stefan Gierowski, Galeria Prezydencka, Sztuka indywidualnosci,
Warszawa 2005, s. 35.

¢ Dyskusja nad wystawg prac ST. Gierowskiego, ,Zycie Warszawy” 1955, nr 10, ze
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Z kolei Anna Wegrzyniak, charakteryzujac jego postawe w tym
czasie, stusznie zauwazyla, iz:

W okresie socrealizmu Gierowski szczesliwie nie zaistnial, gdyz prace artysty, ktérego

formowata estetyka miedzywojennej awangardy, nie spelnialy wymogéw ,,zaangazo-

.7
wania ‘.

Juz na poczatku lat pig¢dziesigtych pojawiaja si¢ w jego tworczo-
$ci pierwsze kompozycje abstrakcyjne, posiadajace jeszcze tytuly,
naprowadzajace skojarzeniowo widza na zrédla inspiracji. Sg to naj-
czesciej akwarele i gwasze, np. ,Ruch cial niebieskich” z 1950 roku
lub ,,Mijanie” z 1953 roku. Pierwsze obrazy bez odniesien tematycz-
nych pojawiajg sie w tworczosci Gierowskiego w drugiej polowie
lat pig¢dziesigtych XX wieku. Od 1957 roku wszystkie prace olejne
konsekwentnie numeruje, akcentujac tym samym znaczenie malar-
stwa i obrazu jako takiego. Monochromatyczne malarstwo materii,
w ktorym istotna jest faktura powierzchni malatury powstaje do
konca lat pie¢dziesigtych. Wystepuja w nim gltéwnie tony subtelne
i gamy szarosci. Janusz Zagrodzki zauwaza:

Obrazy bialo-szare, z uzyciem czerni, przetamywane odcieniami brazu, czerwieni

i blekitu, mimo celowo zawezonej gamy barwnej sa przepetnione wewnetrznym bla-

skiem®.

Porzadkowanie przestrzeni obrazu poprzez geometryzacje ptasz-
czyzn i gradacje napiec linii i $wiatla widoczne jest w serii obrazow
kosmicznych, powstalych w latach szes¢dziesigtych XX wieku. Od
tego czasu swoista energia koloru jest obecna we wszystkich jego
pracach. Anna Wegrzyniak pisze:

Mistrz Gierowski — teoretyk i praktyk sztuki widzenia, a takze metafizyk - wyznacza

sobie wcigz nowe zadania, malarskimi $rodkami studiuje przestrzen, daje wyraz temu

co stowami niewyrazalne. Szuka geometryczno - kolorystycznej formy dla $wiata.
Jakiego swiata — zewnetrznego, wewnetrznego, widzialnego, niewidzialnego?’

Stefanem Gierowskim Rozmawiat Jacek Krolak.

7 A. Wegrzyniak, Wstep, [w:] Stefan Gierowski, Malarstwo, katalog, Bielsko-Biata
2016.

8. Zagrodzki, Stefan Gierowski, op. cit.
® A. Wegrzyniak, Wstep, op. cit.
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Znaczenie koloru w jego malarskich rozstrzygnieciach staje si¢
coraz wyrazniejsze. Niewatpliwie, do§wiadczenia kapistow, ale tez
zachodni minimalizm mialy na to wptyw. Aleksander Wojciechow-
ski pisat:

Obraz bedacy konsekwencja wrazliwosci wizualnej, migotliwej gry barw i $wiatel,
zespolem wyraznie modelowanych elementéw przestrzennych, zostal przez wielu
tworcow sprowadzony niemal do zera. Z chwilg, gdy Malewicz w swoim desperackim
gescie umiescit na neutralnym tle jedynie czarny prostokat — rzucone zostato wyzwa-
nie trwajacemu od wiekéw iluzjonizmowi. Dalszym krokiem bylaby juz tylko biel
czystego pldtna i — koniec malarstwa. Krok ten nie zostat nigdy dokonany. Zastuge
przypisaé tu nalezy plastyce naszych czasow, ktéra uwierzyta znéw w sens obrazu,
traktowanego jako ,sprawa oka”. Gierowski jest na polskim gruncie jednym z typo-
wych reprezentantow tej wlasnie postawy'’.

Abstrakcyjny konkret dziatania koloru w kompozycjach Gierow-
skiego zyskuje swa realnos¢ i glebie poprzez trafne zestawienia ko-
lorystyczne ujawniajace energie $wiatta. Kolor, jakze istotny w jego
pracach, ozywia je dzieki wzajemnym dopelnieniom. Nasycenie pa-
lety barw, jej relacje ciepto — zimne uaktywniaja si¢ w latach siedem-
dziesigtych XX wieku i s3 obecne w réznych konfiguracjach az do
dzi$ w jego tworczosci. Natezenie $wietlistosci barw wigze sie nie-
uchronnie z umiejetnym stosowaniem ztudzen optycznych, wynika-
jacych z gradacji waloréw, ktdre pulsujg, przenikajac si¢ wzajemnie.
Sam artysta zauwaza:

Poszukuje si¢ kontrastow, za$ one daja napiecia. Napiecia z kolei powodujg powsta-
wanie emocji. Emocje prowadza do ujawnienia mysli'.
Rola i znaczenie koloru w jego twodrczosci jest niezwykle istotne.
Mowi on dalej:
Kolory maja w réznych kulturach odmienne, symboliczne znaczenie. Ale to kultu-
rowe znaczenie koloru istnieje w nas jako co$ naturalnego, jestesmy do niego bardzo
przyzwyczajeni, jak do znaczenia zieleni czy czerwieni. Przy tym sadze, Ze wprowa-

dzona i zatwierdzona symbolika, na przyktad w malarstwie bizantyjskim, tez nie brala
si¢ z byle czego: mysle, Ze raczej z obserwacji'®.

' A. Wojciechowski, Stefan Gierowski, seria: Wspolczesne malarstwo polskie,
Warszawa 1965, s. 6-9.

! Stefan Gierowski - Akwarele, Krakéw 2016.
12 Ibidem.



270  Konteksty kultury, konteksty edukacji: wielowymiarowos¢ ksztatcenia...

Aktywnos$¢ koloru, stanowigcego rownowage kontrastéw, zmie-
rza w kierunku harmonii powigzanej $cisle z konstrukeja kompozy-
cyjna form pozostajacych we wzajemnych relacjach. Wojciechowski
pisze:

Emocjonalnym doznaniom koloru i $wiatta przeciwstawia doznania typu intelektual-
nego, wynikajace z rygorystycznie porzagdkowanej powierzchni ptétna®.

W tworczosci Stefana Gierowskiego uwidacznia si¢ wyraziscie
wspolzalezno$¢ formy i koloru. Koncepcja obrazu, jak on sam za-
uwaza, powstaje w umysle. Jest ona $cisle zwigzana z logikg kon-
strukcji, opartej o uklady najprostsze: pion, poziom, skos, tuk, z kto-
rych tworzone sg plaszczyzny przestrzeni i $wiatla, materii koloru
wystepujacego w relatywistycznych wspotzaleznosciach. Wzajemne
relacje wielkosci form dajg zludzenie fizyczno-metafizycznej prze-
strzeni. Anna Wegrzyniak zauwaza, iz:

Kwestia odbioru $wiata to problem metafizyczny, estetyczny, psychologiczny, a suma

tych porzadkow sklada si¢ na totalny odbior dziet Gierowskiego — obrazujacych sume

wiedzy, intuicji, wrazen, intelektu i emocji, czyli tego czym karmi sie wyobraznia ar-
tysty poszukujacego ,prawdy” o sobie i §wiecie'.

Metafizyka obrazu $cisle si¢ wigze z zagadnieniem $wiatta. Wi-
doczne jest ono szczegdlnie wyraznie w bizantyjskich czy ruskich
ikonach. W tworczosci Gierowskiego metafizyczny wymiar malar-
stwa dotyka tego co niewyrazalne, istniejace fizycznie, ale odnosza-
ce sie jednak do rzeczywistoéci transcendentnej. Swiatlo obrazu,
emanujgce poprzez wspotbrzmienie barw, istniejagcych w okreslone;j
przestrzeni, ktora dzieli si¢ na plaszczyzny jasne i ciemne. Rzecz
znamienna, w dzielach tego artysty rowniez partie zacienione po-
siadajg swoja $wietlisto$¢ i wyrazistg glebie. Jest ona obecna nawet
w cyklu prac z 1977 roku tworzonych samg czernia, tylko mate, mul-
tiplikowane punkciki bieli j ozywiaja, rozswietlajac jej obszar. Arty-
sta mowi o tym w ten sposob:

Obecnie, w moim wyobrazeniu, materi¢ facze ze $wiatlem. Jezeli traktuje jg jako swia-

tlo, moge jakby przemienia jej nature. Jesli sie przyjmuje, ze wszystko co sie dzie-
je z kolorem, jest skutkiem takiego a nie innego zatlamania $wiatla, skutkiem drogi

13 A. Wojciechowski, Stefan Gierowski, op. cit.
4 A. Wegrzyniak, Wstep, op. cit.
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promieni, to $wiatlo jest $ciste zwiazane z materia, a materia ujawnia si¢ przez $wia-
tlo... Mysle, Ze mozna to tak okresli¢. Stad, w moim odczuwaniu materia jest troche
wlaczona w sprawy $wiatla, ktére w swojej wyobrazni uwazam za co§ wyzszego, co$
doskonalszego niz materia malarska. Dawniej patrzytem na to inaczej: materia, kto-
ra mnie interesowala, byla tylko materia malarska. I $wiatlo, i przestrzen to pojecia
fizyczne i metafizyczne zarazem, jakze bogate. Dziatam $wiattem i staram si¢ o tym
$wietle i poprzez to $wiatlo co$ powiedzie¢.

Fizyczne doswiadczenie przestrzeni pidtna pokrytego malaturg
taczy sie w tym przypadku z logika emocji, logika form geometrycz-
nych okreslanych $wiadomie jako plaszczyzny prostokatne, linie
podzialéw i uklady rytmicznie powtarzane. Logika kompozycji bu-
dujacej uklad przestrzenny obrazu, zazwyczaj bliski symetrii, laczy
sie z ekspresja kladzionej plamy barwnej, wprowadzajacej okreslo-
na materie pikturalng, Zywa, organiczng, jednak w pewien sposob
uporzadkowang, zestawionag dla kontrastu z plaszczyzna bardziej
jednolitg. Splot fizycznosci i metafizyczno$ci obrazéw Gierowskiego
jest jednocze$nie zwigzany ze stosowaniem przez niego zasady rela-
tywizmu barwnego, w ktérej zmienne tonalnie plaszczyzny materii
kolorystycznej przenikaja si¢ ze stalymi, zyskujacymi dzieki temu
réwniez zludzenie zmienno$ci. Owa zmiennos¢ nasycenia walorow
i kontrastowych przenikan daje w efekcie napiecie energii barw do-
petniajacych.

Malarstwo profesora Gierowskiego jest abstrakcyjne. To znaczy,
ze bezposrednio nie stanowi ono konterfektu ilustrujacego rzeczy-
wisto$¢ otaczajacego $wiata. Jego jezyk jest czysto plastyczny. Podob-
nie jak abstrakcja zachodnia wyraza mysli i uczucia po malarsku, za
pomocg pikturalnych $rodkéw wyrazu. Jednak jego oddzialywanie
czyni zen byt realny, zyjacy wlasnym Zyciem, majacy okreslong gle-
bie, $wiatto i przestrzen. W edukacji artystycznej stanowi niejako
klucz do odczuwania i rozumienia malarstwa jako dziedziny sztuki
i moze by¢ bliskie harmonii dZzwigkdw muzycznych. Na to zreszta
zwracali uwage pierwsi abstrakcjoni$ci. Wglebianie si¢ w materie
malarskg jego dziel pozwala réwniez inaczej patrze¢ na malarstwo
figuratywne, w ktérym réwniez, a moze przede wszystkim, nalezy

15 Stefan Gierowski - Akwarele, Krakéw 2016; Z. Taranienko, Materia to takze
Swiatlo, pierwszy dialog ze Stefanem Gierowskim, [w:] Obszary abstrakcji. Dialogi
o malarstwie ze Stefanem Gierowskim, Warszawa 2010 .
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szuka¢ wartoéci czysto malarskich. Stad przychodzi refleksja nad
poetyka ikon, przestrzenig dziel renesansowych, blaskiem $wiatla
i glebig cienia w obrazach barokowych czy tez logika konstrukeji
kompozycyjnych klasycyzmu.

Odczytywanie tresci dzieta moze by¢ intrygujace, ale umiejetnosé
widzenia struktury obrazu daje mozliwos¢ dostrzegania rzeczywi-
stego pickna i autentycznego przezycia estetycznego. Okreslajac
swoja przynaleznos¢ do abstrakcjonistow Gierowski mowi:

Zostalem przy malarstwie, gdyz to medium, jak dzisiaj sie méwi, uwazam za ciggle
niewyczerpane w swoich mozliwo$ciach. Nie da si¢ go zastapi¢ niczym innym, szcze-
gblnie w dziedzinie sztuki abstrakcyjnej. Natomiast tam, gdzie sg jakie$ sprawy lite-
rackie, potrzeby dokumentacji pejzazu czy utrwalania czlowieka, malarstwo latwiej
zastapic¢ zdjeciem, dzialaniem albo jeszcze czyms innym. Jezeli malarstwo jest jakim$
pismem, ktére ma co$ wyraza¢, to malarstwo abstrakcyjne jest pismem nieprzetiu-
maczalnym spo$réd wszystkich rodzajéw malarstwa najbardziej osadzonym w czyms$
konkretnym, jakiej$ prawdzie'.

Abstrakcja Gierowskiego to konkretyzacja odczué, wlasnych fi-
lozoficznych przemyslen, ktore uobecniajg sie czesto w prostych,
minimalistycznych, pokazywanych aluzyjnie znakach i symbolach,
majacych swe znaczenie. Nie chodzi tu tylko o estetyke, raczej o in-
dywidualng propozycje syntezy mysli i emocji obrazujacych indy-
widualny stosunek do otaczajacej rzeczywistosci i siebie samego, do
poje¢ zwigzanych z codzienng egzystencja czlowieka. Jego malar-
stwo wymaga skupienia i myslenia. Analizujac je, ciagle na nowo
mozna je odkrywac i poznawaé réznorakie jego konteksty. Jest to
konkretyzacja jak zauwaza Zbigniew Taranienko pojecia przezytego
emocjonalnie'’. Nieuchronnie jest to sztuka osadzona w jakiejs for-
mie duchowosci, ktdra tez jest czyms$ abstrakcyjnym. Poprzez abs-
trakcyjne myslenie, materializowane wizualnie jako obraz ta sztuka
przybliza sie do nauki. Z jednej strony logika symetrii, rytmizacja
uktadow kompozycyjnych, formy geometryczne, umieszczane za-
zwyczaj w pionie sg bliskie mysleniu $cistemu, matematyczno-geo-
metrycznemu. Z drugiej strony struktura materii pikturalnej i jej
niepowtarzalno$¢, zmienno$¢, kontrolowana przypadkowo$¢ bliska

16 Z. Taranienko, Obszary abstrakcji..., op. cit., s. 36.
17 Ibidem, s. 42.
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jest wrazliwosci humanisty, ktéry moze by¢ zaskoczony wiasnym
odkryciem. Gierowski niejednokrotnie odwotywal si¢ do tradycji
filozoficznych Dalekiego Wschodu. W jego tworczosci widoczne sa
analogie z medytacyjnymi nurtami sztuki chinskiej. Biegunowos¢
akcentow, pomiedzy ktdrymi jest przestrzen, pozornie pusta jak
cisza pozwalajaca na zaglebienie si¢ w niej i poszukiwanie natezen
i napie¢ kolorystycznych, to cechy typowe w wiekszosci jego dziel.
Niejednokrotnie mistrz Gierowski wykorzystuje minimalne rézni-
ce tonalne, $lad duktu pedzla, zeby niejako szeptem wprowadzaé
widza w poezj¢ subtelnych niuanséw monochromatycznych. W in-
nym przypadku dynamika barw dopelniajacych wywazona tonal-
nie, podkreslana jest jeszcze przez plaszczyzny barw ztamanych lub
achromatycznych, dzigki temu logika precyzyjnej konstrukeji idzie
w parze w harmonia barw. Janusz Zagrocki pisze:

Rolg artysty jest podejmowanie decyzji umozliwiajacych dociekanie nieskonczone-

go, konstruowanie nieograniczonego, gdzie niedostrzegalne nagle stalo si¢ widzial-

nym'®.

Umiejetno$¢ wykorzystania wspolbrzmien barw kontrastowych,
ich przenikanie, aktywno$¢ w réznych obszarach plétna powodu-
je, iz jego obraz staje si¢ areng uporzadkowanej dynamiki napiec,
pozwalajacych na zaglebienie sie w materii malarskiej. Sam artysta
zauwaza:

Mit zatrzymania czasu towarzyszy malarstwu. Niech pozostanie chociaz na moment

to ,,jest” miedzy ,,bylo”, a ,,bedzie”. Wylamac si¢ z wielkiej calosci wszech$wiata, zoba-
czy¢ mrowisko, w ktérym na minute ruch sie zatrzymat'.

Trwanie owego jest wigze si¢ nieuchronnie, w jego przypadku
z wewnetrznym z Zyciem obrazu. To wyraz réwnowagi pomiedzy
mysla i wyobraznia, filozoficznym intelektem niepozbawionym
emocji. Ow konkret myslenia abstrakcyjnego z cala pewnoscig wy-
wodzi si¢ z tradycji logicznego porzadkowania form i barw, wyste-
pujacej w sztuce XX wieku w réznorakich odlamach abstrakeji czy-
stej, dedukcyjnej i geometrycznej. Tej, ktdrg rozpoczyna Malewicz,
a kontynuujg neoplastycy i niektorzy minimalisci. Jednocze$nie

18], Zagrodzki, Stefan Gierowski, op. cit., s. 176.

19'S. Gierowski, maszynopis
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organiczno$¢ materii malarskiej pozostawia w pracach Gierowskie-
go jego osobisty $lad. Badania, ktére podejmuje to doswiadczenia
malarskie idace w kierunku syntezy prawidetl fizycznych, cz¢$ciowo
zwiazanych z optyka oraz psychicznych nacechowanych organicz-
noscig. W polskiej tradycji malarskiej podobne punkty odniesienia
mozna znalez¢ w twérczosci m.in. Strzeminskiego, Jaremianki, Ber-
dyszaka, Tarasina, Nowosielskiego i innych.

W pracach artysty jedng z zasadniczych spraw jest konstruowanie
na plaszczyznie ptétna ztudzenia nowej rzeczywistosci, wyrazonej
jezykiem abstrakeji, ale przez nig w swoisty sposdb bardzo realnej,
odmiennej od tej postrzeganej zewnetrznie. Do$wiadczanie $wiata
natury, jej kosmicznego porzadku i prawidel, ktérym on podlega
zmusza go do procesu sublimacji malarskiej, spajajacej organiczno$é
z nieorganiczno$cia, zmierzajacej w kierunku obrazowej harmonii,
demiurgicznie konkretyzowanej przez swiadomos¢ tworcy. Wojcie-
chowski stusznie zauwaza:

To, ze nie poprzestat na spontanicznym odnotowywaniu wrazen, lecz analizowat ply-
nace ze $wiata zewnetrznego bodzce - $wiadczy o racjonalnym podlozu jego sztuki.
Intelektualizm nie wyklucza przeciez mozliwoéci istnienia elementéw emocjonal-
nych, rozwijanych w oparciu o doswiadczenia malarstwa ,wrazeniowego’, wymaga
tylko - jak w wypadku Gierowskiego — nieustannej kontroli rozumu nad uczuciem.
Podporzadkowuje §wiadomemu dziataniu wszystkie efekty przypadkowe, pojawiaja-
ce sie nieoczekiwanie w czasie procesu powstawania dzieta sztuki®.

Realno$¢ abstrakeji Gierowskiego w konsekwencji prowadzi
widza w $wiat swoistego fadu, porzadku, w ktérym blisko juz jest
do klasycznego rozumienia pigkna, ktére powinno by¢ prawdziwe,
a jednoczesnie dobre co $wiadczy o jego wartosci.

Streszczenie

Wychowanie estetyczne stanowi jeden z istotnych czynnikéw formujg-
cych osobowosc¢ cztowieka, funkcjonujgcego w sSwiecie natury i kultury
zarazem. Zadanie ychowania w tym zakresie dotyczy przede wszystkim
ksztattowania wrazliwosci na sztuke i piekno, szczegdlnie oséb mtodych.
Pojecie to, rozumiane réwniez jako wychowanie przez sztuke moze by¢
realizowane w formach: czynnej i biernej. Forma czynna stanowi do-
Swiadczenie procesu tworzenia i bezposrednie przezywanie aktywnosci

2 A. Wojciechowski, Stefan Gierowski, op. cit.
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twdrczej. Forma bierna, obserwacyjna, polega na Swiadomych dozna-
niach struktury i tresci dzieta, wigze sie ponadto z obiektywna tj. rzeczo-
w3 jego oceng, ktdéra uwzglednia oprdcz jego tresci, wartosci estetyczne.
Tworczos¢ malarska Stefana Gierowskiego poszerza u odbiorcy mozli-
wosci poznania i przezywania ,czystego jezyka sztuki”, ktéry poprzez
oddziatywanie pikturalne, abstrakcyjnymi sSrodkami wypowiedzi malar-
skiej dotyka wazkich obszaréw rzeczywistosci humanistycznej — fizycznej,
optycznej, psychicznej, filozoficznej i transcendentne;j.

Stowa kluczowe: edukacja, kreatywnos¢, malarstwo, kultura

Abstract

Aesthetic education is one of the important factors forming the person-
ality of man, functioning in the world of nature and culture at the same
time. The task of upbringing in this area concerns primarily the devel-
opment of sensitivity to art and beauty, especially of young people. This
concept, also understood as education through art, can be realized in
active and passive forms. The active form is the experience of the cre-
ation process and direct experience of creative activity. The passive, ob-
servational form consists in conscious experiences of the structure and
content of the work, it also involves an objective, ie factual, assessment
of the work, which takes into account, apart from its content, aesthetic
values.

Stefan Gierowski’s painting work expands the recipient’s possibilities of
learning and experiencing the “pure language of art” which, through pic-
torial influences, abstract means of expression affects important areas
of humanistic reality - physical, optical, psychological, philosophical and
transcendent.

Key words: education, creativity, painting, culture



