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Tatarak, zadedykowany Andrzejowi Brustmanowi', nie nalezy do najbardziej znanych
utworow Jarostawa Iwaszkiewicza, a raczej nie nalezal do roku 2009, kiedy to jako
kolejne opowiadanie, po Brzezinie i Pannach z Wilka?, doczekal si¢ ekranizacji w re-
zyserii Andrzeja Wajdy. Warto zauwazy¢, ze to nie on jako pierwszy siegnal po tekst
Iwaszkiewicza, przenoszac go na ekran. Pierwsza adaptacja filmowa Tataraku miala
miejsce juz w 1965 roku, byla to zaledwie 36-minutowa wersja telewizyjna w rezyserii
Andrzeja Szafianskiego®.

Wajda, chcgc zrobi¢ wersje kinowa, jako sposob na wydtuzenie czasu trwania filmu
wybrat kontaminacje trzech Zrddel, oceniang jednak nie zawsze aprobatywnie. Podobnie
jak inne produkcje filmowe tego rezysera i ta spotkata si¢ z zywym oddzwiekiem krytyki,
czemu sprzyjala tez nagroda imienia Alfreda Bauera uzyskana na berlinskim festiwalu

! A. Brustman to fotograf, autor zdje¢ Sandomierza wydanych w albumie z 1956 r., w ktérym
znalazly sie réwniez teksty J. Iwaszkiewicza po$wiecone temu miastu. Zob. Sandomierz, fot. A. Bru-
stman, teksty J. Iwaszkiewicza, przedm. napisal W. Burek, Warszawa 1956. Brustman portretowat
takze pisarza, m.in. nad brzegiem Wisly w Sandomierzu.

2 Brzezina sfilmowana zostata w 1970 r., Panny z Wilka w 1979. Tatarak, uhonorowany na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie nagroda im. A. Bauera, mial swa premiere w polskich
kinach 24 kwietnia 2009 r. Oprécz K. Jandy i J. Englerta zagrali w nim: P. Szajda, odtwarzajacy posta¢
Bogusia, J. Jankowska-Cieslak, wystepujaca jako przyjaciotka odwiedzajaca Marte, i J. Pietrucha,
grajaca Halinke, dziewczyne Bogusia. Muzyke do filmu skomponowal P. Mykietyn, autorem zdje¢
jest P. Edelman, scenografii - M. Dipont, kostiuméw — M. Biedrzycka, dZzwieku - J. Hamela.

* Data premiery tego czarno-biatego obrazu przypadla na 5 kwietnia 1965 r., scenariusz i rezy-
seria filmu: A. Szafianski, zdjecia: S. Sprudin, scenografia: W. Bielicki, montaz: T. Matyjaszkiewicz.
W filmie zagrali: Z. Rysiéwna (pani Marta), J. Lotysz (Bogus), M. Milecki (doktor, maz pani Marty),
M. Dzienisiewicz (Halinka). Rezyser przeni6st akcje opowiadania w czasy sobie wspolczesne, czyli
w lata sze$¢dziesiate, stad rytmy rock and rolla na przystani, przy ktérych bawi si¢ miejscowa mto-
dziez. W filmie znaczne partie tekstu odczytywane s przez Rysiowne, ktora gra Marte, ale pelni tez
funkcje narratora. A. Wajda z kolei czes¢ Iwaszkiewiczowska filmu umiescil w latach pie¢dziesiatych
(na przystani zamiast rock and rolla ustyszymy nostalgiczna melodi¢ z Pozegnait), przetamujac jednak
klimat tamtych czaséw wspoltczesnymi watkami (monolog K. Jandy i watki autotematyczne).
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filmowym w 2009 roku. Wyréznienie to przyznano tworcy ,wyznaczajagcemu nowe
perspektywy sztuki filmowej”. Cho¢ recenzji po emisji filmu ukazato si¢ wiele, w pra-
sie codziennej, w dodatkach kulturalnych czy na portalach internetowych, brakowato
w nich rzetelnej analizy, zwlaszcza pod katem dokonanej przez rezysera adaptacji prozy
Iwaszkiewicza, nie méwigc juz o braku odniesienia do opowiadania Sandora Maraia
Nagte wezwanie, wspomnianego zaledwie w trzech z przeszlo dwudziestu przejrzanych
przeze mnie recenzji. Ogélnie odnie$¢ mozna wrazenie, ze oceniajacy film nie zadali
sobie trudu, aby siegna¢ do obu opowiadan i skonfrontowac je z obrazem filmowym.
Niekiedy tez wida¢ wyraznie, ze niezbyt uwaznie $ledzili sceny filmowe, skoro na przy-
ktad w jednej z opinii czytamy, iz Krystyna Janda wygtasza sw6j monolog o chorobie
meza ubrana w ,,niedomowe klapki na szpilce’, czy tez stawia sie znak zapytania nad
sceng utopienia Bogusia, widzgc w niej niedopowiedzenia i otwarte zakonczenie®.
Nadinterpretacja jest, jak sie wydaje, zarzut, jakoby ,,nie do§¢ mocno wyeksponowana
zostala walka Marty z grzeszng namietnoscig™, zwlaszcza w kontekscie stonowania
prozy Iwaszkiewicza, ktéry ten watek przedstawit bardzo subtelnie, bez poszukiwanej
w odbiorze wspdlczesnym sensacji. Poza tym trzeba zauwazy¢, ze wlasnie w filmie
scena jednego pocalunku Bogusia i Marty zostata rozbudowana, a nie odwrotnie. To
raczej energia, witalno$¢, mtodos¢ fascynuja Marte w nieco prymitywnym i topornym
chlopaku, erotyka za$ (tym bardziej klasyfikowana jako zakazana) schodzi na drugi
plan. Bogus, cho¢ niepasujacy do Iwaszkiewiczowskiego pierwowzoru, jest tu perso-
nifikacjg Zycia, mtodosci i przygody®.

Stwierdzenie, ze temat ,,ofiary z zycia polskiej mlodziezy jest charakterystycznym
motywem we wczesnej tworczosci Wajdy™” (a wiec Tatarak bylby tu powrotem do po-
czatkow rezyserii), nie wydaje sie do konica umotywowane, zwazywszy, Ze watek ten jest
obecny réwniez u Iwaszkiewicza (synowie Marty zgineli w powstaniu warszawskim)

* J. Podsadecka, recenzja Tataraku, 6.01.2010, stacjakultura.pl/4,21,4258,Tatarak_recenzja_fil-
mu,artykul.html [dostep: 20.03.2014].

* Ibidem.

¢ Wspomniany wyzej Tatarak w adaptacji A. Szafianiskiego réwniez wzbudza¢ moze zastrzeze-
nia, jesli chodzi o dobér aktora odtwarzajacego posta¢ Bogusia. Jemu tez nie brakuje urody, trudno
doszukiwac si¢ w jego twarzy tej barbarzynskosci i topornosci, o ktdrej pisat J. Iwaszkiewicz. Erotyka
w tym filmie ma réwnie subtelny charakter i zgadzam sie z E. Bienczycka, ze ,,musniecie plecéw
Bogusia w wykwintnej rekawiczce Zofii Rysiéwny jest mimo wszystko bardziej milosne niz zabijanie
komara pacnig¢ciem na ramieniu chlopaka przez Krystyng Jandg”. Poezje tej sceny podkresla odbicie
obrazu w wodzie i wlasciwie tylko ten obraz - odbity i odwrdcony - ogladamy. Obie wersje: Sza-
fianskiego i Wajdy, jak si¢ wydaje, w sposob udany odtwarzaja duszng matomiasteczkowg atmosfere,
tego ,,kurczowego trzymania si¢ form i stanu afektacji matomiasteczkowych grup inteligenckich, tutaj
doktorostwa, czyli przedwojennej klasy $redniej”. Autorka osadza film Szafiariskiego w popularnym
w latach sze$¢dziesiatych kinie polskim inspirowanym francuskim kinem egzystencjalistycznym,
dostrzegajac odwage i obyczajowa otwarto$¢ tego obrazu. Zob. E. Bienczycka, Andrzej Szafiariski
»Tatarak” (1965), http://bienczycka.com/blog/?p=1318 [dostep: 18.03.2014].

7 J. Podsadecka, op. cit.



Filmowy Tatarak Andrzeja Wajdy... -® 67

iuwielu innych polskich twdrcow. Z kolei zdanie o ,,ztapaniu autostopu” przez zbiegta
z planu aktorke, rzekomo proszacy przypadkowego kierowce o ,,zawiezienie jej do
meza do szpitala” (w mokrym kostiumie kapielowym byloby to niezreczne, poza tym
E. Klosinski, jak sama aktorka powiedziala w monologu, umieral w domu), wrecz pro-
wokuje do pytania, czy na pewno o ten sam film chodzi. Jeden z recenzentéw zauwazyt
w pokoju hotelowym, miejscu zwierzen aktorki, obraz Edwarda Hoppera na $cianie,
ale to rowniez wydaje sie raczej faktem wyobrazonym niz rzeczywistym.

Wszyscy oceniajgcy zgodnie klasyfikuja obraz Wajdy jako film o $mierci, nazywajac
go wzniosle ,,melancholijng (czy subiektywng) medytacjg o $mierci” oraz ,traktatem
o umieraniu’, przytaczajac tez takie jego cechy jak: ,,samobdjcza odwaga’, ekshibicjo-
nizm, introwertyzm (T. Raczek nazywa obraz ,,introwertycznym przekladancem”)’ czy
zbytnio eksponowana ,,prywatnos¢”

Gléwny atut filmu recenzenci widza w grze Jandy, a zwlaszcza w sile jej osobistych
zwierzen o chorobie i §mierci meza, co wedlug wielu przestonilo inne warstwy interpre-
tacji oraz odniesienia do prozy Iwaszkiewicza. Mimo dostrzezonego watku rozprawy
o sile sztuki i cenie za jej uprawianie, przenikaniu si¢ fikcji i rzeczywistosci (tzw. filmu
w filmie) recenzenci t¢ warstwe obrazu oceniajg najnizej, twierdzac nawet, ze wielki
mistrz rezyserii nie uchronit si¢ przed tanimi chwytami technicznymi, takimi jak pogon
z kamerg za uciekajacg z planu aktorka, sceng dobra moze dla poczatkujacych adeptow
sztuki filmowej, ale nieprzystajaca do wytrawnych praktykow. Nawigzanie do motywu
swszystko na sprzedaz”, do prezentacji autotematycznej, zagladania za kulisy filmu
i obnazania jego kuchni, nie czyni dobrego wrazenia, wprowadza niespdjnos¢ i tak
juz istniejacy przez faczenie roznych Zrdédet: literackich i paradokumentalnych, a tak-
ze planow przesztosci i wspoélczesnosci. Kilka scen tak zwanego making-ofu, wediug
Macieja Stasierskiego, stanowi ryzykowny eksperyment, prowadzacy do sztucznosci
i niezbornosci'®. W stowach Lukasza Palucha o prymacie monologéw Jandy i jej hi-
storii prywatnej oraz przekonania o tym, ze sceny adaptujace opowiadanie sg jedynie
dodatkiem, zabiegiem artystycznym sluzacym opowiesci aktorki, jest zapewne sporo
racji'’.

Agata Malinowska, piszac o intensywnosci tekstu filmowego, dostarczajacego ,,sporo
przyjemnosci” (pytanie, jakiego typu przyjemnosci, pozostawiajac nierozstrzygnie-
te), stwierdza, ze waznym watkiem Tataraku jest fizyczna fascynacja, objawiajaca sie

8 Ibidem.

® T.Raczek, Tatarak - introwertyczny przektadaniec, http://tomasz-raczek bloog.pl/id,4265136,ti-
tle, Tatarak-introwertyczny-przekladaniec,index.html?smoybbtticaid+612444 [dostep: 15.02.2014].

10 M. Stasierski, Mistrz wraca do dawnej formy , http://kino.dlastudenta.pl/artykul/Mistrz_wra-
ca_do_dawnej_formy,37992.html [dostep: 17.03.2014].

"' Zob. L. Paluch, , Tatarak” - obraz $mierci wedtug Wajdy, http://www.mojeopinie.pl/tatarak_ob-
raz_smierci_wedlug_wajdy,3,1241132222 [dostep: 17.03.2014].
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w filmie, w sposéb mniej subtelny niz w opowiadaniu'>. Zdanie autorki recenzji jest
dyskusyjne, zwazywszy, ze — jak juz wspomnialam - w obrazie Wajdy rozbudowaniu
ulegla scena pocalunku nad rzeka, inaczej tez przedstawione zostalo zakonczenie
opowiesci.

Na roéznice pomiedzy opowiescia literacka a jej adaptacja zwraca uwage Tadeusz
Sobolewski, autor recenzji pod znamiennym tytulem Tatarak - jak rezyserowac smierc?,
zauwazajac miedzy innymi, ze

Wobec $mialosci czesci wspolczesnej zbladta w filmie $miato$¢ opowiadania
Iwaszkiewicza, dla ktorego nie tyle sztuka przeciwstawiona jest $mierci, lecz takze
eros. Bogus, chfopak znad rzeki, ktory w opisie Iwaszkiewicza przypomina niemal
jakiego$ proletariackiego Dionizosa, w filmie jest postacia nijaka (Pawet Szajda).
Filmowa pani Marta, zona lekarza z nadwislanskiego miasta, to kto§ w rodzaju
Matki Polki pograzonej w zatobie po synach, ktérzy zgineli w Powstaniu. Tym-
czasem Iwaszkiewicz kladzie nacisk na co innego — wyrwanie sie niekochanej
kobiety z martyrologicznego kregu. Pozwala swojej bohaterce pod koniec zycia
na jeden moment porzuci¢ nekajace ja ,poczucie zbednosci istnienia”. Porzu-
cajac wstyd, dziwigc si¢ samej sobie, pani doktorowa biegnie za chlopakiem,
ktory ,,wylonil si¢ spomiedzy wiklin i szedt ku niej swoim tanecznym krokiem
w malutkich slipach cytrynowego koloru”. Tatarak Iwaszkiewicza — opowiadanie
bedace zakamuflowanym wyznaniem pisarza — to drapiezna dionizyjska opo-
wie$¢ o spoznionej namietnosci, ktdra nie miesci si¢ w zyciu i ktora potrzebuje
az $mierci, zeby sie spetnic¢®.

Wojciech Katuzynski z kolei w recenzji zamieszczonej w ,,Dzienniku” sceptycznie
wypowiada si¢ o adaptacji prozy, stwierdzajac, iz
Wajdzie nie do konica udalo si¢ odda¢ ducha iwaszkiewiczowskiej literatury. Nie

ma w tym filmie ani dusznej aury zakazanej namietnosci, ani niemal erotyczne;
gry ze $miercia. Monolog Jandy zagltuszyl Iwaszkiewicza'*.

Z jednej wigc strony recenzenci docenili walor zaprezentowanych przez Jande Zapiskow
ostatnich, podkreslajac ich szczeroé¢, autentycznos¢, site wyrazu, ale z drugiej strony
zauwazyli, ze te atuty spowodowaly przesuniecie punktu cigzkosci z adaptacji prozy na
wyznania osobiste aktorki. Jej monolog, powracajacy trzykrotnie niczym tanatologiczny
lejtmotyw z zycia wziety, wedlug recenzentéw spowodowal, iz proza prezentowana
jest na jego tle, a nie odwrotnie. Bartosz Czartoryski stwierdzit wrecz, ze Tatarak to
spektakl Jandy, stad wrazenie ,,powierzchownosci” innych warstw, odnoszacych si¢ do

12

A. Malinowska, Buszujgc w tataraku, http://www.wykop.pl/ramka/175708/buszujac-w-
tataraku-recenzja-nowego-filmu-wajdy/ [dostep: 14.02.2014].

13 T. Sobolewski, Tatarak - jak rezyserowac Smier¢, http://wyborcza.pl/1,75475,6528413, Tatarak
jak rezyserowa¢ $mieré.html#ixzz2uKaRQk4s [dostep: 15.02.2014].

" W. Katuzynski, Za mato Iwaszkiewicza w Tataraku Wajdy, http://www.dziennik.pl/kultura/
film/article365828/Za_malo_Iwaszkiewicza_w_Tataraku_Wajdy.html [dostep: 17.03.2014].
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adaptacji prozy, ktdra schodzi na dalszy plan'. Doceniajac stonowana muzyke Pawla
Mykietyna oraz pigkne zdjecia Pawla Edelmana, utrwalajacego nostalgiczny walor
nadwislanskiej przyrody, Sobolewski zauwazyt jednak, ze ,;wystudiowane melancholijne
pigkno obrazéw tworzy chtodny dystans i w rezultacie przystania to, co w tej historii
jest gorycza, bezradno$cia, szczeroscig™'®.

Wigze si¢ to zapewne z ogolniejszym pytaniem o to, w jaki sposdb przedstawiaé
sprawy ostateczne i jaki jezyk jest najwlasciwszy do méwienia o skrajnych, granicznych
doswiadczeniach egzystencjalnych, takich jak choroba i $mier¢"”. Wlasnie ten temat
taczy wszystkie warstwy filmu, zaréwno te literackie, jak i paradokumentalne. A to
z kolei pozwolito uznaé Czartoryskiemu, iz to ,,czlowiek, a nie ksigzka, stat si¢ kolejnym,
co wiecej, najwazniejszym elementem skladajacym si¢ na Tatarak™'®. Prowadzi to do
wniosku o uprzywilejowanej pozycji zwierzen osobistych Jandy w stosunku do fikeji
literackiej, ,,ciazenie” tematu $mierci za$ sklania do stwierdzen o obecnosci ,dodatkowej
postaci’, obok Marty, jej meza i Bogusia, czyli ,widma $mierci krazacej nad glowami
bohateréw”, przy czym jej postancem recenzenci czynig albo lekarza, przypominajacego
o nieuchronnodci ziemskiego bytu, albo Bogusia, jak chce na przyktad Tadeusz Lubelski
w recenzji zamieszczonej w ,,Kinie”".

Istotny w tej kwestii jest rowniez autotematyzm filmu, odnoszacy si¢ nie tylko do
dyskusji o sztuce, jej sile i wartoéci, ale tez do postaci rezysera, ktory sam oswaja $mier¢
i ucieka przed nia, filmem o niej i w rozmowach (wywiadach) podkreslajac, ze poki
moze robi¢ filmy, rezyserowa¢ obrazy $mierci, dopdty Zyje, co mozna poréwnac z prze-
konaniem Maraia, iz ,pisa¢ to znaczy zy¢™*. Autotematyczny watek chwilami prze-
ksztalca obraz w rodzaj ,,filmowego brulionu”, odslaniajacego tajemnice rezyserskiego

5 B. Czartoryski, Teza o nieuchronnosci smierci, http://www.film.gildia.pl/filmy/tatarak/recenzja
[dostep: 17.03.2014].

16 T. Sobolewski, Tatarak - jak rezyserowac Smier¢, http://wyborcza.pl/1,75475,6528413, Tatarak
jak rezyserowa¢ $mieré.html#ixzz2uKaRQk4s [dostep: 15.02.2014].

7" Jedna z odpowiedzi daje K. Janda, dzielac si¢ z widzami swoimi przezyciami z okresu cho-
roby i $mierci me¢za w spokojnym, stonowanym, pozbawionym patosu monologu. Odmiennego
charakteru nabiera konicowa scena z filmowej opowiesci, w ktérej ogladamy niemy krzyk Marty nad
cialem utopionego Bogusia, scena godna dramatu antycznego, inaczej jednak zainscenizowanego niz
w Tataraku w adaptacji A. Szafianskiego, gdzie ogladamy ,,dramat kobiety, ktora jak w prawdziwe;j
tragedii greckiej krzyczy rozdzierajaco w rozpaczy, jakby méciwi bogowie zazdroénie odebrali jej
z takim trudem pozyskanego boskiego kochanka” (E. Bienczycka, op. cit.).

'8 B. Czartoryski, Tatarak, http://www.film.org.pl/prace/tatarak_2html [dostep: 17.03.2014].

¥ T. Lubelski, recenzja Tataraku, ,Kino” 2009, nr 502, s. 58. Zob. tez rozmowe T. Lubelskiego
z A. Wajda, I$¢ za losem, ,,Kino” 2009, nr 502, s. 9. Réwniez przyjaciétka Marty moze by¢ interpreto-
wana jako kolejny postaniec $mierci. To ona przywozi z Warszawy wyniki badan doktorowej, niejako
wydajace na nig wyrok, to z jej domu przed laty wyruszyli do powstania warszawskiego synowie
Marty, a ona nie zdolala ich zatrzymac¢, czego wcigz nie moze sobie wybaczy¢.

2 Takie przekonanie wypowiadal wielokrotnie, np. w Wyznaniach patrycjusza, w Ksigdze ziot
czy w Dzienniku. Wiecej na ten temat zob. B. Zwoliniska, Pisac to znaczy zyc. Szkice o prozie Sandora
Midraia, Gdansk 2011.
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warsztatu. W tym sensie o $mierci opowiadajg tworcy literaccy: Iwaszkiewicz, Mérai,
ale tez temat ten absorbuje aktorke wcielajaca si¢ w posta¢ $miertelnie chorej boha-
terki i w samg siebie, zmagajacg si¢ z traumatycznym doswiadczeniem wdowienstwa.
Do tego dochodzi egzystencjalna zaduma rezysera, zblizajacego si¢ do przystowiowej
»smugi cienia”. Tomasz Raczek ten dwuglos aktorsko-rezyserski nazwal ,rodzajem
¢wiczen z tematu «$mieré», wykonywanych przez pare dojrzatych artystow, bedacych
w tym momencie zycia, gdy méwi sie $ciszonym glosem: bez emfazy, bez zlotych
mysli i emocjonalnej koloratury”. Po prostu ,,szlachetnie™. Bo w méwieniu o $mierci
najwazniejsze sg staranny dobor stéw oraz powscigganie emocji. Wtasnie w ten sposob
opowiadal o $mierci mistrz wegierskiej prozy, autor Naglego wezwania, patronujacy
dyskretnie filmowi Wajdy.

Ten wybitny tworca filmowy w wywiadzie zatytulowanym Aromat Smierci wyznat,
ze po wstrzasajacym obrazie historycznym, jakim byl Katyn, czul potrzebe powrotu
do kina wyciszonego, kameralnego. Podobnie bylo po innych filmach podejmujacych
wielkie tematy naszej historii, czyli po Czlowieku z marmuru i Cztowieku z zelaza.
Rezyser we wspomnianym wyzej wywiadzie zauwazyt:

[...] po filmach przywolujacych nasze do$wiadczenia historyczne ciggneto mnie
w strone kameralnych, ale jakze poruszajacych tematéw Iwaszkiewiczowskich.
Dzieki Iwaszkiewiczowi, myéle tu gléwnie o Pannach z Wilka, wzbogacilem swoja
wiedzg o kobietach, stalem si¢ uwazniejszy wobec ich probleméw i tragedii. Dzigki
niemu uwierzylem tez, ze nie zawsze trzeba robi¢ filmy pelne gwaltownych na-

mietnosci politycznych i wartkiej akcji, bo z widzem mozna réwniez rozmawiaé
poétgtosem o sprawach intymnych, takich jak mito$¢, przemijanie i $mier¢?.

W tomie nowel wybranych, przygotowanym przez ich autora na siedemdziesie-
ciolecie urodzin, Tatarak znalazl si¢ obok Brzeziny, Rozy, Starej cegielni, Mtynu nad
Lutynig, Mlynu nad Kamionng, Borsuka, Wiewiorki i Kochankéw z Marony. Czynnikiem
spajajacym Ow zbidr, jak zauwazyl sam pisarz we Witepie, jest ,pewien rodzaj suity
muzycznej >, ktorg stanowi tto geograficzne. To wlasnie rodzimy pejzaz, w przypadku
Tataraku ,brzegi Wisty w Zawicho$cie czy w Tarnobrzegu”, na ktorym umieszczani
sa prosci ludzie z ich zwyczajnymi przezyciami, tworzy niepowtarzalny klimat zdarzen.

2 T.Raczek, Tatarak - introwertyczny przekladaniec, http://tomasz-raczek.bloog.pl/id,4265136,ti-
tle, Tatarak-introwertyczny-przekladaniec,index.html?smoybbtticaid+612444 [dostep: 15.02.2014].

2 Aromat $mierci. Rozmowa z Andrzejem Wajdg, http://www.dwutygodnik.com/artykul/49-
aromat-smierci.html [dostep: 4.01.2012].

2 1. Iwaszkiewicz, Wstep, [w:] idem, Opowiadania wybrane, Warszawa 1964, s. 5.

2 Ibidem. W rzeczywistoéci, cho¢ nie pada tu nazwa miasta, chodzi o Sandomierz, w ktérym
réwniez toczy si¢ akcja Rézy. O genezie Tataraku, jednego z najbardziej osobistych opowiadan
J. Iwaszkiewicza, méwi jego corka Maria w rozmowie z J. Strzatka. Zob. Czerwona koszula, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/104-czerwona-koszula.html [dostep: 15.02.2014]. To, jak wyjasnia,
utwdr o $mierci, ale i mitosci homoseksualnej. Prototypem bohatera opowiadania jest widywany
przez autora w drugiej potowie lat pie¢dziesiatych na sandomierskiej przystani nad Wisla nienazwany
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Badacze tworczo$ci Iwaszkiewicza niejednokrotnie podkreslali sugestywne walory jego
prozy: laczenie plastyki opisow, liryzacji uczu¢ i emocji oraz dramaturgii ujawnianej
w przebiegach dnia codziennego, muzycznosci wrazen, a takze takie operowanie
planem, ujmowanie sekwencyjnoséci scen i zdarzen, ze przywodzi to na mysl technike
filmowego montazu®.

Swiat przedstawiony Tataraku zachwyca swoja jedrnoécig, namacalnoscig, ujmuje
konkretem, ale bez przetadowania realistycznym szczegétem. To opowiadanie nie-
zwykle zmyslowe, wysmakowane, eksponujace urode zycia jakze kruchego, przemi-
jajacego, narazonego na gwaltowna utrate, a jednocze$nie tak bujnego, intensywnego
i cennego, ze bez ustanku przechylonego ku $mierci. Zycie sgsiaduje tu ze $miercia,
intensyfikuje sie przez jej blisko$¢, a erotyka, mitos¢ zmystowa staje sie ostatnia ekstazg
zycia. Iwaszkiewicza fascynuja obszary pogranicza, zderzania si¢ Zycia ze $miercia,
krétkotrwatego trwania i gwaltownej destrukeji.

Tatarak Wajdy jest adaptacja szczegolnego rodzaju z tego powodu, Ze materia fil-
mu utkana zostata z trzech zZrodel. Obok opowiadania Iwaszkiewicza, sztuki Maraia
Przygoda ijego opowiadania Nagle wezwanie (pochodzacego w polskim wydaniu z tomu
Magia)*, réwniez z dziennika (Zapiskéw ostatnich) Jandy, odtwarzajacej w filmie dwie
postaci: panig Marte, bohaterke Iwaszkiewiczowskiego Tataraku i zarazem zong lekarza
z utworéw Maraia, a takze sama siebie, przedstawiajacg intymne przezycia zwigzane
z gleboko odczutg $miercia meza, operatora filmowego, Edwarda Ktosinskiego. Mozna
wiec zauwazy¢, ze doswiadczeniem spajajacym bohaterdw literackich, aktorke, ale
i rezysera, ktory przyjaznil si¢ z Klosinskim, jest §mier¢ osoby bliskiej i odczucie zbli-
zajacej sie wlasnej skoniczonosci.

Pomyst polaczenia trzech opowiesci (i trzech autoréw) wynikal, jak wspomniat re-
zyser filmu, z przyczyn technicznych. Ekranizacja samego opowiadania Iwaszkiewicza
zajetaby zaledwie czterdziesci minut, zdecydowanie za malo jak na wersje kinows.
Poczatkowo Wajda prébowal znalez¢ jeszcze jakie$ inne opowiadanie autora Brzeziny,

z imienia chlopiec, okreslany mianem ,,czerwonej koszuli’, ktorg tez nosi Bogus$ z Tataraku, spotkany
przez Marte nad rzeka.

% Zob. R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Warszawa 1970;
M. Jedrychowska, Wezesna proza Jarostawa Iwaszkiewicza, Wroctaw 1977; O twérczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, red. A. Brodzka, Krakow 1983; K. Terminska, Sensualizm w prozie Jarostawa Iwasz-
kiewicza. Hermeneutyka i sktadnia, Katowice 1988; T. Wojcik, Pociecha mieszka w pigknie. Studia
o twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 1998; Powroty Iwaszkiewicza, red. A. Czyzak, J. Ga-
lant, K. Kuczynska-Koschany, Poznan 1999; Z. Mokranowska, Mtodo$¢ i staros¢. Studia o twérczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza, Katowice 2009; J. Janski, Pachniec jak cialo. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza
w ujeciu écriture féminine oraz teorii gender i queer, Krakow 2009; G. Piotrowski, Fortepian ze Stawska.
Muzyka w prozie fabularnej Jarostawa Iwaszkiewicza, Torun 2010.

% Wprawdzie na Przygode A. Wajda sie nie powoluje, podkreslajac, ze opieral si¢ na opowiadaniu
Nagle wezwanie, ale ze wzgledu na wzajemne odniesienia pomiedzy wymienionymi utworami S. Mara-
ia nie sposob nie wspomniec o jego sztuce, wystawianej tez przez K. Jande w Teatrze Polonia.
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ktore wspolgratoby z Tatarakiem, ale, jak zauwazyl, ,,klopot w tym, ze kazde z nich
jest skonczonym arcydzietem, ktdre nie potrzebuje nic ponad to, co samo wyraza™.
W zwigzku z tym pojawil si¢ pomyst wbudowania w fabute filmu opowiesci o aktorce
wecielajacej si¢ w posta¢ Marty®, a prawdziwe Zycie samo dopisato tragiczng opowie§é
o $mierci Klosinskiego, ktéry zmart w trakcie realizacji produkcji, zas jego ,,$mier¢
zacigzyla nad calym filmem™”. Janda, z ktdrg rezyser wspotpracowal wczesniej na
planie Cztowieka z marmuru i Czlowieka z Zelaza, ,zdumiala i zachwycila [go - B.Z.]
glebokim zrozumieniem wewnetrznego zycia bohaterki Tataraku™. Starata si¢ pod-
kresli¢ odrebnos¢ pomiedzy odtwarzang postacig Marty i soba, odgrywang w scenach
wspomnien o umierajagcym mezu.

Dzieki jej opowiesci §mier¢, ktora jest tematem opowiadania Iwaszkiewicza, na-

brata szerszego charakteru, zamienita sie w rzeczywisto$¢, i to prawdziwa smier¢

bierze udzial w opowiesci wykreowanej najpierw przez pisarza, a pézniej przez

tych, ktérzy nad filmem pracowali, a przede wszystkim przez aktorke przezy-

wajacg $mier¢ bohatera Tataraku, ale przezywajaca ja ze sSwiadomo$cia $mierci,

ktéra wtargnela w jej prawdziwe zycie...*!

Prawie jednocze$nie z pomystem wykorzystania intymnych zapiskéw Jandy, wre-
czonych do przeczytania rezyserowi filmu, pojawil si¢ inny, podsuniety przez Andrzeja
Szczeklika, lekarza Wajdy (ale i pisarza), ktéry zwrécil mu uwage na opowiadanie
Maraia Nagle wezwanie, doskonale przylegajace do Tataraku, ktérego bohaterka tez
jest zong lekarza, cierpigca na chroniczng chorobe zapowiadajacg rychta $mier¢.
W opowiadaniu wegierskiego pisarza tragizm scen poteguje fakt, ze to maz-lekarz
bada zone-pacjentke, a scena badania nabiera symbolicznego znaczenia, odstaniajac
nie tylko nieunikniong $mier¢ bohaterki, ale tez dramat wygasajacej miltosci. W opo-
wiadaniu tym i w sztuce Przygoda Maraia® jest to scena kluczowa, wrecz kulminacyjna,
stanowigca zwrot w akcji, demaskujgca zakryta przez lata prawde. Jest to tez moment
obnazajacy pustke samotnosci, w ktdrej bohaterowie tkwili od lat. Niby najblizsi sobie

¥ Aromat Smierci...

2 Ten watek rozwazan o dwuznacznym statusie aktora jako sity poruszajacej emocje widza,
starajacego sie nie miesza¢ $wiata fikcyjnej postaci, ktérg odtwarza, z wlasnym zyciem, réwniez w fil-
mie zostal zachowany, podobnie jak sceny skupiajace si¢ na analizie procesu twérczego, w ktérych
wystapil sam rezyser. Watki autotematyczne niewatpliwie wzbogacaja materie fabularna i metatek-
stowg filmu.

#® Aromat Smierci...

3 Ibidem.

3 Ibidem.

32 Sztuka ta byta debiutem teatralnym czterdziestoletniego pisarza, znanego przede wszystkim
jako prozaik, popularnego na Wegrzech w latach trzydziestych XX w., pdzniej od 1948 r. tworzacego
na emigracji w Ameryce. Warto zauwazy¢, ze Przygode wystawiano w wegierskich teatrach wielo-
krotnie (szacuje sig, ze odbylo si¢ ok. 350 przedstawienn w Budapeszcie i na prowingji) i zadna inna
sztuka tego autora nie powtorzyla tak spektakularnego sukcesu.



Filmowy Tatarak Andrzeja Wajdy... -© 73

- maz i zona, a jakze dalecy. Tak naprawdg nic o sobie niewiedzacy, niczym oddalone
monady krazace po orbitach, ktére w zadnym punkcie si¢ nie przetng. Obcos¢, brak
oparcia, emocjonalna pustka buduja tu przestrzen rezygnacji i rozczarowania®.
Polaczenie prozy Iwaszkiewicza i Maraia w filmowym obrazie Wajdy okazalo si¢ na
tyle trafne, ze twdércow tych zbliza podobny klimat opowiesci, nastrojowos¢, zmysto-
wos¢ zycia obrzezonego $miercig. Obu pisarzy zawiklania ludzkiej psychiki pociagaja
bardziej niz zdarzenia skladajace si¢ na fabule. Wydaje si¢ nawet, ze nie dbaja o jej
barwnos¢, generujac ruch, dynamike w stosunkach miedzyludzkich, a nie w planie
zdarzen. Wazkos¢ spostrzezen psychologicznych, dokonywanych w przetomowych,
kryzysowych sytuacjach przezywanych przez bohateréw, nie nuzy dtuzyznami, wrecz
przeciwnie - zaréwno Iwaszkiewicz, jak i Marai potrafiag wypowiadac sie¢ lakonicznie,
eksponujac raczej to, co rozgrywa si¢ miedzy stowami. Najistotniejsza bowiem jest
tu gra emocji, przekazywana oszczednymi $rodkami wyrazu: gestem, milczeniem,
rezygnacja. Tworcow tych interesujg szczegélnie te uczucia, ktore dochodza do glosu
w godzinie trwogi i kleski, wowczas bowiem czltowiek najwyrazniej obnaza swoja
autentyczno$¢, porzuca zaktadang na uzytek innych maske obojetnosci, stoicyzmu,
udania®. Jan Englert, odtwarzajacy w Tataraku posta¢ lekarza, me¢za Marty, grajacy
réwniez w Przygodzie, wyrezyserowanej przez Jande w Teatrze Polonia, zauwazyl, ze

Sita tworczoéci Mdraia jest to, ze tu nic nie jest dopowiedziane. Ze wszystko jest
tylko dotkniete, muséniete i daje si¢ interpretowac. Bywa, ze szlachetno$¢ jest
na granicy okrucieristwa. Ze zachowania humanistyczne nie zawsze przynosza
wlasciwy rezultat, bez woli uczestniczacego w nich. Pojawia sie tu tez watek, czy
w sytuacjach trudnych lepiej mowi¢ prawde, czy jednak kltamac?®

Spostrzezenia odniesione do dramatu Mdraia trafnie opisuja tez specyfike prozy
Iwaszkiewicza. Tworcy ci poruszajg si¢ w zblizonym kregu zadumy nad sensem zycia,
perspektywa przemijalnosci czasu, borykania sie z samotno$cia (rdwniez tg wérdd lu-
dzi), starzeniem si¢ i $miercig. Smiercig cicha, nieuchronna, bedacg jaka$ paradoksalng
czy absurdalng réwnowaga dla Zycia, ktdre musi si¢ dopelni¢ w §mierci. Przedstawiajac
losy indywidualne, budujg sytuacje uniwersalne, moralitetowe. W krétkich formach
gatunkowych, przesyconych refleksyjnoscia, konstruuja opowiesci o potrzebie bycia
kochanym, o poszukiwaniu szcze$cia, o zmaganiu cztowieka z miloscia (i jej brakiem),

¥ Te ibsenowska atmosfere emocjonalnego wypalenia bohateréw starat sie réwniez odtworzy¢
A. Wajda w swoim filmie, co, jak sadze, mu si¢ udato.

3 O prapremierze Przygody w budapeszteniskim Nemezeti Szinhdz K. Bdba napisata m.in.: ,Mdrai
jest magiem stow. Pozornie unika wazkich zdan, dosadnych wyrazen, a tajemnica jego oddzialywa-
nia jest raczej to, ze daje odczu¢, iz stowa jedynie zastepuja co$, czego za pomoca mowy ludzkiej
nie mozna uchwyci¢, bo bladzi tak gdzies wérdd stow i za stowami” (K. Baba, Przygoda Mdraiego
z teatrem, ,Teatr” 2008, nr 1, s. 56).

3 Tez jestem dyrektorem kliniki ogromnej!, rozmowa z J. Englertem, http://warszawa.gazeta.pl/
warszawa/1,34862,8108484 [dostep: 4.04.2012].
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z chorobg i przemijaniem, przedstawiaja dramaty cichego cierpienia, pows$ciagliwego,
pozbawionego patetyzmu. Te wlasciwo$ci zachowuja tez Zapiski ostatnie Jandy, stano-
wigce kompozycyjng rame filmowej opowiesci*®.

Wspomniany w wywiadzie z Wajda ,,aromat §mierci” wspoltworzy nastréj filmu,
zachowujacy specyficzny dla prozy obu mistrzéw klimat afirmowania zycia, ktdre-
go $mier¢ jest dopelnieniem. Zycia intensyfikowanego zaréwno przez $wiadomosé
nieunikniono$ci $émierci, jak tez przez sile doswiadczen zmystowych, wsrdéd ktorych
najwazniejszym jest mitos¢. To zespolenie Erosa i Tanatosa zwraca uwage na doswiad-
czenie ciala, kluczowego dla odczucia wartosci zycia jakze nietrwatego, podatnego na
zniszczenie. Przemiany cielesne, dokonujace si¢ pod wptywem choroby i uplywajacego
czasu, potwierdzaja te kruchos¢ i fatalnos¢ wpisang w ludzka kondycje. Szczegolny
wymiar owej fatalnosci ujawnia destrukcja, ktérej podlega cialo mtodego cztowieka,
tak jak to si¢ dzieje w przypadku Bogusia, bohatera Tataraku. Pigknie, proporcjonal-
nie zbudowana sylwetka, jedrne, umiesnione ciato, gtadkos¢ skory - to najwazniej-
sze atuty chlopca, niegrzeszacego inteligencja, niezbyt ambitnego i ,rozgarnietego”
(w pewnych momentach jego zachowanie razi prostactwem, brakiem delikatnosci).
Przy tak doskonalej budowie ciata kontrast stanowi jego brzydka twarz, odbijajaca
niejako toporno$¢, tepote, brak okrzesania. Twarz staje si¢ emblematem jego wnetrza,
lustrem charakteru.

Juz na poczatku opowiadania zasugerowany zostanie 6w klimat $mierci przez
odwotanie do innego utworu opowiadajacego o $mierci - Godziny mysli Juliusza
Stowackiego. Urzeka on metaforyka melancholii, nostalgicznej zadumy jesiennego
pejzazu mentalnego, kiedy to wiatr igra z pozotktym lisciem, przywotujac mysli o prze-
mijaniu. Podobnie tez opisuje doswiadczenie kresu, poprzedzone egzystencja zamknieta
niczym w krysztatowej bani. Szczegdlnie bliska Tatarakowi jest metaforyka ,,wierzbami
oplakanej (ocienionej) wody”, uaktywniajaca zapach szczegélny, jakze odmienny od
woni kwiatéw, ,,zmieszanej, stokrotnej”. To zapach gnicia, butwienia li$ci, wody stojacej
i cienistej, wspottworzy aromat $mierci.

Opowiadanie Iwaszkiewicza zaczyna si¢ wla$nie od przypomnienia - tak jak
w Godzinie mysli — zapachu dziecinstwa, skojarzonego z wonig tatarskiego ziela.
Roztarta wstazka tataraku wydziela won dwojakiego rodzaju: tagodna, kadzidlana,
a wiec przyjemna, ale gabczasty $rodek rosliny, 6w miazsz, przypominajacy wate, kryje
mniej przyjemny ,,zapach blotnistego itu, gnijacych rybich tusek, po prostu btota™’.
Won tataraku, niczym proustowska magdalenka, odwoluje si¢ do przezy¢ dziecinstwa

% Jak wspomnialam wczeséniej, w opinii wielu recenzentéw wypowiadajacych sie o filmie, rama
ta wybila si¢ na plan pierwszy, przystaniajac warstwe adaptacji prozy J. Iwaszkiewicza.

7 . Iwaszkiewicz, Tatarak, [w:] idem, Opowiadania wybrane, Warszawa 1964, s. 347. Dalsze
cytaty z tego wydania podaje bezposrednio w tek$cie w nawiasach.
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skojarzonych z obrazem gwaltownej $mierci. I znéw, podobnie jak w Godzinie mysli,
doznanie to wiaze si¢ ze $miercig przyjaciela, trzynastoletniego Gracjana. Ambiwalentny
sens porastajacej brzegi wod rosliny odkrywa inny zapamietany z dziecifistwa obraz,
zwigzany z zielono$wiatkowym zwyczajem wykltadania podtég sieni i balkonéw wiasnie
tatarakiem. W ten sposob w pamieci narratora zycie zwigzalo si¢ ze $miercig. Czas afir-
macji zycia, przypadajacy na okres Zielonych Swiat, przetamany zostat doswiadczeniem
gwaltownej $mierci topielca, potwierdzajac niejako, ze ,koniec ma jakie$ tajemnicze
zwigzki z poczatkiem” (s. 347).

Od egzystencjalnej refleksji nad paradoksem naszego istnienia, rozpigtego pomie-
dzy niepewnym poczatkiem i rownie pozbawionym pewnosci kresem, rozpoczyna si¢
pierwsza sekwencja filmu Wajdy, stanowigcego dosy¢ wierng ekranizacj¢ opowiadania
Iwaszkiewicza. Materia literacka tego utworu pelni funkcje prymarng, bedac niejako
partytura, przetykana refleksjami z utworéw Maraia. Wierno$¢ literackiemu pierwo-
wzorowi podkreslona jest niejednokrotnie w dbalosci o szczegdly scenerii, wyglad
i zachowania postaci, a takze poprzez kreowanie specyficznego klimatu melancholii
i elegijnej zadumy?®. Temu tez stuza cytowania, ktorymi rozpoczyna si¢ filmowa opo-
wie$¢®. Historia tataraku staje si¢ wtajemniczeniem w $§mier¢, skrétem zycia rozpietego
pomiedzy narodzinami i kresem. ,Zapach dziecinstwa odnajduje odpowiednik w za-
pachu starosci, mlodos¢ odbija si¢ w zielonym lustrze wieku dojrzalego”(s. 347).

Tym, co taczy bohaterki opowiadan Iwaszkiewicza i Maraia, jest odczucie ,,zbedno-
$ciistnienia” (s. 348), Swiadomos¢ pustki, jalowosci bezsensownego trwania, trzymania
sie zycia, ktore stalo si¢ bezcelowe i pozbawione radosci. Takie jest dla Marty po $mierci
synow, ktorzy zgineli w powstaniu warszawskim, ale i dla Zony doktora z Naglego wezwa-
nia (i Przygody) Maraia, bohaterki nieodnajdujacej si¢ w §wiecie pozbawionym mifosci.
Przed tg ibsenowska pustka i fatalnym cigzeniem przeszlosci me¢zowie obu bohaterek
bronig sie praca, ktéra wcigga ich niczym wir, a robieniem pieniedzy lekarze wypelniaja
czas i odgradzaja sie od ludzi. Ich Zony tej pustce nie potrafig si¢ przeciwstawi¢ ani
zaradzi¢. Swiadomo$¢ zbednoéci istnienia w przypadku Marty wiaze si¢ z przezyciem
przedwczesnej $mierci synéw. Dlatego zwierza sie mezowi z odczuwanego przez nig
wstydu, iz jeszcze zyje, bo to synowie powinni jg przezy¢, a nie odwrotnie. Zaburzenie

3 Nie przychylam si¢ w tym momencie do opinii tych recenzentéw filmu, ktdrzy zarzucali A. Waj-
dzie zbyt daleko idacg swobodg¢ w traktowaniu literackiego oryginalu i zmienianiu jego wymowy.

¥ Jest to rozwigzanie w duchu autotematycznego watku ,filmu w filmie”, do ktdrego rezyser
powracaé bedzie kilkakrotnie. W poczatkowej scenie literacki cytat staje si¢ rodzajem aktorskiej
proby, kwestii wyglaszanej przez gtowna aktorke, probujaca wraz z rezyserem wczué sie¢ w ducha
Iwaszkiewiczowskiej opowiesci, przeniknac jej sens, zawarty w symbolice tatarskiego ziela wydzie-
lajacego aromat $mierci.
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tej naturalnej kolejnosci jest paradoksem trudnym do zaakceptowania, skladajacym
sie na absurdalno$¢ ludzkiej egzystencji®.

Dos$wiadczenie pustki po $mierci bliskich przedstawiane jest w filmie takze przez
sposob zorganizowania przestrzeni. W noweli Iwaszkiewicza zamkniety na klucz pokdj
synow przemienia sie w $wigtynie $mierci, przestrzen tabu, do ktorej tylko rodzice
zmarlych maja wstep. W filmie Wajdy pokdj ten, przeswietlony sttumionym $wia-
tlem, tongcy w jakiej$ nierzeczywistej aurze, przypomina strych, na ktérym czas si¢
zatrzymal, przedmioty zastygly w opuszczeniu, stajac sie zbedne, przywodza na mysl
eksponaty w muzeum, ogladane z rzadka przez zywych. To troche jak upiorna prze-
strzen z horroréw, ktora przezornie zamyka si¢ na klucz i omija, cho¢ emanuje pokusa
i predzej czy pozniej cztowiek musi ja nawiedzi¢*. Inne pomieszczenia w staro§wieckim
dworku doktorostwa nie przyciagaja domowg przytulnos$cia, wrecz przeciwnie — od-
pychaja zaréwno domownikoéw, jak i gosci. ,Niewygodny rozklad obszernych pokoi”
nie sprzyja zreszta przyjmowaniu tych ostatnich. Wigkszo$¢ pomieszczen, zagraconych
staro§wieckimi meblami, zgromadzonymi niczym eksponaty, poswiadcza, Ze pani domu
nie czyni nic, aby unowocze$nic i od$wiezy¢ wnetrza, wpusci¢ w nie powiew nowego
ducha, ozywi¢. Taki stan zdaje si¢ odpowiada¢ jej nastrojowi, owemu przechyleniu
w przeszto$¢, chociaz pani Marta nie znosi wspomnien, stara sie od nich uciekac¢, gdyz
»postarzaly ja one - i méwily o wszystkim, co si¢ obrdcilo w proch. A w pani Marcie
zyly jeszcze jakie$ niejasne nadzieje na dzien dzisiejszy” (s. 352). Salon, w ktérym
doktorowa przyjmuje gosci, nie jest ,,stworzony do zwierzen” (s. 349). Choc jest to
przestrzenn domowa, wypelniona meblami, ogromnym fortepianem, przyozdobiona
obrazami i dywanem, brakuje tu przytulnosci.

W filmie Wajdy, w ktérym histori¢ przeniesiong z Tataraku Iwaszkiewicza, skon-
taminowana z sytuacjami przedstawionymi w Naglym wezwaniu i Przygodzie, po-
przedzaja intymne zwierzenia Jandy*’, powracajacej pamiecia do niezbyt odleglych
wspomnien zwigzanych z chorobg i $miercig meza, tym, co uderza w tej scenie, jest
wrazenie pustki, wywolane ttem i brakiem jego wypelnienia. W iscie hopperowskim
wnetrzu nie ma zadnego sprzetu czy ozdoby, ktore rozpraszalyby uwage widza. Lozko
z czarng posciela, proste krzeslo, prawie niewidoczny obrazek na $cianie i dwa okna
bez firan (jest to pokdj narozny), niezachecajace jednak, aby przez nie wyjrzec - to cale

40 Z podobnej mysli zwierzyl si¢ A. Wajda w przywotanym wywiadzie: to E. Klosinski, jako
mlodszy, powinien przezy¢ rezysera, a nie odwrotnie.

4 Niczym w horrorze czy w basni o Sinobrodym, Marta staje si¢ strazniczka tajemnicy tego
pokoju, gwaltownie strofujaca mloda sprzataczke za to, ze prawie ztamala tabu, prébujac otworzy¢
i posprzataé zakurzong ,,$wiatynie $mierci”.

2 Niczym klamra obejmujaca fabule wspomnienia te pojawiaja sie réwniez w zakonczeniu filmu,
wprowadzajac watek ,,odstonigcia” dramatu przezywanego przez aktorke, ktora musi gra¢ dalej, bo
»przedstawienie trwa nadal” mimo jej osobistej tragedii.
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wyposazenie, sygnalizujace niejako, iz w tym miejscu nie bedzie si¢ mozna zadomowi¢.
Podobny ascetyzm widoczny jest w wygladzie aktorki, ktéra w tym momencie jest soba,
gra siebie. Sugeruje on bezbronnos¢ i zagubienie charakterystyczne dla 0séb w stanie
zaloby, borykajacych si¢ z doswiadczeniem utraty i by¢ moze znajdujacych ukojenie
w zwierzeniu swego smutku i bolu innym. Brak makijazu, czy moze dyskretna, niewi-
doczna charakteryzacja, niepetne ubranie (aktorka wystepuje w attasowym czarnym
szlafroczku i szpilkach), widoczne w tle gote $ciany i nieliczne sprzety — wszystko to
sugeruje jakie$ zamkniecie na $wiat zewnetrzny, introwertyczne skupienie si¢ na tym
przytlaczajacym doswiadczeniu i pustce przenoszonej na otoczenie. Pokoj zwierzen
przypomina cele czy szpitalng separatke, bo nawet anonimowy numer hotelowy wydaje
sie przestrzenig bardziej domowa niz tlo wyglaszanego przez Jande monologu. Wazna
jest tu tez technika nagrania wspomnianych scen. Wajda w tych ujeciach catkowicie
zawierzyl aktorce, ktora przez dwa dni pozostala sam na sam z wlaczong kamers,
nagrany wowczas monolog stal sie podstawa filmowego montazu®. Te sceny, pod-
kreslajace samotnos¢ kobiety, jej alienacje w $wiecie, nadaly filmowi teatralny klimat,
powstajacy w kameralnych wnetrzach, a dotyczacy takze plenerdw, ziejacych pustka,
zimnem, oddaleniem czlowieka od czlowieka.

W filmowym i literackim Tataraku istota §wiata przedstawionego jest prowin-
cjonalno$¢, matomiasteczkowos¢ i jakie§ widoczne na kazdym kroku opuszczenie.
Iwaszkiewicz pisze o zrujnowaniu miasteczka przez wojne (s. 350-351), ktéra pozosta-
wita §lad w zyciu niejednego mieszkanca (doktorostwo stracili w niej synéw, ale i Bogus
K. zostal osierocony przez rodzicow, ktorzy takze zgineli w powstaniu, a wychowata go
babcia). Jedyng atrakcja tego opuszczonego miasteczka jest rzeka, ekspansywna w swej
zywotnosci, niezamykajaca sie w swoich granicach, lecz paczkujaca, rozsiewajgca swojg
obecno$¢ w postaci oczek wodnych, zaroénietych wikling i obrzezonych tatarakiem,
fascynujgcych ukryta magicznoécig, lecz i niebezpieczenstwem nieprzewidywalnej gle-
bokosci. Rzeka i jej odnogi, oczka, wyznaczajg inng przestrzen: Zycia, dynamiki, bujnej
natury, pokusy, orzezwienia, mtodosci. Spacer nad rzeke to wkroczenie w odmienny
$wiat, pozostawienie za soba ludzi i domostw. To jakby przekroczenie granicy, réwniez
tego tabu, ktore wyznacza okreslone normy zachowan, reguly i dystans, zachowywa-
ny we wnetrzach, pokojach, domach*. Nad wodg zniwelowaniu ulega réznica wieku
miedzy Martg i Bogusiem, bo kapiel w rzece niweczy dystans dzielacy dojrzalg kobiete

4 Te hopperowskie wnetrza zainscenizowano w studiu filmowym, a sceny krecone byly przez
operatora P. Edelmana.

“ Nie bez znaczenia jest to, ze doktorostwo naleza do malomiasteczkowej warstwy inteligencji,
tzw. warstwy wyzszej, zachowujacej pozory wytwornoéci w ceremoniatach dnia codziennego i wobec
siebie, co widoczne jest np. w przebieraniu sie do positkéw spozywanych w swoim gronie z eleganckiej
zastawy czy w trzymaniu stuzacej i zamawianiu $wiezo wydanych ksigzek, najczeéciej nieczytanych
przez doktora z powodu braku czasu.
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i mlodego mezczyzne®. Zreszty atutem tej dojrzalej kobiety jest dobrze zachowane
cialo, co jest wynikiem ,nalogowej manii gimnastykowania” (s. 356). To nad rzeka,
w obecnosci skapo odzianego Bogusia (w charakterystyczne cytrynowe slipki), Marta
zaczyna oceniac swoje ciato i mysle¢ o nim w kontekscie wrazenia, jakie czyni na mto-
dym chlopcu, mlodszym w tym momencie od jej synéw. Tutaj nie przeszkadza jej ,,.bez-
wstydno$¢ mtodosci”, przypisywana temu wiekowi ,,pretensjonalnos¢” (s. 360 i 361),
o ktorej wezesniej wspominata mezowi*. Doktor wypowiedzial wowczas znamienne
zdanie, zapowiadajgce niejako tragiczny finat krétkiej przygody mtodosci (utoniecie
Bogusia), stwierdzajac, ze ,,zycie tak tatwo moze si¢ sta¢ $miercig” (s. 361).

Krétka znajomos$¢ Marty z Bogusiem zaznaczy si¢ rownie krotkotrwalg proba
wskrzeszenia mtodosci kobiety, tym blyskiem przed zgonem, ktéry niebawem ma nasta-
pi¢, poprzedzonym jednak gwaltowng $miercig chtopca. Wskrzeszana mtodos$¢ kojarzy
sie z zapachami (won jasminowych drzew, na ktorg Marta zwraca uwage Bogusiowi),
gestami (zapomniany gest poprawiania wloséw), muzyka wierzbowych lisci (s. 366),
refleksja (np. o ciele)*. Do tego przylacza si¢ zapach tataraku, ktéorym umaja si¢ domy
w czas Zielonych Swiat. Za tym zapachem Marta wrecz przepada (s. 365), bo do tej pory,
do momentu utonigcia Bogusia, nie kojarzyt sie jej ze §miercig. Proces wskrzeszania
mlodosci wywotany jest wygladem mlodego mezczyzny. Staje sie on katalizatorem
nowych wrazen, ,sprowadzajacym zamet w jej duszy” (s. 364). Zbiega si¢ z czasem,
kiedy kobieta jest juz sSwiadoma obecnos$ci w swym ciele zarodka $miertelnej choroby.
Na krétko widok bujnej mlodosci przegania ,,spokdj i smutek dotad panujace w jej
sercu” (s. 364). Doskonate ciato Bogusia staje si¢ kwintesencja miodosci, przykuwaja-
ca uwage i wprawiajaca kobiete wrecz w ostupienie. Niebywale pickna budowa ciata,
doskonale proporcje i harmonia kontrastuja z brzydka twarza. Jesli posagowe ciato
Bogusia uderza swym pigknem, to ,twarz pergamonskiego barbarzyncy z matym,
wzniesionym w gore nosem” (s. 367) wywoluje wstrzas*®. Fascynacja nagim, emanu-
jacym mlodoscig i zdrowiem, ciatem mezczyzny jest tak silna, Ze wyzwala odruchows,

* Jednakze to niwelowanie dystansu jest zaledwie zaznaczone. Narrator bowiem od poczatku
do konca opowiesci zaznacza réznice lat, konsekwentnie nazywajac Marte ,,pania’, o Bogusiu piszac
jako o chlopcu i postugujac sie tylko jego imieniem, czgsto w formie zdrobniatej.

46 Chociaz miafa na myéli przede wszystkim mlode kobiety, np. potencjalne zony synow.

47 Rezyser nie wykorzystal do korica tych motywdw, np. nie pojawi si¢ tam zachwyt Marty
zapachem jaséminowych drzew ani ,,mlodzienczy” gest poprawiania przez nig wloséw. Wydaje sie,
ze A. Wajda pominal te subtelne aluzje zwigzane ze zderzeniem mlodosci i dojrzaltosci, teskniacej
za czasem minionym. Z kolei rozbudowat scene pocalunkéw Bogusia i Marty nad rzeka, zastepujac
jeden dlugi pocalunek chlopaka gwalttowniejszym wybuchem namigtnosci.

4 Wybrany do tej roli debiutujacy aktor P. Szajda nie do konca wpisuje si¢ w literacki portret.
Jego twarz trudno nazwa¢ brzydka, a i sylwetka nie wydaje si¢ tak apollinska, jak to przedstawit
J. Iwaszkiewicz. By¢ moze na tym wrazeniu zawazyl niezbyt wysoki wzrost aktora. Liczni recenzenci
filmu podkreslaé tez bedg jego sztuczng, nieudang gre, zauwazajac, iz stanie si¢ on stabym ogniwem
filmu.
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spontaniczng reakcje Marty — przytulenie policzka do jego plecow, wezesniej skwapliwie
oczyszczanych z przybrzeznego piasku. Kobieta wie, Ze w tym momencie przekroczyta
granice, ztamala tabu, co potwierdzi Bogus$ dfugim pocatunkiem. Bohaterka wkroczyta
w $wiat mtodoéci, dla niej, jak si¢ wydawalo, zakazany, i swiadomos¢ tego wywoluje
mys$] o samobojstwie. ,,Jedno z nas musi umrze¢” (s. 368) - to jej mysl, jakby wyjeta
z kart Cierpiert mtodego Wertera, wczesniej wzmocniona przez refleksje, ze ,,nie zostato
jej nic innego, jak popelni¢ samobdjstwo. Wszystko przepadio” (s. 368)%.

Koncowa scena Tataraku zatrzymuje si¢ na kontemplacji pigkna ciala, sprzezonego
jednak juz nie z zyciem, ale $miercig. Pickno zastyga w maske $mierci, uwiecznia si¢
na te krotka chwile, zanim zanurzy si¢ w przepas¢ gnilnego rozkladu. Juz wtedy, kie-
dy ,.cala posta¢ topielca powlekla sie jakby celofanem obcosci i sztywnoéci, [a] ciato
[to — B.Z.] z minuty na minute przestawalo by¢ cztowiekiem” (s. 372), Marta wychwy-
tuje moment przechylania si¢ w strone rozkltadu, do ktérego przybliza¢ bedzie kazda
uplywajaca minuta. Totez przypatrywaniu si¢ temu cialu towarzyszy szczegélnego
rodzaju napigcie wynikajace z pragnienia zatrzymania nieuniknionej destrukeji. Ale
tu tylko pamie¢ moze by¢ ocaleniem, dlatego Marta chce ,,zawrze¢ w oczach zarysy
nieprawdopodobnej pigknosci” (s. 371) ciala.

W tej krotkiej chwili osobliwego obcowania z wyniesionym na brzeg cialem mlodego
topielca, obsypywanego pocalunkami kobiety, pocalunkami zycia, ktérymi chcialaby
zatrzymac proces rozkladu, Marta przekracza granice $mierci, rozpoznajac wlasny kres
poprzez cudzg $mier¢. To moment wtajemniczenia, przezywanego w aurze tanatycznej
erotyki, zmystowosci przesyconej aromatem $mierci, tego balansowania na granicy
bytu, ktorego kres rysuje si¢ coraz wyraziscie;j:

Poczuta pod palcami co$ zimnego, jakby marmur. Sciagniete mie$nie wypinaly
skore. Kazda linia przeprowadzona po tych wypukto$ciach byla skoniczenie piek-
na. Pani Marta przytozyla usta w miejscu, gdzie na przeteczy pomiedzy dwoma
wzgorkami porastal delikatny puszek. Juz i on wysecht. Kobieta stopniowo prze-
niosla swoje wargi ponizej piersi, gdzie przebiegaly najpiekniejsze miesnie gorsu,
a potem naglym poruszeniem zaczela calowac piersi, przepong, brzuch, pepek
i w gwalttownosci pocalunkéw, ktérymi obsypywata zmartego, schodzila coraz
nizej. Cale to zimne i ksztaltne jak rzezba cialo pachnialo tatarakiem. Ale kiedy
pani Marta poczula pod wargami rabek zéttych slipéw, do nozdrzy jej doleciat

zapach blotnistego itu, gnijacych rybich tusek i won blota — aromat §mierci, ktéra
miala si¢ sta¢ niebawem réwniez jej udziatem (s. 372).

4 Poréwna¢ mozna zblizong stylistyke wyznan bohatera J.W. Goethego, np. ,,natura nie znajduje
wyjécia z labiryntu splatanych i sprzecznych sit i cztowiek musi umrze¢!” czy ,,Nie widze cierpieniu
temu kresu procz grobu” (J.W. Goethe, Cierpienia miodego Wertera, przel. L. Staff, Warszawa 1984,
s.42147).
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Chociaz w tytule filmu zasygnalizowane zostalo wyrazne odwolanie do opowia-
dania Iwaszkiewicza, zauwazy¢ trzeba, ze obraz ten nie jest wierng adaptacjg prozy
autora Panien z Wilka. Jak wcze$niej wspomniatam, Wajda w wywiadach podkreslat,
ze utwor ten byl twércza inspiracja™, ale nie stanowil wystarczajacego materialu na
pelnometrazowy film. Totez konieczne bylo siegniecie po inne zrodta, w tym przypadku
proze Maraia i dziennik Jandy. Recenzenci poszukujacy podobienstw do literackiego
pierwowzoru zauwazg, ze temat Iwaszkiewiczowskiego Tataraku z pewnoscig znalazt
sie w centrum (cho¢ niektdrzy punkt ciezkosci dostrzega w monologach aktorki), bu-
dujac klimat refleksji nad chorobg, przemijaniem, $miercig i sensem zycia. Tego typu
zaduma okregla rOwniez tematyke opowiadania i dramatu Mdraia, a takze bazujacych
na autentycznych przezyciach zapiskéw Jandy. Wajda wigc raczej nie mial ambicji
wiernego trzymania si¢ tekstu (czy tekstow literackich), konstruujac film na motywach
prozy wybranych autoréw, prozy refleksyjno-filozoficznej, melancholijnej i oszczgdnej
w $rodkach wyrazu.

ANDRZEJ WAJDA’S SWEET RUSH AS A TRIPTYCH FILM ADAPTATION

Summary

In this article I am interested in a particular type of film adaptation represented by Sweet Rush by
Andrzej Wajda. The uniqueness of this adaptation is the use and contamination of four literary sources:
Jarostaw Iwaszkiewicz’s stories, Sudden Call - a story by Sandor Marai and his drama Adventure as well
as intimate writings of Krystyna Janda, who plays the lead character. One more piece may be added,
An Hour of Thought by Juliusz Stowacki, cited in the short story Sweet Rush by Iwaszkiewicz. These
sources, interestingly combined, share a common theme (of death and eroticism) and the climate
of sensuality and melancholy, woven into the fabric of the film, played out in the Vistula outdoors,
forming as it were the mental landscape of the characters’ experiences.

** Symbolicznie zobrazowane zostalo to we wspomnianej wczesniej autotematycznej scenie
odczytywania fragmentéw opowiadania przez odtwarzajacych gtéwne role w filmie - K. Jande
i]. Englerta.



