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Sposrod medidw audiowizualnych kino, zaréwno to, ktére bywa sztuka, jak i to, ktore
jest elementem kultury (popularnej, masowej') lub przemystem (biznesem), jest naj-
cze$ciej kojarzone z adaptacjg. Zwykle chodzi o korzystanie z tekstu literackiego jako
zrédla, pomystu na scenariusz filmowy, bedacy fabularnym projektem przyszlego
utworu ekranowego. Jednakze — co zauwazyla Alicja Helman?® - tworzywo kazdej sztuki,
z ktdrej kino czerpie, musi zosta¢ poddane adaptacji, czyli dostosowaniu do wymogow
nowego medium. Filmoznawcy zdajg sobie sprawe, ze takze dziela przeznaczone do
wystawienia w teatrze, czyli na pozor blizsze kinu ze wzgledu na wspdlng technike
prezentowania wydarzen w czasie terazniejszym, tozsamym z czasem ,narracji’, jak
réwniez z czasem odbioru przez widza, podlegaja zabiegom adaptacyjnym, gdy maja
by¢ ,,przeniesione na ekran”. Pokutuje jednak przeswiadczenie, ze dramaty wymagaja
mniej staran, nie muszg podlegaé specjalnej transformacji, totez nie s3 adaptowane,
lecz ,ekranizowane’, czyli ze mamy do czynienia w tym wypadku jedynie z jakas trans-
pozycja, z rodzajem przemieszczenia. Tego rodzaju rozumienie adaptacji, jako drobnej
»korekty” podyktowanej inng przestrzenia kontaktu z odbiorca oraz innym nosnikiem
tekstu, mogloby si¢ wydawa¢ najbardziej uprawnione w przypadku wystawiania dra-
matu jako gatunku literackiego na scenie, ale i wtedy konieczne sg przeciez zabiegi
dostosowawcze zwigzane z konkretng inscenizacja, choc¢by konieczno$¢ dokonania
skrétow, mimo ze dramat pisany jest czesto (jednak nie zawsze) z mysla o scenie’.
W istocie najwazniejszy jest fakt, ze od czaséw Wielkiej Reformy Teatru w Europie
odbiorcy majg swiadomos¢, iz dramat jest narzedziem autorskiej wypowiedzi w rekach

' N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, tt. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 175-177.

2 A. Helman, Adaptacja - podstawowa technika twércza kina, ,Kino” 1998, nr 1.

3 Od dawna istnieje teatralna i literacka teoria dramatu, nie bede o tym pisata szczegétowo,
jest to bowiem temat dawno opracowany — zob. S. Skwarczynska, Zagadnienie dramatu, [w:] eadem,
Studia i szkice literackie, Warszawa 1953, s. 95-121.



104 < Mariola Marczak

inscenizatora, ktory nadaje mu swoisty ksztalt, zgodnie z wlasnym zamystem, bedacym
jednocze$nie interpretacja tekstu adaptowanego. Zatem wszystkie decyzje zwigzane
z konkretyzacja pierwowzoru literackiego, czy to na scenie teatralnej, czy to na ekranie
kinowym lub telewizyjnym, wplywaja na interpretacje dzieta. Nalezg do nich, oprécz
wspomnianych skrotow, takze zmiany w strukturze narracyjnej (zmiana kolejnosci
zdarzen), usuwanie pewnych motywow lub dodawanie elementéw niewystepujacych
w pierwowzorze, decyzje obsadowe, wybdr koncepcji plastycznej, oprawa muzyczna,
inscenizacja i choreografia (relacje przestrzenne miedzy postaciami oraz miedzy
elementami scenograficznymi wraz z rezyseriag ruchu w poszczegdlnych scenach i se-
kwencjach badz scenach i aktach) i tak dalej. Wreszcie do$¢ charakterystyczna cecha
wspolczesnej kultury jest to, iz zywiol interpretacyjny wyraza si¢ w intertekstualnosci,
zwigzanej z faktem, ze adaptator korzysta z innych dziet tego samego tworcy lub wlacza
w obreb swojego utworu elementy innych dziet sztuki albo innych tekstow kultury lub
odnosi sie do poprzednich adaptacji i inscenizacji tego samego tekstu albo do weze$niej
stosowanych konwencji estetycznych.

W bogatej literaturze zwigzanej z tematem adaptacji jednym z gléwnych watkéw
jest kwestia wiernosci pierwowzorowi literackiemu z jednoczesnym ,wyposazeniem”
dzieta bedacego adaptacjg w ,,swoisto$¢” nowego medium, a co za tym idzie — zabie-
géw technicznych, jak réwniez estetycznych, majacych stuzy¢ osiagnigciu tego celu.
Z tego powodu polska autorka pisze o ,tworczej zdradzie”, majac na mysli osiggniecie
wiernoéci duchowi oryginatu przy jednoczesnej zdradzie jego litery*. Oznacza to
odejscie od koncepcji mechanicznej ekwiwalencji, jak réwniez przektadu intersemio-
tycznego’ ku poszukiwaniu oryginalnych rozwiazan, czesto jednorazowych, swoistych
dla jednego utworu literackiego w indywidualnej interpretacji rezysera, ktora jest
wizjg raczej, czasem wrecz konceptem niz prostym ,,odczytaniem”, rozumianym jako
»przemieszczenie” dzieta do innego medium, z zachowaniem struktury pierwowzoru.
Tego rodzaju podejscie do adaptacji najblizsze jest transformacji w trojdzielnej teorii
Dudleya Andrew®. Transformacja polega na poszukiwaniu filmowych odpowiednikéw
dla swoistych literackich srodkow lub - jesli ich nie ma - ekwiwalentéw-zamiennikoéw,
co otwiera pole dla oryginalnych rozwigzan, a zarazem pozwala uzyskac efekt analo-
gii. Dobra transformacja powinna by¢ zgodna ze specyfika filmowego tworzywa oraz
z estetyka odmiennego przeciez, cho¢ pokrewnego przez swa narracyjno$c i czasowoscé
dziela sztuki.

4 A. Helman, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznai 1998.

5 M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1974.

¢ A.Helman, Tworcza zdrada..., s. 9.
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Wierno$¢ ,,duchowi” to sprawa zachowania klimatu, warto$ci, rytmu i stylu
oryginatu, co jest z reguly bardzo trudne, a czasem w ogdle niemozliwe. Fil-
mowiec zmuszony jest siega¢ po ekwiwalenty niedostepnych dlan $rodkow
literackich” -

pisze A.Helman. Czasem zatem, aby ,wszystko bylo tak samo’, trzeba ,,wszystko zmie-
ni¢’, czyli dokonac¢ tworczej zdrady, co oznacza osiagniecie doskonatego ekwiwalentu
w skali catego dzieta. Oczywidcie tego rodzaju totalna przemiana, ktéra doprowadzi-
taby do uzyskania efektu audiowizualnego ,,awatara” dziela literackiego, tak wlasnie
jak w przypadku symulacji komputerowej, jest raczej pewna ideg niz adaptacyjna
praktyka. Niemniej jednak nierzadko bywa, ze daleko idace zmiany, podyktowane
specyfika i literackiego, i filmowego lub telewizyjnego medium, prowadza do uzy-
skania ,adaptacji idealnej”, nowego dzieta, zrealizowanego w zgodzie ze specyfika
nowego $rodka przekazu. Jednoczesnie powstaje nowa jako$¢, czesto o charakterze
arcydzielnym, odpowiadajaca pierwowzorowi w jego cechach istotnych, dzieki czemu
6w pierwowzor jest rozpoznawalny w adaptacji i zdaje si¢ zachowywa¢ w nim swoja
warto$¢, a ponadto zyskuje co$ wiecej, co zostaje dodane przez nowe medium za sprawa
przetworczego wysitku adaptatora-artysty. Tego rodzaju arcydzielng adaptacja jest na
przyktad Smier¢ w Wenecji Luchina Viscontiego, w ktérej dokonano wielu istotnych
zmian w stosunku do pierwowzoru literackiego, z ktorych najwazniejsze bylo wy-
korzystanie, oprocz opowiadania Tomasza Manna pod tym samym tytulem, innych
pism tego autora, przede wszystkim jego stynnej powiesci Doktor Faustus, traktujacej
o etycznych i metafizycznych zrodtach sztuki®.

Ustalenia dotyczace filmowych adaptacji literatury oraz teatralnych inscenizacji
dramatéw mozna odnie$¢ do telewizyjnych adaptacji tekstow literackich, w tym drama-
tow. Nalezy jednak pamietac o tym, ze w przypadku medium telewizyjnego adaptator
dysponuje $rodkami nieco innego typu, ktore w czesci pokrywaja sie z teatralnymi,
a w czedci z filmowymi. Logiczng konsekwencja tego jest fakt, ze telewizyjne srodki
wyrazu przynajmniej do pewnego stopnia czy tez w pewnych aspektach réznig si¢ od
czysto filmowych, w innych - réznig si¢ od czysto teatralnych, a ponadto zyskuja wtasna,
telewizyjna specyfike, co jest szczegdlnie zauwazalne w przypadku postuzenia si¢ forma
telewizyjnego widowiska czy tez spektaklu teatru telewizji, a nie filmu telewizyjnego
czy wrecz filmu emitowanego w telewizji, ale realizowanego jako kinowy®.

7 Ibidem.

8 Zob. ibidem, s. 51-52.

® W tym wypadku réznice zwigzane sg ze swoisto$cig odbioru, co tez moze wplywaé na inter-
pretacje utworu ekranowego, w tym na interpretacje dziela jako adaptacji, ale w mniejszym stopniu
niz w odniesieniu do czysto telewizyjnej formy gatunkowej, jaka jest teatr telewizji.
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Oproécz synchronicznych modeli adaptacji mamy do czynienia z historyczna
zmienno$cig modeli adaptacji'®, co jest uwarunkowane stanem rozwoju technik nar-
racyjnych oraz srodkéw wyrazowych danej dziedziny sztuki lub danego medium, ale
takze wieloma zmiennymi zwigzanymi z czasem i miejscem, w ktérym adaptacja po-
wstaje. Analizujgc wiele adaptacji w porzadku diachronicznym, z perspektywy poetyki
historycznej filmu, dostrzegamy, ze w pewnych okresach w okreslonych miejscach
(krajach, wytworniach filmowych, regionach ponadnarodowych) dominowat okreslony
sposdb adaptowania dziet literackich, ktéry mozna okresli¢ jako ,model adaptacji”'’.
Na uksztaltowanie si¢ historycznego modelu moga mie¢ wpltyw dominujace konwencje
estetyczne, prady kulturowe, systemy wartosci lub panujace mody (np. czytelnicze, mu-
zyczne, zwiazane z ubiorem, kierunkami podrozy turystycznych, sposobami spedzania
wolnego czasu), stan cywilizacyjnego rozwoju danego kraju. Sposrod wszystkich czyn-
nikéw najistotniejszy jest etap rozwoju srodkéw wyrazu medium, w ktérym dokonuje
sie adaptacji. Dzieki temu w okre$lonym miejscu i czasie wytwarza sie pewna forma
stylistyki w adaptowaniu tekstow literackich lub religijnych (np. biblijne widowiska we
Wrtoszech w pierwszych dwoch dziesigcioleciach XX w. czy hollywoodzkie superpro-
dukcje oparte na narracjach biblijnych w latach pie¢dziesiagtych). Wykrystalizowanie sie
modelu musi by¢ poprzedzone wieloma indywidualnymi realizacjami, majacymi jakies
wspdlne elementy, ktdre przeniknely do dziela filmowego zaréwno z innych tekstow
kultury, jak i z rzeczywistosci pozafilmowej. W tego rodzaju modelach zawarty jest
aspekt antropologiczny - zapisuje si¢ w nich — podobnie jak w filmach niebedacych
adaptacjami - $lad rzeczywisto$ci, w ktdrej powstawaly (ubiory, makijaz, typ urody,
czasem elementy systemdéw symbolicznych, takie jak jezyk, dominujacy system warto$ci
czy obyczaj). Ponadto

Adaptacje mogtyby by¢ badane jako $wiadectwa odbioru dziet literackich. Zwtasz-
cza gdyby poparcie zyskala teza, iz adaptacja nie jest Swiadectwem rzeczywistego
indywidualnego aktu lektury, lecz $wiadectwem jej wirtualnego typu, lektury
okreslonej zbiorowosci, w okreslonym miejscu i czasie [...] $wiadectwo tego
rodzaju wiele mowiloby badaczowi kultury filmowej, wskazywatoby bowiem na
dominujacy typ lektury w okreslonym $rodowisku, miejscu i czasie'2.

W niniejszej analizie chcialabym péjs$¢ o krok dalej i w nieco innym kierunku, a mia-
nowicie zbada¢, na ile rzeczywisto$¢ realna, pozafilmowa, polityczno-spoleczna wplywa
na wybory adaptatordw, ksztaltujac ich audiowizualne konkretyzacje klasycznego tekstu
tragedii antycznej. Wstepne zalozenie, iz istnieje zwigzek miedzy rzeczywistoscig realng

10" Modele adaptacji zmieniajace si¢ z czasem, w historycznym, diachronicznym ciggu, pod
wplywem przemian srodkéw wyrazowych kina opisywala A. Helman w: Modele adaptacji filmowej.
Préba wprowadzenia w problematyke, ,Kino” 1979, nr 6, s. 28-30.

' Ibidem.

2 Eadem, Twércza zdrada...,s. 12.
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w jej ksztalcie konkretnym, spotecznie i politycznie uwarunkowanym a audiowizualng
adaptacjg, jest podyktowane miedzy innymi znajomoscia sposobu funkcjonowa-
nia kinematografii oraz wspodtczesnych mediéw. Che¢ dostosowania si¢ do potrzeb
i oczekiwan odbiorcéw i jednocze$nie spelnianie wymogéw stawianych przez spon-
soréw-producentow, finansujgcych przedsiewziecie kinematograficzne badz medialne,
powoduje, ze twdrcy w jakims$ stopniu staraja sie te oczekiwania zaspokajac. Z drugiej
strony nieswiadomie, cz¢sto na zasadzie mechanicznego konformizmu®, przejmuja
poglady wlasnej grupy spofecznej lub wlasnego kregu kulturowego albo tez §$wiadomie
odnoszg sie do tych kwestii ideowych lub ideologicznych, politycznych lub spotecznych,
ktore sg przedmiotem publicznej debaty. Przyjmuje¢ zatem hipoteze, ze dominujace
w przestrzeni zbiorowej idee, wartosci, stereotypy, a nawet poglady czy zapatrywania na
konkretne kwestie transponowane s w obreb utworu audiowizualnego mimochodem
lub z pelng §wiadomoscig twércow. W ten sposob Konrad Klejsa'* interpretowat filmy
powstajace w okresie kontestacji w Europie i Stanach Zjednoczonych, traktujac je jako
rodzaj zapisu pewnych elementéw ideowych, w tym warto$ci zwigzanych z kontestacja
przetomu lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Reasumujac, zaktadam, iz lektura
socjologiczna filmu oraz widowiska telewizyjnego jest mozliwa, a zatem moim celem
nie jest jakas teoria adaptacji telewizyjnej ani analiza roznych wariantow telewizyjnej
adaptacji tekstu dramatycznego, lecz konkretny typ lektury — analizy oraz interpretacji
adaptacji audiowizualnej, mianowicie socjologiczna analiza adaptacji, ktéra powinna
przynies¢ odpowiedz na pytanie, na ile spektakl telewizyjny, ktéry powstal w okreslo-
nym miejscu i czasie, odzwierciedla rzeczywisto$¢, w ktdrej powstawat w jej aspekcie
polityczno-spotecznym.

Kazda adaptacja, bedac jakim$ wyborem z kontinuum tekstowego, stworzonego
przez autora pierwowzoru, oraz konkretyzacja tego utworu, dokonang przez insceniza-
tora-adaptatora, jest subiektywna wizjg dziela i jego interpretacja. Podobnie jednak jak
estetyka utworu bedgcego adaptacja tekstu literackiego niejako nasigka elementami ze
swojego estetycznego oraz kulturowego otoczenia, tak tez sfera semantycznych odczy-
tan, blisko zwigzana ze sferg wartosci, jest podatna na réznorodne czynniki ksztattujace
srodowisko, w ktorym adaptacja powstata. Sktadajg sie na nie dominujgce lub $cierajace
sie $wiatopoglady, wiec takze sfera wartoéci (wszystkich mozliwych z Schelerowskiej
skali), a nawet dyskursow ideologicznych obecnych w danej wspdlnocie kulturowo-
-spoteczne;.

W niniejszym tekscie podejme probe przedstawienia podobnego ,,zapisu”, ktory nie-
jako mimochodem zostal ,wdrukowany” w teksty kultury, a zarazem przekazy medial-
ne, jakimi sg telewizyjne adaptacje klasycznej antycznej tragedii. Postaram si¢ pokazacd

3 E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, tt. O.1 A. Ziemilscy, Warszawa 1993, s. 179-197.
" K. Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji, Warszawa 2008.
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w toku analizy, ze sposdb interpretacji antycznego tekstu, inscenizacja z wlasciwymi
jej zabiegami adaptacyjnymi i stuzgcymi jej znakami teatralnymi, przy wykorzystaniu
telewizyjnego medium, odzwierciedlajg — w sposdb przetworzony — pewne zjawiska
z przestrzeni publicznej, w ktérej powstaly. Jednym stowem, ze sa odbiciem spoteczno-
-politycznych sporéw, ideologicznych dyskursow, ktdre byty prowadzone w okresie,
gdy omawiane adaptacje byly tworzone, to znaczy w 1992 oraz 2005 roku.

Analizie socjologicznej poddam zasadniczo dwie adaptacje dramatu Sofoklesa
Krél Edyp: jedna - zrealizowang przez Laco Adamika w 1992 roku oraz druga — wy-
rezyserowang przez Gustawa Holoubka w 2005 roku, obie dla TVP w ramach teatru
telewizji. Dla poréwnania przywolam tez filmowsa adaptacje Kréla Edypa (Edipo re,
1967) Piera Paola Pasoliniego, bedacg — moim zdaniem — dobrym przyktadem filmu,
ktory tego rodzaju analizie socjologicznej rowniez moze by¢ poddany. Obraz ten jest
o tyle ciekawy, Zze dysponujemy autorska autointerpretacja oraz odczytaniem autora
pierwszej polskiej monografii rezysera sprzed prawie czterdziestu lat, ktére sg Zywym
$wiadectwem zmiennosci lektury pod wplywem historycznie zmiennych czynnikéw
zewnetrznych.

Film Pasoliniego zostal wyposazony we wspodlczesng rame narracyjna, pokazujaca
narodziny i niemowlectwo Edypa w mieszczanskiej rodzinie wloskiej. Sceneria oraz
sekwencja koncowa, w ktdrej ogladamy starzejacego si¢ lepca na przemystowych przed-
miesciach rodzinnego miasta u schytku lat sze§¢dziesiagtych, pozwalajg umiejscowi¢ po-
czatek historii wspolczesnego Edypa w latach dwudziestych. Filmowy prolog pokazuje
w realistycznych, ale ,,poetyzowanych” obrazach bliska wiez dziecka i matki, ktora jest
idealizowana poprzez eksponowanie jej urody, karmigcej piersi oraz umiejscowienie
scen szczegolnej bliskosci matki i niemowlecia w przeswietlonym stoncem plenerze
(otoczona drzewami laka sugerujaca poczucie bezpieczenstwa i odznaczajaca si¢ na-
turalnym picknem przyrody). Drugim mocnym elementem znaczeniowym jest postaé
ojca, ktdry wystepuje jako zachtanny kochanek matki, wyraznie wrogo nastawiony do
nowo narodzonego syna. Znaczace jest to, ze przejscie od wspotczesnosci do starozyt-
nosci nastepuje po petnych nienawisci i wyrzutu stowach ojca, niewypowiedzianych, ale
skierowanych do syna, gdy sa sam na sam, zaakcentowanych przez umieszczenie ich na
planszy, jak w kinie niemym: ,,Ukradle$ mi wszystko, co najwazniejsze w moim zyciu,
okradles mnie z mitosci kobiety, ktorg kocham!”. W pozbawionej dialogdéw sekwencji
sg one szczegolnie znaczace, gdyz zostaly zestawione z obrazami dziecka pozostawio-
nego samotnie i szukajacego matki, ktora spedza ten czas w objeciach meza-ojca. Tego
rodzaju kontrastowa struktura prologu wskazuje wyraznie na kompleks Edypa jako
kontekst interpretacyjny filmu. Wiernie odtworzona fabuta tragedii Sofoklesa, ktora
nastepuje pomiedzy sekwencjami wspoélczesnymi, potwierdza ten trop interpretacyj-
ny, gdyz w relacji miedzy Edypem a Jokasta eksponowana jest wzajemna fascynacja
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erotyczna, podkreslana ponownie przez seksualny powab krolowej-malzonki-matki,
z jej niezmienng miodoscig i uroda. W porzadku lektury psychoanalitycznej mieszcza
sie wyraznie eksponowane sceny namietnych pocatunkdéw w ogrodzie oraz erotycznej
bliskosci mimo narastania zagrozenia i odkrywania prawdy o kazirodczym charakterze
relacji Edypa i jego matki. W tekscie starozytnego autora sceny takie nie wystepuja,
aczkolwiek znajduje si¢ w nim kwestia Jokasty, ktora stara si¢ uspokoi¢ Edypa, méwiac,
ze w snach niejeden obcowal z wlasng matka®.

Warto przypomnie¢, ze koncepcja Sigmunda Freuda od lat dwudziestych (okres
poczatkowy wspolczesnej czesci fabuly filmowej) rozwijala si¢ jako rodzaj filozoficz-
no-socjologicznej antropologii i filozofii kultury, bedacej inspiracja dla dwudziesto-
wiecznej sztuki, ktdra ja spopularyzowala, przyczyniajac sie do rewolucji seksualnej,
majacej swoje apogeum wlasnie w koncu lat szes¢dziesigtych, gdy konczy sie historia
wspolczesnego Edypa i kiedy powstaje film Pasoliniego. Jest to okres kontrkultury
i kontestacji oraz ekspansji filmowych seksbomb, kiedy triumfy $wigcita Brigitte Bardot
jako uosobienie seksualizmu (I Bog stworzyt kobiete, rez. R. Vadim, 1956; Viva Marial,
rez. L. Malle, 1965), Claudia Cardinale (eksponowana przez F. Felliniego w Osiem i pét,
1963), Jane Fonda (Barbarella, rez. R. Vadim, 1968). W Ameryce idee kontestacji za-
czely podwazac ustalony system spoteczno-polityczny, zbudowany na wywiedzionych
z chrzescijanstwa wartosciach, i zwiazang z nim hierarchie norm i zasad spotecznych,
moralnych i obyczajowych. Zaczeto podwazaé stalo$¢ rodziny z jej hierarchiczng
strukturg i trwale rozpisanymi rolami, co kilka lat pézniej zaowocowalo pierwszym
serialem dokumentalnym, w ktérym pokazano rozpad tradycyjnej, patriarchalnej
rodziny amerykanskiej i wprowadzono do kultury popularnej obraz homoseksualisty
(An American Family, rez. C. Gilbert, 1972)".

W kinie wloskim réwniez obecne byly w tym czasie idee kontestacji, zwlaszcza te
zwigzane z destrukcja tradycyjnie rozumianej rodziny jako kwintesencji dekompo-
nowanych i de facto niszczonych przez ideologéw kontrkultury oraz jej uczestnikow
znienawidzonych wartosci, na ktérych zostalo zbudowane zachodnie mieszczanstwo
czy - jak sie méwito w kregach marksistowsko-lewicowych - burzuazja'. Wioskie
kino kontestacyjne, tworzac obrazy dysfunkcyjnych, a nawet patologicznych rodzin lub
pojedynczych przypadkéw bohateréw owladnietych nieodparta agresja wobec wiasnej,
cho¢by destruowanej rodziny, bylo wyrazem tych wtasnie idei: z jednej strony checi
zniszczenia ,,podstawowej komorki spotecznej”, bedacej kopia systemu w mikroskali,

15 Sofokles, Krdl Edyp, th. K. Morawski, Krakow [s.a.], s. 44.

16 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk-Stupsk 2004, s. 268-273. PP. Pasolini
réwniez manifestowat swoj homoseksualizm, jak rowniez wlasna fascynacje ,,kontrkulturowg” sek-
sualno$cig, co odstanial w filmach, zwtaszcza tych, ktére zrealizowal po Krélu Edypie, ale juz tu ten
proces jest widoczny.

7 K. Klejsa, op. cit.
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z drugiej — filmowe historie byty odczytywane jako metafora degrengolady systemu
spoleczno-politycznego, zbudowanego na tych samych wartosciach.

Tymczasem Pasolini interpretuje swéj film jako ,[...] histori¢ cztowieka, ktérego
przeznaczeniem jest dzialaé, ktory przeznaczony jest do tego, by rzeczy dokonywat, a nie
by je poznawal, by je rozumial”*®. Jerzy Kossak', podobnie jak przywotywany przez
niego George Sampson, widzi te adaptacje jako dramat spoteczny, ktory interpretuje
w duchu marksistowskim, jego zdaniem

Edyp Sofoklesa jest symbolem rozdzwigku, wywolanego przez nieprzewidziane
i niezrozumiale przeistoczenie sie ustroju spolecznego, ktérego celem miato by¢
wprowadzenie wolnosci i rownoéci. Edyp Sofoklesa jest pokonany i zmiazdzony
przez nieodpartg i nieprzenikniong potege, ktora przeistacza jego zamysly. Jest to
zatem dramat nieskuteczno$ci rozumnego dziatania [...], bezsilnosci silnej woli
i jasnego umystu wobec potegi przeznaczenia®.

Swoja interpretacje pointuje: ,,Jest to zatem dramat sprzecznosci miedzy rewolucyjnym
dziataniem a wiedzg o spoteczenstwie. [...] Wiedzie¢ to zaniecha¢ walki™. Z dzisiejszej
perspektywy interpretacja ta jest anachroniczna, ale charakterystyczna dla inteligencji
Europy Zachodniej (i tym bardziej Wschodniej), zafascynowanej mysla marksistowska
oraz ideologiami lewicowymi®. Z tych samych przesltanek (,dramat nieskutecznosci
rozumnego dzialania [...], bezsilnosci silnej woli i jasnego umystu wobec potegi przezna-
czenia’, ;Wiedzie¢ to zaniecha¢ walki”) mozna wysnu¢ interpretacje psychoanalityczna
w duchu freudowskim. Rozum jest bezsilny wobec wlasnych ukrytych perwersyjnych
sktonnosci, opdr woli podyktowany presjg kultury jest bezskuteczny, poniewaz cztowiek
pozostaje w rekach potezniejszej sily, ktorg jest jego wlasna natura utozsamiana przez
Freuda z popgdem seksualnym oraz popedem ku agresji (Edyp w filmie Pasoliniego
jest typem ekstrawertycznego, agresywnego choleryka). Nie bez znaczenia jest kon-
tekst biograficzny filmu oraz jego geneza. Krél Edyp, cho¢ zrealizowany rok przed
Teorematem, jako projekt powstal bezposrednio po napisaniu scenariusza do tamtego
utworu, ktéry wywotal skandal ze wzgledu na wielokrotne kazirodztwo, dostownie
ukazywane na ekranie, i to w konteksécie Boga® jako Ojca.

Polskie inscenizacje teatru telewizji odwoluja si¢ do klasycznych interpretacji
tragedii Sofoklesa jako dramatu wladzy. Na mozliwo$¢ odczytania antycznej tragedii

'8 PP. Pasolini, rozm. J.A. Fieschi, ,Cahiers du Cinema” 1967, cyt. za: J. Kossak, Kino Pasoliniego,
Warszawa 1976, s. 31-32.

1 J. Kossak powoluje si¢ w tym miejscu na interpretacj¢ G. Sampsona, ale nie podaje konkret-
nego zrodta.

2 1. Kossak, op. cit., s. 30.

2 Ibidem, s. 31.

22 Najbardziej emblematycznym i skrajnym przykladem lewackich postaw zachodnich intelek-
tualistow tego okresu byl J.P. Sartre.

2. Kossak, op. cit., s. 29-30.
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przez odniesienie do aktualnej sytuacji politycznej wskazuje miedzy innymi kontekst
intertekstualny zwiazany z ksigzka Milana Kundery Nieznosna lekkos¢ bytu (1984)
oraz jej filmowg adaptacja (1988) w rezyserii Philipa Kaufmana. W obu tych utworach
motyw dramatu Krél Edyp ma kluczowe znaczenie dla dziejow bohatera i rozwoju ciggu
narracyjnego. Odwolanie do ironii tragicznej losu oraz samoo$lepienia bohatera jako
formy samoukarania za wlasne nieSwiadomie popelnione zbrodnie jest sposobem
poddania etycznej ocenie komunistycznych funkcjonariuszy partyjnych w okresie
praskiej wiosny. Tomasz, czeski inteligent-lekarz, indyferentny wobec polityki, przy
piwie, a potem w artykule prasowym wypowiada mysl, ze w przeciwienistwie do Edypa
komunisci, ktérzy popetnili zbrodnie $wiadomie, nie tylko zachowuja sig, jakby ich
nie popetnili (czyli jakby byli niewinni), ale co wiecej — nie odchodzg jak tamten, lecz
zostaja w panstwie, ktdre - tak jak Edyp — skalali swoimi dzialaniami, a nawet dalej
dzierza wladz¢. Antyczny dramat — w ktdrym, co prawda, miary etyczne sg nieco
inne niz w dwudziesto- i dziewigetnastowiecznej Europie* — staje si¢ miarg etycznej
oceny wspolczesnej rzeczywistosci politycznej. Juz nie $lepy los w sposob determini-
styczny kieruje losami ludzi, ale oni sami ksztaltuja rzeczywisto$¢ za sprawa swoich
decyzji i wyboréw. Przywolanie bohatera tragicznego, ztamanego, ale przyjmujacego
z pokorg odpowiedzialno$¢ za swoje nieswiadomie popelnione zbrodnie stuzy ocenie
postaw klasy politycznej, ktéra nie poczuwa si¢ do odpowiedzialnoséci za wlasne, z cala
$wiadomoscig prowadzone dzialania. Szokujacy dysonans wynikajacy z zestawienia
wymierzajacego sobie kare tragicznego ojcobdjcy z zadowolonymi z siebie partyjnymi
notablami, majacymi na rekach krew niewinnych ofiar, odzwierciedla nastroje spolecz-
ne okresu praskiej wiosny, jest bowiem odbiciem ,,glosu ludu”, czulego na ,,dziejowa
niesprawiedliwo$¢”. Przecietny umyst wspotczesnego Europejczyka (np. takiego jak
bohater Kundery), wychowanego na racjonalistycznej mysli Zachodu, od antycznych
filozoféw greckich, poprzez sredniowieczng scholastyke, po o§wieceniowy scjentyzm,
buntuje si¢ przeciw brakowi (juz nie tylko sprawiedliwo$ci, ale i) logiki w tego typu
postawach.

Polskie telewizyjne adaptacje mozna potraktowaé w podobny sposob - jako od-
zwierciedlenie spotecznego odbioru klasy politycznej, a nawet jako odzwierciedlenie
dyskusji o politycznych elitach, jak réwniez jako odbicie na ekranie politycznych
Sporow i postaw.

Spektakl Adamika z 1992 roku oparty zostat na klasycznym, zgodnym z orygina-
tem?®, ale tez archaicznym juz dzisiaj przektadzie Kazimierza Morawskiego. Tekst zostat

2 Aksjologia nowozytnej Europy wzbogacita sie o pierwiastek chrzescijanski, ktéry wchlonat
cze$¢ filozofii greckiej, ale w pewnych aspektach aksjologie te sg rozbiezne.

% Bardzo dzigkuje p. dr. T. Dreikoppelowi za konsultacje dotyczaca relacji miedzy wykorzysta-
nymi przez adaptatoréw tlumaczeniami a oryginalnym tekstem greckim oraz pozostale informacje
z dziedziny filologii klasycznej, wykorzystane w trakcie pracy nad niniejszym tekstem.
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zachowany wiernie, z pewnymi, koniecznymi ze wzgledu na czas trwania przedsta-
wienia, skrotami. Zachowano strukture dramatu i kolejnos¢ scen. Tak jak u Sofoklesa
przedstawienie zaczyna si¢, gdy w Tebach panuje zaraza dziesigtkujgca ludnos¢, a Edyp
oczekuje na Kreona, brata krolowej, majacego przywiez¢ od delfickiej wyroczni wia-
domos¢ o przyczynach zta, ktére spadlo na panstwo. W inscenizacji tej elementem
dominujgcym jest monumentalna scenografia oraz symboliczny charakter kostiumow,
zwlaszcza noszony przez Edypa czerwony szal, ktory ze wzgledu na kolor kojarzy si¢
z wladzg krdlewska i potega, ale réwniez z krwig, ofiarg i cierpieniem, w czym wida¢
proweniencje chrzescijaniska. W tym kontekscie znaczace jest dostowne pokazanie
momentu oslepienia przez wbijanie szpil zapinki Jokasty w oczy oraz twarzy zbroczonej
krwig w finalnych scenach przedstawienia. W tekscie antycznym, zgodnie z konwencja
klasycznej tragedii, oélepienie dokonuje sie poza sceng, podobnie jak samobdjstwo
Jokasty, i jest jedynie relacjonowane przez stuge domowego. Rezyser spektaklu tele-
wizyjnego dokonal jednak wizualizacji tego zdarzenia - zgodnie z opisem zawartym
w dramacie. Na scenie pojawiaja si¢ tez we wlasnych osobach dzieci grajace corki Edypa:
Antygone i Ismene. Wszystkie te elementy sprawiaja, ze motyw tragizmu wladcy, jego
cierpienia, takze fizycznego, jest szczegdlnie eksponowany, podobnie jak jego dobre
intencje i bezsilno$¢. Racjonalny, silny krél zostaje pokonany przez nieprzychylny,
mocniejszy od niego los, ktéry zmienia dobre intencje w ich przeciwienstwo.

Jednym z najbardziej widocznych rozwiazan adaptacyjno-inscenizacyjnych jest
decyzja, by Edyp wystepowat nie przed patacem naprzeciw widzéw-ludu Teb, z towa-
rzyszacym mu z boku chérem komentujacym zdarzenia, lecz posréd ludzi. Czlonkowie
chéru sg przemieszani ze statystami grajacymi lud, funkcjonujg jako jego czes¢ — sa
wspolobywatelami demokracji, czyli tworza rodzaj dwczesnej ,,opinii publiczne;j”. Tym
samym Edyp nie jest wtadca ponad ludem, wbrew niemu lub mimo niego, lecz wlad-
cg posrod ludu i dla ludu. Tym, ktéry nosi jego cigzary, ktorego te cigzary — zgodnie
z tekstem Sofoklesa — obcigzajg bardziej niz innych:

[...] wiem, Ze wszystkie domy / Gnebi choroba, lecz wérdd zta powodzi / Najgor-
sza nedza w ma osobe godzi. Bo was jedynie wlasne brzemie dreczy, / Gdy moja
dusza za mnie, za was jeczy, / Za miasto cafe [...] / I czestym troski bfgkaniem
sie trudze / By co obmysle¢ ku ludu obronie?.

Edyp Adamika pokazany w 1992 roku jest bohaterem i zbawcg (,,pierwszym
wsrod ludzi’, ,najdrozszym”)?, ktéry kiedys uratowal kraj (,,Od strasznych ofiar dla
Sfinksa wyzwolil”)*, obecnie lud oczekuje od niego podobnego ratunku, wyzwolenia
od nieszcze$¢, ktore na niego spadly: zarazy, chordb, nieurodzaju, $mierci, czyli od

%6 Sofokles, op. cit., s. 9-10.
27 Ibidem, s. 8.
B Ibidem.
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gospodarczej, kulturowej i materialnej degradacji. Okazuje si¢ jednak, ze kraj jest
trawiony ,,kryzysem” z powodu przestepstw popelnionych przez wtadce, ktory ,,chciat
dobrze”, staral si¢ o dobro kraju, ale nieSwiadomie przyczynil si¢ do jego upadku.

Druga dominantg tematyczna tej adaptacji scenicznej tekstu Sofoklesa jest postaé
Kreona jako tego, ktéry dzieki pokrewienstwu z krélowg ma tytut prawny do spra-
wowania wladzy i dlatego przejmuje jg, gdy Edyp okazuje si¢ obcigzony wing, ktéra
czyni go niegodnym sprawowania $wietego urzedu krola. Przejecie wiadzy, a wraz z nig
cigzaréw i cierpienia zwigzanego z odpowiedzialnoscig za powierzone panstwo oraz
zamieszkujacy go lud zostato w finalnej scenie pokazane za pomocg symbolu wykreowa-
nego przez rekwizyt. Edyp broczacy krwia z wytupionych sobie oczu, uswiadomiwszy
sobie, ze popelnil najciezsze mozliwe zbrodnie, za ktére sam jako wladca nalozyt na
siebie klatwe, upuszcza (a moze porzuca) na schodach patacu czerwony szal, bedacy
stereotypowo symbolem krolewskiej wladzy, radosci i potegi — zgodnie z antycznym
kodem symbolicznym, ale jednocze$nie symbolem cierpienia i fizycznej meki - zgod-
nie z chrzescijanska wykladnig, ktora zostala w tej inscenizacji dodana przez rezysera.
Szal ten natychmiast podnosi Kreon, ktéry wstepuje na schody patacu, w przeciwnym
kierunku niz Edyp, ktéry z niego wychodzi.

Kreon, nowy wladca, od poczatku jest pokazany wytacznie w pozytywnym $wietle.
To postacé stateczna, rozwazna, dostojna, budzaca respekt i zaufanie. W przeciwienstwie
do porywczego Edypa jest zrownowazony. W spektaklu z 1992 roku ten, ktory przejmie
wladze po skompromitowanym Edypie, jest osobg uczciwg, na ktdra zagniewany i ob-
cigzony wing krdl rzuca niestusznie podejrzenia o zdrade¢. Zagrozony $miercig, broni
sie, domagajac si¢ jedynie uczciwego sadu, ktory zapewni racjonalne zbadanie sprawy,
ana,rozjemce” i $wiadka wlasnej niewinno$ci wzywa lud (,,Niechby wbrew tobie, tamci
mnie uczcili’)*, zgodnie z zasada: Vox populi, vox dei. Wyraznie oskarzenie to pokazane
jest jako bezpodstawne, a w Edypie wida¢ zadatki na tyrana, ktory swoj subiektywny
osad chce uczyni¢ prawem. Szlachetnos$¢ Kreona jeszcze bardziej sie ujawnia w za-
koniczeniu tragedii, gdy zdruzgotany Edyp prosi nowego wladce o kare wygnania oraz
o opieke nad cérkami, ktore — cho¢ zupelnie niewinne - jako bezbronne sieroty beda
dzwigaly infamie kazirodztwa. Kreon godzi si¢ na wygnanie niechetnie, wida¢ w nim
wspolczucie dla okrytego niestawg, moca niezbadanych wyrokéw Fatum, poprzednika,
dlatego spokojnym, wrecz kojacym glosem domyka wypowiedz Edypa, jakby chciat
skroci¢ jego cierpienie i wstyd wystawiony na widok publiczny: ,Dos¢ juz zalu, dos¢
juz tez, wszystko ma swoj kres i czas™, po czym przybity okrutnym losem tragiczny

2 Ibidem, s. 33.

30 Cytuje ze $ciezki dzwiekowej, w cytowanej edycji jest: [Kreon] ,,Lez juz dosy¢, do$¢ juz zalu,
wstepuj wiec do wnetrza juz. [Edyp] Stucham, cho¢ mi to bolesnym. [Kreon] Wszystko ma swdj kres
iczas” (ibidem, s. 64). W przywolywanej wymianie zdan Kreon rozkazuje, by Edyp ukryt sie w patacu
inie zalil sie wiecej publicznie na swdj los. Edyp za$ wyraza postuszenstwo wobec woli nowego krdla,
wbrew wlasnej checi i dopiero teraz nieSmialo prosi, by mogt odejsé.
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wladca odchodzi, wstepujac w waska szpare $wiatta pomiedzy murami. Swiatlo to wy-
daje si¢ wyzwoleniem z mroku, w ktérym toczylo si¢ jego zycie, wypelnione czynami
spelnianymi w dobrej wierze, ktore okazaly si¢ zbrodniami i kleska, zaréwno panstwa,
jak i — przede wszystkim w tym spektaklu — osobista porazka wiadcy.

Kreon jako kontynuator rzadéw bierze na siebie wraz z wladzg odpowiedzialnos¢,
ale i niebezpieczenstwa oraz trudy z nig zwiazane. Zgodnie z tym, co w pierwszej scenie
mowil Edyp, teraz on bedzie cierpial za siebie i za kazdego z poddanych, jednoczesnie
narazajac si¢ na to, iz mimo dzialania dla dobra panstwa moze zosta¢ obcigzony - jak
poprzednik — odpowiedzialno$cig za ,winy niezawinione”, poniewaz nie zawsze widaé
dtugoterminowe konsekwencje obecnych dzialan i nie wiadomo, jak beda one oceniane
w przyszlosci.

Krél Edyp, tragedia interpretowana od zawsze jako dramat wtadzy, w sposob na-
turalny implikuje odwolania do politycznego kontekstu czaséw, w ktorych powstaje
konkretna inscenizacja. Przedstawienie Adamika wprowadza 6w polityczny kontekst
juz na poziomie warstwy scenograficznej. Tworzg ja wysokie, szare mury, z jednym,
centralnie umieszczonym przeswitem, przez ktéry wchodza i wychodza postacie i ktory
jest jedynym zrodlem $wiatta. Przestrzen tak uksztaltowana bardziej kojarzy si¢ z tyra-
nig wltadcodw Egiptu niz z demokracja ateniska. Wewnatrz owych ogromnych muréw,
tworzacych przestrzen niemal zamknieta, znajduje si¢ thum mezczyzn, ktorych cze§é
przypomina rowniez stugi faraona ze wzgledu na nagie torsy. Calos¢ tworzy symbolicz-
ng, ponurg przestrzen okolong murami, ktére jakby tylko troche si¢ rozsunety, dopusz-
czajac do srodka waska smuge $wiatta. Nasuwa sie skojarzenie z PRL-em, otoczonym
murem (symbolika muru berlinskiego) i odgrodzonym od normalnego, jasnego swiata
symboliczng zelazna kurtyna, ktora w 1989 roku zaczeta sie nieco rozsuwac (prze$wit
pomiedzy murami), dajac nadziej¢ na jadniejsza przyszlosc.

Dla interpretacji tej adaptacji wazny jest element inscenizacyjny, zwigzany z ukla-
dem postaci na scenie. Inaczej niz w antycznym teatrze Edyp nie stoi przed patacem,
majac widzow — obywateli Teb naprzeciwko, lecz wychodzac z palacu, znajduje si¢
od razu wérdd thtumu. W obrebie muréw widzimy ,las gtow”, z ktdrego odzywaja sie
pojedyncze glosy, komentujace stowami ,,chéru” zdarzenia oraz wypowiadajace rady
lub wyrazajace emocje w zwiazku z narastajagcym dla Edypa zagrozeniem. Sg to glosy
niejako ,,opinii publicznej”, wspotobywateli, ktorzy sa blisko ze swoim krélem — krélem
nie tyle panujacym ponad ludem, ile bedacym ,,Tym najdrozszym’, wybranym przez 6w
tlum, gdyz juz raz okazal si¢ skuteczny w walce ze §miertelnym niebezpieczenstwem
(Sfinks). Przewodnik chéru, grany przez Tadeusza Huka, wystepuje jako najblizszy
doradca i przyjaciel Edypa; szepce mu na ucho rozwazne rady w sytuacji napiecia, gdy
krélem targaja negatywne emocje. Kiedy natomiast sytuacja rozwija si¢ w sposob za-
grazajacy wladcy, a nawet wowczas, gdy juz dokonuje sie jego dramat — wspolczuje mu
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i go wspiera, wykazujac swoje zrozumienie. Jest to rozwigzanie ocieplajace wizerunek
Edypa, pokazujace go z bliska (stosowanie zblizen w scenach rozméw z przewodnikiem
choru). Dzigki temu nacisk potozony jest na jednostkowy dramat cztowieka, ktory
dzwiga ci¢zar odpowiedzialnosci za zbiorowo$¢. Podobna funkcje pelnia sceny z Jokasta
(jako zona i krolows); wbrew konwencji antycznej tragedii ukazane zostaty we wnetrzu
patacu, w alkowie i réwniez czgsto filmowane byly z uzyciem telewizyjnych bliskich
planéw. Malzenska intymno$¢ podkreslona zostata pocalunkiem na krélewskim fozu.
Dramat 6w jeszcze bardziej ludzkim czyni wprowadzenie na scene dzieci, i to nie tylko
w zakonczeniu, w ramach ktdrego pojawiajg si¢ tez w oryginalnym tekscie (cho¢ w te-
atrze greckim prawdopodobnie nie wystepowaly), ale takze w scenie, w ktérej Edyp,
nekany niepokojem, zasypia, a Jokasta, przeczuwajac rozwdj ztych wypadkoéw, petna
obawy tuli corki jak matka, ktéra chce ochroni¢ dzieci. Gest ten podkresla dodatkowo
osobisty aspekt dramatu wladcy oraz to, iz konsekwencje jego czynéw dotycza nie tylko
obywateli i jego samego, ale takze jego niewinnych przeciez dzieci, bedacych zywym
obrazem winy niezawinionej.

Inscenizacja Adamika powstawala pod koniec pierwszego etapu transformacji
ustrojowej, bedacego ,dekompozycja PRL-u™'. W 1992 roku dyskurs publiczny byt juz
mocno spolaryzowany*?. Mozna byto méwi¢ o wyraznym sporze, a nawet konflikcie
miedzy postsolidarnosciowa tak zwana lewicg laicka™ oraz lewica postkomunistyczng
a postsolidarnosciowa prawica™. Jego waznym elementem byta interpretacja oraz ocena
postaci i postawy generata Wojciecha Jaruzelskiego™ oraz kwestia lustracji*’, ktora stata
sie probierzem stosunku do przeszlosci w kwestii prawnego, politycznego i etycznego
rozliczenia lub nie dawnego aparatu wladzy. Sposob przeprowadzania transformacji
ustrojowej oraz samo przejmowanie wladzy z rak komunistéw, skupionych w PZPR

3 A. Dudek, Reglamentowana rewolucja. Rozktad dyktatury komunistycznej w Polsce 1988-

1990, Krakéw 2004, s. 10. Historyk pisze, iz przechodzenie od PRL-u do III RP mialo charakter
procesu: od wyboréw 4 czerwca 1989 r., poprzez zmiane¢ nazwy panstwa z PRL na RP 29 grudnia
1989 r., po rozwigzanie PZPR (styczen 1990), likwidacje SB (kwiecien 1990) oraz pierwsze w pelni
wolne wybory (pazdziernik 1991), wreszcie wyprowadzenie wojsk radzieckich i uchwalenie Matej
Konstytucji w 1992 r.

32 Zob. A. Dudek, Historia polityczna Polski 1989-2012, Krakéw 2013, s. 104.

3 Zob. A. Czubinski, Historia Polski XX wieku, Poznan 2005, s. 365.

3 Geneze oraz przebieg tego sporu opisuje . Memches, Psychiatrycznie niepoprawni, ,Rzecz-
pospolita” 8.11.2012, http://www.rp.pl/artykul/950092.html [dostep: 22.02.2015]. Zob. réwniez zapis
spolaryzowanych gloséw w dyskusji publicystéw: K. Kersten, Wizja narodowej dyktatury. NSZ - hi-
storia nienapisana, ,,Gazeta Wyborcza” 28.10.1992, nr 255, s. 12; A. Michnik, Czy grozi nam powrot
komunizmu?, ,Gazeta Wyborcza” 31.10.1992, nr 257, s. 9; idem, Czy Walesa zagraza demokracji?,
»Gazeta Wyborcza” 14.11.1992, nr 268, s. 9.

3% W 1992 r., w czasie gdy sejm uznal nielegalno$¢ stanu wojennego, A. Kwasniewski jako lider
postkomunistéw (SARP) bronil W. Jaruzelskiego, na co lider KPN odpowiedzial, ze PZPR to skrét
od ,,Platni Zdrajcy Pachotki Rosji” - A. Dudek, Historia polityczna..., s. 201.

3 W maju 1992 r. J. Korwin-Mikke wystapil w sejmie z wnioskiem o jej przeprowadzenie.
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i reprezentowanych przez osobe generala Jaruzelskiego, przez solidarnosciowych
sygnatariuszy Okraglego Stolu pojawily sie w zwigzku z tym jako istotny temat poli-
tyczny. Autor stanu wojennego, przez dwa pierwsze lata transformacji zasiadajacy na
fotelu prezydenta, jeszcze PRL-u i juz RP, oraz ocena jego dziatalnosci byly osig sporu
o podstawy odradzajacego sie panistwa polskiego. To on przez ostatnie dziesieciolecie
petnil najwazniejsze funkcje w panstwie, a w czasie stanu wojennego w jednym reku
skupit calg wladze (I sekretarza hegemonicznej partii rzadzacej, Prezesa Rady Ministréw
i dowddcy sit zbrojnych)?¥. Skojarzenie go przez widzéw z postacia jedynowladcy Teb,
ktéry swoja wladze zyskal dzieki skutecznosci w rzadzeniu, ale po latach ja stracit
z powodu swoich nagannych czynéw, ktore zaowocowaly kleskami panstwa, byto
bardzo prawdopodobne. Sytuacja zrzekania si¢ wladzy przez obcigzonego wing wtadce
i przekazywania jej bardziej godnemu nastepcy rowniez jest analogiczna do sytuacji
przetomu 1989 roku w Polsce. Akcenty interpretacyjne roztozone w spektaklu mozna
potraktowac jako przestanki potwierdzajace, ze Edyp grany przez Jana Frycza zostal
w taki sposob uksztaltowany przez rezysera, zeby kojarzyt si¢ z konkretna, znang widzo-
wi osobg. Interpretacja Adamika, pelna wspolczucia dla Edypa - tragicznego winowajcy,
eksponujaca jego cierpienia i uszlachetniajgca jego nastepce, moze by¢ potraktowana
jako zobrazowanie atmosfery, w jakiej dokonywalo sie przekazywanie wladzy w Polsce
miedzy partyjno-rzadowym aparatem schytku PRL-u a opozycjg, z ktorg zagrozona
rozkladem panstwa wladza usiadta do rozméw przy Okraglym Stole*®. Wyrazna ,,ko-
rekta” rezyserska, idealizujaca Kreona i sktaniajgca do emocjonalnego zaangazowania
w cierpienie Edypa, zdaje si¢ ttumaczy¢ motywy bezkonfliktowego przejecia wladzy na
zasadzie porozumienia i fagodnego potraktowania poprzednikéw politycznych. Paralela
z Edypem wyraznie uszlachetnia, eksponujac z jednej strony ,,determinizm Historii’,
ktora moze zastapi¢ w logice wywodu antyczne Fatum, z drugiej - ,,osobisty dramat”
wladcy. Podkreslanie tragizmu osoby moze by¢ interpretowane jako forma zblizenia
sie do generata-prezydenta Jaruzelskiego na dystans czysto ludzkich, osobistych relacji,
zwrocenia uwagi na dramat odpowiedzialnosci, moze sumienia, a nawet cierpienie.
Znaczacy jest w tym porzadku wyrazny akcent semantyczny i emocjonalny potozony
na dramat rodziny, zupelnie bez winy réwniez ponoszacej konsekwencje decyzji krola,
ktore w chwili podejmowania ,,nie byly jednoznaczne”. Przyréwnanie urzedujacego
wowczas prezydenta do Edypa ukazuje go jednoczesnie jako dawnego ,wybawiciela’, co
bylo zgodne ze stanowiskiem rozpowszechnianym przez niego samego® i jego zwolen-
nikéw. Chodzilo o interpretacje decyzji o wprowadzeniu stanu wojennego jako dziatania
prewencyjnego, zapobiegajacego ,,rozlewowi krwi” i interwencji wojsk radzieckich

3 A. Czubinski, op. cit., s. 316.
% A. Dudek, Historia polityczna..., s. 23-28.
¥ A. Friszke, Losy patistwa i narodu 1939-1989, Warszawa 2003, s. 419.
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(zabicie Sfinksa, potwora zagrazajacego panstwu). Przekaz taki byl w tamtym czasie
obecny takze w wypowiedziach politykéw i publicystéw postsolidarnosciowych®.

Zwazywszy na ustalone dzi$ juz fakty*, tego typu interpretacja jest ukryta forma
usprawiedliwienia politycznych decyzji, poniewaz prowadzi do zrozumienia, wigc
niejako uniewaznienia winy, skoro pokazuje sig, iz skutek swiadomych dziatan jest
sprzeczny z intencjami, a to oznacza, ze intencje byly ,,czyste” Ewidentnie negatywne
konsekwencje wprowadzenia stanu wojennego, w tym rozktad panstwa, zabici, ranni,
internowani, cierpiacy, staja si¢ ,nieprzewidywalnymi skutkami”, ukrytymi przed
oczami ,wladcy”, ktory dziata dla dobra kraju, by zapobiec wigkszemu zagrozeniu.
General w oficjalnych wystapieniach starat si¢ fagodzi¢ negatywny odbidr swojej decyzji
stwierdzeniem o koniecznosci przedsiewziecia ,mniejszego zta”

Z kolei z Kreonem mogl by¢ przez éwczesnych widzéw kojarzony Tadeusz
Mazowiecki. Jerzy Trela w spektaklu Adamika pokazuje go jako statecznego, rozwaz-
nego i szlachetnego wladce, niepastwiacego si¢ nad swoim poprzednikiem, ktérego
pokonal nie tyle on, ile Los (,,sity Historii”). Pozwolil mu odejs¢ w spokoju, jako ze sam
zrzekl sie wladzy i spadly na niego cierpienia oraz klgski. Stosunek Kreona do Edypa
jako tragicznego wiladcy, dZwigajacego wraz ze swojg rodzing infamie ,,nieszczgsnych”
przeszlych czyndéw, ktore co prawda popelnil, ale bez $wiadomosci zta moralnego, jakimi
byty obciazone, réwniez dowartosciowuje osobe prezydenta okresu przejéciowego.

Symboliczne jest tez obrazowe przedstawienie przekazania wtadzy jako przejecie
czerwonego szala. Chodzi o pokazanie plynnego, niemal ,,naturalnego” przejscia sce-
nicznego atrybutu wladzy z rak do rak, przez co akcentuje si¢ kontynuacje®, a nawet
ciggloé¢ kierujacych si¢ prawem boskim rzagdéw. Symbol ten moze by¢ odniesiony do
sytuacji z przelomu 1989 roku, kiedy opozycja antyustrojowa®, wspierana przez rady-

4 Zob. ibidem, s. 413. Opinia taka bylta prezentowana takze troche pdzniej — zob. A. Michnik,
Swiadectwo pamigci, ,Gazeta Wyborcza” 14.02.1996, nr 38 i wspolczesnie — zob. wypowiedz T. Iwin-
skiego, posta SLD, zacytowana w zwiazku z dziewiec¢dziesigtymi urodzinami gen. W. Jaruzelskiego:
Putin gratuluje Jaruzelskiemu. ,, Przejawialiscie mestwo”, http://wiadomosci.dziennik.pl/wydarzenia/
artykuly/432322,kontrowersyjne-90-urodziny-generala-jaruzelskiego.html [dostep: 28.02.2015].

4 A. Friszke, op. cit., s. 389-390. Dowoddca wojsk Ukladu Warszawskiego wiosng 1980 r. stwierdzit
wyraznie, ze nie chce interweniowa¢ w Polsce, wigc bezposredniego zagrozenia pacyfikacja ze strony
ZSRR nie bylo, ale zachecal W. Jaruzelskiego i S. Kani¢ do rozwigzania problemu z Solidarnoscia
w sposob sitowy we wlasnym zakresie. Proba dotarcia do prawdy na temat okolicznosci wprowadzenia
stanu wojennego na podstawie wypowiedzi uczestnikow i swiadkéw tamtych wydarzen jest film do-
kumentalny Od grudnia do grudnia 1980-1981, rez. R. Bugajski, M. Stypulkowski, scen. J. Diattowicki,
1997. Zob. réwniez: A. Dudek, Wojciech Jaruzelski prosit Zwigzek Radziecki o interwencje wojskowg
w Polsce, http://historia.wp.pl/title, Wojciech-Jaruzelski-prosil-Zwiazek-Radziecki-o-interwencje-
wojskowa-w-Polsce,wid,16184227,wiadomosc.html?ticai [dostep: 1.03.2015].

4 Kreon jest ,Irzecim, ktory réwna si¢” z krolem i krélowq przez pokrewienstwo z nig (Sofokles,
op. cit., s. 29), co oznacza réwng godno$¢ i prawo sukcesji.

4 A. Dudek, Historia polityczna..., s. 31.
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kalnie nastawiong mlodziez, manifestujacg na ulicach i w formie strajkéw, domagata
sie bezwarunkowego zrzeczenia si¢ wladzy przez PZPR*. Antoni Dudek pisze, ze

Polska znalazia si¢ o krok od wielkiego wybuchu spotecznego, mogacego zmie$é
ekipe Jaruzelskiego, ale i skupiona wokét Walesy grupe czotowych dziataczy
i doradcow ,,Solidarnosci’, ktorzy od potowy 1988 roku pozostawali gtownymi
rozmoéwcami wladz*®.

W tej sytuacji bezkonfliktowe (,,ptynne”) przekazanie wladzy bardziej umiarkowane;j
czesci opozycji bylo najkorzystniejszym rozwigzaniem. Ow czerwony szal, ktéry Edyp
nosil na ramieniu przez caly czas obecnosci na scenie, sptywajacy po schodach wydaje
sie odniesieniem do tej niedalekiej przesztoéci (dystans zaledwie trzech lat miedzy tele-
wizyjna premiera Kréla Edypa a politycznymi wydarzeniami). ,Plynne” przejecie szala
nawiazuje zapewne réwniez do oceny postawy i rzadéw Mazowieckiego (najbardziej
odpowiadajacego ,,profilem osobowosciowym” Kreonowi) i jego deklaracji o ,,oddzie-
leniu przeszto$ci «grubg linig»”*. Sformulowanie to miato oznacza¢ - jak w przypadku
Kreona - rozpoczecie wszystkiego od nowa z ,,czysta kartg’, otwarcie nowego etapu
w historii pafistwa. Jednak ,,pdzniejsza niezdolnos¢ jego rzadu do zerwania z dziedzic-
twem PRL-u sprawila, Ze przeciwnicy Mazowieckiego przypisali mu sformufowanie
zasady tzw. grubej kreski, oznaczajacej nadmierng tolerancje dla postkomunistow™"’.
Znéw dostrzegamy zastosowanie artystycznie przetworzonej analogii - w Kreonie,
wladcy statecznym, uczciwym i fagodnym dla winnego, ale dobrowolnie ustepujacego
poprzednika, fatwo dostrzezemy cechy premiera okresu transformacji, ktorego ,,sita
spokoju” byla nie tylko hastem wyborczym, ale nawet stata sie¢ przystowiowa. ,,Gruba
linia” natomiast stala si¢ synonimem nie tylko tagodnosci, ale wrecz troski o dotych-
czasowych przeciwnikow politycznych, co znalazto swoje odzwierciedlenie w sposobie
rozstania si¢ Kreona z Edypem w spektaklu Adamika. Dudek pisze, Ze zarzuty wobec
Mazowieckiego byly uzasadnione, a pézniejsza wspdtpraca z postkomunistami (SARP,
kierowana przez A. Kwasniewskiego) ,,zapewnila sifom postkomunistycznym znacznie
korzystniejsze warunki startu w systemie demokratycznym niz wigkszosci pozostatych

ugrupowan’

, co rowniez pozwala dostrzec w nim Kreona tagodnie nastawionego do
Edypa jako zbrodniczego wiladcy, ktorego grzechy zniszczyly kraj.

Na poczatku dramatu jednak Edyp jest tym, od ktérego oczekuje si¢ ratunku w cza-
sach, gdy szerzy sie zto, poniewaz juz raz ocalit kraj. Najpierw tocza si¢ rozmowy miedzy

obecnym rzagdzacym a tym, ktéry ma wszelkie prawo, by tez rzadzi¢. Obaj zastanawiaja

4 Ibidem, s. 31-32.
4 Ibidem,s. 31.
4 Ibidem, s. 63.
47 Ibidem.

% Ibidem, s. 93-94.
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sie, co zrobi¢, by ,,uzdrowi¢ sytuacje w panstwie” (pytanie skierowane do wyroczni/
ustalenia Okraglego Stolu). Ku zaskoczeniu dotychczasowego wladcy okazuje sie, ze
lekarstwem ma by¢ oddanie wladzy, a nawet usuniecie si¢ w cien (Edyp domaga sie, by
go wygnano, bo jest niegodny tronu/ulica domaga si¢ ustgpienia generala). Analogia
miedzy zdarzeniami dramatu Sofoklesa a rzeczywistoscig jest w wielu punktach nad-
zwyczaj dokladna. ,,Samoukaranie” generata, tak jak krola Edypa, przez usuniecie si¢
w cien nie jest calkiem dobrowolne, ale réwniez wymuszone przez rozwdj politycznych
wypadkow. Pierwotnie przy Okragtym Stole strona rzadowa przygotowywata sie do
tego, Ze nowo tworzone stanowisko prezydenta na cala kadencje obejmie Jaruzelski®.
Mialo by¢ tak jak w Nieznosnej lekkosci bytu, a krél Edyp — podobnie jak u Kundery
- nie wylupil sobie oczu, nie uznal wlasnej winy i nie chciat odej$¢. W 1992 roku od-
byt si¢ caly szereg manifestacji pod hastem ,,Jaruzelski musi odej$¢”. Wtedy Adam
Michnik w ,Gazecie Wyborczej” z 3 lipca 1989 roku wysunal hasto ,Wasz prezydent,
nasz premier’, postulujac ,,sojusz demokratycznej opozycji z reformatorskim skrzy-
dlem obozu wladzy™'. W efekcie opozycja solidarno$ciowa nie wysuneta wlasnego
kandydata, a i tak general zostal wybrany zaledwie jednym glosem. Wybor autora
stanu wojennego na najwyzsze stanowisko w panstwie wywolal gwaltowne protesty
na ulicach®, co $wiadczy o tym, ze w spoleczenstwie silne bylo poczucie jego winy, i to
winy nierozliczonej. ,Wyrok ulicy” wydaje si¢ analogiczny do glosu wyroczni w Tebach,
ktora nakazala odnalez¢ i ukaraé zabdjcow z przeszlosci.

Jednak bezposrednim kontekstem spoleczno-historycznym ze wzgledu na czas
przygotowania i premiery spektaklu byla sytuacja zwigzana z prawicowo-konser-
watywnym rzadem Jana Olszewskiego, postulujacego rozliczenie si¢ z przeszloscig™
(lustracja i tzw. lista Macierewicza wspolgraly z glosem delfickiej wyroczni: ,Odnalez¢
i ukara¢ winnych” dawnej zbrodni), oraz jego obalenie w czasie tak zwanej nocnej
zmiany>*. Wobec zagrozenia lustracjg ozywita si¢ publiczna dyskusja na temat stosunku
do przesztosci i szczegdlnie czesto podnoszono postulat ,,pojednania narodowego™.
Przywolanie w tym czasie historii, ktéra przypomina niedawny, ale juz nalezacy do
przesztoéci ,,mit zalozycielski” III Rzeczypospolitej o dobrym wtadcy, ktdry przejmuje
od ,,umeczonego, tragicznego’, cho¢ winnego krola wladze, staje si¢ gtosem w politycz-
nej dyskusji. Przypomina, ze ,,sprawa juz zostala zatatwiona’, i to w sposob godny, ze

49
50

Idem, Reglamentowana rewolucja..., s. 321, 366; idem, Historia polityczna..., s. 26-28.
Idem, Historia polityczna..., s. 51.

St Cyt. za: ibidem.

2 Ibidem, s. 55.

5 A. Czubinski, op. cit., s. 368.

¥ Tytul filmu dokumentalnego J. Kurskiego, w ktorym zarejestrowano zdarzenia i wypowie-
dzi oséb bioracych udzial w obaleniu rzadu J. Olszewskiego w czasie nocnego posiedzenia sejmu
2 4/5 czerwca 1992 1.

5 A. Dudek, Historia polityczna..., s. 214-215.
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lepiej jest wybaczy¢, niz kara¢, a winny dokonal wlasciwie samoukarania, poniewaz
usunal sie w cien, w polityczny niebyt (odszedt poza mury miasta, w obrebie ktérych
dzieje si¢ biezaca historia).

Adamik w swojej inscenizacji podkresla tragizm wiadcy. Niemozno$¢ umknie-
cia ,strzalom okrutnego losu”, mimo wysitkdw, cho¢ jest tez w nim element pychy,
apodyktycznosci. Widz jednak pozostaje z obrazem cierpienia — mroczna atmosfera
kamiennego miasta-twierdzy, do ktdrego tylko przez szpare dociera promien $wiatla,
jest metaforg PRL-u, niemozno$ci wyrwania sie z obje¢ historycznych determinizméw,
ale réwniez $wiatla nadziei na przyszto$¢. Do emocji przemawia tez symbolizm czer-
wieni - szarfy noszonej przez wladce Edypa i tej przekazywanej Kreonowi - nowemu,
nieobcigzonemu niczym, oprdcz koniecznosci rozliczenia dawnego krola, wladcy, ktory
odtad ,,nosi cigzary swego” ludu. To idealistyczna wizja polityki i wladzy w panstwie
demokratycznym, sprawowanej dla wspolnego dobra, w sytuacji, gdy ciezary nosza
rzadzacy, a rzadzeni do$wiadczajg dobrodziejstw, jesli wladza jest dobrze sprawowa-
na, oraz konsekwencji ich zlych poczynan, jednak bez ciezaru cierpien moralnych
i odpowiedzialnosci.

Inscenizacja Holoubka zrealizowana zostala w 2005 roku. Sytuacja polityczna w kra-
ju byta inna. Byt to rok wyborow prezydenckich (koniec dziesiecioletniej, podwojnej
kadencji A. Kwasniewskiego) i wyboréw parlamentarnych, a takze $mierci Jana Pawla II,
kiedy spoteczenstwo na chwile wydawalo si¢ zjednoczone wokot rudymentarnych
wartos$ci. Po latach rzadéw skompromitowanej aferami lewicy Polacy byli zmeczeni
»Rzeczpospolita kolesiow” (hasto ze spotu wyborczego PiS-u). Totez program ,,Polski
solidarnej” wraz z hastem tworzenia IV Rzeczypospolitej, oznaczajacym potrzebe zmia-
ny ustroju, a tym samym odciecia si¢ od dotychczasowej formy sprawowania wtadzy
i budowania nowego panstwa na prawie i sprawiedliwosci (oba elementy sa wiodacym
tematem Krdla Edypa), spotkal sie z akceptacjg obywateli i przyniost wygrang Prawu
i Sprawiedliwosci oraz Lechowi Kaczynskiemu jako prezydentowi.

W roku wyborczym nastapily polaryzacja stanowisk politycznych i zaostrzenie
walki ideowej. Obdz konserwatywny zarzucat ,,opcji liberalnej” rzadzacej do tej pory
na zmiane z postkomunistami uznanie ciggloéci panstwa polskiego tacznie z PRL-em,
zbyt pdzne przeprowadzenie wolnych wyboréw, a przede wszystkim umozliwienie
tatwego wejscia bylych komunistéw i postkomunistéw w nowy system na zasadzie
beneficjentow, czego symbolem byl zarzut nieprzeprowadzenia lustracji i dekomu-
nizacji. Brak lustracji widziano jako konsekwencje ,,grubej kreski” Mazowieckiego®,

% W istocie ,oddzielenie przeszto$ci gruba linia” w exposé pierwszego niekomunistycznego
premiera mialo oznaczaé rozpoczecie historii Polski na nowo, ale w dyskursie politycznym stato sie
hastem oznaczajacym brak rozliczenia si¢ z przeszloscig, a przede wszystkim nieukaranie winnych
zbrodni okresu PRL-u - ibidem, s. 63, 93-94.
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ktora miata chroni¢ dawng wladze i pozwolita jej zaadaptowac sie w nowej rzeczywi-
sto$ci. Ekipie pierwszego niekomunistycznego premiera i jego nastepcom zarzucano
uktad (na mocy umoéw okraglostotowych) z komunistami, ktérzy przystali na oddanie
wladzy politycznej (,,bezkrwawa rewolucja”) na rzecz wptywéw ekonomicznych (tzw.
uwlaszczenie nomenklatury)” — przekazywanie majatku PZPR oraz majatku panstwa
spotkom nomenklaturowym i w ten sposéb wyposazanie w kapitat bylych funkcjona-
riuszy aparatu panstwowego, partyjnego, samorzagdowego oraz nomenklatury zarza-
dzajacej gospodarka. Zyskujacej coraz wieksze poparcie spoteczne prawicy, skupiajacej
sie wokot PiS-u i prezydenta Kaczynskiego, zarzucano niska che¢ odwetu®. Bardziej
przenikliwi analitycy dostrzegali w tym jednak troske o tad moralny nowego panstwa,
ktérego podstawy powinny by¢ budowane na $cisle okreslonych wartosciach® — dla
ciezko doswiadczonego narodu poczucie sprawiedliwosci, oznaczajace zaréwno uka-
ranie winnych, jak i oddanie sprawiedliwosci bohaterom i ofiarom, ma wsréd nich
szczegolne znaczenie.

Adaptacja Krdla Edypa autorstwa Holoubka nie tylko wyraznie wpisuje si¢ w spor
ideowy, ale i odzwierciedla (na poziomie idei oraz wartosci, nie zas ideologii czy propa-
gandy) starcie $wiatopogladdw i wartosci, ktére w tym czasie miato miejsce w zwigzku
z konkretng sytuacjg polityczng. W tym aspekcie zatem spektakl jest swojego rodzaju
dokumentem socjologicznym, stanowigc w formie artystycznie przetworzonej od-
zwierciedlenie dwczesnych politycznych konfliktéw. Sposob zaadaptowania antycznego
tekstu i zaprezentowania go na scenie mogl zosta¢ przez co bardziej przenikliwych
widzéw odebrany jako glos artysty w sprawie istotnego sporu, ale nie w samym
sporze, na co wskazujg konkretne zabiegi adaptatorskie.

Holoubek $wiadomie podjat intertekstualng gre z adaptacja Adamika, aby zazna-
czy¢ polemiczny charakter wlasnej inscenizacji, nie tylko w sensie artystycznym, ale
takze - jak mniemam - jako glos w dyskusji na temat sposobu sprawowania wtadzy
»dzisiaj”, w tym na temat odpowiedzialno$ci rzadzacych wobec rzadzonych za wlasne
dzialania, wplywajace bezposrednio na stan panstwa. Najbardziej wyraznym nawig-
zaniem byly decyzje obsadowe. Dwie z trzech najwazniejszych rol kreuja ci sami
krakowscy aktorzy, totez wyraznie wida¢ na twarzach czas, ktéry mingl pomiedzy
jednym a drugim spektaklem. Kreona ponownie gra Trela, Jokaste za§ ponownie
Teresa Budzisz-Krzyzanowska. Powierzenie roli Edypa Piotrowi Fronczewskiemu,
bardzo juz dojrzatemu mezczyznie, ktdry wyglada na réwie$nika krolowej, stwarza
psychologicznie i semantycznie nows, ciekawa sytuacje. Edyp, nie jest juz czlowiekiem

5T Ibidem, s. 23-25.

W przywolywanym filmie dokumentarnym Nocna zmiana zarejestrowano wypowiedz J. Ku-
ronia, nazywajacego premiera J. Olszewskiego i jego ministra ,,Judzmi chorymi z nienawisci”

¥ W. Frasyniuk, Bitwa na numerki, ,Newsweek Polska” 13.02.2005.
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mlodym - jak zwykle bywa w inscenizacjach tej tragedii - lecz jest wladca starzejacym
sie. Obsadzenie w roli Kreona tego samego aktora pozwala wyrazniej pokaza¢ réznice
w interpretacji tej postaci u obu rezyseréw. Kreon nie jest - jak siedem lat wczesniej -
nowym, rozwaznym wladca z czysta karta, ze szlachetnoscig traktujacym nawet tego,
ktory chcial go skaza¢ na $mier¢. Nie ma w nim litosci dla przegranego, przybitego
przez cierpienia zeslane przez los poprzednika. Kreon Treli u Holoubka jest cynicznym
politykiem, niebezpiecznym graczem, ktory konsekwentnie dazy do przejecia wtadzy,
postugujac sie kamuflazem. To, co w tekscie Sofoklesa i u Adamika bylo niestusznym
podejrzeniem, potwarza pelnego pychy mtodego kréla Edypa, w nowej inscenizacji staje
sie faktem. Kreon rzeczywiscie jest w zmowie z Tejrezjaszem, ktérego wykorzystat, by
ujawni¢ kompromitujaca wladce przeszto$é, aby odsunaé go od wladzy. U Holoubka to
Kreon jest zadufany w sobie, pelen pychy i ambicji, a Teby sg trawione zarazg nie tylko
z racji nieznanej, tajemniczej przesztosci wladcy, ale rozklad ten ma takze symboliczny
wymiar, gdyz Edyp, a potem i Kreon rzadza panstwem policyjnym, w ktérym obaj maja
swoich agentow, a szef policji zapobiegliwie pracuje dla obu jednocze$nie. Podkresla
sie — obecna juz u Sofoklesa - fraze, ze zachowanie lub zdobycie wladzy wymaga
przebieglosci, ,,ludzi, broni i pieniedzy”. W tej wersji dramatu obaj wladcy: ten, ktory
bedzie musiat odejs¢, i ten, ktory wyraznie chee zajac jego miejsce, sa w rownym wieku,
obaj s3 ambitni i porywczy, ale Edyp ma za sobg dawne zastugi, okazal si¢ skutecznym
obronicg miasta oraz wydaje si¢ naprawde troszczy¢ o kraj i swoich obywateli, a nade
wszystko podporzadkowuje si¢ sprawiedliwemu, cho¢by i surowemu prawu. Kreon za$
podstepnie, z uzyciem spisku, obtudy i klamstwa chce przeja¢ wladze, realizujac w ten
sposdb swoje polityczne ambicje.

Adaptacji Holoubka nie mozna potraktowac jako dzieta z kluczem, cho¢ odbijaja
sie w niej — podobnie jak w poprzedniej - pewne elementy spoleczno-politycznej
rzeczywistoséci, w ktdrej powstawala, a w postaciach rozpoznajemy cechy grup i sro-
dowisk politycznych. W spektaklu w wigkszym stopniu podjeto gléwny temat obecny
wowczas w dyskursie publicznym, ale rozpisano go na poszczegélne postacie, a sposob
»zaprojektowania” sympatii widza dla nich wskazuje na preferencje autora przedsta-
wienia. Edyp nie kojarzy si¢ juz z Jaruzelskim, ktory zostal w tym czasie odsuniety
w cien, odnajdziemy w nim przede wszystkim cechy poprzedniej ekipy, a nawet ekip
rzadowych. Z drugiej strony jego determinacja w dazeniu do odstoniecia prawdy o prze-
sztosci i chec rozliczenia jej, traktowana jako warunek odrodzenia kraju chylacego sie
ku upadkowi, przypomina gtéwny punkt programu niedawno powstalej opozycyjnej
partii Prawo i Sprawiedliwos$¢. Ukaranie winnych oznacza przeciez wprowadzanie
w zycie spotecznej sprawiedliwosci, ktdra jest podstawg spotecznego tadu. Sens taki
ma tez wyrok wyroczni w dramacie Sofoklesa, bedacy glosem boga, ktory oglasza
w ten sposob, ze zto, ktére niszczy panstwo, zostanie zneutralizowane, kiedy tylko
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powrdci do kraju sprawiedliwo$¢ za sprawg wyroku na zabojcach poprzedniego krola.
Jednoczes$nie jednak to Kreon zostal wyposazony w cechy przypisywane w dyskursie
medialnym tym, ktorzy w 2005 roku aspirowali do wladzy i mieli wszelkie szanse wygra¢
wybory po latach rzaddw lewicowych, majacych apogeum w postaci tak zwanej afery
Rywina. Zmeczeni i rozczarowani® obywatele rzeczywiscie wybrali konserwatywnego
prezydenta (L. Kaczynskiego) z przewagg prawicy w parlamencie jako jego zapleczem
politycznym.

Tego typu interpretacje uzasadniajg liczne inne rozwigzania inscenizacyjne.
Holoubek na poczatku przedstawienia dodaje epilog, w ktérym krdl Edyp na przed-
mie$ciach rozmawia z szefem policji o szpiegach-informatorach rozstawionych w calym
miescie i donoszacych mu o poczynaniach przeciwnikéw politycznych oraz nastrojach
wsrdd ludu. Zaréwno sytuacja, jak i postac szefa policji oraz kwestie, ktore sg wowczas
wypowiadane, zostaly dopisane na potrzeby tej adaptacji. Co wigcej, policja jako forma-
cja, a nawet funkcja szpiega sa pdzniejszymi, rzymskimi ,wynalazkami™®, w starozytnej
Grecji ich nie bylo. Zatem ten wyrazisty, mocny semantycznie akcent poczatkowy, ktory
ukierunkowuje caly obraz panstwa rzadzonego przez Edypa, a potem Kreona, zostal
$wiadomie dodany, aby antyczny dramat upodobni¢ do wspdtczesnosci.

Kreon postepuje podobnie jak Edyp, przybywajac najpierw nieoficjalnie, by zasie-
gna¢ informacji od szefa policji na temat nastroju kréla i ,,sytuacji na ulicach”. Podobnie
»dopisano” niedwuznaczng rozmowe ,,na stronie” Kreona z Tejrezjaszem w zwigzku
z przepowiednig o Edypie jako zabdjcy i kazirodcy. Prawdomoéwny wrézbita zdaje sobie
sprawe z nieczystych metod Kreona, ale mimo to godzi si¢ na swoj udziat w polityczne;j
grze. Pozostawione bez odpowiedzi pytanie z tekstu Sofoklesa i spektaklu z okresu
transformacji ustrojowej, ,Czemu wtedy [gdy przybyl do miasta i zabit Sfinksa - M.M.]
Tejrezjasz nie wspominal mojego imienia?” (w zwiazku z mordem na krolu Lajosie),
teraz jest catkowicie zasadne. Gwaltowne oburzenie Kreona wobec stawianego mu
przez Edypa zarzutu, ze uknut spisek z Tejrezjaszem, aby przeja¢ wladze, jest jedynie
sprytna gra, odslaniajaca tylko cynizm i obtude pretendenta do rzadzenia, udajacego,
ze mu na rzadach nie zalezy. Podobnie jak w poprzednim spektaklu znaczaca jest tu
postawa Kreona wobec slepego juz Edypa; nowy krdl z checig przystaje na prosbe by-
tego wtadcy o wygnanie, ale niecierpliwi sie, gdy ten zbyt dlugo wyraza swéj bol wobec
okrucienstwa losu, ktore go z jego wlasnej reki dotknelo. Kreon odmawia mu wsparcia,
wyznaczenia kogos, kto by mu pokazal droge poza miasto, i w koncu wywyzsza sie
jako nowy wtadca, bo na pokorng prosbe slepca odpowiada: ,,Nie rozkazuj, ty juz tu
nie rzadzisz!”, co rowniez jest kwestia dodang na potrzeby tej adaptacji.

6 P, Spiewak, Koniec ztudzer, ,Rzeczpospolita” 23.01.2003.
' Informacje te zawdzieczam p. dr. T. Dreikoppelowi.
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W scenie tej jest mowa — w zgodzie z antycznym tekstem — o corkach Edypa, ale
dzieci nie pojawiajg si¢ na scenie, ma wiec ona charakter symboliczny, widzimy tylko
troske wladcy o potomkoéw. Ich fizyczna nieobecnosé przed widzami znacznie zmniejsza
element emocjonalny spektaklu, ostabia wspétczucie dla Edypa, ktéry précz wladzy
traci rodzine, a z nig wsparcie na staros¢. Oslabiony zostaje tez element emocjonalny
zwigzany z obcigZeniem niewinnych dzieci konsekwencjami postepowania ich ojca-
-brata.

Zgodnie z antyczna konwencjg tragiczne czyny: samobdjcza $mier¢ Jokasty przez
powieszenie oraz oslepienie Edypa dokonujg si¢ za sceng, widz zas dowiaduje si¢ o nich
z relacji stuzacego. Edyp w ostatnich scenach pojawia si¢ z oczami przewigzanymi
opaska, nie ma wiec juz epatowania zywg rang i cierpieniem fizycznym.

Dekoracje majg charakter bardziej umowny. Obszar dzialan scenicznych wypelniaja
ciemne i jasne udrapowane tkaniny, ktére tylko sugeruja jakie$ granice przestrzeni
nieco bardziej mrocznej i bardziej jasnej. Tekst wypowiadany wydaje sie mie¢ wigk-
sze znaczenie, gdyz jest bardziej przez to wyeksponowany i te wlasnie przesuniecia
akcentéw tekstowych maja najwieksze znaczenie, jesli chodzi o interpretacje historii
Edypa i jego loséw.

Sam tekst dramatu Sofoklesa w jego warstwie semantycznej jest odzwierciedleniem
dociekania przyczyn zla, ktore spadto na Teby (panstwo) i stopniowego odkrywania
prawdy o zwigzku miedzy dzialaniami krola, ktére okazujg sie zbrodnicze, a obecna
sytuacja. W inscenizacji Adamika eksponowano ludzkie cierpienia Edypa oraz nie-
jako naturalne przejecie wladzy przez nowego, nieobcigzonego odpowiedzialnoscia
za zto wladce. W nowszej inscenizacji akcent polozony zostal na koniecznos¢, wrecz
obowiazek dotarcia do praw dy o przeszlosci oraz jej rozliczenie (wymierzenie kary
winnym obecnego, zlego stanu panstwa).

Krdl Edyp odkrywa ,,grzech zaniechania’, brak sprawiedliwego sadu nad zabdjcami
poprzedniego krola. Orientuje sie, ze nie§wiadomie rozpoczal swe rzady od niewyja-
$nionej zbrodni, ktora jako ,,grzech zalozycielski” stata si¢ przyczyna wspoélczesnych
niepowodzen panstwa i moze doprowadzi¢ do jego calkowitego upadku. Stanowczo
odwoluje si¢ wiec do poczucia sprawiedliwosci i prawdy jako jej niezbywalnego ele-
mentu. Edyp-wladca jest przekonany, Ze nowe panstwo nalezy budowac na etycznym
tadzie, ktorego podstaws jest sprawiedliwos¢. Trzeba wiec poznaé przeszto$é, schwytaé
winnych, osadzi¢ i ukara¢, aby w ten sposéb oczyscic¢ kraj z dawnych win. Zatem Edyp
uzasadnia powinnos¢ rozliczenia si¢ z przeszloscia takze dobrem obecnym, konieczno-
$cig zaprowadzenia etycznego tadu, poniewaz zbrodnia bez kary jest zacheta dla innych
izagrozeniem dla kazdego kolejnego wtadcy. Kraj, w ktérym boskie prawo moralne (na-
kaz boga Apollina) jest ignorowane, musi upas¢, gdyz pozostawienie zbrodni bez sadu
i kary grozi bezprawiem i chaosem w panstwie. Z tego powodu, odkrywszy z trudem
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i bolem zto w sobie, Edyp w interpretacji Holoubka i Fronczewskiego nie tylko karze
sam siebie i odsuwa si¢ od rzadoéw, ale takze prosi o wybaczenie swoich win.
Jest to szczegolnie istotny akcent semantyczny, poniewaz catkowicie sprzeczny z grecka
filozofia, totez nie wystepuje u Sofoklesa ani we wczesniejszej inscenizacji. Wyrazenie
skruchy w formie pro$by o wybaczenie jest charakterystyczne dla chrzescijanskiej
postawy w sytuacji przewiny i odpowiedzialnosci za zlo. Rozwigzanie to wyraznie
wskazuje na wspolczesny kontekst polityczny i spoteczny w zwigzku z problemem
nierozliczenia w sposdb prawny, polityczny ani nawet symboliczny, moralny winnych
zbrodni i przestepstw PRL-u. Fakt ten stal sie jednym z najwazniejszych elementow
debaty publicznej w III RP w tamtym czasie, polaryzujacych sceng polityczna (elity)
i ogol spoteczenstwa, o czym $wiadczyly wezesniejsze wystapienia polityczne. Pigc lat
pdzniej brak poddania publicznemu osagdowi zbrodni dawnej wladzy (reprezentowany
w spektaklu telewizyjnym przez nieujawnione wczeéniej, nieosagdzone i nieukarane
przestepstwa Edypa) zaowocowal dwubiegunowym sporem po katastrofie smolen-
skiej. Akcent polozony na ujawnienie prawdy o przeszlosci, jej rozliczenie, a przede
wszystkim owa proéba o przebaczenie wypowiedziana przez tego, kto zawinil, cho¢
bez $wiadomosci winy, wskazuje wyraznie na kontekst polityczny zwigzany z dyskusja
o potrzebie lustracji i dekomunizacji oraz osadzenia odpowiedzialnych za wprowadze-
nie stanu wojennego i jego skutki. Prosba o wybaczenie skierowana do cynicznego,
antypatycznego nowego wladcy nie tylko wprowadza w postaci mocnego akcentu
wymiar moralny do tematu przejmowania wladzy w okresie transformacji ustrojowej,
ale tez skruche winowajcy pokazuje jako warunek obiektywny przebaczenia i powrotu
do harmonii spotecznej. Obiektywny, poniewaz niezalezny od subiektywnej, psycholo-
gicznej oceny tych, do ktdrych jest skierowana. Ten, kto zawinil, powinien uznac siebie
za winnego i poddac si¢ prawem (boskim) nakazanej karze, czyli wedle obiektywne;j
miary ludzkich czynow.

Watek etyczny staje si¢ gtosem w dyskusji na temat podstaw nowego panstwa,
ktore - zgodnie z dominantg semantyczng spektaklu Holoubka — powinno by¢ zbu-
dowane na warto$ciach (sprawiedliwo$¢, prawda) jako niezbednej bazie tadu spotecz-
no-politycznego, ktérego gwarantem jest ludzkie prawo tylko o tyle, o ile opiera si¢ na
transcendentnym zrédle (bog Apollo). Apollo i jego wyrocznia (jego studzy na ziemi,
ktorzy sa glosem boga) strzega tego prawa, wladcy prosza ich o wyjasnianie i czuwaja
nad jego respektowaniem, gdyz surowy bdg natychmiast daje odczuc calej zbiorowosci
negatywne konsekwencje moralnego zametu. Sofokles ukazywat zasady przywracania
sprawiedliwego tadu w panstwie zgodnie ze starozytnym prawem Hammurabiego: oko
za oko, zab za zab; zbrodnia - destrukecja — kara — przywrocenie porzadku/odrodzenie.
W inscenizacji Holoubka zaprezentowano chrzescijanskie zasady, rodem z katolickich
warunkow sakramentu pokuty w powigzaniu z Janowym zawolaniem, powtdrzonym
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przez Jana Pawla II: ,Prawda was wyzwoli”*%: prawda o grzechu - przyznanie sie do
winy - prosba o wybaczenie - kara - ekspiacja — odrodzenie. W jednym i drugim
wypadku indywidualna wina ma charakter spoteczny (spoteczny wymiar grzechu,
kleski, ktére spadaja na Teby po zabiciu Lajosa przez syna i zawarciu kazirodczego
malzenstwa z matka), niszczy zbiorowos¢, ktorg tworza sSwiadome i odpowiedzialne za
wlasne czyny jednostki. Zasady sprawiedliwosci, ktora wprowadza tad do Zycia zbio-
rowosci, zaczerpniete przez rezysera z chrzescijanskiego zrddta, stuza wspolczesnym
skojarzeniom. Aby tego rodzaju interpretacja byta czytelna, Holoubek wykorzystal nowy
przeklad Antoniego Libery, dzieki czemu wypowiadane przez aktoréw kwestie brzmia
znajomo i przez to jeszcze bardziej aktualnie, inaczej niz bardzo mocno juz archaiczny
tekst Morawskiego bedacy podstawg adaptacji Adamika z 1992 roku.

W spektaklu Holoubka odniesienia do rzeczywistosci politycznej sa mniej sche-
matyczne niz w przedstawieniu Adamika. Edyp Fronczewskiego jest postaciag peing
godnosci, rzeczywiscie tragiczna, wywolujaca raczej ,,litos¢ i trwoge” niz ckliwe wspot-
czucie. Zachowuje sig tak, jak chcieliby$smy, zeby zachowat sie polityk obcigzony wina.
Z tego powodu - mozna przypuszczad, ze przestanie tej adaptacji nie tyle odzwierciedla
spor, ktorego osrodkiem byla lustracja oraz rozliczenie dawnych (PRL) i obecnych
(rzadzacych po 1989 r. — afery) politykdw, ile pelni funkcje ,,dydaktyczne” Pokazuje,
w jaki sposdb obciazeni wing rzadzacy powinni sie rozlicza¢ ze spoteczenstwem.
Adaptator tym samym opowiada sie po stronie rozliczen z przeszloscia, ale w imie
imponderabiliéw — prawdy i sprawiedliwosci, wprowadzajacych tad w obreb politycznej
wspolnoty (zazegnac zaraze i naturalne kleski), nie zas dla doraznej politycznej walki
(spiski Kreona z Tejrezjaszem).

Krél Edyp Sofoklesa jako dramat wladzy prowokuje artystow, takze wspotczesnych,
do tego, zeby w kolejnych adaptacjach odnosi¢ go do aktualnej sytuacji politycznej i wy-
powiadac si¢ stowami starozytnego klasyka na temat obecnej wladzy. Zaprezentowane
powyzej telewizyjne adaptacje, ktdre powstaly w okresie transformacji ustrojowej, a wiec
w czasie przekazywania wladzy miedzy jedna a druga formacja, okazaly sie artystycznie
przetworzong forma wypowiedzi na temat zwigzanych z tym procesem uwarunkowan,
okolicznosci, a wreszcie ocen. Zabiegi adaptatorskie stuzace dostosowaniu tekstu pier-
wowzoru do nowego medium s3 na tyle wyrazne, ze pozwalaja dostrzec odstepstwa
od tekstu klasyka, ktére zarazem stajg si¢ bardzo czesto akcentami semantycznymi,
wspottworzacymi odautorska (pochodzaca od adaptatora-rezysera) interpretacje
utworu literackiego. Artystyczny obraz, zbudowany z pewnych dominant semantycz-
nych, symboli, kontrastéw, w pewnych aspektach i w pewnej mierze odzwierciedla
rzeczywisto$¢ czasow i miejsca, w ktorych powstawatl, cho¢ — co oczywiste — odbicie

2 78,32.
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rzeczywisto$ci na malym ekranie, zaposredniczone przez starozytny tekst i forme
sztuki teatralnej oraz telewizyjnego widowiska, musi by¢ niedoktadne, totez w wielu
punktach obraz si¢ ,,zatamuje” (ulega refrakeji). Niemniej jednak najsilniejsze akcenty
sa czytelne, dzieki czemu dzielo sztuki masowej, jaka jest telewizyjny spektakl, mozna
uzna¢ za rodzaj audiowizualnego socjologicznego dokumentu, rejestrujacego, cho¢
w sposdb artystycznie przetworzony, swoj czas.

AUDIOVISUAL ADAPTATIONS OF OEDIPUS THE KING BY SOPHOCLES -
A SOCIOLOGICAL ANALYSIS

Summary

The author of the article claims that film adaptations of literary works indicate not only the directors’
personal interpretations of the literary sources but also reflect, in their social and political aspects,
the place and time in which the adaptation has been prepared. The assumption is verified by an
analysis of three adaptations of the classical tragedy Oedipus the King by Sophocles: P.P. Pasolini’s film
and two television plays - one directed by Laco Adamik (1992) and the other by Gustaw Holoubek
(2005). In support of her arguments, the author indicates analogies between the narrative situation
of the drama and the situation of the handover of political power in Poland in 1989. What is also
discussed is the question of how the semantic and emotional emphases spread over the story affect
the artistic statement on the judgment of crimes and offenses committed in the People’s Republic
of Poland, which was part of a very important dispute present in the public sphere in the, so called,
“Third Republic of Poland”.



