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Teraz, gdy poznalismy twojg rolg, rozumiem, kim sam jestem.
(Elijah Price do Davida Dunna z filmu Niezniszczalny)

Trzeba znac swojg role w tym zyciu. Trzeba znac swoj glos.
(Pan Dury z filmu Kobieta w blekitnej wodzie)

Filmy z natury rzeczy zwigzane sg z literatura; czgsto powstaja na podstawie powie-
$ci, sag rodzinnych, pamietnikéw, dziennikéw, a w konsekwencji — pisanych na ich
podstawie — scenariuszy. ZwigzKki z literaturg nie ograniczajg si¢ do tego typu przy-
padkow. W niniejszym szkicu przedmiotem analizy stang si¢ przede wszystkim dwa
spo$rod dziesieciu (jak na razie) filméw Nighta Manoja Shyamalana'. Na podstawie
Niezniszczalnego wykaze zwiagzki §wiata przedstawionego (kreacji bohateréow, kon-
strukeji czasu i przestrzeni, struktury fabularnej) z komiksami?, a tym samym - z ele-
mentami $wiadomosci mitycznej. Owa metatekstowos$¢ jest zreszta bezposrednio i na
kilku plaszczyznach wpisana w strukture filmu. Natomiast Kobieta w biekitnej wodzie
bedzie przykladem z jednej strony przywiazania scenarzysty-rezysera do opowiesci
mitycznych (basniowych i bajkowych), a z drugiej strony — dekodowania elementow
opowiadania niejako jeszcze w stylu strukturalistow. Analizy tego typu mozliwe sg

* Pojecia ,schemat fabularny” nie zawezam do rozumienia, jakie proponuje poetyka normatywna
(zob. np. H. Markiewicz, Zawarto$¢ narracyjna i schemat fabularny, [w:] idem, Prace wybrane, t. 4:
Wymiary dziela literackiego, Krakow 1984, s. 97-122). Rozpatruje bowiem pewne stale elementy
wlasciwe mitom (np. ich ,,prawdziwos¢”), bajkom i komiksom (kreacja postaci), nie ograniczajac si¢
$cisle do badania konstrukeji samej fabuty.

! 11 wrzeénia 2015 r. odbyta si¢ planowana prapremiera jedenastego filmu (nie liczac tych, ktére
Shyamalan produkowat jeszcze jako chlopiec) — The Visit. W Polsce, w Zielonej Goérze, w bardzo
krotkim czasie wystawiano ten film pod koniec wrzeénia 2015 .

z O zwigzkach filméw z komiksem, o historii wzajemnych inklinacji piszag m.in. R. Altman
w ksigzce Gatunki filmowe, tt. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 274-276 oraz J. Szyltak (zob. przyp.
6 i 12 w niniejszym artykule).
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réwniez w odniesieniu do innych produkeji hindusko-amerykanskiego artysty. Mozna
by na przyktad sprawdzi¢, w jakim stopniu Shyamalan wykorzystuje strukture fabularna
serialu animowanego dla dzieci Awatar. Legenda Aanga w Ostatnim Wtadcy Wiatru i co
takiego czyni, ze film rozczarowuje nie tylko wyrafinowanych krytykow, ale i miliony
widzow na calym $wiecie. Jak rezyser podchodzi do réznych pokladéw mitologii, jak
je wykorzystuje na potrzeby filmu? Mozna by tez poddac refleksji dialektyke oryginal-
noéci i wtornosci wobec schematéw kina amerykanskiego traktowanego — zwlaszcza
w czasach ozywionych badan postrukturalistycznych oraz badan kulturowych - jako
tekst. Szczegolnie ,,amerykanskie” (czytaj: ,happyendowe”), a zatem kiczowate wyda-
walo si¢ krytykom zakonczenie Znakow (Signs, 2000)°. Mozna by w koncu analizowacé
jako niemalze klasyczng basn o wedréwce po ,,ztote runo” (tu: po uzdrowicielski
medykament) fabule Osady*. Ostatni (do 2015 r.) film hindusko-amerykanskiego
tworcy — 1000 lat po Ziemi (2013) jest przykltadem nie tyle coraz glebszych, ile wy-
razistszych powigzan struktur fabularnych jego produkcji ze strukturg mitycznych
opowiesci oraz komiksow postrzeganych przez znawcow jako ,,mity zdegradowane™.
Nawigzuje ponadto do filméw typu Gwiezdne wojny (1977), ktére — przez zwigzki
z poetyka komiksu - oferujg widzom ,,utopijno-basniowa wizje $wiata, w ktérej magia
wystepuje obok wysoko rozwinietej techniki [...]. Cata rzeczywisto$¢ Gwiezdnych wojen
podlega prawom rzadzacym fabulami basni lub moralitetu i jest podzielona na strefy
wplywow Dobra i Zta™. Tak wiec uwagi na temat Gwiezdnych wojen idealnie pasuja
do filmu Shyamalana z 2013 roku. Jednocze$nie w obrazie tym odnajdujemy postaci
bajkowe, napisane’ w nowoczesny sposob: Duch - bohater, ktéry nie zna strachu (jest
nim Cypher Raige grany przez W. Smitha), Straznicy (The Ranger Corps — odpowied-
nik stuzb mundurowych, w szczegélnosci wojska, to oni wyprowadzili Ziemian na
planete Nova Prime i strzega na niej porzadku), Obcy (ci, ktorzy zagrazaja ludziom),
Ursy (niewidome potwory, bedace na ustugach Obcych, agresja reagujg na wyczuwany
w ludziach ,hormon strachu”), Intruz (olbrzymi ptak - jeden z ulubionych motywow
Shyamalana). Bajkowa jest tez przestrzen — Ziemia tysiac lat po opuszczeniu jej przez

3 Zob. np. L. Zurek, Rodzina, ach, rodzina. O filmach M. Nighta Shyamalana, http://esensja.
stopklatka.pl/film/publicystyka/tekst.html?id=10578&strona=1#strony, http://esensja.stopklatka.pl/
film/publicystyka/tekst.html?id=10578&strona=2#strony [dostep: 9.08.2014].

* Basniowos¢ fabuly tego filmu rozrysowuje si¢ zreszta na kilku poziomach, ktérych analizg
i opisem (oraz interpretacja) mam nadzieje si¢ zaja¢ w niedalekiej przysztosci.

* Nalezy jednak wyraznie podkresli¢, ze Shyamalan, jesli czerpie inspiracje z komiksow i nawigzu-
je do ich schematdéw fabularnych, pomija te rzeczywiscie ,,zdegradowane’, amoralne, epatujace erotyka
ibrutalizmem. Cho¢ rezyser ,,lubi straszy¢”, jego obrazy sa w do$¢ dobrym guscie artystycznym, maja
w sobie ponadto walory etyczne. W komiksach raczej brakuje ,,glebi”. Nie mozna tego powiedzie¢
o ,komiksach filmowych” Shyamalana (zwlaszcza o Niezniszczalnym i o 1000 lat po Ziemi).

¢ . Szytak, Komiks i okolice kina, Gdansk 2000, s. 14-15.

7 Jest to ewenement — uplyneto dwadziescia lat od momentu, kiedy Shyamalan zgodzit si¢ znowu
wyrezyserowac film, do ktérego nie napisat scenariusza.
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ludzi wykreowana jest na przestrzen pierwotng, rajska, ale zamieszkala przez mutanty,
natomiast Nova Prime - na ultranowoczesng, cybernetyczna i stechnicyzowana. Typy
bohateréw mozna by kwalifikowaé wedlug réznych (strukturalistycznych) kluczy; na
ile zasadny jest tego rodzaju pomyst w odniesieniu do dziel filmowych XXI wieku,
wykaze jednak, analizujac sylwetki bohateréw Niezniszczalnego, a jeszcze bardziej —
Kobiety w blekitnej wodzie.

Niezniszczalny

Film ten przyniést krytykom pewne rozczarowanie po Szdstym zmysle. Moze dlatego,
ze nie jest on juz tak oryginalny, konczy si¢ banalnie — happy endem, a fabula opiera
sie na schemacie odwiecznego (i powtarzalnego w wiekszosci narracji) konfliktu mie-
dzy Dobrem a Zlem. To domena mitologii, religii i literatury, zwlaszcza popularnej®;
szczegdlnie za§ wyeksponowana jest w komiksach, ktore w Niezniszczalnym staj si¢
jednym ze znaczacych tematdéw i wzorcow konstrukeji filmowej opowiesci. Wpisuja
sie tez w myslenie znamienne dla mitow.

Superbohaterem, rozpoznanym jako taki przez Elijaha Price’a (S.L. Jackson), jest
ochroniarz David Dunn (gra go B. Willis). Po katastrofie kolejowej, wskutek ktorej
Wszyscy pasazerowie oprdcz niego samego ging, zaczyna sie orientowac, ze jest ,,nie-
zniszczalny”. Pomaga mu w tym rozeznaniu Price — rysownik komiksow, odludek, od
dziecinistwa cierpigcy na wrodzong famliwo$¢ kosci, obrazony na caly swiat’, szczegolnie
nienawidzacy dzieci'® - bedacy jego przeciwienstwem, ale nie przeciwnikiem. Dopiero
pod koniec filmu okazuje sig, ze Elijah to ,,czarny charakter”' — sprawca wszystkich
znanych Davidowi z mediow i autopsji katastrof komunikacyjnych, budowlanych
i komunalnych. W relacji z Dunnem nie jest on jednak jednoznacznie ztg osobg, ktorg

8 Zob. A. Fulinska, Dlaczego literatura popularna jest popularna?, ,Teksty Drugie” 2003, nr 4(82),
s. 55-66.

® Matka wpoila mu réwniez, nieswiadoma bledu, jaki popelnia, nieewangeliczna wizj¢ Boga. Do
syna bojacego sie wyjs¢ z domu moéwita: ,,Pan Bdg i tak dopnie swego. Nie unikniesz losu”

10" Te bowiem, gdy byl maty, rzekomo zniszczyly mu dziecinstwo, stronigc od niego i przezywajac
go ,,chtopcem-szklankg”. Mama, w nagrode za wychodzenie z domu, zaczeta mu kupowaé komik-
sy, rozwijajac w nim osobista pasje i rozbudzajac talent do samodzielnego rysowania. Pierwszym
komiksem, ktory dostal, byl wyraznie akcentujacy walke Dobra ze Ztem Active Comics. The Battle
with Jaguaro.

"' Matce opowiadal, ze w komiksach istnieja dwa rodzaje antybohatera: 1) zolnierz, ktéry walczy
wprost, oraz 2) naprawde grozny, genialny arcyprzeciwnik, wojujacy sila umystu. Pierwszy repre-
zentowany jest w filmie przez morderce w pomaraniczowym kombinezonie, drugi — przez Elijaha.
Charakterystyczne jest wlasnie to, ze o ile postaci komiksowe ubrane bywaja w obciste ,,trykoty”
i peleryny, o tyle morderca i David maja stuzbowe kombinezony (ten ostatni tez przeciwdeszczowa
peleryne), a Elijah - dlugi, skérzany, czarny plaszcz.
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ten musi zwalczaé. Ostatecznie Ochroniarz wyda zbrodniarza policji'?. Informacje
o winie uzyskuje od samego sprawcy (uscisk dloni). David ma bowiem dar rozpozna-
wania duszy ludzkiej poprzez lekkie chociazby dotknigcie danej osoby. To jedna z jego
nadnaturalnych zdolnosci. Przeraza go myél, ze czlowiek, ktéry uswiadomil mu jego
wlasne miejsce i misje w $wiecie, okazuje si¢ zbrodniarzem. Elijah jako autor trzech
atakow terrorystycznych nie wahat sie poswieci¢ zycia setek ludzi, aby tylko znalez¢
swoje przeciwienstwo — Superbohatera. Iluzja rzeczywistoéci proponowana przez
ztudny $wiat komikséw okazala sie dlan silniejsza niz otaczajgca go egzystencja. Mozna
powiedzie¢, ze Elijah jest postnowoczesng ,karykaturg karykatury” - Don Kichota
z La Manchy - nie tylko doznaje obledu, lecz réwniez krzywdzi ludzi®. To wlasnie on,
motywujac Dunna do czynu, powiedzial: ,Wiem, skad jest twdj smutek. Nie robisz
tego, co powinienes” — w ten sposob wskrzesil w nim wole wykorzystywania wlasnego
potencjalu. Zreszta i syn Davida, zagubiony nieco chlopiec o imieniu Joseph, mdowi
do ojca: ,Trzeba interweniowa¢, gdy dzieje si¢ krzywda. To twoja dewiza — kodeks bo-
hatera”. Swiadomos¢ tego, kim David jest, pomaga mu rozpozna¢ nie tylko spoleczna
misje (ratowanie innych), ale rdwniez jego wlasny los, wlasne zycie. Ma to zwiazek ze
strukturg mityczng zrodzonej w XX wieku formy kulturowej, jaka sa komiksy. Majac
na uwadze te konteksty, zajmijmy si¢ zatem kreacjg bohateréw, by nastepnie przej$¢ do
innych komponentéw dziela, takich jak czas, przestrzen, schemat fabularny.

Kreacja bohaterow

Elijah i David, obydwaj - jak zreszta typowi bohaterowie komiksowi ,,uwiktani w rze-
czywisto$¢” - sg skrajnymi przeciwienstwami, cho¢ majg ceche wspdlna: boja si¢ wody.
Saniczym czern i biel, Yini Yang, Aryman (Ahriman) i Ormuzd, ale tylko w fantastycz-
nym wyobrazeniu moga uchodzi¢ za na réwni niezbedne do istnienia $wiata i kosmosu
ich sktadniki. W tym kontekscie mozna zapytaé, czy rasa i kolor skory, a nawet ubior
majg znaczenie: czarny charakter podkresla ciemna karnacja, czarne spodnie i dtugi,
czarny, skorzany plaszcz Elijaha; superbohaterstwo Davida — biafa cera i stosunkowo
jasne barwy strojow'. Owo przeciwienstwo wiaze si¢ przeciez z komiksowg czarno-

2 David, jak prawdziwy heros z komiksu, jest przeciwnikiem zabijania (zob. J. Szyltak, Komiks —
swiat przerysowany, Gdansk 2000, s. 92). Price’a oddaje w rece prawa, zabija jednak morderce i gwal-
ciciela - od tego zaczyna sie jego wlasne przekonanie o supermocy — ,darze’, jaki wedlug Elijaha
otrzymat od losu.

13O zlu wynikajagcym z zatracenia si¢ jednostki w fikcji literackiej i nieodrézniania jej od re-
alno$ci interesujaco pisze E. Auerbach (Zaczarowana Dulcynea, [w:] idem, Mimesis. Rzeczywistos¢
przedstawiona w literaturze Zachodu, t. 1, tt. Z. Zabicki, Warszawa 1968, rozdz. 14, s. 328-350).

1 Oczywiscie jest to niebezpieczna teza. Nie musi ona jednak is¢ z jakimi$ fundamentalnymi,
rasistowskimi uogélnieniami. Po prostu tego typu spostrzezenia narzuca sam film. Zreszta sam Shy-
amalan, ktdry gra tu epizodyczna role dealera narkotykéw, jako z pochodzenia Hindus, ma karnacje
oliwkowa. Zob. tez przyp. 11.



Schematy fabularne w filmach Nighta M. Shyamalana... -® 175

-bialg technika graficzng'® oraz z nazwanym tak przez Krzysztofa Teodora Toeplitza
»ldeogramem Zasad™'¢, dwoistoscig postaci komiksowych. ,Niezniszczalny” sam
w sobie jest podwojny: w zyciu prywatnym i zawodowym ponosi kleski (pokazane
jest to na poczatku filmu), odnalazlszy w sobie charyzme - odnajduje swoja wielkos¢
i sens zycia. W stosunku do Antybohatera, czyli Elijaha, jest Superbohaterem. Jerzy
Szyltak w ksigzce Komiks — swiat przerysowany do Toeplitzowskiego terminu ,,Jdeogram
Zasad” odnosi sie nastepujgco:

Jako wcielenie Zasady, heros ten [Superman - D.K.] staje si¢ bytem zmitologi-
zowanym, personifikacja cnoty lub catego szeregu réznych cnoét. Jako ideogram,
a nie posta¢, ukazuje sie w calej krasie swej umownosci — przerostu znakowosci
nad realizmem. [...] Zgrabne sformulowanie ,Ideogram Zasad” jawi sie jako
zaczenie sprzecznosci, byt réwnie paradoksalny jak alchemiczne pojecie coin-
cidentia oppositorum lub chinski znak Jang-In [sic! - D.K.]".

Na poczatku fabuly David myséli o odejéciu od Zony i syna. Czuje jakie$ wypalenie; ma
wrazenie, Ze nic nie znaczy w spoleczenstwie; jako ochroniarz bywa przez przechodniow
potracany, lekcewazony. Marzy o innej pracy, w innym miescie. Elijah za§ odkrywa, ze
wlasnie w nim znalazt po latach poszukiwan swoje przeciwienstwo i swoje dopetnie-
nie — Superbohatera. Paradoksalnie wierzy (i tu logika filmu jakby zawodzi), ze David
jest tym, ktory wszystkich takich jak on, poszkodowanych na ciele, bedzie strzec
i ochraniad¢. Najpierw sceptyczny wobec takiej rewelacji, Dunn pomatu przekonuje
sie, Ze posiada niezwykla moc. Lecz dopiero po wykorzystaniu jej dla dobra innych
nabiera wiary w zycie, w mozliwo$¢ powrotu do bliskiej relacji z rodzing. Niszczycielski
Elijah jest wiec postacig faustyczng — motorem jego dobra. Spelnia niejako podwdjna
role - konstruktywna i pomocng wobec Davida, a destrukcyjng i niszczycielska wobec
ludzkosci®®. Na oczach widzow spelnia sie zatem american dream — chwyt charakte-
rystyczny tez dla komiksow, polegajacy na nieoczekiwanym rozbudzaniu potencjatu
drzemigcego w jakim$ zyciowym nieudaczniku lub osobie z réznych przyczyn ,,nie-
dopasowanej” do zycia.

Obu postaciom rezyser przypisuje najrozmaitsze role z réznych niejako plasz-
czyzn artystycznych i pozaartystycznych, a rozpatrujac film w kategoriach tekstu

5 Zob. wiecej w: W. Birek, Glowne problemy teorii komiksu, praca doktorska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. S. Uliasza, Uniwersytet Rzeszowski, Wydzial Filologiczny, Rzeszow 2004,
rozdz. 6: Ontologia komiksu, s. 35, http://www.zeszytykomiksowe.org/skladnica [dostep: 9.08.2014].
Zob. idem, Z teorii i praktyki komiksu, propozycje i obserwacje, Poznan 2014.

16 Zob. K.T. Toeplitz, Historia sztuki filmowej 1895-1918, . 1, Warszawa 1955, s. 80. Nowsza ksigz-
ka tegoz autora jest Sztuka komiksu. Proba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985.

17 1. Szytak, Komiks — Swiat przerysowany, s. 38.

'8 Wedlug teorii matki Elijaha (gra ja Ch. Woodard) w komiksach bojownicy walcza z Super-
bohaterem bezposrednio; przebiegli spiskowcy walczg z Superbohaterem nieszlachetnie. Bohaterka
nie spodziewa sig, ze dookreslajac ,,Czarny Charakter”, méwi o wlasnym synu.
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kultury - wewnatrz- i zewnatrztekstowych. Elijah zatem jest czytelnikiem - twor-
cg — (anty)bohaterem komiksu. Jego znajomos¢ fabul komiksowych prowadzi do
fatalistycznych rozwigzan - rozpoznawszy swoja komiksowsa role, niejako czuje si¢
zdeterminowany do czynienia zta. Odpowiada to zreszta jego osobowosci - od
dziecinstwa postrzega $wiat jako domene wiasnych psychicznych i fizycznych zranien
oraz jako obiekt nienawisci. Na antypodach tak wykreowanej postaci zdaje sie sytuowac
David. O swojej wyjatkowosci nic nie wie az do momentu katastrofy kolejowej. Do
tego czasu nawet si¢ nie zorientowal, ze nigdy nie byt chory. Jedyna jego staboscig jest
lek przed woda (archetypalny motyw - staly w filmach Shyamalana). Dopiero kiedy
wszystko uklada si¢ wlogiczng cato$¢, rowniez pamiec o szkolnym wypadku na basenie
zostaje odblokowana. Pomaga mu w tym nauczycielka, ktéra opowiada mu jego historie
z dziecinstwa: zepchniety przez ,fobuzéw” lezal na dnie basenu i nie utonal. Narracja
starszej pani ma walor nie tylko anagnoryczny, ale réwniez terapeutyczny (uzdrowienie
duszy poprzez poznanie prawdy o sobie). Ma tez warto$¢ epistemologiczng — David
coraz bardziej zdaje sobie sprawe z tego, kim jest; wie juz tez, dlaczego jedyna rzecza,
ktorej sie boi, jest woda. A wasnie w wodzie przyjdzie mu stoczy¢ niebawem decydujaca
walke, tym razem nie tylko o wlasne zycie, ale i o Zycie innych. Zdradzanie stabych cech
Superbohateréw, ich zmagan z wlasnymi ograniczeniami to rys znamienny dla kreacji
komiksowych, ale tez dla wszystkich filméw Shyamalana, w ktérych bardzo czgsto
gtowna role odgrywajg postaci neurotyczne, introwersyjne, depresyjne. Odstaniana
jest glebia ich zycia wewnetrznego, determinacja, z jaka walczg o wyzwolenie sie z pet
wlasnej traumy i wlasnego nieszczeécia. Do roli Superbohatera David ma nadnaturalne
predyspozycje, ale z drugiej strony niejako kulturowo (spolecznie) zdobyte przez prace
w charakterze ochroniarza. Ochroniarz, Straznik, Dozorca, tak jak Policjant i Agent,
to role korespondujace z funkcja Superbohatera. Wszyscy oni stoja bowiem na strazy
prawa i porzadku”. W filmie i Elijah, i Audrey komunikuja Davidowi, ze wybral te
profesje swiadomie. A moze raczej podswiadomie, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze
odpowiada ona jego przeznaczeniu.

Opowie$¢ komiksowa, stopniowo objawiana i odstaniana Dunnowi, ma strukture
symboliczng: Ochroniarz nie tylko poznaje mit o Superbohaterze, ale jednocze$nie par-
tycypuje w $wiecie tego mitu pojmowanego jako prawda dostepna tu i teraz. Wszystkie

19 Metaforyczne odczytanie funkcji Straznika proponuje J. Derrida w rozprawie Przed prawem.
Dokonuje tam dekonstrukeji miniopowiadania F. Kafki pod takim samym tytulem. Zob. J. Derrida,
Przed prawem, tL. ]. Gutorow, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzyniska, M.P. Mar-
kowski, Krakow 2006, s. 413-443. W filmach Shyamalana ma on jednak bardziej realistyczne konota-
cje — jako ten, ktory ochrania, gwarantuje bezpieczenstwo. Zastanawiajaca jest zreszta frekwencja tego
motywu w filmach hindusko-amerykanskiego rezysera. Wezmy za przyktad Znaki (mowa o policjantce
Caroline Paski), Osade (tu dwaj straznicy pensylwanskiego ,, Rezerwatu Walkera”), 1000 lat po Ziemi
(tu wspomniani juz tzw. The Ranger Corps) itd.
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wiec najwazniejsze wydarzenia, w ktérych David uczestniczy, staja sie do§wiadczeniem
symbolicznym - odtworzeniem i uobecnieniem tego, co juz opowiedziane. Specyficzne
jest zatem doswiadczenie czasu i przestrzeni. Tak jak archetypiczny jest w wigkszosci
przypadkéw obraz przezy¢ bohateréw komiksowych, a tym samym dwodch gléwnych
bohateréw filmu, jak archetypiczny jest sposob ich kreacji, tak archetypiczna w duzym
stopniu jest czasoprzestrzen.

Czas

Na poczatku filmu pojawia si¢ czas realny, historyczny - przed oczyma widza prze-
suwajg sie napisy informujace o statystykach a propos miedzy innymi nakladow,
produkcji, kolportazu komikséw. Dla mito$nikéw gatunku — dane satysfakcjonujace,
dla sceptykow — przytlaczajace. Po tym rozpoczyna sie fabuta, w ktérej nastepuja dwa
porzadki temporalne. Obok dominujacej terazniejszo$ci mamy tu czas odblokowywa-
nych w pamieci bohatera wspomnien, na przyklad wypadku na ptywalni czy wypadku
samochodowego, i czas marzen — przeprowadzki do Nowego Jorku, znalezienia tam
pracy. Czas jednostkowy — w odniesieniu do zycia Davida — jest nieco inny od czasu
mitycznego - rozpatrywanego w globalnym, permanentnym wymiarze. Jeden z mio-
dych pasjonatéw gatunku na jego temat pisze:

Komiksy superbohaterskie bazuja na motywach mitologicznych - herosi w cu-

downy sposéb zyskuja swoje moce, zostajg zabici. By zmartwychwstaé, schodza

do $wiata podziemnego, stawiajg czoto potworom — w tym smokowi. Wszystko
to miesci sie w archetypowych sytuacjach, przed ktérymi muszg stangc™.

Taka sytuacja dotyczy Davida — ma nie tylko site przetrwania najbardziej ekstre-
malnych wydarzen, ale tez rdwnie tajemna moc rozpoznania czyjego$ losu, popetnio-
nych lub zamierzonych czynéw. Przelezawszy jako dziecko dlugi czas na dnie basenu,
podnosi sie niczym feniks z popioléw; ze zmiazdzonego w kolejowej katastrofie prze-
dzialu wychodzi bez szwanku; nie imajg sie go zadne choroby. Jest Superbohaterem,
»Niezniszczalnym” Czy réwniez ,nie§miertelnym’? Na ten temat film juz nic nie
orzeka stanowczo.

A jednoczes$nie los Davida nie jest oryginalny: wpisuje si¢ w schemat mitu
o Superbohaterze; konkretnego komiksu — Center Comics nr 117 (w sklepie zainte-
resowanie Elijaha wzbudza tez komiks Sentryman nr 254*'). Herosi komiksow, tak
jak pierwotnie mitéw, schodza do podziemi, do Hadesu, do Piekiet, by przezwyciezy¢

2 T. Kaleta, Praca na cykliczny konkurs jungowski: ,, Komiks, mit, symbol”, http://www.jungpo-
land.org/pl/konkursy/praca-na-cykliczny-konkurs-jungowski-komiks-mit-symbol.html [dostep:
2.01.2015]. Nalezaloby jednak przestrzec, ze autor popelnia bardzo duzo btedéw jezykowych, a tak-
ze - niestety - merytorycznych.

2 Numer jest niewyrazny.



178 <@ Dorota Kulczycka

strach, poddac¢ si¢ wewnetrznej przemianie, metamorfozie, aby ostatecznie przekona¢
sie o wlasnej mocy. David bedzie szczesliwszy, wybije sie z apatii, gdy zacznie w konicu
realizowa¢ schemat tego mitu — gdy zacznie czyni¢ dobro, ratowa¢ ludzi*. Przekonany
jest o tym Elijah, ktdry do tego stopnia traktuje powaznie omawiany tu determinizm,
ze sam — z kolei jako ,,czarny charakter” — sprowadza na $wiat zlo. Zostaje wedlug
tejze matrycy pokonany przez uosobienie swego przeciwienstwa. Miara zta wedtug
mitu musiata si¢ dopelni¢. Scenariusz opartego na schematach mitycznych komiksu
musial - wedtug Elijaha - zosta¢ w pelni zrealizowany. Zaréwno czas komiksu, jak
i czas mitu to czas Eliadowskich ,wiecznych powrotow” Widz naiwnie ,uwierzywszy
w mit’, méglby sie tylko spodziewad, ze jeszcze nieraz pojawi sie kolejny, destrukceyjny
»Elijah’”, tak jak jeszcze nie raz pojawi si¢ drugi ,,David”

Wedtug Elijaha ,,Komiksy to echo pradawnego przekazywania dziejéw”, ich hi-
storia si¢ jednak nie konczy. Pasjonat komiksow jest tez przekonany, ze aby mogt sie
pojawi¢ Superbohater, musi istnie¢ i niszczy¢ dobro Antybohater. Shyamalan jednak
nie daje przyzwolenia na taka dialektyke rownowazenia sit i eskalacji zta. Wychodzi
naprzeciw twierdzeniom, jakoby zto musialo si¢ réwnowazy¢ w $wiecie z dobrem. Jest
przekonany, ze dobro powinno bezwzglednie zwycieza¢. W takim duchu przemawia
jego Niezniszczalny, ale tez wszystkie inne jego filmy, réwniez datowane pézniej niz
Unbreakable, takie jak Zdarzenie, Ostatni Wladca Wiatru, 1000 lat po Ziemi. Czas jest
nie tylko cykliczny, korespondujacy z mitami eleuzyjskimi, ale rowniez otwarty - nie
ma w nim niczego ostatecznego, skonczonego i przesadzonego.

Przestrzen

Rzecz dzieje si¢ w pociagu, na stadionie sportowym uniwersytetu, w $wiatyni chrze-
$cijanskiej, na placu przed ko$ciolem, na miejskich ulicach i boisku, w sitowni, w re-
stauracji, na oddziale rehabilitacji, a przede wszystkim w domu rodzinnym panstwa
Dunnéw. Pomijajac geograficzne realia, takie jak Pensylwania i jej urbanistyczna
peretka - Filadelfia (zawsze wyrdzniane przez rezysera)®, skupmy uwage na symbo-
licznym wymiarze przestrzeni. Przede wszystkim nie jest to przestrzen drogi czy $ci-
$lej: detektywistycznego tropu. David, jak na Superbohatera przystalo, przez caly czas
toku fabuly powinien §ledzi¢ Elijaha. Jest raczej odwrotnie: wigkszg wiedzg na temat
»scenariusza” wydarzen dysponuje Price, totez bacznie przyglada si¢ on wydarzeniom
zwigzanym z Davidem, chcac sie utwierdzi¢ w przekonaniu o jego wyjatkowej roli
w $wiecie. I nie rozpoznaje w nim wroga, lecz raczej swoje symetryczne odbicie, ktérego

2 W ,podziemia” schodzi tez (wlasciwie ,,upada’, niezdolny do dalszej pogoni za tajemniczym
zloczynca) Elijah. )

2 O przyczynach tej niezwyklej predylekcji autora zob. L. Zurek, op. cit., strona 1 [page 2 and
3 of 4].
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od lat bezskutecznie poszukiwal. Mimo swojego unieruchomienia i kalectwa znalazl
go — drogi zycia tych dwdch przeciwienstw w pewnym momencie spotkaly sie i do
czasu aresztowania Price’a juz si¢ nie rozchodzity. Przejmujac terminy z poetyki dzieta
literackiego, powiedzieliby$my tu o aspekcie zbieznym wlasciwym kompozycyjnemu
geometryzmowi**. W ogromnym uniwersum (kosmicznym i ogélnoludzkim) pojawit
sie punkt (swego rodzaju axis mundi lub umbilicus mundi), w ktérym owi bohaterowie
sie zetkneli. Przestrzen Niezniszczalnego jest ponadto nacechowana archetypalnie.
Decydujace znaczenie ma tu wspomniany juz archetyp wody (deszczu, ulewy, basenu,
plywalni). Jest on specyficzny dla wyobrazni kreacyjnej Shyamalana, zwazywszy na
takie jeszcze filmy jak Kobieta w bigkitnej wodzie, Osada, Ostatni Wladca Wiatru czy
nawet 1000 lat po Ziemi*.

Struktury fabularne

W ksigzce Szylaka Komiks i okolice kina pierwsze rozdzialy czesci zatytulowanej
Filmowanie komiksu majg nastepujace tytuly: 1. ,Komiks filmowy” - gatunek, ktorego nie
ma; 2. Komiksy na ekranie; 3. Bogate plany i skromne efekty. Cho¢ autor wymienia rézne
filmy bedace adaptacjami komiksu, o Niezniszczalnym nie wspomina, z tego chociazby
powodu, ze ksigzka ukazata si¢ w tym samym roku co film. Wazna jednak dla niniej-
szych rozwazan jest refleksja autora na temat samego pojecia komiksu filmowego:

Na dobrg sprawe trudno stwierdzi¢, skad wzial sie 6w pseudogenologiczny
termin. Najprawdopodobniej powstal on ze zderzenia stereotypéw myslowych
dotyczacych kina i komiksu. Przy czym w tych wypowiedziach, w ktorych
uzywana bywa ta nazwa, film jest przedmiotem krytycznej oceny, natomiast
komiks jest postacig z ,,innej bajki’, przywotana po to, by przez poréwnanie z nim
obnazy¢ niedostatki warsztatu filmowca i intelektualng jalowo$¢ ekranowego
dziela. Czesto jest to okreélenie bliskie terminowi ,,kicz” i uzywa si¢ go zamiast
tamtego tylko po to, by podkresli¢, ze w tym konkretnym przypadku chodzi
o kicz obrazkowy?.

Czy Niezniszczalnego mozna tak okreslac? Byloby raczej bledem nazywac to arcy-
dzieto sztuki filmowej kiczem lub dzietem jalowym. Na pewno nie jest ono tez ,,filmem
obrazkowym” Tematem i uruchomionymi watkami nawigzuje jednak do komiksow,

2 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, cz. 3: Kompozycja dziela literackiego,
Warszawa 1954.

% Wiecej na ten temat méwitam podczas konferencji anglojezycznej: ,, Third Interdisciplinary
Conference: Thinking Symbols (from 30™ of June to 2™ of July, 2015 at the Pultusk Academy of
Humanities in Pultusk in Poland)”.

26 1. Szytak, Komiks i okolice kina, s. 9.
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ma tez strukture odpowiadajaca schematowi odnotowanemu przez Tytusa Kalete

i odnoszacg sie do komiksu?”:

— odejécie zdomu (David chce si¢ przenie$¢ do Nowego Jorku, coraz gorzej odnajduje
sie w srodowisku wiasnej rodziny);

— pozyskanie pomocy sit nadprzyrodzonych (jako jedyny ratuje sie z katastrofy
pociagu);

— poddanie prébom wtajemniczenia (Elijah prébuje go przekona¢ o jego wiasnej

SUpermocy);

— opanowanie magicznej sity (David poznaje swoja charyzme odczytywania intencji
ludzkich i zapobiegania ziu);

— powr6t do domu (uratowawszy dzieci, wraca do domu z nadzieja, ze bedzie umiat
kocha¢ zone i syna)*.

Identyczny schemat mozna by zrekonstruowa¢ na podstawie filmu 1000 lat po
Ziemi. Bezpo$rednie nawigzanie do struktur komiksu ma w Niezniszczalnym swoj nie
tylko estetyczny, ale i etyczny sens. Rezyser, z wyznania hinduista®, w wielu filmach
(szczegolnie w Dziadek i ja* oraz w Znakach) dowiddl, ze przejmuje tez system moral-
ny wywiedziony z Ewangelii: obrona rodziny, trwalos¢ i zacie$nianie wiezi w zwigzku
malzenskim, troska o najmlodszych, zycie ludzkie, modlitwa do Jezusa, zbawienie - to
istotne warto$ci obecne w jego dzietach. Lukasz Zurek zauwaza ponadto, ze w filmie
Niezniszczalny Shyamalan stawia opor postrukturalistycznym i postmodernistycznym
zakusom niszczenia autorytetéw. W tym przypadku chodzi o autorytet ojca (podobnie
zreszta bedzie w 1000 lat po Ziemi)*":

Absurdalna z pozoru fabuta przynosi glebsza refleksje. Oto jak realny (i bolesnie
odczuwany) upadek patriarchalnej figury ojca w amerykanskim spoleczenstwie
(spowodowany wieloma rzeczami: emancypacja kobiet, poluzowaniem kry-
teriow obyczajowych, kontrkulturowg krytyka patriarchatu i dominujacej roli
mezczyzny w rodzinie itp.) kompensuje si¢ w kulcie komiksowych bohateréw.
To tam Amerykanie zaczynaja szukac utraconych patriarchalnych autorytetéw.

¥ Autor czyni to - jak sam twierdzi - za niejakim Van Gennurem. Nigdzie jednak nie ma ¢la-
déw, by taka postac (?) istniala. Przekrecil bowiem nazwisko Arnolda van Gennepa, ktory w ksigzce
Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii (tl. J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2006) rzeczywi-
$cie wymienit te fundamentalne sktadniki mitu. Zob. na ten temat w: W.J. Burszta, Joseph Campbell
i potrzeba mitu. Wprowadzenie do wydania polskiego, [w:] J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, tl.
A. Jankowski, Krakow 2013, s. XIV.

2 Zob. T. Kaleta, op. cit., s. 9.

» Nauki pobieral jednak w szkole katolickiej.

3 Ztym ze w filmie Dziadek i ja pewien religijny ,,sentymentalizm” byt mu podobno narzucony
przez producenta.

' Zob. wigcej w: D. Kulczycka, Wartosci wyzsze w filmach M. Nighta Shyamalana/Higher values
in the films of M. Night Shyamalan, [w:] Revitalizace hodnot: uméni a literatura II. Tymovd monografie,
ed. J. Dohnal, Brno 2015, s. 707-714.
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To ten $wiat niepostrzezenie zaczyna zastepowa¢ im rozbitg, ponowoczesng
rzeczywisto$¢.

Shyamalanowi zarzuca sie, ze coraz bardziej dba o przestanie®, a nie efektownos¢
scen filmowych. Wydaje si¢ jednak, ze rezyser czyni to w sposéb §wiadomy - juz prze-
ciez w Praying with Anger (1992) i Dziadek i ja (Wide awake, 1998) idea byla w jego
filmach najwazniejsza*.

Sygnaly literacko$ci obecne w dzietach Shyamalana dowodzg tezy, ze nie mozna juz
dzisiaj opowiadaé - réwniez w filmach - ,,niewinnie”. Rezyser z jednej strony korzysta
ze struktur tradycyjnych (bajka dla dzieci, basn, mit, komiks itd.), z drugiej zas - co
réwnie wlasciwe kulturze postmodernistycznej — obnaza banat tych schematéw, doko-
nuje ich parodii. Bo jak inaczej odczytac sarkastyczne stowa Price’a adresowane do zony
Davida - Audrey Dunn (gra ja R. Wright): ,,I zyli dlugo i szczedliwie”? Odnajdujemy
tu przeciez nie tylko metatekstowo$¢ dialogu, gdyz mowa o matzenstwie Dunndw, ale
réwniez nawigzanie do konwencji basni. Jak inaczej tez podej$¢ do demaskacji ujec ko-
miksowych - swoistej metanarracji filmowej, w ktdrej jest obnazony i nieco — powiedz-
my - wykpiony mechanizm konstruowania postaci jednoznacznie biato-czarnych?

Kobieta w bfekitnej wodzie

Te samg maniere dialogowania z literatura obserwujemy w Kobiecie w bigkitnej wo-
dzie - filmie, ktory krytyka osadzila jeszcze ostrzej niz produkcje wyzej omowiona.
Rezyserowi zarzucono jego fatalna gre aktorska®. Poddano ocenie réwniez paradoks,
ktéry w niniejszym studium moze si¢ okazac kluczowy. Otéz

najbardziej poraza niesamowita schematyczno$¢ i naiwnos¢, ktorej jak dotad
Shyamalan sprawnie unikal. Wszyscy mieszkancy hotelu bez cienia zwatpienia
wierzg w realnos¢ bajkowej historii. Najzabawniejsze jest to, ze rezyser ewidentnie
neguje i wy$miewa schematycznos¢, wkladajac swoje poglady w usta krytyka
(literackiego i filmowego — D.K.] - pana Farbera. Tymczasem w Kobiecie... nie
ma nic zaskakujgcego, a juz na pewno przerazajacego’.

32 }. Zurek, op. cit., strona 1 [page 3 of 4].

3 Pomijajac cytowane juz teksty L. Zurka, warto zwrdci¢ uwage na recenzje E. Nasiadko Komiks
z dolnej pétki, http://www.filmweb.pl/reviews/Komiks+z+dolnej+potki-179 [dostep: 18.01.2015].
Chociaz nie wszyscy internauci zgadzaja si¢ z miazdzaca krytyka autorki, podobnych, niepochlebnych
opinii znalez¢ mozna w Internecie wiecej.

3 Na drugim miejscu byloby ,straszenie” widza, co zresztg nie zawsze si¢ rezyserowi udaje
osiggna¢ w takim stopniu, w jakim zamierzal to uczynic.

* Do tej pory, wylaczajac film w duzej mierze autobiograficzny Praying with Anger (1992), Shy-
amalan grat raczej epizodyczne postaci, tym razem (w Kobiecie...) odgrywal jedna z kluczowych rol.

% Recenzja Naiwna basi napisana przez niejakiego Dawcio na: http://www.filmweb.pl/Kobieta.
W.Blekitnej.Wodzie/descs [dostep: 2.01.2015]. Réwnie krytyczne sady wypowiedzial A. Zwaniecki.
Pisal on, ze film ,,podryguje niezdarnie na linie miedzy bajkowym horrorem a jego parodiy”. We-
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Aby omowic zaleznos¢ filmu od innych mozliwosci narracyjnych, nalezaloby uwzgled-
ni¢ kilka aspektow. Po pierwsze — Kobieta... rozpoczyna si¢ historig opowiedziang
przez Shyamalana w bajce wydanej dla dzieci na dobranoc (tzw. bed story). Czytanej
przez lektora narracji towarzysza czarno-zlote, przypominajace nieco pismo Majow
czy Aztekow, obrazki wykonane do tej ksiazki. Bajke scenarzysta-rezyser pisal pier-
wotnie z my$la o swych cérkach, w konsekwencji zas — o wszystkich dzieciach $wiata.
Przy$wiecala mu idea, aby kazde dziecko moglo ja ustysze¢ na dobranoc co najmnie;j
raz w roku, czyli Zeby zostala ona zinterioryzowana, zapamietana przez nie na zawsze.
Wedlug samego Shyamalana® film miat by¢ ,,starszym bratem ksigzki”. Pomysl, aby
warstwa narracyjna dzieciecej bajki stanowila podstawe do budowy warstwy fabularne;j
filmu, wydaje si¢ z géry chybiony. Uwzgledniajac klasycystyczna terminologie, mozna
powiedzie¢, Ze w ten sposob zaburzona zostaje zasada decorum: bajeczka dla dzieci nie
jest — wedtug krytykéw™ — odpowiednia do tego, by stanowi¢ podwaliny $wiata
przedstawionego w filmie dla dorostych (w dodatku tytutowanego powszechnie horro-
rem!). Po drugie — narracja Kobiety... nie ma jedynie tej ,,ramy kompozycyjne;j” i tylko
tego kontekstu. Ma raczej kompozycje szufladkowa, w ktorej inna wazng ,,szufladke”
czy »szkatulke” stanowi opowies¢ prababci ekscentrycznej mlodej Chinki Soon (gra
ja C. Cheung). Basn te opowiada jej nieufna wzgledem Amerykanéw mama®. Inna
»opowiescig” jest dziennik Clevelanda, kolejna - jego historia opowiedziana najpierw
przez Story®, a nastepnie w niejako publicznym ,,wyznaniu milosci” do straconej ro-
dziny - historia samego Clevelanda Heepa. Jeszcze inng narracje stanowi proroctwo
loséw Vicka Rana (gra go Shyamalan), jego ksigzki i calej ludzkosci zmienionej za jej
przyczyng. Warianty ,opowiadanych” historii mozna by mnozy¢, gdyz stowo, jego

dlug recenzenta bajka wymyslona przez Shyamalana na dobranoc ,,dziata zgodnie z zamierzeniem
usypiajaco’; oferuje ,,tani mistycyzm’, bezsensowna fabule i niedo$wietlone zdjecia: ,,Spaprany w ten
sposob utwor, zamiast ewokowad magie i groze dziecigcych fantazji, objawia trzpiotowato$¢ jego
tworcy i infantylizm jego fantazji”. W artykule dodana jest jeszcze mysl: ,,Ni horror, ni komedia. Nie
przestrasza, a tumani bez wdzigku” (A. Zwaniecki, Dozorca i nimfa z innego wymiaru, [recenzja filmu
Kobieta w blekitnej wodzie], ,Film” 2009, nr 9, wrzesien, s. 79).

%7 Mowa o kuluarach filmu, ujawnionych w nagraniu DVD Kobiety w blekitnej wodzie.

3 Chodzi o tych (trudno domysli¢ sie ich profesji), ktdrzy wyrazaja swoje opinie na wyzej wy-
mienionej stronie internetowej http://www.filmweb.pl/Kobieta. W.Blekitnej. Wodzie/descs [dostep:
2.01.2015].

¥ Podobna strategie ,,uprawdopodobniania” fabuly bagniowej za pos$rednictwem umieszczania
jej w szufladce narracyjnej wyzszego rzedu obserwowaé mozna w Niezniszczalnym, ale rowniez
w nieoryginalnym Ostatnim Wiadcy Wiatru (The Last Airbender, 2010). Katara (N. Peltz) informuje:
»Babcia mowi, ze to jest Awatar z czaséw, gdy panowata epoka Ducha’.

% Nimfa zna przeszlo§¢ i przyszlos¢ Heepa. Przesztos¢ zna dzigki lekturze jego dziennika. Zaczyna
te wiedze objawia¢, niejako zmuszajac Clevelanda do ponownej wiary w siebie, nastepujacymi stowami:
»Masz smutne mysli. Wszystkie o jednej nocy. Kiedy nie byto ci¢ w domu, przyszed! zly cztowiek.
Ukradt wiele rzeczy i zabil twoja zone. Wtedy przestates by¢ szczesliwy. Bytes doktorem. Myslisz, ze
jeste$ niepotrzebny. Jeste§ potrzebny, jak kazda inna istota”. Nota bene smutek oraz sens ludzkiego
zycia to dwa inne wazne problemy w calej tworczoéci Shyamalana domagajace si¢ poglebionej refleksji.
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warto$¢, mozliwoéci postugiwania si¢ nim sg bardzo istotnymi tematami filmu. Jeden
z bohateréw, pan Dury (gra go J. Wright), rozwigzuje krzyzéwki (i méwi, ze uwiel-
bia stowa)*; jego syn - Joey Dury (gra go N. Gray-Cabey) odczytuje cale historie ze
zwyktych pudelek po platkach kukurydzianych; pani Bell tez jest zanurzona niejako
w tekstualnosci — napisala kiedy$ powies¢; Vick - pisze jakas ksigzke o réznicach
spotecznych i kulturowych istniejacych w $wiecie (nota bene jest to osobisty dylemat
Shyamalana) pod mylacym tytulem Ksigzka kucharska. Pan Farber (gra go B. Balaban)
z kolei naczytal sie w zyciu ksigzek i moze juz o nich tylko orzeka¢. Ale wlasnie on myli
sie w tym filmie najbardziej, z tragicznymi skutkami dla siebie samego. Do pensjonatu
przybywa w chwili, gdy nie jest w stanie niczego napisa¢ (zadnej recenzji), chociaz
zatrudniono go w miescie w charakterze krytyka*2. Napadniety przez Scrunta dedu-
kuje na podstawie znajomosci fabul fatalne dla siebie rozwigzanie i ginie w szponach
bestii. W jego osobie sparodiowana jest niejako teza strukturalistow, ze , literatura
jest systematyczna: nie ma w niej miejsca na przypadek™. Grupa mlodych mezczyzn
(rzekoma ,,gildia”) takze uwiklana jest w tekstualno$¢ — znajdujac sobie jakis btahy
temat do rozmowy, snuje ,,kolektywne” narracje. Kiedy Cleveland szuka rozpaczliwie
tak zwanego Ttumacza, pyta ich nawet, czy nie piszg jakiego$ eseju. Rezolutna Soon
tez ,co$” pisze... — z wielkg niechecig prace zaliczeniowe. Jest natomiast $wietnym
posrednikiem w zdradzaniu fabuly tajemniczej bajki, ktdra wlasnie si¢ urzeczywistnia.
Kluczowa w tej waloryzacji przekazéw stownych wydaje si¢ posta¢ Narfy. Méwi do
Heepa: ,Twoje stfowa sg piekne. Masz wielkie serce” (por. ewangeliczne: ,,Bo gdzie jest
twoj skarb, tam bedzie i serce twoje” — Mt 6,21); stowa sa skarbem, zdradzaja to, jaka
glebia i wewnetrzne pigkno kryje si¢ w cztowieku. Narfa na poczatku filmu przedsta-
wia si¢ rownie co ona przestraszonemu Clevelandowi Heepowi: ,,Jestem Story”. Jest
LOpowiescig” — opowiesécia o Blekitnym Swiecie i o $wiecie ludzi, ktérym przychodzi
nie$¢ przestanie; jest opowiescia o zyciu Clevelanda (ten, w odréznieniu od Vicka, nie

4 Cleveland: Lubi pan stowa.

Pan Dury: Uwielbiam.

Charakterystyczna jest nawet w tym filmie archeologia stowa — np. doszukiwanie si¢ pierwotnych
znaczen imion. Story (gra ja B.D. Howard) zdradza Clevelandowi, co znaczy jego imie:

C.H.: Jestem Cleveland.

S.: Z Kliféw. To znaczy twoje imig.

Imie to cafa historia. To prehistoria cztowieka, poktady psychiki jednostki ludzkiej zdetermi-
nowanej przez historie kolejnych pokolen jego przodkéw. Czy trzeba szukaé znaczen naddanych?
»Z Klifow” znaczyloby ,jak skala” — uderzana przez fale (zycia), ale jednak nad nimi gérujaca.

Samo imi¢ bohaterki (Story), o czym juz byta mowa, tez jest znaczace - ,historia, opowies¢”

4 TJest to posta¢ od samego poczatku do korica tyle $mieszna - ile tragiczna:

C.H.: Mam pytanie. Jest pan znawcg fabul. Prawda? Od poczatku pan wie, kto co zrobi w ksigzce
lub filmie. Wie pan, jak si¢ skoncza czyjes losy.
E: Niestety, oryginalno§¢ umarta. Nauczytem sie z tym zy¢.

4 T. Todorov, The Fantastic, th. R. Howard, Ithaca 1975; francuski oryginal: 1970, s. 9-10. Cyt.

za: R. Altman, op. cit., s. 35.
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pozwala, by ujawnila mu nie tylko przeszlo§¢*, ale i przyszlos¢), opowiescia o zyciu
Vicka i jego siostry. Wypowiada bowiem proroctwo na temat roli jego ksigzki i jego
meczenskiej $mierci, a takze na temat potomstwa Anny Ran (gra ja S. Chouhury).
Siostra Vicka urodzi siedmioro ($wieta i magiczna liczba, preferowana w basniach
i bajkach!) dzieci, z ktérych pierwsze dwoje brat jeszcze zdazy przed $miercia zobaczy¢.
Nic nie dzieje si¢ w $wiecie bez opowiesci, bez narracji. Tylko ona nadaje $wiatu sens,
konstytuuje warto$¢ ludzkiego bytu. Rola Story, postaci z pradawnej chifiskiej-niechin-
skiej (bo przeciez uniwersalnej) bajki, a raczej basni, jest w pewnym sensie podobna
do roli Chrystusa-Logosu, przez ktérego wszystko ,,si¢ stalo, a bez Niego nic si¢ nie
stalo, co si¢ stato” (J 1,3)*. Chrystus jest Stowem (saussureowskie Parole), sfingowana
przez Shyamalana posta¢ — Opowiescig (saussureowskie Langue). Shyamalanowska
mitologia jest w duzej mierze mitologig stowa: zadziwiajace sg w fabule filmu ,,odkry-
cia” stowa, inskrypcji, znaku i przestania tam, gdzie na pierwszy rzut oka ich wcale nie
ma (w infantylnych obrazkach na pudetkach z produktami zywnosciowymi, w hastach
krzyzéwkowych, w strukturach holistycznie traktowanych filméw i powiesci).

Dalekowschodnia opowies¢ o Krélowej Narfie — Pani Blekitnego Swiata jest wyraz-
nie prezentowana przez opowiadajace ja Chinki w kategoriach mitu, ktéry jest prawda,
przezyciem wymykajacym sie jakimkolwiek ramom czasoprzestrzennym. Bo wlasnie
historia si¢ wydarza ,,tu” i ,teraz”. Augurami po tej jedynej w swoim rodzaju realnosci
sg obie kobiety — powoli zdradzajg (starsza nie bez wewnetrznego oporu) tajemnice
opowiesci. To, co zdarza si¢ w orientalnej basni sprzed setek lat, dokonuje sie¢ w ame-
rykanskiej, filadelfijskiej rzeczywistoéci. Mit okazuje si¢ prawda (i nikt z bohateréw
tego filmu w to nie watpi). Soon w dramatycznej sytuacji pod koniec filmu mowi:
~Czas dowies¢, ze bajki sg prawdziwe!”. Co istotne, juz wczesniej ujawnia, ze
wtajemniczenia w chinskg basn moze dozna¢ tylko osoba niewinna jak dziecko. Totez
Cleveland, zabiegajacy o prawde o swej tajemniczej podopiecznej, w pewnym momencie
zachowuje si¢ jak niemowle. To wystarcza, by kolejne tajemnice byly odkrywane i ciag
dalszy historii mégt sie dalej toczy¢. ..

Mit ma cechy sobie wlasciwe — jest historig o odwiecznej walce Dobra ze Ztem:
Scruntéw z Narfami (i ludzmi), Tartikéw ze Scruntami i tak dalej. Zaczyna si¢ jednak
tak, jak by byt historig ludzkosci:

“ Heep do Story: ,Nikt tu nie wie 0 mojej rodzinie. Prosze, nie méw juz o tym”. Przeszlos¢
Clevelanda jawi si¢ wigc w tym filmie jako ,,zakazana Opowies$¢’, narracja, ktora nie moze dojs¢ do
glosu. Pozniej jednak sam Heep otwiera sie przed stuchaczami i opowiada im o swojej tragedii.

% Nainnej plaszczyznie rozumowania Story jest jak Aniot Gabriel, przynosi wies¢ z nieziemskiego
$wiata. Zreszta jest upodobniona do aniota: nie odczuwa swej cielesnosci, bycia kobieta (Cleveland na
poczatku stwierdza, Ze jest jak dziecko — na koncu filmu za$, Ze jest aniolem!), jest niewinna, niesie
wiedze na temat przeszlosci i przysztoéci ludzi i $wiata.

46 Soon méwi do Heepa: ,,Mama widzi w panu obcego. Musi zobaczy¢ w panu dziecko. Wtedy
opowie bajke”.
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Dawniej istoty wodne byly blisko zwigzane z ludzmi. Inspirowaly nas. Prze-
powiadaly przysztos¢. I wszystkie przepowiednie si¢ sprawdzaly. Potem ludzie
przestali stucha¢. [...] Magiczny $wiat mieszkancéw oceanu oddzielil si¢ od
$wiata ludzi.

Nastapilo rozdzielenie miedzy $wiatem Narf a $wiatem ludzi. Ludzie przestali stu-
cha¢ ,,Dzieci Wodnych” i stawali sie coraz bardziej brutalni. W koncu postancy juz
tylko pod ostong nocy nieraz przychodzili do ludzi z misja: ,,Prébuja do nas dotrze¢.
Wysylaja swoje ukochane dzieci. Lecz wodne dzieci maja wrogéw. Dla nas ryzykuja
zycie”. O takim wypadku opowiada wlasnie film. Ale wkomponowany w jego struktury
mit przypomina bajke magiczng opisang swego czasu przez Wiladimira Proppa®. Po
trzecie wiec — Kobieta... doskonale wpisuje si¢ w model, jaki wykoncypowal na pod-
stawie sporego zasobu bajek (a wlasciwie: basni) rosyjski formalista. Sposrod 31 tak
zwanych funkeji w Shyamalanowskiej bajce wystepuje trzydziesci: 1) odejécie; 2) zakaz;
3) naruszenie zakazu; 4) wywiadywanie si¢ przeciwnika; 5) udzielenie mu informacji
o bohaterze; 6) podstep; 7) wspomaganie; 8) szkodzenie (lub brak kogos albo czego$);
9) posredniczenie; 10) rozpoczynajace sie przeciwdzialanie; 11) wyprawa; 12) pierw-
sza funkcja donatora; 13) reakcja bohatera; 14) przekazywanie $rodka magicznego;
15) przemieszczenie przestrzenne miedzy dwoma krélestwami; 16) walka (bdj); 17) na-
znaczenie bohatera znamieniem; 18) zwyciestwo; 19) likwidacja wczeéniej zaistniatego
braku czegos; 20) powrdt bohatera; 21) przesladowanie bohatera; 22) ocalenie bohatera
od poscigu; 23) nierozpoznane przybycie; 24) roszczenia falszywego bohatera; 25) trud-
ne zadanie; 26) wykonanie trudnego zadania; 27) rozpoznanie; 28) zdemaskowanie;
29) transfiguracja; 30) ukaranie. Brakuje tylko 31., a mianowicie — wesela. Jak natomiast
rozrysowujg si¢ role poszczegdlnych ,,aktantow”*¥? W filmie wystepuja:
- Wielki Orzel - ma zabra¢ Narfe (kr6lowg Narf) z powrotem do Blekitnego Swiata,
gdy ta na Ziemi spelni juz swoja misje;
~ Narfy - raz po raz przybywaja na Ziemie z Blekitnego Swiata (Blekitnej Wody),
aby przynies$¢ ludziom jakie$ oredzie, przestanie;
- Krolowa Narf - o imieniu Story, przez dlugi czas nie jest $wiadoma swojego wy-
branstwa. Szczegdlnie zagrozona bywa przez nienawidzace ja Scrunty®;
- Wybrany (Naczynie) - to do niego Krélowa Narf przybywa z Blekitnego Swiata,
aby objawi¢ przyszlos¢. Jest nim Vick Ran;

47 Z polskich wydan zob. W. Propp, Nie tylko bajka, wybér i th. D. Ulicka, Warszawa 2000. Zob.
zwlaszcza passusy na temat typow bohateréw — ibidem, s. 99-122. Zob. tez: idem, Morfologia bajki,
th. W. Wojtyga-Zagorska, Warszawa 1976.

4 Pojecie rowniez strukturalistyczne, ale autorstwa A.J. Greimasa.

4 C.H.: Chyba wiem, dlaczego Scrunt chciat ci¢ zabic.

S.: Dlaczego ztamal prawo?

C.H.: Wyglada na to, ze jeste$ kim$ bardzo waznym dla wszystkich.
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- Opiekun - Cleveland Heep mysli, ze nim jest, tymczasem okazuje si¢ nim Reggie
(gra go E Rodrigez) — dziwak, ktdry trenuje tylko jedng czes¢ swego ciala;

- Uzdrowiciel - ,ten, ktéry przycigga motyle”, ktéry ma moc przywrdcenia zycia
Narfie. Okazuje si¢ nim Heep. Zdobywa uzdrowicielska gline dla Story, potem tez
mocg szczerego wyznania tkwiacej w nim traumy przyczynia si¢ do wskrzeszenia
Kroélowej;

- Tlumacz - bohaterowie mysla, ze jest nim krzyzéwkowicz pan Dury, rozjasniaczem
basniowej prawdy okazuje sie¢ jego syn - Joey Dury;

- Czlowiek, ktory nie ma tajemnic - posta¢ groteskowa, bo kryje si¢ przed ludzmi,
ktorzy i tak przez niedyskrecj¢ jego Zony wszystko o nim wiedza (nie ma nawet, co
znaczace, imienia);

- Czlowiek, ktorego zdanie si¢ szanuje — okazuje si¢ nim pan Leeds (gra go
B. Irwin);

- Gildia - pomocnicy Opiekuna; bohaterowie myslg, zwiedzeni przez pana Farbera,
ze s3 nimi mlodzi mezczyzni. Okazuja si¢ nimi: corki Latynoamerykanina, ponadto
Mtoda Soon oraz - jako sid6dma (znéw magia liczby siedem) siostra Vicka — Anna.
Joey przyznaje sie do pomytki: nie ,,ona’, lecz ,,on poprowadzi rytual siedmiu sidstr,
ktéry doda wam sit”;

- Straznicy Prawa — Tartiki - mieszkaja na drzewach, nikt ich nie widzi; sg szkaradne,
jak Scrunty, ale na nie polujg;

- Scrunty - potwory podobne do kepek trawy, zagrazajace Narfom, boja sie tylko
wzroku.

Do mitologicznych (zwigzanych tez z basniami i legendami) motywow przestrzen-
nych nalezg obok transcendentnego Blekitnego Swiata podwodne kryjéwki Narfy, gdzie
Krélowa przechowuje swoje skarby. Tam tez znajduje si¢ magiczne bloto o nazwie Ki
(ono leczy rany Story uczynione jej przez drapiezne Scrunty). Pod koniec filmu poja-
wia si¢ motyw charakterystyczny dla Shyamalana - niejasnej granicy miedzy zyciem
a $miercig (por. Dziadek i ja, Szésty zmyst, Znakiiin.). Narfa, poszarpana przez Scrunty,
umiera na rekach pani Bell. Dopiero gdy sie okazuje, ze Uzdrowicielem jest Heep, i gdy
ja tuli, jednocze$nie modlac si¢ na glos do swych zmartych dzieci, Story pomatu wraca
do zycia, a rany zanikaja. Gdyby poréwnywa¢ bohateréw Kobiety... z typami wystepu-
jacymi w ,,bajce magicznej”, wyodrebnionymi przez Proppa (mozliwe, ze Shyamalanowi
nieznanego), nalezaloby stwierdzi¢, ze pewne podobienstwa rol istnieja: Krélowa Narf
bytaby Krélewng, Opiekun - Poszukiwaczem®, Uzdrowiciel - Bohaterem, Ttumacz
- Osobg Wysylajaca, Wybrany (Naczynie) — Bohaterem-Ofiarg, Straznicy Prawa oraz

0 Zob. na jego temat: W. Propp, Nie tylko bajka, s. 99-100. Tak jak posta¢ bajkowa poszukuje
cudownego przedmiotu (np. leku), tak Heep poszukuje uzdrawiajacego blota dla Narfy. Jest jedno-
cze$nie - pod koniec filmu - Uzdrowicielem, a wigc — wedle terminologii W. Proppa — Bohaterem.
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Wielki Orzel - Pomocnikami®', Gildia - Donatorem®’ Scrunty - Przeciwnikami
i tak dalej. Identyfikacja bytaby mozliwa do przyjecia przy zalozeniu, ze ,Krélewng”
jest Krélowa z Blekitnej Wody, a nie ludzkos¢, ktorej przychodzi poméc. Shyamalan,
jak wida¢, tworzy system bohateréw z jednej strony oryginalny, a z drugiej strony
korespondujacy z odwiecznymi wyobrazeniami archetypowych postaci (czyz inaczej
postepowat np. J.R.R. Tolkien?). System aktualizowany na réznych plaszczyznach
(zewnatrz- i wewnatrzfilmowych): w bajce napisanej dla dzieci przez Shyamalana,
w basniowym $wiecie filmu, na planie wydarzen fabularnych, w starej bajce chinskiej,
w bajce opowiadanej Heepowi (wtornej wobec dalekowschodniego pierwowzoru)
i — w zalozeniu scenarzysty-rezysera — w zyciu, wedle rozumowania bajka = odzwier-
ciedlenie mitu = prawda.

Po czwarte — mechanizmy konstruowania wszelkich opowiesci mozliwych w $wie-
cie zdaje si¢ zna¢ pan Farber. Postrukturalistyczny i dekonstrukcjonistyczny gest
Shyamalana polega jednak na tym, ze w filmie 1) §wiat jawi si¢ jako ,,tekst” i wszystko,
nawet pudetko po ,cornflakesach”, jest w nim istotnym tekstem kultury; 2) ten sam
$wiat jawi sie nie tyle jako ,teatr”, co bylo jeszcze Szekspirowska konwencja, ale jako
opowies¢ (decydujaca rola imienia Story). Aby odgadnac jej dalsze odcinki, trzeba
odszukac klucz, trzeba tez znalez¢ ,,TTumacza’; 3) pan Farber - filolog i znawca struktur
fabularnych zle podpowiada rozwigzanie zagadki dotyczacej identyfikacji pomocnikow
Narfy; 4) spotkawszy Scrunta, bohater Zle rozumuje na podstawie wiedzy teoretycznej
zdobytej w czasie wieloletnich studiéw nad literaturg na temat ocalenia. Jako jedyny
pada ofiara bestii (najjaskrawsza ironia w tym filmie); 5) w widzu pozostawia si¢ nie-
zwykle silng pokuse, aby dokonczy¢ dzieto Farbera i samemu wlasciwie rozpozna¢, jakie
to schematy znane z literatury powszechnej nalezaloby odkry¢, by wszystko sie utozyto
w logiczng calo$é. Bohaterowie w koncu - dzigki mtodemu Duryemu - odkrywaja
poszczegdlne role, ale widz nie wie, wedle jakiego klucza odczytywac literature jako
organizm zlozony z podobnych sobie struktur. Oczywiscie jest to utopia strukturalizmu,
ale widz (jak wida¢, rdwniez piszaca te stowa) jest wystawiony na ogromna pokusg iden-
tyfikacjii przyporzadkowan®. W ten sposéb dopetnia si¢ ironia wpisana w tekst filmu,
wystepujaca na réwnych prawach z patosem i wzniosto$cia. Wszystkie z wymienionych

1 Réwniez W. Propp do Pomocnikéw oprocz konia zalicza orla: ,,Ptak wszakze to tylko jeden
z licznych i bajkowych pomocnikéw zoomorficznych. Orzet wystepuje zreszta stosunkowo rzadko.
Daleko czgsciej spotykamy konia. [...] Bajkowy skrzydlaty kon to hybryda” (ibidem, s. 102).

2 U W. Proppa, niejako wbrew logice, Donatorem bywaja Baba Jaga lub ,wdzi¢czne zwierzeta”
(ibidem, s. 100-103). Donator jest tam osoba poddajaca bohatera probie.

3 Oczywidcie jest to element jakiej$ holistycznej wizji $wiata, wedle ktdrej wystarczy poznaé
czastke, aby zobaczy¢ calo$¢; wystarczy znalez¢ klucz, aby przejrze¢ tajemnice wszystkiego, facznie
z przeszloscia, terazniejszo$cia i przyszlo$cia. Holistyczng nauke glosi tez Narfa, ktora do zmar-
twionego proroctwem Vicka méwi: ,,Czlowiek mygli, Ze jest sam na $wiecie. To nieprawda. Jestescie
jednym?” Niestety, sa to rysy New-Ageowskie, jakich wigcej w filmach Shyamalana.
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tu elementdw sg réwniez sygnatami literackosci i postmodernistycznego zamazywania
granic miedzy rzeczywistoscia literacka i pozaliteracka; miedzy fikcyjnoscia a empiria;
tym, co wzniosle, i tym, co trywialne; tym, co istotne, i tym, co marginalne*. Tak wiec
Kobieta... na co najmniej czterech réznych poziomach wymaga od widza uruchomienia
kontekstow literackich i literaturoznawczych. Shyamalan mimo pewnych zabiegow
demaskatorskich i ironicznych pokazuje wieloaspektowos¢ relacji miedzy — uzyjmy
tu jezyka Jurija Lotmana - dwoma réznymi ,wtérnymi systemami modelujacymi”*.
»Modelujacymi” badz co badz nasz oglad rzeczywistosci i nasz odbidr $wiata.

* %

W artykule przeznaczonym do ksigzki zbiorowej nie sposéb omoéwic wszystkich filméw
Shyamalana i ich czesto zlozonych inklinacji do literatury, a §cidlej: tekstualno$ci. Warto
jednak przed zakoniczeniem zacytowaé Zurka, ktéry zauwaza jeszcze jedng interesujaca
prawidlowos¢:
[...] o to, zeby te filmy traktowac jako calo$¢, jak rozdzialy jednej ksigzki, dba sam
rezyser. Shyamalan starannie inkrustuje swoje utwory firmowymi motywami, tak
aby widz nie mial watpliwosci, ze obcuje z autorskim uniwersum hinduskiego
tworcy. [...] Bohaterowie jego filmoéw sg zawsze emocjonalnie wycofani, obcigzeni
jaka$ rodzinng badz osobistg trauma [...]. W toku fabuly dokonuja rewitalizacji
wlasnej, poturbowanej przez los psyche. [...] Shyamalan, filmowiec hinduskiego

pochodzenia, wydaje si¢ do cna amerykanski. Bez problemu czerpie z kulturo-
wego skarbca Ameryki, ale i z jej popkulturowego $mietnika®.

Wszystkie filmy omawianego rezysera sa opowiesciami operujacymi w wigkszym
czy mniejszym stopniu umownymi modelami $wiata. Czy Shyamalan uwierzyt w mit
struktury? W Kobiecie z blgkitnej wody zdemaskowal tych, ktérzy roszcza pretensje
do przewidzenia toku ,,basniowych” zdarzen na podstawie swojej filologicznej wie-
dzy i rzekomej erudycji. Zaréwno w Niezniszczalnym, jak i na przyktad w Osadzie,
w Ostatnim Wiadcy Wiatru, w 1000 lat po Ziemi z jednej strony ukazal konflikt miedzy
Dobrem i Ztem, a z drugiej strony — co najmniej w pierwszych dwoch z wymienio-
nych - obnazyl fatsz tego typu podziatéw. W Niezniszczalnym ztamal przy tym zasady
jawnie archetekstowych wzgledem fabuly filmu schematéw; w Osadzie (ktora nie jest
w sposdb szczegdlny przedmiotem niniejszej refleksji) okazuje sie, ze 1) ,,Ci, o Ktorych
Sie Nie Méwi’, wrogowie osadnikow, sa li tylko wytworem ich fantazji i elementem

> Taka elastyczno$¢ i enigmatyczno$é, ptynne granice miedzy rzeczywistoscia empiryczng a wir-
tualna, wydaja si¢ wspolczesnie bardzo niebezpiecznym zjawiskiem. Mysle tu m.in. o pochlonigciu
mlodych umystow przez gry komputerowe.

> Zob. np. ksiazki J. Lotmana: Semiotyka filmu, tl. ]. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983 i Struktura
tekstu artystycznego, tl. A. Tanalska, Warszawa 1984.

¢ L. Zurek, op. cit., strona 1 [page 2 and 3 of 4].
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wzajemnego zastraszania; 2) latwy podzial: szlachetni = Mieszkancy Osady a okrutni
= Mieszkancy Miast®” okazuje si¢ bezpodstawny. Nigdzie nie ma fatwych podzialow.
Rezyser z upodobaniem nawigzuje do odwiecznych schematéw wiasciwych mysleniu
mitycznemu, podkresla walke miedzy Dobrem i Ztem, méwi o archetypach®, fabulach
i schematach fabularnych, apeluje w swoich filmach do wiary w basn, bajke i komiks,
w ich tajemniceiich Prawd e, ajednoczesnie famie te schematy, demaskuje tez ,,cu-
downos¢” opowiesci, zaskakuje widza. To chyba jedna z wazniejszych jego strategii,
budujaca cos, co jest najbardziej ewidentne w jego filmach: specyficzny nastréj i aure
niesamowitosci.

PLOT PATTERS IN THE MOVIES OF NIGHT M. SHYAMALAN.
MYTH-TALE-COMIC STRIP

Summary

The author of this article takes up the issue of the connections between the movies of the Indian-
American film director-screenwriter-producer (and actor) and literature. There are some aspects and
levels of these intra-film/textual and outside-film/textual inclinations. What is particularly significant,
especially for Unbreakable and Lady in the Water, are intersemiotic games with the myth, the fairy
tale, as well as with bedtime stories, magic tales and twentieth-century comic strips.

7 Wyrazone jest to w filmie wprost. Ivy méwi do Straznika rezerwatu: ,W panskim glosie jest
dobro¢. Nie spodziewalam sie tego”. Narracja przekazywana jej przez lata przez Osadnikéw, przez
nig i innych bohateréw zinterioryzowana, okazuje si¢ utopia.

8 Takie pojecie rezyser stosuje zwlaszcza w odniesieniu do ,,aktantéw” wystepujacych w Kobiecie
z blekitnej wody.



