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NIEBO ISTNIEJE... NAPRAWDE!

Kreacja nieba w perspektywie filozofii
i wspotczesnej religii chrzescijanskiej

Niebo jako pewna sfera transcendentna od zawsze intrygowalo czlowieka, ktory — juz
od zarania dziejow - podejmowal probe opisu nieznanej mu przestrzeni. Pytania o jej
znaczenie zadawala juz starozytna filozofia przyrody, a pdzniej sredniowieczna filozofia
chrzescijaniska. Zazwyczaj niebo postrzegano jako miejsce bytowania Absolutu, pewnej
instancji wszechogarniajacej ziemski $wiat, a zarazem dajgcej pewno$¢ istnienia zycia po
$mierci. Te poszukiwania dotyczyly najwazniejszej kwestii poegzystencjalnej czlowieka,
a wiec tego, co stanie si¢ z nim w momencie zakonczenia ziemskiego Zywota, czy za ta
granicg, ktora oddziela §wiat materii od $wiata ducha, rzeczywiscie cos jest...

Definicji nieba istnieje chyba tak wiele, jak wiele jest ludzi na $wiecie. Kazdy z nas
bowiem ma o nim inne wyobrazenie w zaleznosci od tego, w jakiej kulturze i religii
zostal wychowany i jaki $wiatopoglad sie¢ w nim ugruntowat. Niebo inaczej bowiem
bedzie pojmowal chrzescijanin, inaczej wyznawca hinduizmu czy buddyzmu, a jeszcze
inaczej czlowiek niewierzacy. Czy wobec tego istnieje jakas ogélna, a przy tym praw-
dziwa definicja nieba? Na to pytanie bede si¢ starala odpowiedzie¢, analizujac termin
w kontekscie filozoficznym i religijnym.

Rozwazania na temat nieba podjat juz Platon, ktdry pisal, ze jest to miejsce, gdzie
»b0ogow rodzina mieszka™', a w dalszych przemysleniach stwierdzit, iz

[...] miejsca tego, ktore jest ponad niebem, ani nie oddal nigdy zaden z poetéw
ziemskich w pie$ni, ani go w pie$ni godnie odda¢ [nie - ].K.] zdota [...]. Miejsce to

! Platon, Fajdros, th. W. Witwicki, Warszawa 1958, s. 69.
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zajmuje nie ubrana w barwy, ani w ksztalty, ani w stowa, istota istotnie istniejaca,
ktéra sam jeden tylko rozum, duszy kierownik, oglada¢ moze®.

Wydaje sig, ze mysliciel nie tylko postrzega niebo jako miejsce bytowania nieSmier-
telnych istot, ale tez upatruje w nim granice, ktéra oddziela ziemska przestrzen od sfery
sacrum. Traktuje niebo jako obszar, w ktorym przebywa ,,istota istotnie istniejaca’. Nie
potrafi jej jednak precyzyjnie opisac, bo tez nigdy jej nie widzial. Sa to jedynie jego do-
mysly, zwigzane z wiarg w istnienie pozaziemskiego $wiata niemiertelnych istot, bogow.
Wida¢ wiec, ze Platon pojmuje niebo przede wszystkim jako przestrzen metafizyczng,
co odrdznia go od Arystotelesa, ktory bardziej jednak skupia si¢ na przedstawieniu
uporzadkowanej przestrzeni kosmicznej, traktujac ja jako wlasno$¢ fizyczna rzadzaca
sie okreslonymi prawami. Zaznacza, ze caly wszech$wiat skfada sie z dwoch czeéci, to
jest dolnej (ziemi) oraz gérnej (nieba), w ktorym wszystko jest stale i wieczne, ,,nic
[wnim - J.K.] nie powstaje i nic nie ginie, nic si¢ nie rodzi i nic nie umiera - wszystko
trwa niezmiennie i wiecznie w pelni swej picknosci i sity™.

W traktacie O niebie filozof podaje trzy znaczenia tego terminu. Pisze, ze

naprzdd moze ten termin oznacza¢ najodleglejsza sfere, ktdra obejmuje zespot
wszystkich cial, jakie w ogdle istniejg — sfere gwiazd stalych [...] W drugim
znaczeniu bierzemy stowo ,,niebo”, gdy okreslamy nim okolice, ktéra sie rozcia-
ga od wzmiankowanej sfery do sfery znajdujacej sie najblizej nas. Ona stanowi
»siedzibe Ksiezyca, Stofica i niektorych gwiazd”. ,Niebo” wzigte w trzecim zna-
czeniu jest identyczne z tym wszystkim, co jest objete najdalsza sfera, z calym
wszech§wiatem?*,

Powyzsze wywody Arystotelesa wynikaja tylko i wytacznie z jego obserwacji, opisuje on
bowiem funkcjonowanie przestrzeni jako czesci $wiata, elementu natury. Spostrzezenia
te prowadza do wniosku, ze dla filozofa niebo stanowi uksztaltowang przestrzen wypo-
sazong w kosmiczne ciala, a przy tym pozbawiong jakichkolwiek cech metafizyki.
Kontynuatorem mysli Arystotelesa jest $wigty Tomasz z Akwinu. Filozof uwaza, ze
ludzkiemu poznaniu dostepne sg nie jakie$ abstrakcyjne idee, ale rzeczy jednostkowe,
ktore cztowiek poznaje dzigki zmyslom. Z jego pism (Summy teologicznej i Summy
filozoficznej) wylania si¢ obraz $wiata, ktory ma wtasng hierarchie bytow. Jest to jakby
drabina istnien, na szczycie ktdrej stoi Jedyny Bog. Tomasz wzbogaca wiec arystote-
lesowski obraz funkcjonowania wszechswiata, wyposazajac go w pewne cechy meta-
fizycznosci. Stwierdza bowiem, ze ciata niebieskie sktadajg sie z formy i materii, czyli
istoty i istnienia. Filozof wyja$nia, iz $wiat materii istnieje po to, by wypetnila si¢ liczba

2 Ibidem.
* Arystoteles, O niebie 278 b 11-21, Warszawa 1980.
* Ibidem.
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zbawionych — wtedy $wiat doczesny przestanie istniec i nastapi ,,niebo empirejskie,
najwyzsza sfera wszech$wiata, ktora juz teraz pozostaje nieruchoma™.

Zanim jednak wywody te ujrzaly §wiatlo dzienne, o pojmowaniu nieba jako ma-
terialnego elementu wszeché$wiata pisal w Wyznaniach $wiety Augustyn z Hippony,
Doktor Kosciota:

Przewspaniale to niebo materialne nad nami, utwierdzenie dzielace wody od
wod, uczynite§ [Boze — J.K.] w drugim dniu - po stworzeniu $wiatta w dniu
pierwszym [...]. Utwierdzenie to nazwale$ niebem. Z niczego wiec stworzyle$
niebo nad niebiosami i ziemi¢ — dwie rézne dziedziny: jedna bliska Ciebie, dru-
ga bliska nicosci; jedna, ktdra tylko Ty przerastasz, i druga, od ktorej niczego
nizszego nie ma®.

Tematyke innego juz wymiaru nieba, bardziej duchowego, autor porusza w jednym
ze swoich kazan. Augustyn stwierdza, Ze moment przejscia cztowieka do nieba jest
jakby 6smym dniem stworzenia, w ktérym kazdy otrzymuje taske udzialu w chwale
zmartwychwstalego Jezusa. Wida¢ wiec, ze pojecie to mysliciel rozszerza o aspekt du-
chowy, co jest konsekwencja nawroécenia sie na chrzescijanstwo’. Z powyzszych definicji
wynika, Ze niebo juz od wiekow rozpatrywano w dwdch wymiarach: jako empirycznie
postrzegang czes$¢ wszech$wiata uposazong w ciala niebieskie oraz jako niezmierzona,
niemozliwg do ogarniecia ludzkim rozumem duchowg przestrzen, w ktérej - z punktu
widzenia religii chrzescijanskiej — bytuje Jedyny i Wszechobecny Bog.

Dzisiaj takze spotykamy si¢ z przeréznymi wyjasnieniami pojecia ,,niebo”. Chodzi
jednak o to, aby je przesledzi¢ w kontekscie religijnym, chrzescijanskim (katolickim
i protestanckim), gdyz spojrzenie na termin w perspektywie religii chrzescijanskiej
bedzie pomocne w dalszych rozwazaniach na temat wizji nieba w ksiazce Todda
Burpo.

Pierwszym zrodlem, do ktérego warto siegnaé, by zapoznac sie z teologicznym
znaczeniem terminunieb o, jest oczywiscie Pismo Swiete. Katechizm Kosciota kato-
lickiego ttumaczy, ze

[...] wyrazenie ,niebo i ziemia” w Pi$mie Swietym oznacza to wszystko, co ist-
nieje — cale stworzenie. Wskazuje rowniez na wiez, jaka wewnatrz stworzenia
réwnocze$nie jednoczy i rozdziela niebo i ziemig: ,Ziemia” jest $wiatem ludzi

(Por. Ps 115,16). ,Niebo” lub ,,niebiosa” moga oznacza¢ firmament (Por. Ps 19,2),
ale takze wlasne ,,miejsce” Boga: ,,Ojca naszego, ktéry jest w niebie” (Mt 5,16);

> M. Karas, Kosmologia sw. Tomasza z Akwinu, http://www2.almamater.uj.edu.pl/113/10.pdf
[dostep: 7.12.2014].

¢ Augustyn, $w., Wyznania, tl. Z. Kubiak, Warszawa 1987, ks. XII, s. 306-307.

7 Idem, Kazanie 8 na Oktawe Wielkanocy, http://brewiarz.pl/indeksy/pokaz.php3?id=6&nr=142
[dostep: 6.12.2014].
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(Por. Ps 115,16) [...] Stowo ,,niebo” wskazuje w koncu ,,miejsce” stworzen du-
chowych - anioléw - ktdre otaczajg Boga®.

Wydaje sie, Ze powyzsze ttumaczenie kaze rozumie¢ rozpatrywane pojecie na dwa
sposoby. Po pierwsze, niebo i ziemia sg owocem Boskiego aktu stwdrczego i Boskiej
milo$ci. Po drugie, niebo to miejsce, w ktérym przebywa Bog wraz z aniofami.

W innym miejscu czytamy, ze ,,niebo jest celem ostatecznym i spetnieniem najgteb-
szych dazen czlowieka, stanem najwyzszego, ostatecznego szczescia™. Bardzo podobne
wyjasnienie zawiera Praktyczny stownik biblijny, poniewaz méwi takze, ze jest to

[...] ostateczny stan zbawienia ludzi na zawsze przez Chrystusa, zjednoczonych
z Bogiem i wyzwolonych [...]. Niebo, jako przestrzen ponad $wiatem, jest miesz-
kaniem Boga. W niebie jest Jego tron (albo: niebo jest Jego tronem). Tam ma On
swoj dwdr, ,,zastepy niebieskie”, ktore wykonuja Jego rozkazy™.

To wyjasnienie wydaje si¢ najwazniejsze z punktu widzenia ludzi wierzacych, dla
ktorych wejscie w sfere nieba daje mozliwo$¢ wzigcia udzialu w bytowaniu z samym
Bogiem. Wlasnie takie ujecie, w aspekcie duchowym, bedzie potrzebne w zrozumieniu
obrazow nieba, jakie przedstawil autor ksigzki Niebo istnieje... Naprawde!, a poiniej
zinterpretowal rezyser filmu funkcjonujacego pod tym samym tytutem.

Historia Coltona Burpo i jego rodziny

Niebo istnieje... Naprawde! to ksiazka, ktéra moze wzbudzi¢ wiele kontrowersji nie
tylko ze wzgledu na zasygnalizowang w tytule tematyke, ale rowniez dlatego, ze jest
to ,prawdziwa” historia pewnej amerykanskiej rodziny, ktéra — przezywajac Zyciowe
rozterki — do$wiadczyta namacalnej obecnosci Boga. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze
dzielo to nie nalezy do literatury pigknej, ale wspomnieniowej, ewangelizacyjne;j.
Bohaterami ksigzki s3 Todd i Sonja Burpo oraz dwdjka ich dzieci, siedmioletnia
Cassie i czteroletni Colton. Pozornie jest to zwyczajna rodzina, w ktorej ojciec i matka,
oprocz wypelniania obowigzkéw zwigzanych z domem, pracg i opiekg nad dzie¢mi,
aktywnie dzialaja w koscielnej wspolnocie: Todd jest pastorem, Sonja — kierowniczka
chéru. Oboje wychowuja dzieci w wierze chrzescijanskiej, od malenkosci ucza pod-
stawowych prawd wiary. Colton i Cassie sg dla rodzicéw najwazniejsi. Szczegdlnym
momentem, w ktérym panstwo Burpo zaswiadczyli o bezgranicznej mitosci do swoich

8 Katechizm Kosciola katolickiego, Poznan 1994, s. 85.

* Ibidem, s. 87.

10 Praktyczny stownik biblijny. Opracowanie zbiorowe katolickich i protestanckich teologow, red.
A. Grabner-Haider, tl. i oprac. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa 1995, s. 808.
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pociech, stala si¢ choroba mlodszego syna oraz wszelkie zwigzane z tym wydarzeniem
trudnosci.

Rodzing Burpo poznajemy juz na samym poczatku ksigzki, kiedy rodzice wraz
z dzie¢mi wybieraja si¢ na tereny Sioux Falls (USA), by odwiedzi¢ nowo narodzonego
bratanka Sonji. To wlasnie wtedy odzywaja wspomnienia z ostatniego wspolnego
wyjazdu do Greeley w stanie Colorado (Todd jako pastor mial wzig¢ udzial w posie-
dzeniu rady Ko$ciofa weslejaniskiego), podczas ktorego Colton powaznie zachorowat
i tak naprawde otart sie o $mier¢. Chociaz poczatkowo pogarszajacy sie stan zdrowia
chlopca wskazywat tylko na zwykte zatrucie pokarmowe, z czasem okazalo sie, ze malec
mial zapalenie wyrostka robaczkowego. Diagnoza podana przez lekarza prowadzacego
nie bylaby moze tak beznadziejna, gdyby nie fakt, ze infekcje wykryto na tyle pdzno,
ze wyrostek pekl i rozprzestrzenit si¢ po organizmie Coltona. Dla doktora prowadza-
cego chlopca byt to poczatek konica i takg wiadomo$¢ musial on przekazaé rodzicom.
To wlasnie wtedy pastor przezyt najwigksze zalamanie wiary. Zamkniety w jednym
z lekarskich pokoi rozpaczliwie plakat i wotal Boga o ratunek. Nie wiedzial wowczas,
ze wlasnie w tym momencie kto§ uwaznie mu si¢ przyglada... Tym kims$ byl maty
Colton, ktdry opuscit wlasne cialo i udat sie do nieba. Po pietnastu dniach czekania
i trwogi w rodzinie Burpo pojawily sie pierwsze promienie nadziei na wyzdrowienie
chlopca. Nikomu jednak nie przeszto przez mysl, co dzialo si¢ wtedy z czterolatkiem.
Z czasem podczas spontanicznych rozméw Todd i Sonja mieli okazje si¢ dowiedzie¢,
gdzie tak naprawde przebywal ich syn i czy to niebo wyglada rzeczywiscie tak, jak so-
bie wyobrazali. Matzonkowie zastanawiali si¢ nad wszystkim, o czym z taka prostota
i dzieciecg ufnoécig opowiadal Colton, to jest o niebianiskiej przestrzeni, Bogu, aniotach
i przebywajacych tam ludziach.

Wszystko zaczelo si¢ od niewinnej rozmowy podczas podrozy, w ktorej Sonja
zapytala syna, czy pamieta szpital Great Plains, ktéry wlasnie mijali. Na co Colton
odpowiedzial twierdzaco i dodat, Ze ,,tam $piewaly mu anioty”"!, bo tak bardzo si¢ bat.
Potem opowiadat jeszcze, ze siedzial Jezusowi na kolanach i przygladat si¢ swojej opera-
cji oraz trwajacym na modlitwie, niczego nawet nieSwiadomym rodzicom. Najbardziej
szokujacy byl dla Toda i Sonji moment, w ktérym syn zaczat ttumaczy¢, ze - bedac
w niebie — poznal swego pradziadka, Poppa, ktdrego przeciez nigdy nie mial okazji
zobaczy¢ i o ktérym powiedzial, ze ,,jest bardzo mily”'?, albo to, ze spotkal swoja star-
sz siostre, o ktorej istnieniu nie mial wezesniej pojecia. Przewracajac kolejne stronice
ksigzki, dowiadujemy sie bowiem, ze jakis czas przed narodzinami Coltona Sonja spo-
dziewata si¢ drugiego dziecka, jednak nie donosila tej ciazy. Nie zdazyta nawet pozna¢

' T. Burpo, L. Vincent, Niebo istnieje... Naprawde!, tt. O. Pienkowska-Kordeczka, Warszawa
2011, s. 28.
2 Ibidem, s. 15.
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jego plci. O tym przykrym wydarzeniu nigdy nawet nie wspominata Coltonowi, zdajac
sobie sprawe, Ze chlopiec w tym wieku moze jeszcze tego nie zrozumie¢. Dlatego tez
ogromnym zaskoczeniem zaréwno dla niej, jak i dla Todda byta wiadomosé¢, ze ich syn
o wszystkim wiedzial. A juz zupelnie zdumieni i calkowicie zdezorientowani byli wtedy,
kiedy malec oznajmil, ze... ma siostre, i wcale nie mial na mysli siedmioletniej Cassie.
Dla zobrazowania calej sytuacji warto przytoczy¢ odpowiedni fragment ksigzki:

— Mamusiu, mam dwie siostry — oznajmit [chtopiec - J.K.]. Odlozylem dtugopis.
Sonja pracowata dale;j.

— Mamusiu, mam dwie siostry — powtérzylo dziecko. Zona podniosta wzrok
znad dokumentdéw i pokrecila lekko glowa.

- Nie, masz siostre Cassie i... masz na mysli swoja siostre cioteczng Traci?

- Nie - Colton stanowczo zaprzeczyl. - Mam dwie siostry. Przeciez dziecko
zmarto w twoim brzuchu, prawda? [...]

- Kto ci powiedzial, ze dziecko zmarlo w moim brzuchu? - zapytata powaz-
nym glosem.

— Ona, mamusiu. Powiedziala, Ze umarta w twoim brzuchu. [...]

— Wszystko w porzadku, mamusiu - powiedzial. — Nic sie jej nie stalo. Bog ja
adoptowal.

Sonja zeslizneta si¢ z kanapy i uklekla przed Coltonem, zeby mdc spojrze¢ mu
W oczy.

— Chcesz powiedzie¢, ze Jezus ja adoptowal?

— Nie, mamusiu. Jego tata ja adoptowal".

Byla to jedna z wielu kwestii, ktérych rodzice czteroletniego chtopca nie pojmo-
wali. Im bardziej zaglebiali si¢ w szczegdty (czgsto szokujace) wszystkich rozméow
z wlasnym dzieckiem, tym bardziej zaczynali si¢ zastanawia¢ nad prawda zawartg
w jego stowach.

Podczas lektury Nieba... czytelnik z pewno$cig natrafi na fragment, w ktérym
Colton daje ojcu do zrozumienia, ze poznal Jana Chrzciciela. Chlopiec sugeruje to
dosy¢ delikatnie, jego stowa sg pelne prostoty i dzieciecej ufnosci. Nie wszystko bo-
wiem dokladnie z rozmowy pamigta, a Toddowi przedstawia tylko to, co udato mu sie
odtworzy¢ w pamieci:

— Wiedziale$, Ze Jezus ma kuzyna? Powiedziat mi, Ze to ten kuzyn go ochrzcit -
odpowiedzial z rozradowanym blyskiem w oku.

— Tak, masz racje¢ — potwierdzitem. [...]
— Nie pamietam juz, jak si¢ nazywal — powiedzial beztrosko — ale jest bardzo

mily.

Mozna wigc $mialo powiedzie¢, ze jest to opowies¢ o wedréwce matego chlopca,
ktory dotart do zaswiatow i dat $wiadectwo nie tylko istnienia Zycia po $mierci, czego

13 Ibidem.
14 Tbidem, s. 80.
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dowodem byly spotkania z konkretnymi osobami, ale takze, a moze przede wszystkim
obecnosci w tamtym $wiecie Boga i aniotdw.

Celem niniejszej pracy bedzie analiza poréwnawcza ksigzki z jej filmowym od-
powiednikiem. Przedstawi¢ w niej kwestie zwigzane z adaptacja filmowas, to znaczy
wiarygodnos¢ gry aktorskiej oraz funkcje kerygmatyczne i artystyczne, jakie éw film
spelnia. Wazne wydaja sie rowniez aspekty zwigzane z psychologicznymi dylematami.
Wiele poruszanych kwestii mozna uja¢ w kontekscie wspolczesnych trendéw antyro-
dzinnych, ktére odrzucajg sakrament malzenski, nie wspominajac juz o wiernosci czy
milosci w stosunku do wlasnych dzieci.

»Ani oko nie widzialo, ani ucho nie styszalo, ani serce cztowieka
nie zdotalo poja¢, jak wielkie rzeczy przygotowat Bog”.
Filmowa kreacja nieba w konfrontacji z dzietem literackim

Kazda adaptacja filmowa nalezy do gatunkow intertekstualnych, ktore okreslajg relacje
miedzy tekstem pierwotnym i tekstem wtérnym, powstalym jako pewnego rodzaju
interpretacja oryginatu. Stowo adaptacja pochodzi od lacinskiego adaptare, ada-
ptatio i oznacza tyle co przystosowywad, dostosowanie. Termin 6w pierwotnie
funkcjonowat jako gatunek literacki, potem jednak zostal przeniesiony réwniez w dzie-
dzine filmoznawstwa. Tak wiec w kontekscie teorii literatury mozna powiedzie¢, ze
adaptacja wiaze si¢ ze ,,sposobem przystosowania konkretnych utworéw do innych
struktur rodzajowych”*, natomiast film rozpatruje sie jako ,dzieto ekranowe, ktére
jest transpozycja utwordw literackich i teatralnych™. W filmoznawstwie pojawiaja si¢
pewne paradygmaty, ktére moga postuzy¢ do stworzenia okreslonych typow adaptaciji.
George Wagner proponuje rozrdznienie na wspomniang wczesniej transpozycje,
czyli dokladne przeniesienie tekstu, komentarz, ktéry stanowi jego rezyserska mo-
dyfikacje, oraz analogie - calkowite odejscie od pierwowzoru'’. Adaptacje filmowa
badano pod wzgledem stopnia wierno$ci wobec oryginalnego dziela. Jest wiec albo
dekonstrukcja albo interpretacjg'®. Wojciech Wierzewski, dokonujac podziatu
adaptacji na tworczg, swobodng i wierna, wyraznie podkresla, ze film majacy
status adaptacji nie jest wytworem gorszym, mniej warto$ciowym niz ten, ktory jest
realizacjg oryginalnego scenariusza'.

15 T. Miczka, Adaptacija, [w:] Sfownik pojec filmowych, t. 10, red. A. Helman, Krakow 1998, s. 8.

16 Ihidem, s. 7.

7 G. Wagner, The Novel and the Cinema, Rutherford-New York 1975, s. 77.

8 D. Andrew, Concepts in Film Theory, New York 1984. Zob. tez A. Helman, Twodrcza zdrada.
Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998, s. 8-9.

19 'W. Wierzewski, Film i literatura, Warszawa 1983, s. 37-39.
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Adaptacje filmowa w ujeciu literaturoznawczym stawia si¢ zawsze na drugim miej-
scu, gdyz to dzielo literackie jest postrzegane jako wytwor oryginalny. W tym kontekscie
cenne jest podejscie Wactawa Osadnika, ktory utwor literacki nazywa ,,tekstem zrédto-
wym’, natomiast samg adaptacje traktuje jako ,tekst wyjsciowy’, stwierdzajac, ze jest to
»hic innego jak transformacja tekstu literackiego (dzielo literackie) w tekst docelowy
(dzieto filmowe)”?. Nalezy jednak podkresli¢, ze istnieje inne jeszcze podejscie do
sztuki, jaka jest film. Zaklada ono, iz adaptacja filmowa to wytwor niezalezny, autono-
miczny, dla ktérego fabula jest tylko ,,szkieletem” opatrzonym w nowa, nie literacka, ale
filmowg tres¢. Nie oznacza to jednak, Ze w momencie uznania filmu za co$ odrebnego
nie bedziemy poréwnywali go z dzielem literackim. Wéréd odbiorcow adaptacji zawsze
pojawia sie pytanie o to, czy film jest tak samo warto$ciowy jak ksigzka, na podstawie
ktorej powstal. Postawa taka wydaje si¢ uzasadniona, zwazywszy, ze to dzielo literackie
jest pobudka do stworzenia filmu. Nie mozna jednak zapomina¢ o tym, ze o wartosci
adaptacji $wiadczy nowe, odmienne spojrzenie na okreslone aspekty ksiazki, to jest
fabule, tto oraz narracje. Jak zauwaza Maryla Hopfinger, adaptacja jest zawsze wzboga-
cona - w przeciwienstwie do swego literackiego pierwowzoru - o ,niewyrazowy system
porozumiewawczy’, ktory stanowi nadbudowe jezyka naturalnego. Badaczka ma tu na
mysli przede wszystkim zachowania, gesty, reakcje, ale takze rekwizyty?'.

Niebagatelng kwestia wplywajaca na stosunek obydwu sztuk wobec siebie jest
wyeksponowanie stopnia ,wiernoéci” adaptacji wobec literackiego oryginatu. Jako ze
film postuguje si¢ zgota obcymi literaturze $rodkami artystycznymi (wynikajacymi
z réznic gatunkowych) opatrzonymi rezyserska wyobraznia, nie bedzie $cisle imitowac
sposobow narracji i opiséw swoistych dla literatury, bo tez jest to stosunkowo nowy,
zupelnie odmienny rodzaj sztuki. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze w obydwu wy-
padkach istotna jest przede wszystkim zgodnos¢ przekazu, bo to jej beda doszukiwaé
sie odbiorcy?. Czesto zdarza sig, ze zasiadajacy przed ekranem widzowie oczekujg od
tworcy adaptacji wiernego odwzorowania oryginatu. Tak naprawde majg nadzieje, ze
kreacja filmowa jest interpretacja rezysera i wcale nie musi by¢ zgodna z subiektywna
wizjg odbiorcy.

Analizujac w dalszym ciagu pojecie adaptacji filmowej, nie sposéb zapomnie¢
o wyeksponowaniu kluczowych termindéw, ktore stanowig jej teoretyczne zaplecze.
Opiera si¢ ono na calej gamie podobienstw i réznic pomiedzy filmem a literatura. Do
poje¢ wspolnych obu sztukom zalicza si¢ miedzy innymi: umowne proporcje czasowe,

2 W. Osadnik, Adaptacja filmowa jako przektad, [w:] Kino wedlug Alicji, red. W. Godzic,
T. Lubelski, Krakdw 1995, s. 75.

2 M. Hopfinger, Uwarunkowania techniczne przekladu intersemiotycznego, [w:] Sztuka —
technika — film, red. A. Kumor i D. Palczewska, Warszawa 1970, s. 165.

2 P Skrzypczak, Wstep, [w:] idem, Filmowe panoramy spoleczeristwa polskiego XIX wieku, Torun
2004, s. 6.
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posrednios¢ fabuly, tlo, adresata narracji. Méwiac natomiast o cechach réznicujacych,
nalezy wymieni¢: odmienny odbidr dziela sztuki, granice utworu literackiego i filmu,
operowanie czasem, wieloskladnikowo$¢, przestrzen oraz narracje®. Terminy te beda
pomocne podczas analizy adaptacji filmowej, ktora w kwietniu 2014 roku pojawila sie¢ na
ekranach kin, wzbudzajac zainteresowanie widzéw juz samym tytutem, dla niektorych
odbiorcéw nawet nieco kontrowersyjnym, a mianowicie Niebo istnieje... Naprawde!

Opowies¢ Coltona o niebie nie byla jednolitg relacja z podrézy w zaswiaty. Podczas
luznych rozméw z rodzicami chlopiec przedstawial coraz to nowe szczegoty, jakie
zauwazal podczas pobytu w niebie. Dzigki temu kazdy czytelnik, po uwaznej lekturze
ksigzki, mogt wykoncypowaé wlasny, subiektywny obraz nieba, na ktory skfadaly sie
te wszystkie cechy, o jakich wspominat Colton. Jednym z takich odbiorcow byt takze
sam rezyser filmu Randall Wallace, twérca takich produkcji jak Braveheart - Waleczne
Serce (1995) czy Czlowiek w zelaznej masce (1998). Budujac wlasng wizje nieba, musial
dokona¢ kilku zabiegdéw. Przede wszystkim fragmentaryczne informacje, czesto ujaw-
niane w ksigzce zdawkowo i w rdznych odstepach czasu (lub w wyniku retrospekcji)
musial polaczy¢ w jedng harmonijng calo$¢, wyposazona w niektore detale, o jakich
mozna przeczyta¢ w ksigzce. Na potrzeby stworzenia obrazu nieba skomasowal wiec
szczegoly, o ktorych napisal pastor Burpo, jednoczesnie eksponujac wlasng wizje
transcendentnej rzeczywisto$ci. Bedac adaptatorem-odbiorcg i adaptatorem-nadawca.
Wallace pokazal wlasna interpretacje przestrzeni, przenoszac literacki opis stowny na
filmows, symboliczng wizje nieba, wyposazong w odpowiednie tlo oraz figury, wzbo-
gacong takze o efekty akustyczne - przede wszystkim o budujacg odpowiedni nastréj
tajemnicy i niepewnosci $ciezke dzwiekows.

Majgc w pamieci calg fabule, zauwazamy, iz rezyser dokonat wizualizacji tylko
niektérych momentéw z pobytu Coltona w niebie. Chodzi tu o spotkanie z aniotami
i z nienarodzong siostra. Wydarzenia te sg bardzo krotkie, trwajg zaledwie pare mi-
nut, co jest jedynie matg czastkg na tle calego filmu. Bohater spotyka w niebie anioty,
Jezusa, z ktérym rozmawia (wlasciwie to Jezus méwi do Coltona, chlopiec odpowiada
tylko w jednym momencie), a ktérego twarzy widz nie jest w stanie dojrze¢. Szkoda, ze
Wallace pominat spotkanie z pradziadkiem Poppem, gdyz zamiast przytacza¢ opowiesci
chlopca, mogt stworzy¢ odpowiednig scene spotkania z nieznanym czlonkiem rodziny.
To chyba bardziej podziatatoby na odbiorce filmu. Nie s3 mi znane powody, dla ktérych
Wallace zwizualizowatl akurat te dwie sceny, a pominal pozostate. I dlaczego sg one tak
krotkie? Moze uznal, Ze odbiorca powinien sam dopowiedzie¢ sobie pewne kwestie,
zbudowa¢ wtasng wizje¢ nieba, wyobrazi¢ sobie to, o czym traktujg partie dialogowe.
Tak mogto by¢ wiasnie przy okazji rozmowy Coltona z Toddem o dziadku.

2 ]. Toeplitz, Studium o adaptacji filmowej, [w:] Powies¢ na ekranie, red. A. Jackiewicz, Warszawa
1952, s. 63.
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Kreacja przestrzeni nieba, jaka prezentuje rezyser w pierwszych scenach, wydaje
sie nie odbiega¢ od standardowych opiséw, znanych czytelnikowi — widzowi chociazby
z literackich deskrypcji. Colton przechodzi przez zielong polane, nad ktorg unosza
sie $énieznobiate chmury. Stawia niepewne, powolne kroki, aby w ktéryms momencie
stang¢ przed... swoim ko$ciotem parafialnym. Wchodzi wigc do srodka i widzi wnetrze
$wiatyni, ktore jest mu dobrze znane. To tutaj przychodzit z rodzicami i siostrg na
niedzielne nabozenstwa. Jest jednak co$, co juz na samym poczatku przykuwa uwage
chtopca. Oto na miejscu gléwnego ,oltarza” rozposciera si¢ niebianska przestrzen
z mndstwem $wiatel i jasnych, ré6znorodnych barw (Colton wspomina, ze w niebie
sa wszystkie kolory teczy), wéréd ktdrych mozna dostrzec anielskie postaci. Znika
krzyz, kazalnica i pianino, a pozostaje tylko sfera wypetniona blaskiem. Chtopiec siada
w koscielnej tawce i przystuchuje sie anielskim $piewom. Czy taki sposob przedsta-
wienia nieba moze zadowoli¢ odbiorce? Czy chcialby on po $mierci zobaczy¢ to, co
juz widzial na ziemi?

Przygladajac sie takiej kreacji nieba, mozna wywnioskowac, ze rezyser dokonat pew-
nego przeniesienia ludzkich doswiadczen przestrzeni na niezbadany dotad grunt. Nie
pokusit si¢ o zaprezentowanie tajemniczosci miejsca, ktdre ograniczone zostalo przez
mury budowli protestanckiej. Czy niebo w ogole mozna zamkna¢ w jakie$ sztampowe
granice? Bo wydaje si¢, ze poprzez ten zabieg rezyser wlasnie to robi. Ograniczajac prze-
strzen znang juz wizualizacjg kosciota, nie daje odbiorcy szansy na wlasne przemyslenia.
Przeciez to miejsce juz widzial, na ziemi, wiec po co powtarzac to samo? Czy to nie zbyt
proste, zbyt banalne? Moze trzeba bylo zastosowac jednak pewne niedopowiedzenia?
Sam Colton, przedstawiajac rodzicom coraz to nowe szczegdty swego pobytu w niebie,
nie mowit o wszystkim wprost, bo wielu zjawisk nie potrafil nazwacé:

Widzial bramy niebios - twierdzil, ze ,,s3 zrobione ze zlota i wysadzane
pertami”. Samo miasto niebieskie bylo wykonanezczegos blyszczacego
»jak ztoto lub srebro”. Kwiaty i drzewa jego [Coltona - J.K.] zdaniem byty
»piekne”, a wszedzie wkolo byto mndstwo zwierzat réznego rodzaju®.

Powyzszy fragment ksigzki wskazuje, ze rezyserska koncepcja nieba znacznie od-
biega od wizji Coltona. Mozna powiedzie¢, ze jest unowoczes$niona, blizsza percepcji
widza - przecietnego Amerykanina, protestanta.

Analogicznie zostaje przedstawione niebo w kolejnej scenie, kiedy to Colton spo-
tyka nienarodzong siostre. Wszystko ma miejsce na placu zabaw, gdzie chlopiec czgsto
przebywat z Toddem. Rezyser ponownie dokonuje imitacji miejsca, ktére odbiorca byt
juz w stanie dojrze¢, tylko w nieco innej odstonie, odmiennej scenerii.

2 T. Burpo, L. Vincent, op. cit., s. 153.
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Widza, ktéry ma w pamieci fragmenty ksigzki, dziwi¢ moze, ze Wallace dokonuje
sporej selekcji szczegdtow czy niektdrych scen. Chodzi tu jednak nie o samg kwestie
ich przemilczania, ale o brak graficznego przedstawienia, a przypomnijmy, ze film
to przede wszystkim ,,powie$§¢ w obrazach™. Rezyser nie ukazuje spotkania chopca
z pradziadkiem Poppem czy Janem Chrzcicielem, ktorego Colton nazywa ,,kuzynem
Jezusa”. Bagatelizuje takze wyobrazenia aniotdw, ktorych wygladu odbiorca siedzacy
w kinie nawet nie jest w stanie dojrze¢, a przeciez malec wyraznie wspominal o uno-
szacych si¢ nad nimi aureolach (chociaz nie potrafil ich nazwac) czy posiadaniu przez
nich mieczy. W ciggu dziewiec¢dziesieciu minut trwania projekcji przedstawienie nieba
pojawia si¢ dwa razy i trwa okolo dwdch-trzech minut. Na tle calosci jest to znikomy
fragment.

Zastanawiajac sie dluzej nad celowoscig fragmentarycznej wizualizacji filmowej
przestrzeni nieba, mozna stwierdzi¢, ze rezyser mial w zamysle nieco inng koncepcje
bezposredniego dotarcia do imaginacji widza. I tu ujawnia sie niebagatelna rola ekra-
nowych dialogéw — rozbudowanych, wyrazistych, przemyslanych, momentami bardzo
dokladnych. To wlasnie one wprowadzajg publiczno$¢ w metafizyczny swiat i to one
objawiajg charakteryzujace go detale. Przede wszystkim chodzi o intymne rozmowy
Coltona z ojcem i matka, kazania Todda, jego rozmowy z przyjacioétmi z pracy czy
kos$cielnej wspdlnoty oraz opowiesci o ,,znaczkach” Jezusa w asyscie dziennikarki.

Centralng postacia, ktora bytuje w niebie, jest Jezus Chrystus, ktérego wizeru-
nek w intrygujacy sposob wydaje sie otwiera¢ i zamyka¢ filmowa czasoprzestrzen.
Wallace wykorzystuje bowiem motyw pewnego tajemniczego obrazu namalowanego
w 2003 roku przez ukrainskg dziewczynke Akiane Kramarik. Obdarzone wizjami
dziecko stworzyto dzieto przedstawiajace niespotykany dotad wizerunek Syna Bozego,
nadajac mu tytul Ksigze Pokoju.

Juz w pierwszych sekundach filmu kamera kieruje wzrok widza na dziewczynke
malujacy obraz. Jednak na razie odbiorca jest w stanie dojrze¢ jedynie biale ptétno
z blekitnym okiem. Nie ma wiec jeszcze wizji aparycji Chrystusa, Jego twarzy. Widz
pozna ja dopiero w klauzuli adaptacji jako uwienczenie fabuly filmu. Pomyst rezysera
na takg obudowe filmowej czasoprzestrzeni jest o tyle korzystny, ze na podstawie opi-
soéw (pojawiajacych si¢ w ksigzce, a wtdrnie eksponowanych poprzez dialogi aktoréw)
odbiorca jest w stanie stworzy¢ wlasng kreacje Jezusa — Ksiecia Pokoju, by méc potem
skonfrontowac¢ ja z obrazem Akiane. Je$li widz przeczytal wczesniej Niebo istnieje...
Naprawde!, to zdaje sobie sprawe z celowosci uzycia motywu tegoz dzieta w filmie.
Colton, nieustannie zasypywany pytaniami ze strony ojca o wyglad Jezusa, wérdd wielu
réznych przedstawien obrazowych w pewnym momencie ,wytapuje” dzieto ukrainskiej

= . Toeplitz, op. cit., s. 26.
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dziewczynki. To wlasnie tego Chrystusa widzial w niebie. W celu skonfrontowania
jego obydwu wizerunkéw warto przytoczy¢ odpowiednie fragmenty ksigzki, ktore
zaswiadczajg o zgodnosci wizji malego Burpo i Akiane:

— Jezus ma znaczki, tato.

— Stucham?

— Ma znaczkil... No, Jezus ma znaczki. Imabragzowe wlosy, ma nawet wlosy

na twarzy - powiedzial, glaszczac sie reka po policzku. [...] T jego oczy, tato.

Ma takietadne oczy, wiesz? — dodal i rozmarzyl sie [...].

- A jak byl ubrany? [...]

- Miat takie purpurowe co$ — powiedzial. [...] - Wszystko miat biate, ale

odtad dotad miat purpurowe.

Kolejne stowo, ktérego nie znal: ,,szarfa” [...]

W Biblii purpurowy jest kolorem wladcédw. Przypomnialem sobie stowa z Ewan-

gelii $wietego Marka: ,,Jego odzienie stalo si¢ 1$nigco biale tak, jak zaden folusznik

na ziemi wybieli¢ nie zdota”

— I miat takie zlote co$ na glowie... - dodal wesoto, po czym, ukladajac

dfonie w kotko, unidst je nad gltowe.

- Cos jakby korone?

- No, jak korone! I mialo to takie... takie diamentowe cos na srodku i tez byto

fioletowe. No i ma te znaczki®.

Akiane, opisujac wyglad Ksigcia Pokoju, uzywata niemalze identycznych okre-
slen. Szczegodlnie podkreslata wyglad Jego oczu, analogicznie jak to robit Colton: ,On
jest czysty. Jest bardzo meski, naprawde silny i duzy. A Jego oczy s3 po prostu
piekne”.

Jak juz zostalo powiedziane, odbiorca identyfikuje oblicze Chrystusa z obrazem
Kramarik dopiero w ostatniej scenie filmu, mimo ze jest On postacig centralng calej
fabuly. Widzimy tylko do$¢ wysokiego mezczyzne w bialym stroju, przepasanego
sznurem, ktéry wprowadza Coltona w nieznang przestrzen i jak dobry ojciec trzyma
chlopca na kolanach.

Adaptacja filmowa jako odzwierciedlenie oryginatu

Adaptacje filmowa Niebo istnieje... Naprawde!, jak kazde tego typu dzielo ekranizujace
okreslong ksigzke, mozna poddac analizie. Uwzgledni¢ nalezy te detale, ktore sprawiaja,
ze mamy do czynienia z jedng spdjna calo$cia.

Kazda projekcja kinematograficzna powstaje jako wynik subiektywnej interpre-
tacji rezysera — odbiorcy oryginatu. To on kreuje sytuacje i wydarzenia, co polega
na selekcji materiatu lub dodaniu niektérych aspektéw wplywajacych na rozwdj
wydarzen. Dzigki temu odbiorca dzieta jest w stanie skonfrontowa¢ wiarygodno$¢

% T. Burpo, L. Vincent, op. cit., s. 90-91.
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gry aktoréw (zachowania i dialogi) oraz sposéb ukazania przestrzeni. Nalezy w tym
miejscu wskazaé réznice miedzy filmem i ksigzka oraz celowos¢ takich, a nie innych
zabiegdw rezysera.

Aby dokona¢ poréwnania obydwu dziel, trzeba by zada¢ sobie pytanie o elementy
réznicujace, ktére wplynely na odbidr projekcji. Mozna przypuszczaé, iz rezyser nie
bez powodu dokonat tak wielu modyfikacji. Warto si¢ przyjrze¢ dokonanym przezen
zabiegom, a tym samym spréobowa¢ odpowiedzie¢ sobie na pytania o recepcje kine-
matograficznego wytworu o niebie.

Na uwage zastuguje tu sposdb operowania czasoprzestrzenig. Jak wiadomo, film
w odrdznieniu od ksigzki rzadzi sie swoimi prawami. Wallace w Niebie... prezentuje
wydarzenia w czasie terazniejszym, rozgrywajace sie bezposrednio przed widzem - pro-
wadzi wigc narracje niedokonang. Chodzi tu o spdjne i rownoczesne zestawienie scen,
ktore w ksigzce wyeksponowane zostaly dzigki zabiegowi retrospekeji. Todd powraca
bowiem pamiecig do wydarzen, ktére miaty miejsce w przeszlosci. Przywoluje rozmowy
z Coltonem na temat pobytu w niebie, jego spotkan z Jezusem i czlonkami rodziny.
W filmie wyglada to zupelnie inaczej. Obrazy ze wspomnien chlopca przedstawiane
sa rownolegle do scen dziejacych sie w terazniejszo$ci. Wydaje si¢ stuszne przywotanie
ujecia, w ktérym Todd Burpo siedzi z synem w jednym z miejscowych baréw i — chociaz
zaczynaja prowadzi¢ rozmowe - rezyser nagle urywa t¢ scene, wprowadzajac odbiorce
w realia innego $wiata, Krélestwa Bozego. Powoduje to zmiane perspektywy odbiorczej
widza, ktory nabiera bardziej emocjonalnego stosunku do opowiesci narratora.

Aby umiejetnie wygospodarowac czas przeznaczony na projekgje filmu (ok. 90 min),
trzeba bylo, niestety, pomina¢ wiele uje¢ i scen, co czesto dzialalo na niekorzys¢ samej
ekranizacji. Juz na samym poczatku dostrzegamy brak motywu z pierwszym szpitalem
w Imperial, gdzie lekarze nieprawidtowo zdiagnozowali stan Coltona, przez co chtopiec
niemalze otart si¢ o $mieré. W konsekwencji pominiety zostal moment desperackiej
jazdy samochodem rodzicow z synem do szpitala w North Platte. Wzbogacenie projek-
cji o ten element sceniczny na pewno wydtuzyloby czas prezentacji zmagan rodzicow
o zycie dziecka z towarzyszacymi im obawami, lekiem, nawet zwatpieniem w istnienie
»dobrego” Boga. Wowczas uzasadniona bylaby postawa Todda, ktéry siedzgc w szpi-
talnej kaplicy (w ksigzce to ciasny pokoik), byl w tym momencie niemalze na skraju
zalamania. Doroslego mezczyzne przez tzy wotajacego do Boga o litos¢ kompletnie
wyczerpaly zsylane nan proby (to m.in. z tego powodu zostaje w ksigzce nazwany
pastorem-Hiobem). Wydaje si¢, ze akcja filmu od momentu zachorowania Coltona
toczy sie zbyt szybko, a Todd zbyt tatwo si¢ poddaje.

W calej projekeji zauwaza sie modyfikacje niektorych watkow, co ze strony rezysera
byto z pewnoscig zabiegiem celowym. Po pierwsze, przeinacza on watek ze zdjeciem
pradziadka Poppa z czaséw mlodosci. Przypomnijmy, Ze Colton opisuje go jako
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mlodego mezczyzne, dlatego nie jest w stanie rozpozna¢ go na zdjeciach podsuwanych
mu przez Todda. Zreszta chlopiec nieustannie podkresla, ze ,,w niebie nikt nie jest sta-
ry!”. W filmie fotografia Poppa nie miescita sie w starej skrzyni w domu. Przechowywata
ja matka Todda, dlatego trzeba bylo ja poprosi¢ o wystanie zdjecia, co wigzalo si¢ z dos¢
diugim wyczekiwaniem na przesylke. W ekranizacji to przyspieszenie moze po trosze
nadac¢ charakter sensacyjnosci.

Po drugie, rezyser w odmienny sposéb kreuje sceng, w ktérej Sonja dowiaduje
sie o posmiertnym losie nienarodzonej corki — bezposrednio od Coltona. W ksigzce
motyw ten jest bardziej rozbudowany, bo pani Burpo informacje otrzymuje takze od
niani chlopca. Wida¢ wigc, ze Wallace ponownie kondensuje pewne tresci, by - cho-
ciazby w tym wypadku — uwypukli¢ relacje syna z matka oraz wyeksponowa¢ intym-
noé¢ faczacych ich wiezi (wiec moze lepiej byto po prostu pomina¢ watek niani, ktéra
te wiadomo$¢ przekazata potem pani Burpo). Szczegélng role w tej scenie odegraty
bezposrednie dialogi Sonji i Coltona, obudowane sporym tadunkiem emocji ze strony
matki chlopca. Pojawiajg si¢ 1zy i zmieszanie. Chociaz pani Burpo nie ukrywa swego
zaskoczenia, stara si¢ opanowac i ostentacyjnie nie objawia¢ swych uczug, ale wida¢
po jej mimice i gestach (ociera tzy), ze bardzo si¢ wzrusza. Ta wiadomos¢ dotyczy
bowiem najbardziej traumatycznego przezycia, jakie do tamtej pory bylo jej udzialem.
W kadrze filmu pojawia si¢ Todd, ktéry w kulminacyjnym momencie czule obejmuje
zoneg, a ona roztrzesionym glosem krzyczy: ,Nasze dziecko!”.

Greg Kinnear swojg gra aktorska doskonale odzwierciedla dylematy psychiczne
pastora Burpo. Na tle filmu wcale nie gorzej wypada rowniez Kelly Reilly odgrywajaca
postac jego zony — Sonji Burpo. Fabuta ekranizacji prowadzona jest przez rezysera w taki
sposob, ze — oprocz wewnetrznego rozdarcia obojga rodzicéw — pokazuje konflikt mie-
dzy malzonkami: najpierw w opowiesci Coltona zaczyna wierzy¢ Todd, kiedy dowiaduje
sie o spotkaniu chtopca z Poppem, a dopiero potem Sonja - w momencie poznania
prawdy o nienarodzonej corce (w ksigzce tego konfliktu nie byto, panstwo Burpo jed-
nocze$nie zaufali synowi). Aktorzy w swej grze sa bardzo wiarygodni. Odzwierciedlaja
cechy zwyczajnych rodzicow, zabieganych, zatroskanych o dobro dzieci, wypelniajacych
codzienne obowiazki. Mimo zmagania si¢ z trudami zycia maja czas na rozmowy z po-
ciechami, ale przede wszystkim ze sobg nawzajem. Podejmuja dyskusje o problemach,
biezacych sprawach. Todd i Sonja stanowig jedno w radosci i smutku, na dobre i na zte.
Szczegdlng uwage nalezy jednak zwroci¢ na ich zachowanie w czasie choroby Coltona.
Kobieta wydaje si¢ wspdélodczuwac fizyczny bol swojego dziecka. Todd natomiast - jak
na glowe rodziny przystalo — zachowuje zimng krew i dziata: wiezie syna do szpitala,
opanowujac sytuacje, chociaz wewnetrznie sam odczuwa niepewnos¢.

Warto zwrdci¢ uwage na kreacje postaci Todda Burpo jako pastora i opiekuna
wspoélnoty koscielnej. Kinnear swoja gra aktorska przekonuje odbiorce do swej roli.
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Bohater podczas wyglaszania kazan jest opanowany, ale stanowczy. Nie boi si¢ méwi¢
o tym, ze jego syn w czasie choroby prawie umart i odbyt podréz do nieba, ze widziat
Jezusa. Mimo Ze parafianie z czasem zaczynajg szemrac za jego plecami, chcac zmiany
duszpasterza, on dalej trwa przy tym, co ustyszat od Coltona, narazajac si¢ wielokrotnie
na $miech i wyszydzenie ze strony nawet najblizszych znajomych. Todd zderza si¢ wigc
z postawami watpigcych, ,,niewiernych Tomaszow”. Analogiczna sytuacja spotyka go
ze strony niewierzacej pani psycholog, ateistki, do ktérej udaje sie, by rozwia¢ wtasne
watpliwos$ci. Chociaz Todd uwierzyt Coltonowi, jego wiara przychodzita stopniowo,
nie bylo tej euforycznej akceptacji i pewnosci, tak oczekiwanej od osoby pastora.
Dlatego tez zanim Burpo uwierzyl, szukal racjonalnych wyjasnien. W ksiazce wiazalo
sie to z wieloma rozmowami z Coltonem, Sonjg, parafianami, w filmie za$, oprocz
wyczerpujacych rozmoéw, rezyser obrazuje rozmowcow i sytuacje, czym oddzialuje na
percepcje widza.

Ostatnig kreacjg aktorska, na ktorg trzeba zwroci¢ uwage odbiorcy, jest Colton
Burpo. Chodzi tu nie tyle o jego wyglad zewnetrzny, ktory nota bene jest nad wyraz
zblizony do aparycji prawdziwego Coltona, ile o sposéb odzwierciedlenia cech osobo-
wosci wlasciwych chlopcu w jego wieku. Kilkuletni Connor Corum dos¢ wiarygodnie
odzwierciedla posta¢ synka panstwa Burpo. Trzeba przy tym pamietac, ze to jego
aktorski debiut. Dziecieca szczero$¢, ufnos¢ i niewinnos¢ sprawiaja, ze ogladajacy
od razu wierzy w kazde jego stowo. O przezyciach z nieba opowiada spokojnie, bez
jakich$ nadzwyczajnych emocji, jakby mial swiadomos¢, ze przedstawia prawde o tym,
co zobaczyl i ustyszal. Jednak z calg sympatig dla kreacji aktorskiej Coltona, brakuje
mu tesknoty za niebem, o ktorej dowiadujemy sie z ksiazki. W ogole jesli chodzi o wy-
razanie emocji, to wydaje si¢, ze mtody Corum moglby bardziej pokazywa¢ rados¢,
smutek czy zdziwienie. By¢ moze wplyw na to mial wiek aktora i brak jeszcze wielu
aktorskich umiejetnosci. Mimo tego mozna sie zgodzi¢, ze chlopiec wzbudza zaufanie
i sympatie widza. Odbiorce filmu moze wzruszy¢ na przyklad to, ze Colton juz tu, na
ziemi dostrzega osoby z ,tamtego” $wiata. Jest to moze nieco fantastyczne, ale chodzi
tu o samo przeslanie adaptacji, ze ,nieba” czlowiek moze doswiadczy¢ jeszcze na ziemi,
bo anioly i $wieci s3 wokol nas. To ,,$wietych obcowanie” wydaje si¢ kwintesencjg calej
projekcji filmowe;.

Tematyka adaptacji filmowej Nieba... juz samym tytulem moze sygnalizowa¢, ze
widz bedzie mial do czynienia z obrazem o charakterze czysto kerygmatycznym, nio-
sacym przestanie o zbawieniu zawartym w zyciu, §mierci i zmartwychwstaniu Jezusa
Chrystusa. Nie jest to jednak film wolny od probleméw zwigzanych z ludzkimi watpli-
wosciami czy niewiarg. Rezyser eksponuje spotykane postawy ludzi wierzacych, ktorzy
mimo deklaracji wiary probuja logicznie wyjasnic to, czego tak naprawde wyttumaczy¢
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nie mozna. Ich racjonalizm przeradza si¢ w ateizm, gdyz nie potrafig uwierzy¢, zaufaé
(postawa parafian Todda, ktérzy zamyslaja zwolni¢ Burpo z funkcji pastora).

Badanie adaptacji filmowej Nieba... pozwolilo si¢ zastanowi¢ nad kwestig odbioru
filmu. W fabule wyraznie zarysowany jest kontekst protestancki, co moze nieco zabu-
rza¢ myslenie widza-katolika. Przypominajg si¢ tu stowa Coltona, ktéry w jednej ze
scen uswiadamia ojcu, ze Bog chcial, aby ten zostal pastorem, co wigzalo si¢ z przy-
zwoleniem na zalozenie rodziny. W ksigzce Todd odnidst sie do symboliki krzyza czy
spowiedzi §wigtej, przedstawiajac stosunek protestantow do tych znakow katolickich.
Warto w tym momencie przytoczy¢ swiadectwo Kolumbijki, Glorii Polo, ktéra — be-
dac w stanie $mierci klinicznej — réwniez dostgpita taski poznania nieba. Chociaz jej
przemyslenia nieco odbiegaja od opowiesci chlopca (Gloria jest katoliczka), to tak jak
Colton podkresla, ze milos¢ Jezusa wobec czlowieka — dorostego i dziecka - jest tak
wielka, Ze nie jestesmy w stanie tego pojac?.

Niebo istnieje... Naprawde! posiada wiele cech artyzmu - dzigki genialnej grze
aktorskiej, realno$ci opisywanych wydarzen oraz kreowanej fabule — chociaz nieco
fantastycznej, przedstawionej jednak w sposdb realistyczny. Rezyser prezentuje wia-
sng wizje historii, z jaka sie wczedniej zapoznal. Dotyczy to zaréwno obrazowania
poszczegolnych aspektdw przestrzeni nieba — bliskich wyobrazeniom ludzkim, jak
i rozgrywajacej sie akcji. Mimo Ze jest to adaptacja filmowa i rezyser wprowadza do
niej wlasne innowacje, modyfikacje pewnych tresci (bo tez seans filmowy moze sie
odroéznia¢ od oryginalnego tekstu), nie odbiega ona od najwazniejszego przestania, ze
niebo istnieje... naprawde!

HEAVEN AS A FAMILIAR SPACE -
A FILM INTERPRETATION OF THE NOVEL HEAVEN IS FOR REAL

Summary

Heaven Is for Real is a film interpretation of a novel under the same title. It is a story of a four-year-
old boy named Colton, who gives an account of his journey to Heaven. His language is amazingly
easy and a little bit infantile. Young Burpo depicts details which describe Heaven as a space. He also
talks about his meetings and conversations with Christ and the dead members of his family. The
most significant role in the movie is played by his father, Todd, who accepts his son’s stories but has
some doubts. The director of the movie, Randall Wallace, presents a genuine story of an American
family, making viewers conscious of the fact that love, fidelity and trust are the most crucial values
in human life, on which one should rely.

# G. Polo, Od ztudzenia do prawdy, th. A. Zuba, Katowice 2008.



