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THIS IS THE END, MY ONLY FRIEND
TOMASZA BEKSINSKIEGO WIZJA SWIATA I (ANTY)WARTOSCI
W FELIETONIE FIN DE SIECLE’
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Wstep

P rzelomowe daty zawsze wzbudzaja w cztowieku pefen niepokdj, strach, co czai si¢
zarogiem, a z drugiej strony zmuszaja do podsumowan, swoistego bilansu zyskow
i strat. Dokladnie tak bylo z rokiem 2000, magiczng data przetomu nie tylko wiekdw,
ale tez tysiacleci'. Wraz z obawami o tzw. pluskwe milenijna, majaca sia¢ spustosze-
nie w systemach informatycznych, narastaly apokaliptyczne obawy zwigzane z prze-
powiadanym nadej$ciem konca $§wiata. Wiemy juz, ze koniec $wiata nie nastapil, ale
czy rzeczywiscie udalo sie unikna¢ apokalipsy? Czy swiat funkcjonuje normalnie, roz-
wija sie i staje coraz lepszy?

Jednym z gloséw w dyskusji jest opis §wiata autorstwa dziennikarza i thumacza
Tomasza Beksinskiego przedstawiony w jego felietonie zatytulowanym Fin de siécle,
ktory ukazal sie w numerze 1 (101) muzycznego czasopisma ,,Iylko Rock” w styczniu
2000 roku. Tekst ten zostal opublikowany juz po samobdjczej $mierci autora, do kto-
rej doszlo 24 grudnia 1999 roku. Ze wzgledu na przypadajaca w 2019 roku dwudziestg
rocznice $mierci T. Beksinskiego warto spojrze¢ na nowo na jego wizje rzeczywistosci,
w ktdrej dokonuje on oceny wspoélczesnej kultury i ukazuje wartosci rzadzace swiatem.

" Bardzo serdecznie dzigkuje Pani Urszuli Majdanskiej-Wachowicz za inspiracje i cenne uwagi,
ktore wykorzystatam w trakcie pisania tekstu.

' De facto nowy wiek rozpoczat si¢ w roku 2001, ale to nadejécie roku 2000 budzilo najwiek-
sze emocje.
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Posta¢ autora felietonu

Tomasz Beksinski (1958-1999) byl dziennikarzem muzycznym i ttumaczem filméw,
w tym serii o Jamesie Bondzie czy dziet angielskich komikéw dziatajacych w grupie
Monty Pythona. Prywatnie — syn malarza Zdzistawa Beksinskiego. Byl niewatpliwie
osoba o nieprzecietnej inteligencji i wiedzy z zakresu kultury i sztuki, ale tez postacia
nietuzinkowa w swoim zachowaniu i postrzeganiu $wiata. Nie wdajac si¢ w proby po-
glebionej psychoanalizy, nalezy tylko wspomnie¢, ze zycie T. Beksinskiego naznaczo-
ne bylo prébami samobojczymi, ktorych podjat co najmniej kilka. Ostatnia z nich, za-
konczona $miercig, nastgpila 24 grudnia 1999 roku, w dzien szczegdlny, wigilie Bozego
Narodzenia, kilka dni przed nadchodzacym rokiem 2000. Byl to tez dzien 35. urodzin
jego serdecznej przyjaciolki, Anji Orthodox, wokalistki zespotu Closterkeller, kto-
rej zdazyl jeszcze ztozy¢ zyczenia telefonicznie (byta prawdopodobnie ostatnig oso-
bg, z ktérg rozmawial).

Swoistym pozegnaniem jest ostatni felieton T. Beksinskiego zatytutowany Fin de
siécle, ktory ukazat si¢ w styczniowym numerze magazynu ,,Iylko Rock” w rubryce
Opowiesci z krypty przez niego prowadzonej. Juz sam tytul rubryki potwierdza swo-
ista fascynacje autora $miercig, ale jest tez elementem intertekstualnym, nawigzaniem
do amerykanskiego serialu telewizyjnego z gatunku czarnego humoru pod tym samym
tytulem. Wtasnie intertekstualno$¢ bazujgca na $wietnej znajomosci kultury $wiatowej
jest jedna z charakterystycznych cech twdrczosci T. Beksinskiego i jej przykltady zna-
lez¢ mozna takze w omawianym felietonie, o czym bedzie mowa w dalszych czesciach
pracy. Tomasz Beksinski pisat Opowiesci z krypty od sierpnia 1998 roku do $mierci, pu-
blikujac osiemnascie felietondw?, w ktérych komentowal rzeczywistosé, takze te kul-
turowa. Celem niniejszej pracy jest ukazanie jego wizji $wiata i wystepujacych w nim
wartosci oraz proba skomentowania jej dwadziescia lat pozniej, z perspektywy konca
drugiego dziesieciolecia XXI wieku.

Kategorie wartosci

Przed przystgpieniem do analizy wartosci prezentowanych w omawianym felietonie
nalezy zda¢ sobie sprawe z tego, Ze rozwazania aksjologiczne towarzysza cztowieko-
wi od starozytno$ci, niejako od biblijnego Drzewa poznania dobra i zla. Jak zauwa-
za Elzbieta Laskowska, ,,[w]arto$ciowanie jest wszechobecne, konieczne i powszech-
ne wsrod ludzi™. Badaczka pisze o dwoch znaczeniach rzeczownika wartosciowanie:
proces oceny i wyrazanie oceny. Wydaje si¢ jednak, ze jest to raczej proces dwusklad-

> http://www.krypta.whad.pl/html/opowiesci_z_krypty.htm [dostep: 10.06.2019].
3 E. Laskowska, Wartosciowanie w jezyku potocznym, Bydgoszcz 1992, s. 19.
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nikowy, czy - lepiej — dwufazowy: najpierw poznaje sie¢ w swoim umysle badz przypi-
suje jakiemus elementowi warto$¢, by nastepnie mdc wyrazi¢ swéj osad. Oczywiscie,
osad nie musi zosta¢ publicznie zwerbalizowany, moze pozosta¢ wewnetrzng mysla su-
biekta. Z drugiej strony, aby moc wyrazi¢ swoj osad, nalezy wczesniej poznacé czy oce-
ni¢ warto$¢ obiektu rozwazan. Warto$ciowanie nierozerwalnie jest zwigzane z przy-
jetym systemem warto$ci, wzorem postepowania, tym samym ocena wydaje si¢ mie¢
charakter subiektywny. Ten system warto$ci mozna pozna¢, analizujac jezyk wypowie-
dzi danej osoby*, co bedzie przedmiotem niniejszej pracy.

W czasach wspolczesnych pojawiajg sie rozmaite typologie wartosci, jak np. war-
tosci pozytywne i negatywne, warto$ci absolutne (bedace warto$ciami samymi w so-
bie) oraz wartoéci instrumentalne (stuzace do osiggniecia innych wartoéci). Mozna
takze wskaza¢ podziat na wartoséci ontyczne oraz kwalifikatywne. Te drugie podlegaja
stopniowaniu (X jest bardziej ... niz Y), z kolei te pierwsze — nie, mozna tylko okresli¢
metoda zero-jedynkows, czy dana warto$¢ wystepuje, czy nie’. Istnieje wiele typologii
warto$ci proponowanych przez filozoféw, jezykoznawcow czy kulturoznawcoéw®. Na
potrzeby niniejszych rozwazan przyjmuje si¢ klasyfikacje Jadwigi Puzyniny?, ktéra wy-
réznia nastepujace wartosci pozytywne i ich negatywne odpowiedniki:

a) wartos$ci transcendentne: dobro, $wietos¢ oraz zto transcendentne;
b) wartosci poznawcze: prawda oraz niewiedza i btad;

c) wartosci estetyczne: pieckno oraz brzydota;

d) warto$ci moralne: dobro innego czlowieka oraz jego krzywda;

e) wartosci obyczajowe: zgodno$¢ oraz niezgodnos¢ z obyczajem;

f) wartosci witalne: Zycie oraz §mier¢;

g) wartosci odczuciowe: szczescie, przyjemnos¢ oraz bol, nieszczescie.

W dalszych czgsciach pracy podjeta zostanie proba ustalenia, jakie wartosci i an-
tywartosci sg przedstawiane w felietonie bedgcym przedmiotem analizy i w jaki spo-
sOb sg one wyrazane przez subiekta.

Wizja §wiata wartosci w Fin de siécle

Fin de siécle to tytul ostatniego felietonu autorstwa T. Beksinskiego, co nie jest wybo-
rem przypadkowym. Terminem fin de siécle okresla si¢ bowiem schytek XIX wieku
w kulturze europejskiej, ktoremu towarzyszylo poczucie konca, upadku, ale tez pew-
ne oczekiwanie na kolejng epoke. Tomasz Beksinski wykorzystuje te etykiete do ozna-

4 G. Zuk, Edukacja aksjologiczna. Zarys problematyki, Lublin 2016, s. 51.
5 E. Laskowska, op. cit., s. 13.
¢ Por. np. G. Zuk, op. cit.

7 ]. Puzynina, Jezyk wartosci, Warszawa 1992, s. 40-41.
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czenia ostatnich lat wieku XX, ktére takze mogly wywolywac uczucie pustki, niepew-
nosci, zniechecenia. Co zawiera felieton®? Ot6z jest to bardzo ostra krytyka wspoélcze-
snej autorowi kultury, zwlaszcza tzw. kultury popularnej, ktdra chyli sie wedlug niego
ku upadkowi. Caly tekst rozpoczyna cytat — ttumaczenie tekstu piosenki 21st Century
Schizoid Man z repertuaru grupy King Crimson nagranej w 1969 roku:

Kocia tapa, stalowy pazur
Neurochirurg krzyczy nienasycony
U zatrutych wrét paranoi

Schizofrenik 21 wieku

Wida¢ na pierwszy rzut oka, ze juz w latach 60. ubiegtego wieku przewidywano
zaburzony psychicznie $wiat XXI wieku. Tomasz Beksinski pisze wprost o apokalip-
sie prorokowanej przez wokaliste zespotu Grega Lake’a w czasach, gdy ludzie upaja-
li sie muzyka, mlodoscia i wolnoscig. Co ciekawe, dziennikarz poréwnuje stan kultu-
ry do pacjenta, ktérego chwilowe polepszenie stanu zdrowia ma paradoksalnie zwia-
stowac zblizajacy si¢ kres Zycia®. Dlatego tez niewatpliwie warto$ciowe muzycznie lata
60. XX wieku mialy by¢ zapowiedzia upadku kultury w kolejnych dekadach. Cytowany
w tytule pracy fragment This is the end, my only friend pochodzi z kolei z piosenki
o znaczacym tytule The End (,,Koniec”) autorstwa zespotu The Doors, ktorej lider Jim
Morrison ,,podazyt w §lady Janis Joplin i Jimiego Hendrixa” w 1971 roku. Wraz z ich
$miercig, wedlug T. Beksinskiego, skoniczyta sie epoka prawdziwej kultury, a rozpoczeta
era wszechobecnej agresji i miernej rozrywki, czego jedna z pierwszych zapowiedzi byt
film Francisa Forda Coppoli Czas Apokalipsy opowiadajacy o okruciefstwach wojny
w Wietnamie. I ta tytulowa apokalipsa nadeszta. Co konkretnie zarzuca T. Beksinski
wspolczesnym sobie tworcom? Upodobanie do agresji, krecenie kolejnych czesci kul-
towych filmoéw, ale w nowym wydaniu, prosta, ptytka rozrywke i upadek kanondéw za-
chowania i wygladu. W tym miejscu nalezy przesledzi¢ kazdy z tych zarzutéw i spo-
sob, w jaki T. Beksinski je stawia.

Po pierwsze, zwraca on uwage na niestychanie wysoki poziom przemocy w niemal
kazdym filmie, ktéry ma dostarczy¢ rozrywki widzom. Dzieje si¢ to chociazby w hicie
21999 roku Matrixie, w ktorym techniki sztuk walki sg gtéwnym narzedziem rozwia-
zywania konfliktow, co jaskrawo kontrastuje z biblijnym okresleniem gléwnego boha-
tera filmu mianem Mesjasza. Tym razem jednak Dobra Nowina gloszona jest za po-
mocg cioséw rodem ze wschodnich sztuk walki.

8 http://krypta.whad.pl/html/opowiesci_z_krypty/fin_de_siecle.htm [dostep: 4.06.2019].

9 Zasada ta sprawdzita sie takze w przypadku samego T. Beksinskiego, ktéry niedlugo przed
swoja $miercig uczestniczyl w przyjeciu czasopisma ,,Iylko Rock’, w czasie ktorego zapewniat swo-
jego przyjaciela Jacka Lesniewskiego, Ze czuje si¢ lepiej i nie planuje samobdjstwa: http://www.nos-
feratu.art.pl/files/artykuly/otb/02.00-1.html [dostep: 14.06.2019].
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Po drugie, amerykanska kinematografia upodobata sobie tworzenie kolejnych wersji
znanych filméw, jak cytowana w felietonie Carrie 2, sequel filmu z 1976 roku w rezyserii
Briana De Palmy (trudno uzna¢ za przypadek to, ze T. Beksinski podaje przyktad filmu,
w ktérym gtéwna bohaterka popelnia samobojstwo). Wedltug autora felietonu, jest to
»artystyczna nekrofilia’, upodobanie do wskrzeszania dawnych bohateréw w nowych
wersjach, niestety o watpliwych walorach artystycznych. Mowa tu takze o japonskim
filmie Godzilla z 1954 roku, ktéry doczekal si¢ miernej jakosci amerykanskiej wersji
z 1998 roku. Tomasz Beksinski mowi wprost o profanacji oryginalnego dziefa, ktére
zostalo przeniesione w nowojorskie realia przez amerykanskich ,,twércow” kina. Nie
mozna zaprzeczy¢ dosadnosci jezyka dziennikarza, w koncu profanacja oznacza na-
ruszenie $wietosci, zbezczeszczenie pewnego obiektu kultu. Idac tropem fascynacji se-
quelami, T. Beksinski przepowiada remake szekspirowskiego Hamleta, w mysl zasa-
dy, ze ,,przerobka” powszechnie znanego dzieta zawsze wzbudzi zainteresowanie, co
przelozy sie na zysk finansowy. Komentarz autora jest bezlitosny: ,,[t]a durna Ameryka
wszystko pozre, przetrawi i wyrzyga’, co nasuwa wizje przemielenia i wyplucia niczym
$mieciarka czy maszyna do prasowania odpadéw niezaleznie od wartosci ,,pokarmu’,
ktéry zostanie pochloniety. Tym samym dzielo posiadajgce swoje pierwotne pickno,
kunszt artystyczny, glebie i smak zostanie przemielone na nedzna papke pozbawiong
smaku na wzor $mieciowego jedzenia z amerykanskiej sieci restauracji typu fast food.
Liczy sie liczba widzéw i dochéd, a nie walory artystyczne, o ktdre zresztg trudno po-
sadza¢ ,,gnus$nych hollywoodzkich kretynow”, jak nazywa tworcow filmow T. Beksinski.

Kolejnym zarzutem, bardzo powaznym w przypadku szanowanego dziennikarza
muzycznego, jest promocja filmu przy uzyciu ,, kretynskich teledyskéw” i jako$¢ samej
muzyki towarzyszacej filmowi. Na przykladzie wspomnianej Godzilli Tomasz Beksinski
zarzuca Jimmyemu Pageowi, Ze na potrzeby promocji filmu nagrat on z amerykanskim
raperem Puffem Daddy’'m nowa wersje utworu Kashmir zespotu Led Zeppelin, ktére-
go jest wspotzatozycielem (tytul tego utworu to Come with me). Dla T. Beksinskiego
nowa, rapowana wersja kultowej piosenki z 1975 roku musiafa by¢ nie do przyjecia, co
wyrazit dosadnie, piszac o J. Page’u, ze ten ,,sprzedat dupe potgtéwkom w przyduzych
szortach i rozsznurowanych trampkach” Tym samym T. Beksinski wyraza swoja po-
garde dla ,kultury” amerykanskiej, ktora tworzy i promuje teledyski ze znanymi oso-
bisto$ciami, aby przyciagnaé wiecej mtodych widzéw do kin i tym samym zwiekszy¢
zyski z dystrybucji filmu. Patrzac na zysk z Godzilli w wysokosci ponad 240 milionéw
dolaréw, nalezy stwierdzi¢, ze zabieg ten okazat si¢ skuteczny, cho¢ sam film nie spo-
tkat si¢ z uznaniem krytykow'. Dodatkowg kwestig jest sama muzyka towarzyszaca
filmom: otz pojawiaja si¢ kolekcje utworéw inspirowanych filmem, ale w nim niewy-

1 https://pl.wikipedia.org/wiki/Godzilla_(film_1998) [dostep: 10.06.2019].
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stepujacych, co wywoluje irytacje felietonisty, oczekujacego prawdziwej muzyki filmo-
wej, tej, ktora stanowila tto akeji.

W swoim felietonie T. Beksinski pisze wprost, ze ,,nie ma juz rozrywek ani sensu
zycia”. Jest to bardzo kategoryczne stwierdzenie, méwiace o upadku kultury i - w do-
mysle — cztowieka jako takiego. Dziennikarz rozwija swoja mysl, wypunktowujac po-
szczegoOlne czesci skladowe kultury, ktére jego zdaniem ulegly zagladzie. Kino oferuje
juz tylko proste, wrecz prostackie filmy ku uciesze ,,chamskiej” publicznosci, jedzacej
w kinie popcorn. Telewizja ogranicza si¢ do reklam nieprzydatnych produktéw, w mo-
dzie kroluje bezguscie (za duze, wyciagniete spodnie noszone przez raperdéw czy kol-
czyki, ktérych T. Beksinski nie lubil), a muzyka nie przekazuje juz istotnych tresci, be-
dac glosng, bezrefleksyjng masa dzwiekow.

W swoich rozwazaniach T. Beksinski wychodzi jednak poza $wiat sztuki, piszac
o kondycji czlowieka jako takiego. W jego odczuciu czlowiek utracit to szlachetne mia-
no, bedac ,,zgarbiona i §lepnacy cztekoksztattng malpg surfujaca po Internecie” Tym
samym nastepuje animalizacja, degradacja cztowieka do poziomu zwierzecia. Ten ko-
mentarz nasuwa na mysl znamienity obrazek, ukazujacy ewolucje¢ Homo sapiens, kto-
rego ostatnie stadium rozwoju to zgarbiona posta¢ wpatrujaca si¢ w ekran komputera.
Dla dziennikarza jest to wyraz dehumanizacji, redukcja do adresu mailowego czy nicka
uzywanego na czacie. Pisze on wprost, ze wraz z nastaniem ery komputeréw skonczy-
ta sie milo$¢, uczucie charakteryzujace istote ludzka, mozna wigc moéwic¢ o cofaniu si¢
w rozwoju czlowieka jako gatunku. Odwrdcenie pewnego porzadku sygnalizuje zmie-
niona posta¢ powiedzenia trafi¢ przez zZolgdek do serca: ,,[n]ajkrétsza droga do ludz-
kiego serca (?) nie prowadzi juz przez zoladek, ale przez komputer”. Zreszta Tomasz
Beksinski wprost mowil o swojej niecheci do komputeréw, co przyznal np. w wywia-
dzie z Wojciechem Jagielskim" czy w swoim felietonie Solsbury Hill'>. Wskutek popu-
larno$ci komputeréw ludzie odgradzajg si¢ od siebie, zamykajac w blokach zabezpie-
czonych domofonami przed nieproszonymi gos¢mi i stajg si¢ wrodzy sobie nawzajem,
nasladujac agresje znang z filméw. W tym fragmencie pobrzmiewa tgsknota za daw-
nymi czasami, zyciem towarzyskim, prawdziwymi uczuciami. Tymczasem po wladze
siegaja glupcy, jak to przepowiedzial wspominany juz Greg Lake w utworze Epitaph
z 1969 roku. Tytul utworu jest tylez nieprzypadkowy, co proroczy: epitafium to prze-
ciez napis na nagrobku, ponownie mozna wigc méwi¢ o proroctwie nadchodzacego
upadku ludzko$ci.

W opozycji do wszystkich wspomnianych zarzutdéw, w ostatnim paragrafie swojego
felietonu T. Beksinski oddaje cze$¢ twoércom i dzietom, ktdre docenia, dla ktorych ,war-
to bylo zy¢”. Wsérdd nich wymienia m.in. filmy z Jamesem Bondem, piosenke Nights in

" https://www.youtube.com/watch?v=hcLqOs5xU6co [dostep: 12.06.2019].
> http://www.krypta.whad.pl/html/opowiesci_z_krypty/solsbury_hill.htm [dostep: 12.06.2019].



This is the end, my only friend Tomasza Beksiriskiego wizja swiata... 79

white satin zespotu The Moody Blues, coca-cole czy poemat Edgara Allana Poe Kruk.

Pojawiaja sie tu takze wspomnienia osobistych przezy¢, jak uczestnictwo w koncercie

grupy Marillion czy pewien dzien, gdy w towarzystwie swojej dziewczyny zazyl amfeta-

mine¢ w polaczeniu z szampanem®. Tomasz Beksinski ma jednak swiadomos¢, ze chwi-

le te sg ulotne. Felieton konczy krétka, dosadna i prorocza konkluzja: ,,Pora umierac”

Jak sie okazuje, felieton ten byl pozegnaniem z czytelnikami, swoistym testamentem.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy zauwazy¢, ze, wedlug typologii

Puzyniny, mozna byloby wyrézni¢ tutaj poparcie takich wartosci, jak:

a)

b)

c)

d)

wartosci metafizyczne - szacunek dla swego rodzaju sacrum, §wieto$ci postrzega-
nej jako zbiér najbardziej warto$ciowych, kultowych, ponadczasowych dziel wy-
razony poprzez krytyke wytwordw kultury masowej, ktore te Swietos¢ szargaja;
na poziomie estetycznym — umitowanie klasycznego pigkna filmu i muzyki przy
jednoczesnej krytyce brutalnosci i agresji oraz niskiego poziomu nowych produk-
cji; do tego krytyka nowoczesnej mody przeczacej kanonowi klasycznej elegancji;
na poziomie poznawczym — prawda skontrastowana z glupota i efekciarstwem na-
kierowanym na wzbudzenie zainteresowania w celu odniesienia korzysci finanso-
wej; zestawienie ,,prawdziwe;j’, klasycznej sztuki z jej zdegenerowana wersja;

na poziomie moralnym - kwestia zwigzana z poprzednim punktem: na ile etyczne
jest bogacenie si¢ na watpliwej jakosci produkcjach, manipulujacych publicznoscia
(w tym dzie¢mi i miodzieza). W tym punkcie mozna pokusi¢ sie o wprowadzenie
kryterium ekonomicznego, zaproponowanego przez E. Laskowska'4; w tym wy-
padku chodzi o zysk finansowy ze sprzedazy biletéw do kina, gadzetéw badz piyt.
Wartos¢ te T. Beksinski jednoznacznie krytykuje, zwlaszcza gdy nie towarzyszy jej
odpowiedni poziom artystyczny dzieta;

wéréd wartosci odczuciowych, hedonistycznych T. Beksinski przywotuje swoje po-
czucie szczedcia w pewnych $cisle zdefiniowanych sytuacjach wlasnego zycia; jed-
noczesnie podkresla on swoj bol i nieche¢ do obecnej rzeczywistosci, wszechogar-
niajace go poczucie bezsensu. Docenia on prawdziwg miloé¢, ktdrej obecnie nie
mozna juz doswiadczy¢;

wsrod warto$ci obyczajowych T. Beksinski wspomina dawne zasady, ktore rzadzity
kontaktami miedzyludzkimi (bezpieczenstwo na ulicach, kontakt bezposredni, roz-
mowa z drugim cztowiekiem) i ich zanik w czasach wspolczesnych petnych agre-
sji, w ktorych ludzie komunikujg sie za po$rednictwem komputerow. Ze wzgledu

3 M. Grzebatkowska, Nadkobieta, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,127763,

15498796,Nadkobieta.html [dostep: 12.06.2019].

4 E. Laskowska, op. cit., s. 14.
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na zlozony charakter tych kwestii mozna uzy¢ za E. Laskowska® etykiety wartosci

spolecznych;

g) wartoscig witalng jest dla dziennikarza dawne zycie, lecz w obecnej rzeczywisto$ci
bardziej kuszaca wydaje mu sie $mierc.

Powyzsze zestawienie podkresla jeszcze wyrazniej kontrast miedzy dawnym zy-
ciem wedlug jasnych zasad (rzektoby si¢ humanistycznych) i wypaczong, wynaturzo-
ng wspodlczesna rzeczywistoscig. Felieton jest jasnym wyrazem braku akceptacji ta-
kiego stanu rzeczy. Prowadzi to subiekta do tragicznej konkluzji, ze lepiej jest umrzec,
niz zy¢ w takim $wiecie.

Jezykowe $rodki wyrazu

Prezentacja zawartosci felietonu jest wstepem do rozwazan o $rodkach, jakie
T. Beksinski zastosowal, aby wyrazi¢ swoje uczucia. Sama forma felietonu zaklada
osobisty komentarz do biezgcych wydarzen, podany w dowolnej formie, najczesciej
w charakterystycznym dla danego tworcy stylu'®. Bogactwo srodkéw wyrazu i dowol-
no$¢ formy sytuuja felieton ,,na pograniczu stylu publicystycznego i artystycznego™.
Podobnie wiec jak pisarze i poeci, felietoni$ci wypracowuja swoj charakterystyczny styl
wypowiedzi, stajacy si¢ ich znakiem rozpoznawczym, a takze ciesza si¢ swoboda wy-
boru formy i srodkéw jezykowych'®. Co wigcej, felieton ma czesto charakter polemicz-
ny*, ma wzbudzi¢ reakcje czytelnikow, wywota¢ dyskusje na dany temat. Istotnie, felie-
ton T. Beksinskiego wzbudzit dyskusje, w tym glosy osdb niepodzielajacych jego wizji
$wiata i formy ekspresji. Mozna wrecz uzna¢ felieton za rodzaj recenzji rzeczywisto-
$ci, gdyz faczy je z recenzjg leksyka wartosciujgca i ocena przedstawianych zjawisk?°.
Trop ten wydaje sie wlasciwy w przypadku T. Beksinskiego, ktéry byl dziennikarzem
muzycznym, co nierozerwalnie wigze sie z tworzeniem recenzji poszczegdlnych dziet.
Z tego powodu nalezy utozsami¢ autora z subiektem warto$ciowania; felieton to po
prostu wyrazenie zdania jego autora.

5 Ibidem.

16 M. Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych. Zreby teorii i elementy dydaktyki, ,Media - Kultu-
ra — Spoleczenstwo” 2006, nr 1, s. 33.

7 K. Marczyk, Jezykowa przestrze felietonow literackich Czestawa Mitosza, ,, Annales Universi-
tatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2005, nr 5, s. 186.

8 M. Wojtak, Felietonista indywidualista, czyli o idiolekcie gatunkowo sprofilowanym, [w:] Jezyk
i styl tworcy w kregu badan wspélczesnej humanistyki, t. 5, red. K. Mackowiak i C. Pigtkowski, Zie-
lona Géra 2009, s. 332.

9 A. Rejter, Genologia lingwistyczna w perspektywie analiz dyskursu — szanse i ograniczenia,
»Tekst i dyskurs — Text und Diskurs” 2008, nr 1, s. 25.

0 Por. M. Wojtak, Felietonista indywidualista..., s. 328.



This is the end, my only friend Tomasza Beksiriskiego wizja swiata... 81

Warto przy okazji wspomnie¢ pokrotce geneze felietonu: otz pojawil si¢ on jako
gatunek prasowy w 1800 roku i doskonale wpisal si¢ w realia swoich czasoéw, w kto-
rych charakterystyczne byly romantyczne idee ekspresji stanu duchowego i wyobrazni,
a nie skrupulatna relacja prawdziwych wydarzen®. W konsekwencji, jak pisze Maria
Wojtak, felietonista jest tworcg, przedstawiajagcym swoj §wiat emocji i warto$ci, swoja
subiektywng wizje rzeczywistosci, w sposob wyjatkowy, niepowtarzalny, wrecz zaska-
kujacy2 Jak syntetycznie ujmuje to Aleksandra Woszczynska:

[n]arracja w felietonie ma z reguly charakter personalny. Autor felietonu korzysta swobodnie

z prawa do subiektywizmu, posunietego niekiedy do skrajnosci. Felietonista koncentruje swo-
ja uwage nie na samych wydarzeniach, nie na ich rzetelnym zrelacjonowaniu, lecz na wyrazeniu
wlasnego do nich stosunku. Czyni to zazwyczaj w sposob przekorny, nierzadko ztodliwy, a na-
wet szyderczy, majac do dyspozycji calg game literackich srodkow ekspresji.

W swoim felietonie T. Beksinski niewatpliwie ukazuje wlasne przemyslenia w swo-
bodny, bezposredni sposdb. Podobnie jak bohater romantyczny, T. Beksinski wydaje
sie indywidualistg niezbyt odnajdujacym si¢ w otaczajacym go $wiecie. On sam ttu-
maczyl w pierwszym z serii felietondw, ze podjat sie ich pisania dla magazynu ,,Tylko
Rock” na prosbe redaktora tego czasopisma, ktory pozwalal pisa¢ na dowolny temat,
byle $miesznie. Propozycja ta wydata si¢ dziennikarzowi dziwna o tyle, Ze nie przy-
puszczal, ,,ze swojg sarkastyczng pisaning mogtbym kogokolwiek rozbawi¢”4. Zdanie
to $wiadczy o wysokim poziomie samoswiadomosci i dystansu do samego siebie. Co
wiecej, T. Beksinski przyznaje wprost, ze propozycja potechtala jego proznosé. W swo-
ich tekstach dawal wiec upust komentarzom i wnioskom ptynacym z obserwacji ota-
czajacej go rzeczywistosci.

Nie da si¢ oprze¢ wrazeniu, ze gtéwnym celem felietonu T. Beksinskiego bylo wta-
$nie podzielenie si¢ uczuciami na wzor poezji konfesyjnej. Niewatpliwym, jakze tra-
gicznym, elementem wspdlnym z autorami tego nurtu, Johnem Berrymanem, Sylvig
Plath i Anne Sexton, jest samobojcza $mier¢ dziennikarza. Podobnie jak wspomniani
poeci, T. Beksinski dosadnie pisze o swoim zyciu prywatnym, przezyciach czy dozna-
niach estetycznych, podajac wiele informacji autobiograficznych, co jest takze charak-
terystyczne dla poezji konfesyjnej®. W swoim felietonie T. Beksinski thtumaczy sie nie-
jako z wplatania licznych watkdw osobistych w swojg narracje, podajac przyklady in-

21 E. Zyrek-Horodyska, Felieton. Gatunek romantyczny?, ,Ruch literacki” 2018, nr1(346), s. 3-4.

22> M. Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych. Podrecznik dla studentow dziennikarstwa i kierun-
kow pokrewnych, Lublin 2008, s. 109.

23 A. Woszczyniska, Wyrazenia ekspresywne jako stownictwo wartosciujgce na przyktadzie felie-
tonéw Krzysztofa Teodora Toeplitza, ,Jezykoznawstwo” 2012, nr 1 (6), s. 134.

>4 T. Beksinski, Solsbury Hill, ,,Tylko Rock” 1998, nr 8 (84).

*  P. Michalski, Co mozna powiedziec? Poezja konfesyjna i konfesyjnos¢ poezji, ,Przekladaniec”
2011, Nr 25, S. 167.
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nych twoércow, gtéwnie autordw piosenek, ktorzy w swoich tekstach przemycaja tresci
autobiograficzne. Niewatpliwym elementem tworczoéci konfesyjnej jest dzielenie sie
swoim stanem emocjonalnym; dziennikarz opowiada na przyktad, jak si¢ bal, oglada-
jac horror albo jak czul wzruszenie konkretnego dnia w konkretnej sytuaciji.

W wyrazaniu uczu¢, a jednocze$nie wyznawanych wartosci, pomocne sg srodki je-
zykowe. Wedlug typologii J. Puzyniny?®®, wartoéci odczuwane mozna wyraza¢ za pomo-
cg rozmaitych srodkéw parajezykowych, takich jak gesty, oraz jezykowych: fleksyjnych,
sktadniowych, stowotworczych i leksykalnych czy tez rozmaitych $rodkéw stylistycz-
nych, takich jak metafory czy poréwnania. Moga one by¢ systemowe, skonwencjona-
lizowane (niosgce warto$ciowanie w swojej definicji) badz tekstowe, zalezne od kon-
tekstu (ogolnego, srodowiskowego, rodzinnego badz indywidualnego), cho¢ granica
miedzy tymi kategoriami wydaje si¢ rozmyta. W kolejnych paragrafach przedstawio-
ne zostang $rodki jezykowe, jakimi postuguje si¢ w swoim felietonie T. Beksinski, aby
przedstawi¢ swojg ocene $wiata.

Niewatpliwie T. Beksinski zdaje sobie sprawe ze swojego stanu emocjonalnego,
ktory przeklada si¢ na styl jego tekstow: ,Opowiesci z krypty przestaly by¢ zabawne.
Wiem. Jednak zyjac w trupiarni, trudno by¢ [...] radosnym [...]”. W przytoczonym
fragmencie uderzajgce jest uzycie potocznego i bardzo dosadnego rzeczownika tru-
piarnia, ktore wydaje sie kwintesencja oceny otaczajacej rzeczywistoéci, w ktdrej nie ma
juz nadziei, a zycie jest praktycznie wegetacja. W tekécie pojawia si¢ metaforyka prze-
mijania i $mierci, np. dziesigc jesieni péZniej w znaczeniu ,,dziesi¢c lat pézniej”, zamiast
wykorzystywanego w tym sensie rzeczownika wiosna®, artystyczna nekrofilia, a tak-
ze ,te chwile przepadna w czasie, jak tzy w deszczu. Pora umiera¢”®. Upadajacy $wiat
przedstawiony jest animalistycznie, poréwnany do psa: XX wiek dogorywa, nawet nie
skomlgc, co jest bardzo ekspresywnym poréwnaniem. Sam tytul felietonu, Fin de siécle,
oraz cytat “This is the end, my only friend” takze przywolujg obraz konca. Podobnie,
»Monty Python zmienil sie w taniec $mierci’, co bezposrednio nawigzuje do $rednio-
wiecznego danse macabre, wedlug ktorego wszyscy sa rdwni wobec $mierci, niezalez-
nie od swojego ziemskiego statusu. Na potwierdzenie swojej tezy T. Beksinski przywo-
tuje tytut piosenki amerykanskiej grupy Type O Negative z 1999 roku Everyone I love
is dead (,Wszyscy, ktérych kocham, nie zyja”), co z kolei ,,zblizylo go do jadra ciem-
nosci’, kazato mu jeszcze intensywniej mysle¢ o $mierci. Wyrazenie jgdro ciemnosci

26 1. Puzynina, op. cit., s. 111.

>7 Wybdr jesieni, majacej konotacje przemijania, schytku zamiast wiosny konotujacej poczatek,
rozkwit i rado$¢, jest znamienny i odzwierciedla stan emocjonalny subiekta.

28 Jest to dostowny przektad stynnego monologu wygtaszanego w filmie Blade Runner (polski
tytul to Lowca Androidéw) przez zmarltego niedawno Rudgera Hauera: ,,All those moments will be
lost in time, like tears in rain. Time to die”. Cytat ten jasno ukazuje stan emocjonalny i zamiary wy-
powiadajacej go osoby.



This is the end, my only friend Tomasza Beksiriskiego wizja swiata... 83

jest jednoczesnie nawigzaniem do ksigzki Josepha Conrada o tym samym tytule (tytul
angielski to Heart of Darkness), na ktorej oparto fabule filmu Czas Apokalipsy. Znajac
biografie dziennikarza, mozna przypuszczaé, ze odnosi si¢ tu do $mierci swojej matki
Zofii, ktéra zmarta w 1998 roku, czyli rok przed powstaniem felietonu i §miercig syna.
Jego poznanie $mierci zestawione jest z kolei z potworno$cia wojny, ktéra zaznajomi-
ta ze $miercig pulkownika Kurza granego przez Marlona Brando we wspominanym
wezedniej Czasie Apokalipsy. Nieuchronny koniec dawnego porzadku oddaje wielo-
krotne powtdrzenie czasownika skoriczyto sie: ,,skonczylo si¢ kino [...], skonczyta sie
telewizja, [...], skonczyla si¢ muzyka [...], skoficzyly si¢ bezpieczne spacery po mie-
$cie”. W tym przypadku emocje oddawane sa na poziomie skladniowym (powtorze-
nia zdan paralelnych). Przy lekturze tego fragmentu przychodzi na mysl podsumowa-
nie, ze ,,nie ma niczego”. Wida¢ wyraznie, ze odeszta w przeszto$¢ cata rzeczywistos¢,
w ktorej wzrastal T. Beksinski, co moglo wywota¢ w nim poczucie straty, opuszczenia
i osamotnienia. Smieré matki sprawila, Ze jej syn musiat wreszcie dorosngé, wzigé od-
powiedzialnos¢ za swoje zycie, gdyz bezpowrotnie skonczyto si¢ jego dziecinstwo. Byt
to niewatpliwie moment przetomowy, wrecz kryzysowy w jego zyciu.

W swoim felietonie T. Beksinski probuje zdiagnozowaé swdj stan emocjonalny, pi-
$z3c, zZe ,moze ogarneta mnie typowa dekadencja konca stulecia’, co jest kolejnym od-
wolaniem do epoki fin de siecle’'u. Z drugiej strony, dopuszcza on mozliwo$¢ pewnej
przesady w pogladach i odczuciach prezentowanych na famach ,,Tylko Rocka”, odno-
szac sie do swojej twdrczosci z wykorzystaniem biblijnego frazeologizmu rozdzieraé
szaty ‘wyrazaé przesadny zal, przesadne oburzenie®. Jednak niczym Edith Piaf, ,,ni-
czego nie zaluje”, chociaz nie potrafi znie$¢ hipokryzji, udawania, manipulacji, woli
prawde, nawet jedli jest ona brutalna. Sam bywa brutalny w swojej walce pidrem, kto-
re ,tnie ostrzej od miecza”. Z drugiej strony, ,,[p]rawdziwa cnota kryty si¢ nie boi”, co
jest nawigzaniem do Monachomachii Ignacego Krasickiego: ,,prawdziwa cnota krytyk
sie nie boi” (niestety, pojawia sie¢ tu literowka). By¢ moze autor chcial stowo krytyk za-
stapi¢ stowem krypty, co mogloby by¢ nawigzaniem do tytutu rubryki.

Istotnie, T. Beksinski jest dosadny w wyrazaniu swoich uczué i przemyslen.
Dosadnos¢ z kolei czesto oznacza wykorzystanie wulgaryzmow, a przynajmniej stow
uznawanych za potoczne. W felietonie Fin de siécle pojawiaja si¢ wigc takie wyraze-
nia, jak:

1) znieksztalcony glos George’a Lake’a obwiescil apokalipse za¢panemu $wiatu
2) gnusnych hollywoodzkich kretynéw nie sta¢ juz na wymyslenie czego$ nowego

3) rozciagaja prastare pomysly niczym kura smarki, zeby zbi¢ troche kasy na sprawdzonym tytule

* Definicja za: Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, red. A. Klosinska, E. Sobol,
A. Stankiewicz, Warszawa 2005.
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4) ta durna Ameryka wszystko pozre, przetrawi i wyrzyga
5) Jimmi Page sprzedal dupe polglowkom

6) kretynski teledysk [...] musi promowa¢ dzielo, bo szczeniaki nie pdjda do kina
7) nie pozostaje nic innego jak odwrdci¢ si¢ plecami do roku 2000 i niczym Panurg odej$¢, pierd-
nawszy z wielkim wzburzeniem

Wykorzystanie powyzszych stow ma stuzy¢ przekazaniu odczuwanych emocji,
pokazaé skale opisywanych zjawisk i jednoznacznie ukaza¢ stosunek autora do nich.
Dziennikarz wskazuje na wartosci, ktore kroluja we wspolczesnym mu $wiecie rozryw-
ki, jednoznacznie je pot¢piajac. Krytykuje on mianowicie materializm, nastawienie na
zysk finansowy, a nie artystyczny aspekt dziela, lenistwo, odtwdrczo$¢, brak kreatyw-
nosci i glupote. Tym samym ujawnia, jakie wartosci sg dla niego najwazniejsze: kre-
atywnos¢, szacunek dla uznanych, kultowych dziet z przesztosci, utrzymanie wysokie-
go poziomu artystycznego i zwyczajna madro$¢ tworzonych utworéw, czy to filmow,
czy muzyki. Tomasz Beksinski przywotuje wiec wartosci estetyczne (pigkno dzieta),
ale tez spoteczne (pracowito$¢, kreatywnos¢, szacunek), etyczne (dobro) i poznawcze
(prawda) poprzez zaprzeczenie ich istnieniu we wspoélczesnej sobie kulturze, w kto-
rej dominuje kicz, lenistwo i ktamstwo, a wszystko to nastawione na zysk finansowy.

Na plaszczyznie jezykowej nie mozna zlekcewazy¢ tego, ze do dyskursu publicznego
wdzieraja sie stowa potoczne, wrecz wulgarne, charakterystyczne dla jezyka méwione-
go, rozmowy w kregu bliskich znajomych, np. dupa, szczeniak, smarki, wyrzygac czy zbi¢
kase. Czy T. Beksinski chcial w ten sposdb wejs¢ w blizszg relacje z czytelnikami? Czy
po prostu okazywal swoja bezposrednio$¢, bezkompromisowo$é, brak zgody na przed-
stawiane zjawiska? Z pewnoscig stuzyly one przekazaniu stanu emocjonalnego: gniewu,
rezygnacji, frustracji, co poteguje chociazby uzycie przymiotnikow durna, gnusni czy
kretyriska, a takze stow zaden, nic, pigtnowad, bardzo kategorycznych w swojej formie
i tresci kwantyfikatorow, co daje efekt wyolbrzymienia przedstawianych zjawisk, cha-
rakterystyczny chociazby dla stylu felietonéw Jedrzeja Sniadeckiego®. Tak jak w felie-
tonach J. Sniadeckiego, u T. Beksinskiego satyryczne wyolbrzymienie pojawia sie pod
postacig poréwnan, czesto zaskakujacych w swej formie: rozciggajg prastare pomysty
niczym kura smarki czy by¢ rownie radosnym jak Ziutek Stoneczko. Mozna jednak od-
nie$¢ wrazenie, ze w Fin de siécle jest to niejako $miech przez lzy.

W przytaczanych przykladach pojawiajg si¢ rowniez watki eschatologiczne w swej
wymowie: apokalipsa, dogorywanie, nekrofilia i profanacja. Dziennikarz pisze wrecz
o agonii i $mierci dawnej kultury. Jest konsekwentny w swojej opinii, ze dla ludzko$ci
nie ma juz nadziei, tak jak uwazal amerykanski pisarz Kurt Vonnegut. Podobne po-

3% M. Smolen-Wawrzusiszyn, Hiperbola i kontrast jako mechanizmy satyry w felietonach Jedrze-

ja Sniadeckiego, [w:] Jezyk i styl tworcy w kregu badarn wspSlczesnej humanistyki, t. 5, red. K. Macko-
wiak i C. Pigtkowski, Zielona Gora 2009, s. 282-283.
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glady prezentowal tez jego ojciec, znany malarz Zdzistaw Beksinski, ktory, jak pisze
Tomasz, powtarzal ciagle, ze czasy zmieniaja sie na gorsze. Dziennikarz ujal to meta-
forycznie: ,,opada kurtyna mifosierdzia na koniec XX wieku”; przedstawienie w teatrze
zycia jest zakonczone, trzeba wyjsc.

Przedstawiany felieton jest proba podsumowania, rozliczenia si¢ z zyciem, bilan-
sem zyskow i strat. Da si¢ w nim wyczu¢ brak nadziei na lepsze jutro wedle punkowe-
go hasta No future. Trudno stwierdzi¢ jednoznacznie, na ile na kondycje¢ psychiczng
dziennikarza wplynat zblizajacy sie rok 2000, a na ile inne czynniki, w tym wydarze-
nia z jego zycia. Niewatpliwie czuje sie on wyobcowany w otaczajacej go rzeczywisto-
$ci, a $mier¢ ma by¢ prawdopodobnie ucieczka od tego poczucia. Na pewno chce wpro-
wadzi¢ czytelnika w swoj $wiat, zwracajac sie do niego bezposrednio poprzez uzycie
»my” inkluzywnego, np. ,,[s]pojrzmy wiec wstecz i wspomnijmy to, dla czego warto
bylo zy¢”. Czytelnik czuje si¢ oprowadzany przez T. Beksinskiego — przewodnika po
jego zyciu niczym Dante oprowadzany przez Wergiliusza po Piekle w Boskiej Komedii.
Podobnie wyliczane sg grzechy codziennosci: brak uczu¢, materializm czy brak gustu.
Na koncu wedréwki pojawia si¢ podsumowanie This is the end, my only friend, niczym
wielki napis The End na ostatniej planszy filmu3".

W podanych przykladach, jak i w calym tekscie, istotng role odgrywaja epitety, np.
zalpany $wiat, koszmarne piosenki, kretyriski teledysk, agresywne prymitywy, durna
Ameryka, sa one jednoznacznie negatywnie nacechowane, oddajac stosunek autora
do przedstawianego $wiata. Jednoczesnie mozna wyodrebni¢ tez przyklady metoni-
mii, np. durna Ameryka oznacza jej mieszkancow, w szczegolnosci odbiorcéw i pro-
ducentoéw popkultury, a zacpany swiat lat 60. odnosi sie w szczegdlnoéci do dwczesne;j
mlodziezy znanej z siegania po narkotyki.

Innym waznym elementem felietonu jest wspomniana intertekstualnos¢, ktéra
rozumiana tutaj jest wedlug definicji Gerarda Genette’a cytowanego przez Michala
Glowinskiego3: ,,rzeczywiste wystepowanie tekstu w tekscie”, niejako dostowny cytat
z innego utworu. Tak rozumiana intertekstualno$c¢ jest jedna z kategorii bardziej ogol-
nego zjawiska zwanego transtekstualno$cia. Obok intertekstualno$ci odmiang transtek-
stualnosci jest tez m.in. paratekstualnos$¢, czyli ,,komentarze do utworu zawarte w nim
samym’” oraz metatekstualno$¢, czyli komentarz do innego tekstu. Wszystkie te elemen-
ty pojawiaja si¢ w omawianym felietonie. Przykladem paratekstualnos$ci sa komenta-
rze typu ,,Opowiesci z krypty przestaly by¢ zabawne”. Ujawniajg one osobisty stosunek
autora do wiasnych dziel i ukazuja jego samoswiadomo$¢. Uzycie ich moze by¢ pro-
ba nawigzania kontaktu z czytelnikiem, spoufalenia si¢ z nim, a zarazem dowodem na
szczero$¢ intencji. Z kolei metatekstualne sg odniesienia do cytowanych autoréw, ocena

3t Jak juz wspomniano wczesniej, jest to fragment utworu The End (,,Koniec”) grupy The Doors.
32 M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, nr 77/4, s. 80.
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ich pracy, stuzaca do zilustrowania omawianych zjawisk. Podawanie powszechnie zna-
nych przyktadow jest swego rodzaju alibi, wsparciem sie na renomie ich tworcéw (jak
Greg Lake czy Jim Morrison), aby udowodni¢ swoje racje. Elementami intertekstual-
nymi za$ sg m.in. bezposrednie cytaty z piosenek, np. z utworu 21st Century Schizoid
Man grupy King Crimson. Utwdr ten stal si¢ mottem felietonu, dlatego warto zwrdci¢
uwage na przedstawiang w nim (w 1969 roku!) futurystyczna wizje zycia w XXI wie-
ku jako schizofrenicznej paranoi. Tomasz Beksinski niewatpliwie obawia si¢ o swoja
kondycje psychiczng, jesli przekroczy Styks oddzielajacy wieki. Oczywiscie, istotg in-
tertekstualnosci jest przyciagniecie uwagi czytelnika3, ale, by¢ moze, postugiwanie si¢
okreslonymi hastami - symbolami pozwala lepiej wyrazi¢ uczucia. Jesli T. Beksinski
pisze, ze ,nastepny Bond podobno ma by¢ Murzynem’, co mu si¢ nie podobato, hasto
Bond uruchamia cala machine skojarzen, kontekst sytuacyjny pozwalajacy lepiej zro-
zumie¢ emocje nadawcy. Tym samym funkcjonuja dwie intertekstualne osie: 0§ nadaw-
ca — czytelnik i 0§ tekst — inne teksty?4. Nawigzania do kultury sa swego rodzaju rebu-
sem, labiryntem intelektualnym, zagadka wymagajaca od czytelnika znajomosci tych-
ze realiow, np. rozszyfrowywania parafraz typu Karmazynowy Krél - angielski zespo6t
King Crimson. Niewatpliwie, podawane w tekscie felietonu elementy kultury $wiad-
czg o erudycji autora, zaznajomionego z kanonem literatury od Biblii przez Frangois
Rabelaisgo (wspomniany Panurg z Gargantui i Pantagruela) po Roberta Gravesa.
Natomiast ich skrupulatne wyliczenie, nagromadzenie, kroétkie zdania, znaczna ,,ge-
sto$¢” ,,tkanki myslowej” moga ujawniaé pewng nerwowos$¢, wewnetrzny chaos, albo
przynajmniej takie sprawiaja wrazenie. Moga one tez dawac efekt komicznego prze-
jaskrawienia omawianych zjawisk®. Z drugiej strony, piszac o kondycji kultury, trud-
no ustrzec si¢ podawania konkretnych nazwisk czy tytuléw. By¢ moze jest to wiec na-
turalny skladnik felietonu. Na pewno mozna zauwazy¢ rozdzwigk miedzy prawdziwa
sztuka, warto$ciami estetycznymi, wrazliwoscia odbiorcy a dominujacym w popkul-
turze kiczem, co powoduje swoistg tesknote za minionymi czasami.

Proba retrospekgji

Jako Ze od samobdjczej $mierci T. Beksinskiego mingto dwadziescia lat, warto spoj-
rze¢ na dzisiejszg rzeczywistos$¢, by podjaé probe oceny, czy istotnie miat on stusz-
nos¢, obawiajac si¢ nadchodzacego XXI wieku. Czy rzeczywiscie nie ma juz sensu zy-

3 Por. A. Tereszkiewicz, Headlines in British and German Online Newspapers, ,Kwartalnik Neo-
filologiczny” 2012, nr LIX, s. 465-480.

34 Por. Q. Xie, Analysis of Intertextuality in English News Headlines, ,Theory and Practice in Lan-
guage Studies” 2018, vol. 8, nr 8, s. 1010-1014.

35 Por. M. Smolen-Wawrzusiszyn, op. cit., s. 283 oraz Wojtak, Felietonista indywidualista..., s. 324.
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cia, dobrej muzyki i filmu? Czy nic dobrego juz si¢ nie wydarzy? Z pewnoscig proroc-
two o Bondzie-Murzynie nie znalazto poki co potwierdzenia. Czy sztuka przechodzi
kryzys? Zapewne ocena zalezy od danego krytyka, niewatpliwie w zalewie popkultu-
ry mozna wyr6zni¢ mniej i bardziej ambitne projekty. Faktycznie, telewizja serwu-
je niezliczone reklamy niekoniecznie niezbednych produktéw (czy T. Beksinski prze-
widziat natlok reklam lekéw i suplementéw diety?), a moda potrafi wzbudzi¢ obrzy-
dzenie. Popularnoscia cieszg si¢ kolczyki i tatuaze na skale niespotykana w 1999 roku,
a takze wszelkie zabiegi upiekszajace, w tym operacje plastyczne. Mozna z duzg doza
prawdopodobienstwa przyja¢, ze T. Beksinski nie umiatby odnalez¢ si¢ wérdd kobiet
podazajacych za wspotczesnymi kanonami piekna i mialby problem ze znalezieniem
wymarzonej partnerki. Kultura medialna, w tym internetowa, propaguje rézne wzorce,
z ktorych czes$¢ z pewnoscig nie ma wiele wspolnego z estetyka a la Beksinski. Z dru-
giej strony, tre$ci serwowane w mediach sg tylko jednym ze sktadnikéw rzeczywisto-
$ci, nie brakuje nadal ambitnych, inteligentnych i wrazliwych ludzi. Na pewno jeszcze
bardziej popularne staly sie ogrodzone osiedla, domofony i systemy monitoringu, co
niespecjalnie przektada si¢ na wzrost poczucia bezpieczenstwa, cho¢ statystyki poli-
cyjne pokazuja znaczny spadek liczby przestepstw popelnionych w 2018 roku w sto-
sunku do 1999 roku3®.

To, co na pewno nie spodobatoby sie T. Beksinskiemu w dzisiejszych czasach, to
wszechobecnos¢ komputeréw w codziennym Zyciu, przeniesienie relacji miedzyludz-
kich do Internetu, zapatrzenie w ekrany smartfondw, prowadzace do oslabienia wi¢zi
spolecznych i wzrostu poczucia wyobcowania. Zapewne nie spodobatoby mu si¢ cho-
ciazby sktadanie zyczen urodzinowych w formie wpisu na Facebooku. Niezaleznie jed-
nak od nieuniknionego postepu technicznego, obywatele XXI wieku dalej przezywa-
ja radoéci i smutki, zakochuja si¢, wchodza w zwiazki i je konicza, a postep jest imma-
nentng czescig rozwoju ludzkosci.

Whioski

Celem artykutu bylo przyblizenie §wiata warto$ci przedstawionego w ostatnim felie-
tonie autorstwa T. Beksinskiego, w ktérym zawarl on podsumowanie swojego Zycia,
dokonujgc ostrej oceny otaczajacych go realiéw spoleczno-kulturowych. Zapewne
czul si¢ outsiderem niepasujagcym do rzeczywistosci, a perspektywa nadchodzacego
nowego tysiaclecia zdawala sie jeszcze to wyobcowanie poglebiaé. Caly przedstawia-

36 Niespelna 796 000 W 2018 wobec 1122 000 W 1999 T. wg http://policja.pl/pol/aktualnosci/16-

8195,Mniej-przestepstw-kryminalnych-wieksza-skutecznosc-i-wykrywalnosc-Policja-podsum.htm]
[dostep: 14.06.2019] oraz http://statystyka.policja.pl/st/raporty/roczne-raporty-statyst/47755,Ra-
port-1999.html [dostep: 14.06.2019].
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ny felieton opiera si¢ na dychotomii: $wiat dawnych, rzekloby sie klasycznych, warto-
$ci (pigkno, prawda, dobro) kontra wspoiczesna mu popkultura, karykaturalna w swo-
jej formie (materializm, sztuczno$¢, lenistwo). Paradoksalnie, ten ,,produkt kulturo-
podobny” ma rzesze fandw i przynosi twércom niebagatelne zyski. Kultura zachodnia
juz od konca lat 60., czyli czasow dziecinstwa T. Beksinskiego, chyli si¢ ku upadkowi,
zmierza do nieuchronnej §mierci, ktéra ma nadej$¢ wraz z konicem stulecia. Wartosci
takie jak dobra muzyka, ambitne kino czy madre programy telewizyjne wyparte zo-
staly przez kolorowg pop-papke nieniosgcg zadnych glebszych wartosci. Z nostalgia
wspomina wiec T. Beksinski dawne autorytety i kultowe dzieta. W jego felietonie po-
brzmiewa tesknota za dawnymi, dobrymi czasami, charakterystyczna dla ludzi z pew-
nym bagazem do$wiadczen zyciowych i refleksyjnym spojrzeniem na rzeczywistos¢.
O ile same wspomnienia i nostalgia maja raczej warto$¢ pozytywna, budujg tozsamos¢,
mogga rozczulaé, powodowa¢ przyplyw cieplych uczué, o tyle czgsto do wspomnien
powraca si¢ w trudnych, niepewnych momentach. Uczucie przemijania ma juz raczej
warto$¢ negatywna, gdyz nasuwa mysli dotyczace $mierci, wzmaga tesknote, moze
wrecz doprowadzi¢ do rozpaczy. Nieuchronnos$¢ zmian powoduje zagubienie, osamot-
nienie, ktére moglo by¢ przyczyna tragicznego zakonczenia zycia T. Beksinskiego, co
jest najlepszym dowodem na negatywny aspekt tych uczué. Krytyczne nastawienie do
wspolczesnej kultury, zwlaszcza wyrazone w tak bezposredni sposob, jak w omawia-
nym felietonie, jest oznaka gniewu polaczonego prawdopodobnie z rozzaleniem; obie
te emocje negatywnie moga wplywa¢ na samopoczucie subiekta, moga wzmagac jego
frustracje i poczucie wyobcowania. To z kolei mogtoby skutkowa¢ faktyczna checia
odejscia ze §wiata, ktorym rzadzi pienigdz, a nie warto$ci artystyczne. Stad mysl su-
biekta, ze ,,pora umiera¢”. Z drugiej strony, zarzuty kierowane pod adresem wspolcze-
snosci dowodza wrazliwosci, by¢ moze wrecz nadwrazliwosci, madrosci, a takze eru-
dycji - wartosci niewatpliwie pozytywnych. Okazuje si¢ jednak, Ze obdarzeni nimi lu-
dzie nie odnajdujg si¢ w realiach, ktérymi rzadzi inny system wartosci.

Na plaszczyznie srodkéw jezykowych uzywanych do wartosciowania rzeczywisto-
éci licznie wystepuja $rodki leksykalne, takie jak kolokwializmy i wulgaryzmy (szcze-
niak, dupa, wyrzygac), epitety (durny, gnusny), stownictwo nalezace do pola semantycz-
nego $mierci (dogorywac, nekrofilia, trupiarnia, umierac), a takze czasowniki skoriczyé
sig, przestac takze odnoszace si¢ do przemijania i §mierci. W tekscie pojawiaja si¢ row-
niez poréwnania i animizacje (poréwnanie $wiata do trupiarni, cztowieka do malpy).
Srodki te wydaja sie mie¢ charakter systemowy, tzn. zawieraja w sobie element nega-
tywnego wartosciowania. Istotnym elementem jest intertekstualno$¢, odniesienia do
szerokiego wachlarza dziel filmowych i muzycznych, ktére zostaly podzielone na dwie
proste kategorie: dobre i zle. To z kolei elementy bardziej kontekstowe i to w wymia-
rze indywidualnym, gdyz T. Beksinski wyraza opinie, ktdre niekoniecznie muszg by¢
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podzielane przez innych odbiorcéw (i, sadzac po popularnosci owych ,,dziet’”, nie sg).
Zreszta trudno negowac pozytywne aspekty zmian, chociazby rozwoju nauki i techniki.

W swojej wizji $wiata T. Beksinski kieruje si¢ warto$ciami estetycznymi, poznaw-
czymi czy moralnymi, takimi jak artystyczne piekno, intelektualizm, szacunek dla pew-
nych elementéw rzeczywistos$ci, klasycznych dziel. Z tego powodu nie moze on od-
nalez¢ si¢ w nowych realiach przepetnionych agresja, falszem i konsumpcjonizmem.
W rezultacie, paradoksalnie, warto$cia witalng okazuje si¢ zakonczenie zycia, a nie
jego trwanie w tak negatywnie postrzeganych realiach.

Z perspektywy dwudziestu lat, ktore uptynety od $mierci dziennikarza, mozna
ostroznie stwierdzic, ze jego alienacja i rozczarowanie moglyby przybra¢ obecnie jesz-
cze wigksze rozmiary. Z drugiej strony, wielu twércow potrafito odnalez¢ sie w nowe;j
rzeczywisto$ci, niewykluczone wigc, Ze z niewielka pomoca przyjaciol, niczym w pio-
sence Joe Cockera¥, udatoby mu si¢ odnalez¢ w trzecim tysiacleciu.
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This is the end, my only friend
Tomasza Beksinskiego wizja $wiata i (anty)wartosci w felietonie Fin de siécle

STRESZCZENIE: Celem artykutu jest ukazanie $wiata widzianego oczami Tomasza Beksinskiego,
dziennikarza muzycznego i thumacza filméw, przedstawionego w jego felietonie Fin de siécle, napi-
sanego krotko przed jego samobojcza $miercig w 1999 r. W utworze tym T. Beksinski krytykuje ota-
czajaca go rzeczywisto$¢ spoleczno-kulturowa, obserwujac upadek dawnych wartosci, co wywotuje
w nim tesknote, poczucie alienacji i rozczarowania, a takze lek przed nadchodzacym nowym stu- i ty-
siacleciem. W tekscie podejmowana jest proba spojrzenia na opisywane realia z perspektywy dwu-
dziestu lat, ktore uptywaja od dnia publikacji felietonu i émierci jego autora.

SEOWA KLUCZOWE: Tomasz Beksinski, felieton, Fin de siécle, intertekstualno$¢, transtekstualno$é

This is the end, my only friend
Tomasz Beksinski’s vision of the world and (anti)values in the feuilleton Fin de siécle

SUMMARY: The aim of the paper is to present the world from the perspective of Tomasz Beksinski,
music journalist and film translator, which was depicted in his feuilleton Fin de siécle written shortly
prior to his suicidal death in 1999. In his text, Beksinski criticises the socio-cultural reality that sur-
rounds him, observing the decline of old values, which causes his wistfulness, the feeling of alien-
ation and deception as well as fear of the forthcoming new century and millennium. The text is try-
ing to take alook at the reality described from the perspective of the twenty years which have passed
since the day of the publication of the feuilleton and the death of its author.

KEYWORDS: Tomasz Beksinski, feuilleton, Fin de siécle, intertextuality, transtextuality



