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KONCEPCJE POWSTAWANIA KOLEKCJI SZTUKI
WSPOLCZESNEJ W ZIELONOGORSKIM MUZEUM

Plastyka wspotczesna od wielu lat w decydujacy sposéb okreéla oblicze i ran-
ge Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze. Zgromadzona kolekcja sta-
nowi jedna trzecig calosci posiadanych zasobdéw. Liczacy dzis sze$é tysiecy
pozycji inwentarzowych zesp6t dotyczy przede wszystkim malarstwa, rysun-
ku, grafiki i rzezby, ale zawiera takze obiekty z zakresu ceramiki, tkaniny,
szkta, fotografii. Uwzglednia réwniez nowe sposoby ekspresji — instalacje,
dokumentacje akcji artystycznych. Dzieta 500 autoréw tworza szeroka pa-
norame zjawisk obrazujacych gtéwne kierunki i tendencje wystepujace w po-
wojennej sztuce polskiej. Obszernie reprezentowana, jest tworczos¢ artystow
zwigzanych ze Srodkowym Nadodrzem i Zielong Gora od roku 1945 po czasy
obecne.

Zbiory powstawaly na przestrzeni bez mala piec¢dziesieciu lat. W tym
czasie strategie kolekcjonerskie dotyczace sposobéw i koncepcji gromadze-
nia wspoélczesnych prac plastycznych ulegaly przemianom. Wynikaly one
ze zmieniajacych sie kierunkéw funkcjonowania instytucji, polityki kultu-
ralnej i mozliwo$ci finansowania zakupow, ktore w poszczegdlnych okresach
uktadaly sie rozmaicie. Bezposredni wptyw na profil i charakter kolekcji
mieli kolejni dyrektorzy Muzeum, a takze kustosze opiekujacy sie zbiora-
mi. Zwiazany z Zielona Gora od wczesnych lat 50. Michal Kubaszewski
(1930-1989), historyk sztuki i malarz, kierowal Muzeum Regionalnym od
roku 1954. Kiedy uzyskato ono w trzy lata pozniej status Muzeum Okre-
gowego, objal funkcje dyrektora. Wspoétpracujac scisle z muzealnikami po-
znanskimi tworzyt program merytoryczny zielonogorskiej placowki, ktory
koncentrowal uwage wokot szeroko rozumianej problematyki wspotczesne;j.
Momentem wyjsciowym, ktory dal poczatek zbiorom, stal sie zestaw 86 ob-
razow, rzezb, tkanin i medali zdeponowanych przez Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych w Warszawie w 1959 roku. Wyboru dokonat prof. Zdzistaw
Kepinski, petniacy wowczas funkcje dyrektora Muzeum Narodowego w Poz-
naniu. Wérod przekazanych do Zielonej Gory prac znalazto sie monumental-
ne, sztandarowe dzieto socrealizmu: Nasza Ziemia Andrzeja Strumiltlty oraz
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Napietnowani Marka Oberlindera — najbardziej znany ,,odwilzowy” obraz
z przetomowej wystawy Mlodej Plastyki, ktéra odbyta sie w warszawskim
JArsenale” w roku 1955 z okazji V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Stu-
dentéw. Prace te wielokrotnie opisywane i reprodukowane, prezentowane
na licznych wystawach w kraju i za granica trwale wpisaly sie w powojenne
dzieje sztuki polskiej. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz na liscie autoréw zdepo-
nowanych dziet znalazto sie wiele wybitnych nazwisk i wartosciowych dziet,
m.in. Stefana Gierowskiego, Antoniego Kenara, Jana Lebensteina, Tymo-
na Niesiotowskiego, Teresy Pagowskiej, Henryka Stazewskiego, Wtadystawa
Strzemiriskiego — artystow uwazanych dzisiaj za klasykéw wspotczesnosci.
Calos¢ depozytu decyzja Ministerstwa Kultury i Sztuki z dnia 15 czerwca
1982 r. stala sie wtasnoscia zielonogorskiego Muzeum.

Autorska inicjatywa Michata Kubaszewskiego byta proba stworzenia ko-
lekcji rzemiosta artystycznego i powolanie ,eksperymentalnego dziatu sztuki
nowoczesnej”. W tym celu nawigzane zostalty kontakty z Centralnym Insty-
tutem Wzornictwa Przemystowego w Warszawie, ktory miat sprawowaé fa-
chowa opieke nad realizacja tego projektu. W latach 1958-1959 zakupiono
do zbiorow szereg eksponatow (gléwnie ceramicznych, w wiekszosci maso-
wych produktéw pochodzacych z wytworni porcelany ,Cmielow” i ,Wawel”.
Byty to przewaznie drobne figurki, wazony, popielnice, patery, charakte-
rystyczne dla wzornictwa lat 50. Ich projektantami byli twoércy zwiazani
z warszawskim Instytutem, m.in. Lubomir Tomaszewski, Hanna Orthwein,
Mieczystaw Naruszewicz, Henryk Jedrasiak. Pewne znamiona unikatowo-
$ci posiadaly przedmioty zaprojektowane i wykonane przez artystoéw sku-
pionych wokot pracowni ceramiki i Zaktadu Naukowo-Badawczego PWSSP
w Gdansku, z siedziba w Sopocie. Grupa dziatajacych tam ceramikéw pod
przewodnictwem prof. Hanny Zutawskiej programowo zrywatla ze stara tra-
dycja traktowania ceramiki jako rzemiosta. Stad w wielu pracach artystow
z Wybrzeza mozna odnalez¢ liczne odniesienia do modnych w tamtym cza-
sie abstrakcyjnych kierunkéw — taszyzmu i sztuki informel. Wérod realizacji,
ktore trafity do Muzeum, znalazty sie formy projektowane przez Ryszarda
Stryjca, znanego w po6zniejszym okresie grafika, oraz Andrzeja Trzaske —
malarza. Wiekszos¢ przedmiotéw nie posiada jednak autorskich sygnatur.
Oproécz ceramiki pozyskano do zbioréw drukowane tkaniny autorstwa Ste-
fanii Milewicz. Zakupy te miaty charakter incydentalny i wraz z odejSciem
M. Kubaszewskiego kolekcja rzemiosta artystycznego nie byla juz praktycz-
nie powiekszana w pézniejszych latach.

W roku 1960 stanowisko dyrektora Muzeum objat Klem Felchnerowski
(1928-1980) — malarz, grafik, zabytkoznawca, ktory funkcje te sprawowatl
przez pie¢ lat. Pomimo trudnej sytuacji finansowej i niezbyt funkcjonalne-
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go budynku muzealnego zorganizowano wowczas caly szereg wystaw czaso-
wych promujacych sztuke najnowsza. Wiazalo sie to rowniez z dynamiczna
dzialalnoscia artystow zielonogorskich, ktérych dokonania twoércze i anima-
torskie coraz czesciej byly doceniane w kraju. Wtedy tez zapoczatkowana
zostata muzealna kolekcja plastyki lubuskiej. Do zbioréw trafity wowczas po-
jedyncze obrazy Mariana Szpakowskiego, Witolda Nowickiego, Kazimierza
Rojowskiego, Adama Falkiewicza, Aloizy Zacharskiej i Klema Felchnerow-
skiego. Powiekszal sie takze zbior plastyki ogolnopolskiej. Zakupiono m.in.
Autoportret Karola Larischa z lat 30., rysunek Wtadystawa Strzeminskiego
z 1939 roku, akwarelowy pejzaz Jana Cybisa z czaséw wojny. Uzupelnilty one
dotychczasowy bardzo skromny zespét prac artystow dziatajacych w okre-
sie miedzywojennym, ktory zostal pozyskany w roku 1958 z warszawskiej
,Desy”. Znalazly sie w nim m.in. wczesny pastel Olgi Boznariskiej Dziew-
czynka ze stonecznikami z 1891 r. i szkic do Skgpca Tadeusza Makowskiego
z 1932 r.

Pozytywny klimat towarzyszacy zielonogorskiej plastyce, wynikajacy
z aktywnoéci $rodowiska artystycznego i poparcia wtadz, zaowocowal po-
wotaniem do zycia Ogoélnopolskich Wystaw i Sympozjow ,,Ztotego Grona”,
ktorych gtéwnym pomystodawca byt M. Szpakowski. Organizowane co dwa
lata w Zielonej Gorze spotkania tworcow i teoretykow sztuki nalezaty — obok
Plenerow koszaliriskich w Osiekach i Biennale Form Przestrzennych w Elbla-
gu — do najwazniejszych inicjatyw polskiej awangardy w latach 60. Muzeum
czynnie wlaczyto sie w organizacje tej imprezy. Od samego poczatku uzycza-
to przestrzeni ekspozycyjnych na prezentacje ,ztotogronowe”, wykorzystujac
naturalna okazje do powiekszenia muzealnych zbioréw. Wsréd pozyskanych
prac zdecydowana wiekszo$¢ stanowity dzieta nagrodzone, m.in. Zielone nie-
bo Tadeusza Dominika, Martwa natura Jana Szancenbacha oraz linoryt Jo-
zefa Gielniaka Improwizacja, elukubracja, fantazyjna, krotochwilna. Yacznie
z I wystawy ,Zlotego Grona” trafito do kolekcji 26 prac (12 obrazow i 14
grafik). Byly to w wiekszosci zakupy od autoréow oraz przekazy z Wydziatu
Kultury PWRN w Zielonej Gorze.

W latach 1965-1969 stanowisko dyrektora sprawowal Bogdan Kres
(1932-2003). Jego zainteresowania badawcze koncentrowaty sie wokot zielo-
nogorskiego winiarstwa. Byt tworca jedynego w polskim muzealnictwie spe-
cjalistycznego Dziatu Winiarskiego. Realizujac program zwiazany z trady-
cjami winiarskimi uwzgledniatl wspotczesne odniesienia plastyczne zwiazane
z ta problematyka. Organizowal wystawy tematyczne — znaczkéw poczto-
wych i plakatow, zgromadzit miedzynarodowy zbioér liczacy ok. 100 eksli-
briséw o motywach bachicznych, pochodzacy gtownie z kolekcji zbieracza
znakéw ksiagzkowych — Norberta Lippdczy’ego. To ukierunkowanie nie spo-
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wodowalo zasadniczych zmian w stosunku do powoli powstajacych kolekcji
sztuki tworzonej przede wszystkim w oparciu o prace z kolejnych prezen-
tacji ,,Ztotego Grona”. Za dyrekcji B. Kresa w roku 1967 odbyta sie legen-
darna, trzecia edycja tej imprezy. Poswiecono ja problematyce ksztaltowa-
nia przestrzeni poprzez integracje sztuk plastycznych — malarstwa, rzezby
z architektura i urbanistyka. Glowna czes¢ wystawy ,Przestrzen i wyraz”
byta prezentowana w oczekujacych remontu muzealnych salach, co stwa-
rzalo mozliwos¢ ingerencji w zastana architekture. Organizatorzy zaprosili
do wspoltpracy kilkunastu artystéw znanych z niekonwencjonalnych dziatan.
Czesc¢ pracowata indywidualnie, a niektorzy zespotowo. W ten sposob po-
wstala monumentalna aranzacja, rodzaj environment sktadajacego sie z au-
torsko skomponowanych uktadéw tworzacych swoisty labirynt zbudowany
z réznorodnych materiatow. Udzial w tym niezwykle $miatym jak na owe
czasy eksperymencie wzieli m.in.: Marian Bogusz — komisarz wystawy, Ar-
tur Brunsz, Jan Chwatczyk, Stefan Gierowski, Bronistaw Kierzkowski, Ro-
man Opatka, Henryk Morel, Piotr Pereplys i, co godne podkreslenia, dwaj
zielonogorzanie — Tadeusz Dobosz i Marian Szpakowski. Ta nietypowa, no-
watorska ekspozycja spotkata sie z ogromnym zainteresowaniem publiczno-
sci, wrecz entuzjastycznymi reakcjami krytykow i historykow sztuki, ktorzy
zgodnie podkreslali jej prekursorski charakter w stosunku do podobnych
dzialan artystycznych w Europie Zachodniej czy Ameryce.

Doskonalym uzupelieniem historycznym tej prezentacji stata sie wy-
stawa pt. ,Stowo i obraz”, ktora przygotowata Irena Jakimowicz z Muzeum
Narodowego w Warszawie. Ukazywalta ona wybrane watki tworczosci trzech
klasykow sztuki wspotczesnej — Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Leona
Chwistka i Wtadystawa Strzemiriskiego — obrazujac zwiazki ich dziet z wy-
powiedziami teoretycznymi. Akcentowata wspolne im tendencje i zagadnie-
nia, na ktérych temat toczyli ze soba dyskusje. Ekspozycja zielonogorska
po raz pierwszy w tak zdecydowany sposob podkreslita role i znaczenie tych
artystow w sztuce polskiej XX wieku. Praktycznie dopiero po tym pokazie
zaczeto ich dokonania ,odkrywa¢” na nowo. Nalezy podkresli¢, iz bezpo-
sredni udzial w powstaniu wystawy miata Halina Byszewska-Skiba, przez
wiele lat prowadzaca Dzial Sztuki Muzeum Okregowego. W okresie pozniej-
szym przyczynita sie ona takze do wlaczenia do zbioréw Portretu Jozefiny
Koninskiej Witkacego z 1936 r. oraz rysunku L. Chwistka Robienie asfal-
tem z lat 30., ktore kupiono od wtascicieli prywatnych. Szkoda tylko, ze po
tym tak istotnym w dziejach polskiej plastyki wydarzeniu, jakim okazata
sie wystawa ,Przestrzen i wyraz”, zachowaly sie tylko fotografie w archi-
wum Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. Nie wydano tez katalogu w petni
dokumentujacego impreze.
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W roku 1969 zbiory muzealne powiekszyty sie o 29 prac (19 obrazow,
9 grafik, 1 rzezba) prezentowanych w ramach IV , Ztotego Grona”. Wsrod
pozyskanych dziel znalazly sie prace artystow nagrodzonych w dziedzinie
malarstwa, m.in. Wtadystawa Jackiewicza, Stanistawa Fijatkowskiego i gra-
fiki, m.in. Romana Opatki, Lucjana Mianowskiego, Henryka Musiatowicza.
Z wystawy pn. ,Krytycy prezentuja artystow” udato sie naby¢ interesuja-
ce obrazy Zbigniewa Dtubaka, Jerzego Katuckiego, Jerzego Nowosielskiego,
Adama Marczyniskiego, Jerzego Rosotowicza. Gdy w roku 1970 Eugeniusz
Jakubaszek mianowany zostal oficjalnie dyrektorem Muzeum, zielonogorska
placowka wkroczyta w stadium generalnego remontu, ktory trwat blisko trzy
lata. W tym okresie ekspozycje czasowe z zakresu sztuki wspotczesnej bytly
prezentowane w pomieszczeniach innych instytucji. Jakubaszek opracowal
koncepcje modernizacji muzealnego gmachu uwzgledniajaca wybudowanie
duzego dwukondygnacyjnego pawilonu za budynkiem gléwnym, potaczone-
go komunikacyjnie dwoma pasazami z lezacym obok salonem Biura Wystaw
Artystycznych. W ten sposéb mial powstaé ciag wystawienniczy, w kto-
rym planowano galerie sztuki wspotczesnej, uwzgledniajaca zbiory ,,Ztotego
Grona”. Na dziedzinicu przewidziano lapidarium rzezby plenerowej. Wizja
dyrektora Jakubaszka nie zostala w pelni zrealizowana, jednakze warunki
ekspozycyjne i magazynowe w gmachu gtéwnym ulegly znacznej poprawie.

W ciagu dziesieciu lat gromadzenia kolekcji sztuki wspolczesnej nakre-
slone zostaly kierunki, wedtug ktorych zaczeto ksztalttowaé muzealne zbiory.
Koncentrowaty sie one w kilku zasadniczych nurtach. Wyraznie zaakcento-
wano tendencje kolorystyczne dominujace w malarstwie polskim w pierw-
szych powojennych latach. Obok prac Jana Cybisa w zbiorach znalazlty
sie obrazy Jerzego Fedkowicza, Fugeniusza Gepperta, Zbigniewa Pronaszki,
Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Czestawa Rzepiriskiego i Wactawa Taranczew-
skiego. Zwraca uwage obszerny zespo6t dziet tworcow z przetomu lat 50. i 60.
postugujacych sie jezykiem abstrakcji w rozmaitych odmianach. Od sponta-
nicznego gestu, akcentujacego ekspresyjne walory farby i faktury, po wizje
z pogranicza metafory i znaku. W zestawie tym wyrézniaja sie m.in. pra-
ce Tadeusza Brzozowskiego, Jana Lebensteina, Alfreda Lenicy, Zbigniewa
Tymoszewskiego, Jana Tarasina. Abstrakcje geometryczng reprezentowaty
prace Adama Marczyniskiego, Stefana Krygiera, Jana Berdyszaka, Lecha
Kunki. W obszarze surrealizmu sytuowaly sie dokonania Kazimierza Mi-
kulskiego, Erny Rosenstein, Urszuli Broll. W ramach wymienionych nurtéow
i stylistyk poruszalo sie takze wielu artystéw lubuskich. Ich dokonania za-
czeto systematycznie gromadzi¢ i to w sposéb demokratyczny, co byto uwa-
runkowane czynnikami administracyjno-merytorycznymi, wynikajacymi ze
statusu muzeum jako placowki okregowej. Kolekcja tworcow lokalnych obej-
mowala potowe zasobéw sztuki wspotczesnej.
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Kolejne trzy edycje wystaw ,Ztotego Grona” w latach 1971-1975 spra-
wity, ze zbiory zostaly wzbogacone o aktualne prace wielu mlodych ar-
tystow uprawiajacych malarstwo przedstawiajace, ktore zaczeto odgrywac
dominujaca role w sztuce tamtej dekady. Nurt nowej figuracji dokumen-
tuje tworczosé Jana Dobkowskiego, Edwarda Dwurnika, Antoniego Fatata,
Marka Sapetty, Jana Switki, Danuty Waberskiej i gorzowianina Andrzeja
Gordona. Powiekszyta sie takze kolekcja grafiki o prace czotowych reprezen-
tantow tej dyscypliny zwiazanych z Krakowem, jak: Jerzy Panek, Zbigniew
Lutomski, Lucjan Mianowski, Tadeusz Jackowski, Leszek Sobocki, Krzysz-
tof W. Skorczewski. Zakupéw dokonywano bezposrednio od artystow lub za
posrednictwem Wydzialu Kultury Urzedu Wojewo6dzkiego, ktéry nastepnie
przekazywatl prace do Muzeum. Z ramienia tej instytucji wyboréw doko-
nywal wowczas dr Jan Muszynski, wielokrotnie uczestniczacy w obradach
jury ,Ztotego Grona”. To on wtadnie w roku 1976 zostal mianowany dy-
rektorem Muzeum Ziemi Lubuskiej. Z wyksztatcenia historyk sztuki, ab-
solwent UAM w Poznaniu, od roku 1956 zamieszkaly w Zielonej Gorze.
Zaprzyjazniony z wieloma artystami, autor licznych tekstow poswieconych
wspoblczesnej plastyce. Muszyriski w krotkim czasie przeprowadzil radykal-
ng reorganizacje struktury muzealnej poprzez utworzenie w podzielonogor-
skiej Swidnicy i Ochli wyodrebnionych oddziatéw skupiajacych bogate zbio-
ry archeologiczne i etnograficzne. Z czasem staly sie one autonomicznymi
placéwkami. Decyzja ta pozwolita na realizacje w gmachu przy alei Nie-
podlegtosci wlasnej wizji Muzeum, skoncentrowanej na gromadzeniu, i co
istotne, prezentowaniu plastyki najnowszej w formie statych, autorskich eks-
pozycji. Byta to w muzealnictwie polskim koncepcja pionierska, wiazaca sie
rzecz jasha z ryzykiem wyboru, ktory wzial na siebie pomystodawca galerii.
Projekt zaktadal dtugofalowa wspotprace z kilkunastoma artystami z réz-
nych osrodkow, reprezentujacymi odmienne szkoly, pokolenia i dyscypliny
plastyczne. Owo programowe zroéznicowanie mialo na celu wprowadzenie
odbiorcy w rozmaite dziedziny sztuki oraz uswiadomienie szerokiej gamy
zjawisk i probleméw podejmowanych przez wspoélczesnych tworcow, w in-
dywidualny sposéb interpretujacych otaczajaca rzeczywistosé. Pierwszym
autorem, ktory w latach 1976-77 zaczal tworzy¢ swoja galerie, byl Kaje-
tan Sosnowski. Ten wybitny artysta, uczestnik ,ztotogronowych” wystaw
i pleneréw zrealizowal dwa przestrzenne projekty: Tryptyk z oknem zloka-
lizowany na zapleczu muzeum na wprost przeszklonej sali BWA oraz Wie-
ze asymetryczng usytuowana na klatce schodowej. W ten sposéb powsta-
ta nietypowa ekspozycja, laczaca dolna kondygnacje z ostatnim pietrem,
wokot ktorej prezentowano poczatkowo cykl fotogramoéw Cz. Luniewicza
dokumentujacych montaz wiezy, a nastepnie retrospektywny wyboér prac
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K. Sosnowskiego. Nalezy dodaé, ze muzeum zakupito w 1977 roku kilka
obrazéw od warszawskiego malarza Tadeusza Romanowskiego 7 zamiarem
tworzenia kolekcji autorskiej. Niestety, przedwczesna $mier¢ artysty unie-
mozliwita jej powstanie. Na przetomie lat 70. i 80. otwarto kolejne galerie,
o ktorych Jan Muszyriski pisal: ,Pozyskano twoércow pracujacych w tka-
ninie i szkle, malarstwie i rzezbie nie dotknietych totalitarnym zniewole-
niem. Dotyczyto to zaréwno realistycznego malarstwa Jozefa Burlewicza
ukazujacego dostownie w dziesiatkach obrazow Obalenie Kolosa, jak i sztu-
ki intelektualnej (...) Jana Berdyszaka czy Andrzeja Gieragi. Zapewne tez
trudno bylo poja¢ symbolike rzezby Aleksandry Domariskiej-Bortowskiej,
czy dostownie uwiezionego w klatce Jozefa Marka, tak prezentujacego swoj
autoportret obok dziesiatek innych rzezb, nabrzmialtych gniewem i krzy-
kiem za wolnoscia. Ze $mietnika, w sensie dostownym, wyprowadzil swoj
psychodeliczny swiat Marian Kruczek i eksplozje zaproponowal w bytych
pomieszczeniach w.c., nakazujac pozostawienie pionéw od sanitariatow su-
gerujacych, ze w kazdej chwili mozna decyzje z wysokiego szczebla zamienié¢
te swiatynie sztuki na klozet. Trudno byltoby takze obroni¢ galerie witrazy
Marii Powalisz-Bardoniskiej, w ktorej najwazniejsze dzieto powstato w opar-
ciu o drzwi brazowe z katedry gnieznieniskiej. Kwatery ukazujace epizody
z zywota $w. Wojciecha obejmuje dekoracyjna bordiura. Wtasnie motywy
winiarskie z tej bordiury staly sie inspiracja do witraza w muzeum kulty-
wujacym tradycje uprawy winnej latorogli, z ktorych styneta kiedys Zielo-
na Gora. Tkaniny i wlasne dzieta plastyczne prezentuje Lucyna Krakowska
(...) tworzac niespotykane wnetrze w sali muzealnej. Po catym gmachu roz-
stawione specyficzne rzezby Jozefa Cyganka przywodza na mys$l twierdzenie,
ze sztuka jest wokol nas, nalezy jedynie umieé ja odkrywacé. Medale Leszka
Krzyszowskiego, wtopione w czarne $ciany swieca jak gwiazdy w czerni ko-
smosu. Zachwycaja kielichy i patery ,absolutnie nie do uzycia” Zbigniewa
Horbowego”.

W koricu lat 70. polityka zakupéw ulegta zasadnicze] modyfikacji.
Utrzymano zasade kupowania pojedynczych dziet oraz kolekcji, dajac pierw-
szenstwo artystom tworzacym galerie autorskie. Wymiernym efektem tych
kontaktow staly sie zbiory poszczegolnych tworcow, liczace od kilkudziesie-
ciu do kilkuset prac. Scista wspolpraca trwata przez szereg lat. Szczegélnie
owocnie uktadaly sie kontakty z prof. Janem Berdyszakiem. Zespot jego
prac w muzeum liczy ponad 200 obiektéw obejmujac wszystkie uprawiane
dyscypliny i wazniejsze etapy tworcze. Nalezy podkresli¢, iz zdecydowana
wiekszos¢ stanowily dary. Galeria J. Berdyszaka miata wyjatkowo zywy
i dynamiczny charakter. Wzajemne kontakty nasility sie pod koniec lat 80.,
kiedy artysta mial mozliwos$¢ realizowania na miejscu duzych, instalowa-
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nych rzezb z cyklu Belki. Ich premierowe pokazy odbywaty sie w autorskiej
przestrzeni okreslanej mianem ,galerii permanentnych zmian”.

W 1981 roku muzeum przejeto dorobek tworczy zmartego rok wezesniej
legendarnego zielonogoérskiego malarza i muzealnika Klema Felchnerowskie-
go, ktory ofiarowali synowie artysty — Armand i Tytus. Przekaz obejmowal
kilkaset prac, od wczesnych rysunkéw dzieciecych, szkicow studenckich po
dojrzale prace mieszczace sie w nurcie malarstwa materii. Zbior ten byt suk-
cesywnie uzupelniany o kolejne liczne dary i zakupy (lacznie ponad 1700
pozycji inwentarzowych). Gwaltownie powiekszajaca sie kolekcja wspotcze-
snej plastyki wplyneta na zmiany organizacyjne dotychczasowej struktury
Muzeum Ziemi Lubuskiej. Z dniem 1 stycznia 1982 r. zgodnie z nowym
statutem powotano Dzial Sztuki Dawnej, prowadzony przez Kamile Mar-
chelek i Dziat Sztuki Wspotcezesnej, ktorego pierwszym kierownikiem zostat
Armand Felchnerowski. Przyjeto zasade, iz rok 1918 bedzie data umowna
podziatu kolekcji dotychczasowego Dziatu Sztuki. Réwnoczesnie utworzony
zostal Dzial Galerii Autorskich przeksztatcony z Dzialu Realizacji. Kiero-
wala nimi Loretta Sarnowska.

Realizowana w Zielonej Gorze koncepcja muzeum promujacego plasty-
ke wspolczesna spotkata sie z uznaniem szerokiej publicznodci, zyczliwoscia
dziennikarzy i akceptacja wtadz. Miato to swoje przetozenie w pozyskiwaniu
srodkéw na zakupy dziet sztuki. Otrzymywano je glownie z Panstwowego
Funduszu Rozwoju Tworczosdci Plastycznej i Panstwowego Funduszu Zamo-
wieri Plastycznych. Dotacje byty opiniowane przez Rade Plastyki dziatajaca
przy Ministerstwie Kultury i Sztuki. Dzialat w niej réwniez Jan Muszyriski.
7 perspektywy lat wida¢ wyraznie jak dyplomatycznie potrafil wykorzystac
obowiazujacy system, ktory nadal kolekcjonowaniu szczegdlne znaczenie,
wynikajace z zadann mecenatu panstwa socjalistycznego. Funkcjonowanie
muzeum w tamtym ustroju wymagalo organizowania co jakis czas wystaw
okazjonalnych. Na szczescie nigdy nie powstata postulowana przez dziataczy
partyjnych Galeria Przyjazni, jakkolwiek w latach 70. i 80. regularnie trafia-
ty wprost do magazynéw obrazy z polsko-radzieckich pleneréow w Lagowie,
organizowanych przy okazji zielonogorskich festiwali piosenki. Dekorowano
nimi gtownie siedzibe TPPR, a w zamian mozna bylo organizowa¢ w mu-
zealnych salach wystawe rosyjskich sreber, samowaréw i przede wszystkim
ikon przemycanych przez granice, ktorych wywéz udaremnili nasi celnicy.
Nawet targi sztuki krajow socjalistycznych ,Interart” okazaly sie znakomita
okazja, do wzbogacenia kolekcji o wartosciowe obiekty. Muzeum dostawalo
wowczas duze pieniagdze, pod warunkiem nabycia do zbioréow dziet twor-
coéw 7z tzw. bloku wschodniego. Doskonale pamietam wyprawe z Armandem
Felchnerowskim do Poznania na targi i nasza ogromng rados¢, kiedy np.
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kosztem dwdch niewielkich rzezb artysty z bratniej Bulgarii moglismy przy-
wiez¢ do Zielonej Gory dwa cenne reliefy Stazewskiego, asamblaz Hasiora,
dobre obrazy Sterna, Tchoérzewskiego i monotypie Kantora. ..

W ciggu kilku lat zbiory Dziatu Sztuki Wspoétczesnej dwukrotnie sie
powiekszyly. Wzbogacanie zasobow traktowano wielotorowo. Dysponujac
odpowiednimi funduszami mozna byto pozwoli¢ sobie na kupowanie wiek-
szych ilosci prac od autoréw, ktorych pojedyncze dzieta znajdowaly sie juz
w muzealnej kolekcji. Tym sposobem powstaly cate zespoty dziet, m.in. Ja-
na Chwaltczyka, Edwarda Dwurnika, Stanistawa Fijatkowskiego, Zbigniewa
Gostomskiego, Izabeli Gustowskiej, Danuty Waberskiej. Z mysla o utwo-
rzeniu kolejnych galerii J. Muszynski zakupit szereg prac od warszawskiego
rzezbiarza i medaliera Wiestawa Miildnera-Nieckowskiego, ktory w pierw-
szych powojennych latach mieszkatl w Zielonej Gorze. Podobna wspotpraca
zostata nawigzana z Andrzejem Fogttem i Bozena Biskupska, uczestnika-
mi Biennale Sztuki w Wenecji w 1984 r. Oczywiscie, nie zapominano tez
o lubuskich artystach tworzac duze kolekcje prac, m.in. Andrzeja Gordo-
na, Hilarego Gwizdaly, Anny Gapiniskiej-Myszkiewicz, Witolda Nowickiego,
Mariana Szpakowskiego, Stefana Stockiego, Jolanty Zdrzalik. Istotnym klu-
czem byty wystawy ,Ztotego Grona”. Udawalo sie takze dotrzeé do autoréw,
ktorzy eksponowali tu kiedy$ swoje prace, a nie byli reprezentowani w zie-
lonogorskich zbiorach. W ten sposéb nabyto pokazywane przed laty obrazy
Bronistawa Kierzkowskiego i Andrzeja Dtuzniewskiego. Ogotem zgromadzo-
no prawie 250 dziel 130 autoréw zwiazanych z ta impreza w latach 1963—
1981. W praktyce okazalo sie rowniez, ze do powiekszania zbioréw $rodki
finansowe nie zawsze byly potrzebne. Gdy po stanie wojennym odwiedzi-
tem Zbigniewa Makowskiego w jego warszawskim mieszkaniu i po dtuzszej,
sympatycznej rozmowie wyrazitem cheé¢ nabycia prac dla muzeum — arty-
sta oburzyt sie: ,Nie chce rezimowych pieniedzy za moje rysunki! Moge je
wam jedynie podarowac...”. Nieco inaczej podchodzit wtedy do transak-
cji muzealnych zwiazany z kultura opozycyjna Eugeniusz Get-Stankiewicz
z Wroctawia, ktory gotow byt przyjac gratyfikacje za grafiki w postaci fun-
dowanych wczasoéw lub ziemniakow na zime (!).

W 1985 roku odbytlo sie I Biennale Sztuki Nowej, ktore zainicjowali
mtodzi zielonogbrzanie — Zbigniew Szymaniak i Zenon Polus, nawiazujac
wprost do pieknych tradycji ,Zlotego Grona”. W tym niezwykle trudnym
dla polskiej sztuki okresie, kiedy wiekszos¢ uznanych tworcow bojkotowata
oficjalne struktury wystawiennicze, w Zielonej Gorze znéw miaty miejsce
wydarzenia plastyczne istotne w skali kraju. Ich autorami byli gtéwnie ar-
tysci mtodej generacji, w $wiezy i nowatorski sposéb definiujacy otaczajaca
rzeczywistos¢. Kolejne pie¢ edycji tej imprezy stanowilo reprezentatywny
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przeglad aktualnych zjawisk zachodzacych w sztuce. Biennale znalazto takze
odbicie w muzealnej kolekcji. Do zbioréw trafity prace, m.in. Wtodzimierza
Pawlaka, cztonka warszawskiej ,Gruppy”, Leszka Knaflewskiego z poznari-
skiej formacji ,Koto Klipsa”, egzemplarze ,Tanga” — pisma artystycznego
yodzi Kaliskiej”, obrazy Jerzego Truszkowskiego, Tomasza Tatarczyka, do-
kumentacja dziatan Joanny Przybyly. W kolekcji znalazty sie takze realiza-
cje przedstawicieli starszego pokolenia, Natalii Lach-Lachowicz i Jarostawa
Koztowskiego. Z czasem zbiory zostaly uzupeklione o dzieta artystow, kto-
rzy zwiazali sie z Zielona Gora poprzez udzial w Biennale i prace w Insty-
tucie Sztuki i Kultury Plastycznej UZ. Tym sposobem pozyskano obrazy
Ryszarda Wozniaka, akwarele Tomasza Sikorskiego i malarstwo mtodych
tworcow zielonogorskich — Radostawa Czarkowskiego i Jacka Dluzewskiego.
W latach 90. zorganizowano wystawy indywidualne, m.in. Edwarda Mar-
kowskiego, Stanistawa Filipczuka, Marka Jaromskiego, Aleksandry Man-
czak, Antoniego Mikotajczyka, Grzegorza Przyborka, od ktorych zakupione
prace w znaczacy sposob wzbogacity kolekcje.

W roku 1998 dyrektorem Muzeum Ziemi Lubuskiej wylonionym w dro-
dze konkursu zostal dr Andrzej Toczewski. Dziatania nowego szefa skoncen-
trowaly sie wokot problematyki zwiazanej z ideg budowania muzeum tozsa-
mosci. Realizacja tego programu wiazala sie jednak z trudnogciami wynika-
jacymi z ograniczonej iloéci zabytkow, ktore w sposob atrakeyjny ilustrowa-
tyby dzieje regionu i miasta. Stad tez narodzil sie pomyst, aby ekspozycje
historyczne wzbogaca¢ wspolczesnie malowanymi obrazami. Pierwsza taka
proba byta cykl malarski Rok na zielonogorskiej winnicy Doroty Komar-
Zmyslony odnoszacy sie do tradycji winiarskich miasta oraz seria portre-
tow ksigzat piastowskich realizowana poczatkowo przez Stanistawa Antosza,
a sfinalizowana przez Irene Bierwiaczonek, ktéra w roku 2004 ukoriczyta mo-
numentalny, sktadajacy sie z 24 obrazéw Poczet ksigzgt Slaska Lubuskiego.
W formule tej miesci sie takze cykl tematyczny Winobranie namalowany
przez kilkunastu zielonogérskich tworcow. Nalezy podkresli¢, ze projekty te
zostaly sfinansowane ze srodkéw pozyskanych od sponsorow.

W ostatnich latach zmniejszona zostata liczba statych ekspozycji na
rzecz. wystaw czasowych. Zdecydowanie ulegta modyfikacji koncepcja ga-
lerii autorskich, w zasadzie poza galeria Mariana Kruczka przestaly one
funkcjonowaé. Plastyka wspolczesna nadal jednak stanowi o specyfice zie-
lonogorskiego muzeum. Kontynuowany jest cykl pokazéw monograficznych
W kregu tworcow Ztotego Grona”. Prezentacje aktualnych zjawisk i tren-
dow w sztuce odbywaja sie w ramach Galerii ,Nowy Wiek”, ktora rozpo-
czeta swoja dziatalnosé w 2001 roku. Jej kuratorem zostal Leszek Kania.
Dotychczas odbyto sie okoto 30 prezentacji. Indywidualne wystawy mieli tu
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m.in. Przemystaw Kwiek, Ryszard Lugowski, Jarostaw Modzelewski, Jerzy
Truszkowski, Joanna Rajkowska. Niepokojacy jest fakt, iz zakupy do Dzia-
tu Sztuki Wspotezesnej od potowy lat 90. drastycznie zmalaly, co wigze sie
z trudna sytuacja finansowa instytucji. Tym samym powstaty luki w zbio-
rach, ktore w przysztosci trudno bedzie wypetni¢. Dzial koncentruje swoja
uwage na organizacji wystaw czasowych i opracowaniu naukowym zbioréw.
Pewnym pocieszeniem sa dary, ktére co pewien czas trafiaja do muzeum.
W 2000 r. przekazana zostata z Muzeum Plakatu w Wilanowie kolekcja 600
drukéw, prace 130 wybitnych przedstawicieli polskiej szkoty plakatu, m.in.
Tadeusza Trepkowskiego, Henryka Tomaszewskiego, Waldemara Swierze-
go, Franciszka Starowieyskiego, Macieja Urbarica, Wojciecha Zamecznika.
Czterej artysci wspotpracujacy z Galerig ,Nowy Wiek” — Tomasz Doman-
ski, Grzegorz Stachariczyk, Radotaw Czarkowski, Ryszard Wozniak — po-
darowali rowniez swoje prace. W roku ubieglym zielonogorski grafik Janusz
Skiba przekazal do zbioréw zespot ponad stu szkicow malarskich, rysunkow
i grafik autorstwa niezyjacego juz Ignacego Bierka, zwigzanego z lubuskim
srodowiskiem plastycznym w latach 50.

Sprawa istotng jest planowana rozbudowa budynku muzealnego
uwzgledniajaca przestrzen na stala galerie polskiej sztuki wspolczesnej. Re-
alizowany przez szereg lat program kolekcjonerski sprawit, ze wartosci po-
siadanych zbioréw nie trzeba uzasadnia¢. Funkcjonuja one w $wiadomosci
spotecznej i literaturze fachowej. Wiele prac jest corocznie wypozyczanych
przez inne muzea na réznego rodzaju wystawy tematyczne i monograficzne.
Zielonogorska kolekcja obrazéw byta prezentowana réwniez poza granicami
kraju, m.in. w Indiach w 1988 r., w ramach Expo 2000 w Hanowerze oraz
w siedzibie Unii Europejskiej w Brukseli.
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