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Wiersze przywolane w tytule tego artykulu powstaly w 1944 roku. Autorami ich
byli bardzo mlodzi ludzie. Cho¢ nigdy si¢ nie spotkali, to poza swoiscie metrykal-
nym i literackim powinowactwem lgczy ich mocno wpisany w biografie zwigzek
z religijng obrzedowoscig. Tadeusz Gajcy jako ministrant pelnil poranne dyzury
na mszach w ko$ciele pod wezwaniem Swietego Jana Bozego. Karol Woijtyta, autor
Piesni o Bogu ukrytym', wstepuje pod koniec wojny do tajnego seminarium. Fakty
te z pewnoscig nie pozostaty bez wplywu na emocjonalne waloryzowanie symboliki
religijnej, ktéra w sposob naturalny i artystycznie udany przenika do sfery obrazo-
wania ich utworéw. Reminiscencje z dziecinstwa ozyja na przyktad w postaci: ,,stéw
wyszytych [...] na niedzielnym czerwonym ornacie™ (Misterium niedzielne G, 248).

* Analizowali i interpretowali wiersze Karola Wojtyly m.in.: K. Dybciak, Poetycka fenome-
nologia cztowieka religijnego: o literackiej tworczosci Karola Wojtyly, [w:] Sacrum w literaturze,
red. J. Gotfryd, Lublin 1983, s.149-166; B. Chrzastowska, ,, Piesni-przeczucia” - mtodziericze poezje
Karola Wojtyly, ,Polonistyka” 2009, nr 9, s. 30-35; S. Dziedzic, Romantyk Bozy. Karol Wojtyta, [w:]
Literatura wspélczesna (1939-1956), red. A. Skoczek, Bochnia-Krakéow 2006; M. Kabata, Sacrum
w poezji Karola Wojtyly, ,,Jezyk Polski” 2007, nr 3, s. 182-188; M. Kozar, Odczytujemy Wojtyle.
Analiza i interpretacja ,Piesni o Bogu ukrytym”, L6dZ 2001; A. Grzegorczyk, Poza stowem Stowo:
fenomenologia Jana Pawta II, ,Polonistyka” 2009, nr 9, s. 16-19; M. Oldakowska-Kuflowa, ...stowa
Ciebie wynoszq z ukrycia: o stowiei Stowie w literackiej twérczosci Karola Wojtyly - Jana Pawla II,
»Polonistyka” 2009, nr 9, s. 12-15; T. Patrzalek, Karola Wojtyly stowa pelne, [w:] Glosariusz od Miodej
Polski do wspétczesnosci: materialy do ksztatcenia literackiego w szkole Sredniej, red. T. Patrzalek,
Wroctaw-Warszawa 1991, s. 312-321; W. Smaszcz, Sfowo poetyckie Karola Wojtyly, Warszawa 1998;
M. Skwarnicki, Poemat o Niewypowiedzianym, ,Znak” 2003, nr 4, s. 111-119; Z. Zarebianka,
Dojrzewanie do Smierci, dojrzewanie do ojcostwa w poetyckiej antropologii Karola Wojtyly, ,Ruch
Literacki” 2005, z. 3, S. 241-253.

> Przywolujac utwory Tadeusza Gajcego, stosuje skréty, odnoszace sie do nastepujacych edycji:
G - Pisma, wybor i wstep L. Bartelski, Krakow 1980. Podaje tytuli numer strony tylko niewymie-
nionych w tytule artykulu wierszy.
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Jednak w przeciwienstwie do starszego o dwa lata Wojtyly, Gajcego nie interesowata
zwigzana ze sferg wyznaniowg katolicka my$l religijna. W swoich artykutach pu-
blikowanych na famach prasy podziemnej odnosit si¢ gléownie do zagadnien natury
artystycznej. Co moze wydac sie zaskakujace, w omawianych utworach obu autoréw
nie mozna znalez¢ bezposrednich nawigzan do realiéw okupacyjno-wojennych.
Ustepuja one miejsca ponadczasowej tematyce zwigzanej z problematyka $mierci
i wiecznosci, a uaktywniajace si¢ w sferze metaforycznego obrazowania idee pokory
i piekna stanowia tu gtéwny biegun odniesien ksztaltujacy relacyjny charakter obu
lirykéw. To wokol nich zarysowuje si¢ krag religijnych myslii przezy¢. Stad poglebio-
ne nutg refleksyjna metafizyczne otwarcie na do$wiadczenie wiary, przywigzanie do
tradycyjnych wartosci, a takze posuniety az do radykalizmu maksymalizm etyczny.
W tym kontekscie mocng wymowe zyskuja wyznania: ,,z sobg gotowym jak trumng”
(Po raz pierwszy modlitwa G, 189) czy ,,uwielbiam ci¢ drzewo surowe™ (Pies# o Bogu
ukrytym W, 17). Ktada bowiem nacisk na koniecznos¢ ksztattowania cztowieczenstwa
w perspektywie eschatologiczne;j.

W kregu zywiolow - obrazowanie nieskonczonosci

Gaston Bachelard, dwudziestowieczny filozofi fenomenolog, prawde psychologiczng
o istnieniu czterech typdéw osobowosci (melancholik, sangwinik, flegmatyk, choleryk)
przenidst na grunt badan nad wyobraznia tworcza. Uwarunkowane charakterolo-
gicznie sposoby przezywania rzeczywisto$ci oznaczyt kosmogonicznymi zywiotami
(woda, powietrzem, ziemig, ogniem)* i w ten sposéb moce wyobrazni przyporzad-
kowat czterem réznym temperamentom organicznym. Flegmatyk $nigcy o jeziorach,
rzekach, powodziach, podobnie jak i sangwinik $niacy o podniebnym lotach, we wla-
$ciwy sobie sposob przezywaja i kontemplujg pojecie §miercii wiecznosci. Rozwijajac
te mysl, mozna wykaza¢, ze stany uczuciowe (chtdd i zrownowazenie flegmatyka
oraz optymizm i rado$¢ sangwinika) przeplataja si¢ tak, ze granica miedzy zywio-
fami symbolicznie oznaczajacymi rdzne sposoby przezywania rzeczywistoéci bywa
nieostra. Skoro kazdy przezywa chwile melancholijnej zadumy, to przy okreslaniu
temperamentéw mozna moéwic jedynie o cechach dominujacych. Joanna Kotowska

3 Przywolujac utwory Karola Wojtyly, stosuje skroty odnoszace si¢ do edycji: W - Poezje
wybrane, wybor i postowie W. Smaszcz, Warszawa 2005. Podaje tytul i numer strony tylko nie-
wymienionych w tytule artykulu wierszy.

4 ,Marzenia bardziej jeszcze niz $ciste myslii §wiadome obrazy pozostaja pod wladzg czterech
podstawowych zywiolow. [...] Tak wigc cholerykéw, melancholikow, flegmatykow i sangwinikow
charakteryzowalby zwigzek z ogniem, woda, ziemig i powietrzem, a ich sny odnosiltyby si¢ przede
wszystkim do bliskich im Zywioléw”. Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, ttum. H. Chudak,
Warszawa 1975, s. 119.
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w artykule Dwa Zywioly bezkresu. Woda i powietrze w filozofii Gastona Bachelarda
przeanalizowala sposéb poetyckiego obrazowania - istotnego dla omawianych tu
wierszy Wojtyly i Gajcego — pojecia nieskonczonosci®. Idea wiecznoéci w ich wier-
szach realizuje si¢ dzieki symbolicznym przedstawieniom obrazéw ksztaltowanych
przez substancje ptynna (woda) i niewidzialng (powietrze), a wiec poprzez tworzenie
form wyobrazeniowych spod znaku Zywioléow bezkresu®. Kotowska uwaza, ze kazdy
z zywioldw odnosi si¢ do nieskonczonosci (w wierszu Gajcego ogien zaznaczy swa
obecno$¢ w profetycznej wizji ,kipiacego ostro powietrza”, w koncepcji Bachelarda
- $mier¢ w ogniu - ujawnia kompleks Empedoklesa, catkowite i natychmiastowe
przenikniecie cielesno-duchowe w wieczno$¢), jednak ze wzgledu na specyficzny
charakter tworzywa wodnego i powietrznego (amorficzno$¢) zywioty te sa najbardziej
predysponowane do obrazowej materializacji abstrakcyjnej idei nieskoniczonosci’.
Flegmatyk i sangwinik przezywaja w marzeniach wiecznos¢, a ich $wiaty stykaja si¢
ze sobg podobnie jak linia horyzontu faczy oceaniczny bezkres z bezkresem nieba.
Kotowska, analizujac Bachelardowskie wyobrazenie wody i powietrza, sugeruje, ze
realizujg one tak naprawde jedng, rozdzielong na dwie dopelniajace sie czesci koncep-
cje nieskonczonosci: ,, Tworzg ja, z jednej strony, pétkula wodna i pltynne metafory
bezkresu, z drugiej za$ strony pétkula niebosklonu i powietrzny «kraj nieskonczo-
noéci». Jak mieli$émy juz wielokrotnie mozliwo$¢ zauwazy¢, granica migedzy nimi jest
nieostra, zywioly przenikaja si¢, a niekiedy nawet w siebie zmieniajg — zachodzi wtedy
swoista «przemiana fazowa» elementow™. W jaki zatem sposob zywioty bezkresu -
na skutek kontemplacji idei wiecznosci - organizujg prace wyobrazni poetyckiej
Woijtylyi Gajcego? W niniejszej probie interpretacji poréwnawczej, bazujac na mysli
Bachelarda badajacego glebinowa materi¢ przezy¢ duchowych, postaram si¢ pokazac,
ze nie jest ona jednorodna, ze zywioly moga koegzystowac ze soba, ksztaltujac $wiat
emocji marzyciela w symetrii do powotywanych moca sit twérczych obrazéw.

5 Joanna Kotowska, odwolujac si¢ do teorii elementarnej Gastona Bachelarda, w ostatecznej
konkluzji doszta do wniosku, Ze nie tylko wyrdznione przez tworce krytyki tematycznej woda
i powietrze stanowig figure abstrakcyjnej idei bezkresu, ale rowniez oczekujace na zbadanie pod
tym katem ogien i ziemia. Zob. J. Kotowska, Dwa zywioly bezkresu. Woda i powietrze w filozofii
Gastona Bachelarda, ,Racjonalia” 2013, nr 13, s. 152.

$ ,Zywiol rozumiany bedzie na dwa sposoby: jako swoisty rodzaj nieskoficzonosci, posiadajacy
wlasciwosci, cechy specyficzne, wyrdzniki, pozwalajace zaistnie¢ mu w przestrzeni, a takze jako
przyczynek do rozwazan o nieskonczonosci w ogéle”. Zob. ibidem, s. 141.

7 ,Przez wieki niejako wspdlnej ewolucji pojec nieskonczonoscii zywiotéw nieunikniony byt
ich wzajemny wptyw; w efekcie niektérym elementom zaczeto przypisywaé wymiar bezkresnosci.
Najcze$ciej okreslano w ten sposob wode i powietrze, zapewne ze wzgledu na ich nature, intuicyj-
nie przez czlowieka pojmowang jako esencjonalng bezksztaltno$¢, rozleglo$é, nieograniczonosé,
a takze pewna fizyczna nieuchwytnos¢ wlasciwg cialom niestalym?”, ibidem, s. 143.

8 Ibidem, s. 151-152.
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W Po raz pierwszy modlitwie perspektywe zamieszkania w przestworach nieba
poprzedza wygasniecie metaforycznych plomieni zZycia. W profetycznej wizji ,,kipia-
cego ostro powietrza” nieoczekiwanie zaznaczy swa obecnos¢ ogien. Rozgotowane
powietrze obrazuje gwaltowne przyspieszenie i ulotnienie czasu; inicjuje ostateczne
wchloniecie przez nieskoniczonosé. Spojrzenie w niebo pozwala projektowac istnie-
nie jako ,,okreslone chtodem”, czyli wyzwolone od lekéw i niepokojow, ktore targaja
ludzkimi uczuciami: ,,Niesmiatej trawy lazur / jutro mnie chlodem okreéli / ku nie-
bu przegnie malemu”. Chtdéd znamionuje spokdj i oderwanie od ziemskich spraw;
réwnoznaczny z osiggnieciem ,malego nieba” wyzwala wlasciwy dzieciom odruch
bezwarunkowej ufnosci. Zycie nie wygasa, ulega jedynie przeobrazeniu. Podmiot
marzacy, zwracajac sie w lirycznej modlitwie do Boga, zamierza trwa¢ na podobien-
stwo pfomiennego kregu: ,niech sie rozleje w krag i w jasnos$¢ przeistocze” (Po raz
pierwszy modlitwa G, 188). W ten sposob uobecniajacy si¢ w wierszu Gajcego ogien
ujawnia dwuznaczny sens. Z jednej strony rozgotowuje powietrze az do ,kipienia”,
zadajac bolesng, gwaltowna $mier¢, z drugiej ,,plucze wargi”, oczyszcza, budujac
serdeczng wiez z Bogiem: ,,idz obok jak idzie Twa rzeka / wargi wydete ptuczac, /
czasem serdecznym i ogniem / jak ja juz mowg po6tludzka.” Poza tym wienczace
wiersz modlitewne wezwanie ,wytrwaj do kresu i sadZ / wode wraz ze mng i plo-
mien” wskazuje nie tylko na istnienie graniczne, zawieszone miedzy doczesnoscia
a wiecznoscia, ale rowniez - zgodnie z filozofig Bachelarda - przydaje zywiotom
wartos$¢ etyczna’ i to w perspektywie eschatologicznej. Mozna wigc ulec sugestii, ze
jakby ukryty pod powierzchnig marzen o nieskoniczonosci ogien cechuje si¢ wlasci-
wa swojej naturze dynamika wyobrazeniowa. Jednak substancja organizujaca tresci
uczuciowe nie wyczerpuje sie w ramach kompleksu Empedoklesa’®. Wszak czynnosci
»okredli”, ,,przegnie”, ,ztamie”, ,rozdzwoni” itd..., odnoszac si¢ do czasu przyszlego,
wychylaja marzenia w strone zycia wolnego od przystowiowych trosk doczesnych.
Cogito marzace, niejako trwajac w plomieniu, ewokuje amorficzne zywiotu bezkresu
wode i powietrze. To przeciez z wnetrza nieokielznanego zywiotu wytryska strzelisty
kwiat storczyka, ktory rozjadnia powietrzny obszar, by sie w nim rozplynaé. Marzenie
o podniebnych lotach dotyczy poetyki skrzydet.

 ,Mozna zasadnie méwi¢ o poetyce, psychice,a nawet etyce zwigzanej z ogniem. Kwintesencja
tych wszystkich tresci stanowi poetyka i filozofia ognia”. Por. G. Bachelard, op. cit., s. 118.

> 'W koncepcji Bachelarda — §mieré w ogniu — ujawnia kompleks Empedoklesa, calkowite
i natychmiastowe przeniknigcie cielesno-duchowe w wiecznos¢.
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Stowa klucze i motywy klucze

Autor Wyobrazni poetyckiej, snujac rozwazania na temat marzycielskiego sposobu
przezywania $wiata, koncentruje uwage na stowach kluczach i motywach kluczach,
ktére organizuja woko? siebie okreslone, zobrazowane w konstrukcjach jezykowych
tresci duchowe. Innymi stowy waloryzuje wyrdznione z toku metaforycznego prze-
kazu stowa i motywy prowadzace do glebin kosmicznego zycia obrazéw, rozpoznaje
w nich wartoéci ukryte, zakorzenione glteboko w podswiadomosci'. Karol Wojtyla
w Piesni o Bogu ukrytym wyrdznia trzy takie kluczowe punkty emocjonalnego i re-
fleksyjnego zaczepienia, ktére pozwalaja snu¢ marzenia o nieskoniczonosci. Beda
to wspomniane powyzej: ,siano”, ,drzewo” i ,chleb”. Cogito marzace w akcie
uwielbienia waloryzuje je uczuciowo, tworzy z nimi zazylo$¢. Przedmioty poddane
kontemplacji obdarowuje epitetami ,wonne”, ,surowy”, ,pszenny’'2. Wszystkie te
elementy jako wyréznione skladniki $wiata przedstawionego maja wyraznei czytelne
konotacje religijne, dlatego z jednej strony reprezentujg wartoéci $wiadome, oczywiste
(,,siano wonne” jako symbol ubostwa ztobu, ,,drzewo surowe” jako metonimia krzyza,
»chleb pszenny” jako eucharystia), z drugiej zaspokajaja pod§wiadome pragnienie
przekraczania granic biologicznego zycia, przezywania wlasnego istnienia w aspek-
cie nieskonczonoséci. W wierszu Gajcego poetyckie wyobrazenia kumulujg sie wokot
odnawianego w metaforycznych konstrukcjach motywu ptyniecia. Swiadczy o tym
leksyka: ,wiosto”, ,,ptukac¢”, ,rzeka”, ,wyprysénie”, ,rozleje”. Marzyciel koncentruje
uwage nie tyle na wyrdznionych z toku obrazowania stowach kluczach, ile na meta-
forach przedstawiajacych dynamiczny charakter zjawisk symbolicznie rozswietlaja-
cych przyszlos¢. W Po raz pierwszy modlitwa funkcje projektanta nieskonczonosci
przejmuje wyrdzniony w incipicie obraz ,,trawy lazuru”. Jego wygaszajaca istnienie
chlodna ton wabi perspektywa zanurzenia, ptynigcia i wznoszenia:

Nie$mialej trawy lazur

jutro mnie chlodem okresli
ku niebu przegnie malemu
drzewa jezykiem rozdzwoni,
powietrze kipigce ostro,
bym sen przytulit do skroni

W psychoanalizie poznania obiektywnego idzie o uchwycenie dziatania nieu$éwiadomio-
nych warto$ciu samych podstaw poznania empirycznego i naukowego. [...] Musimy wytropi¢ w do-
$wiadczeniu naukowym $lady do$wiadczenia infantylnego”. Zob. G. Bachelard, op. cit., s. 29.

2 Tak przedstawione elementy natury, w mysl zalozen ucznia Bachelarda, autora Wyobrazni
symbolicznej — Gilberta Duranda, stanowig symboliczne upostaciowienie transcendencji: ,,Nie
mogac uksztaltowac bezpostaciowej transcendencji, obraz symboliczny jest przeistoczeniem kon-
kretnego wyobrazenia przez znaczenie raz na zawsze abstrakcyjne. Symbol jest wiec wyobrazeniem
powodujacym pojawienie sie tajemnego znaczenia, jest epifanig tajemnicy”. Zob. G. Durand,
Wyobraznia symboliczna, ttum. Cezary Rowinaki, Warszawa 1986, s. 24.
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i serce uniost jak wiosto
(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

Trawy stajg si¢ lazurowymi wodami na skutek adaptowanej dzigki pracy wyobrazni
materialnej zdolnosci odbijania (przejmowania w siebie) barwy nieba. Stad niebo
skojarzone z trawami staje si¢ rzeczywistoécig bliskg (epitety ,,niesmialej” i ,,male-
mu” ewokuja do§wiadczenie pokory i dziecinstwa), niemal fizycznie osiggalng. Tak
oto element zagarniety przez postrzezenie zostaje specyficznie dotworzony, zyskuje
lustrzang wlasciwos$é. Zobrazowany metafora ,lazurowych traw” zywiol wodny
styka si¢ z powietrzng materig reprezentowang przez obraz ,wysokiej teczy”. Owo
wpelzanie podmiotu pod tecze znamionuje otwarcie na wlasciwg czynnosciom
modlitewnym perspektywe wertykalna. Status ontologiczny podmiotu wyraza si¢
poprzez specyficzny sposob poruszania, wskazuje na stan posredni miedzy pelzaniem
a plywaniem. Wlasciwe gadom i robakom przylgniecie do ziemi poprzedza przejscie
we wlasciwg ptakom i rybom tréjwymiarowa lotnoéé. Ow stan zawieszenia podkresla
»mowa potludzka”. Wiersz konczy radosna, optymistyczna nuta, zapowiedz ostatecz-
nego odrodzenia i przemiany w zZywiole nieskonczonosci: ,nim si¢ rozleje w krag /
i w jasnos¢ przeistocze”.

Poetyckie ilustrowanie wartosci

Wedlug francuskiego antropologa wyobrazni poetyckiej obraz ilustruje obok tresci
oczywistych (,,drzewo surowe” jako metonimia krzyza) réwniez wartosci pod$wia-
dome (uspione w gtebinach ludzkiego jestestwa archetypowe obrazy motywuja do
zaspokajania pierwotnych potrzeb cielesnych i duchowych). W tym ujeciu drzewo
uobecnia ,,jeden z symboli pierwotnego instynktu™?, ale przeniesione do sfery literac-
kiego obrazowania poddaje sie ono dynamice marzycielskich mocy. Energie wyobrazni
nie pozwolg symbolicznym przedstawieniom zastygna¢ w archetypowym schemacie,
ktéry wzywa do ponowienia w wymiarze osobistym okreslonego wzorca. Pojecie
drzewa ujawnia swe symboliczne znaczenia w relacji do ruchu (nieustannie prze-
ksztalcajacego istotowa tre$¢ materii wyobrazonej). Na skutek pracy woli w obrebie
skrecajacej sie w sloje drzewne materii ziemskiej tworzy si¢ napiecie, ktdre odzwier-
ciedla wewnetrzng walke $cierajacych sie sit duchowych i cielesnych. Dla Bachelarda
drzewo zagarniete przez wyobraznie dynamiczng znamionuje swoiscie uwewnetrz-
niona duchowgy site nakierowang na przezwyciezanie sil natury. Transponowane do
przestrzeni literackiego obrazowania porusza problematyke moralna:

3 G. Bachelard, op. cit., s. 226.
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ale oto instynkt ten zmaga sie sam ze sobg, ,zwiera si¢” sam z sobg w starciu
wrecz, ,,zwija si¢”, jesli tak mozna powiedzie¢, we wlasnych ramionach.
Drzewa [...] sa zmystowoscia, ktéra sama siebie przemaga - sa zwycigstwem,
ktére nadal pozostaje zadza. Utozsamiajg sie z mnichami, ktérzy ,,przemo-
gli” w sobie nature rekoma zaciskajacymi si¢ zarliwg wolg'.

Drzewo jako literacki symbol i archetyp, prezentujacy swa potezna, mocarng
aparycja cechy statosci, sily, solidnos$ci, w wierszu Wojtyly stanowi swoiste centrum
duchowych odniesien. Wszak stajac sie szatg ostaniajacg barki dzwigajacego je ska-
zanca, znamionuje wewnetrzny trud zmagania z samym sobg, staje sie przedziwna
zbroja skrywajacg pod swa szczelnie okrywajacg powierzchnig ozywcze soki. Biate
okiscie, przyjmujac czerwong barwe, podkreslaja aspekt niewinnosci. Drzewo kryje
w sobie ,,krwawe okiscie”, czyste wody, ktore same w sobie stanowig site pozwalajaca
nie tylko przemoc stabosé¢, ale nieustannie podnosi¢ sie z upadkow. W wymiarze
swoistej moralistyki poetyckiego przekazu — drzewo w wierszu Wojtyly — specyfika
swej uwewnetrznionej, substancjalnej dynamiki, zacheca do hartu ducha, uosabia
cnote mestwa i ofiarnosci. W ten sposob ,,drzewo surowe” skrywa w sobie moce
wewnetrznego kwitniecia. Krew przyjmujaca forme okisci, nasacza je niejako zycio-
dajnym plynem.

Zanurzanie w zywiole bezkresu

Karol Wojtyta w akcie uwielbienia tworzy emocjonalng zazylo§¢ z przetworzonymina
skutek pracy wyobrazni elementami natury. Wyrdznione stowa klucze: siano, chleb,
drzewo, reprezentujac zywiol ziemi'®, przywotujg zywioly bezkresu: wode i powietrze.
We wlasciwy sobie sposéb ilustrujg wartosci oczywiste i podéwiadome:

Uwielbiam cig, siano wonne, bo nie znajduje w tobie
dumy dojrzatych ktosow.

Uwielbiam cie, siano wonne, ktores tulito w sobie
Dziecing bosa.

(Piesr o Bogu ukrytym W, 17).

Siano daje ciepto, spoczynek, poczucie bezpieczenstwa, a tulac ,Dziecing bosg”,
realizuje archetypiczne pragnienie powrotu do stanu pierwotnej niewinnoséci. Obraz
poetycki odwoluje si¢ bowiem wyraznie do motywu narodzin. Siano w koncepcji
Bachelarda, w ktorej Zywioty przydaja substancjalnej gtebi pochwyconym przez

" Ibidem.

> Wyréznione z toku poetyckiego obrazowania: siano, drzewo i chleb jako ciata fizyczne
(poprzez konkret wyobrazeniowy) reprezentujg zywiot ziemi. W psychologicznym ujeciu odwoluja
sie zatem do praktycznej strony ludzkiego bytu.
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postrzezenie elementom $wiata widzialnego, wiaze si¢ zdecydowanie z materig migk-
ka. Samo pojecie siana, przemawiajac wizualizujagcym sie¢ w §wiadomosci konkretem
wyobrazeniowym, reprezentuje zywiot ziemi. Jednak transponowane do $§wiata wy-
obrazni nieoczekiwanie uptynnia swa naturalng miekkos¢, catkowicie otula $piaca
dziecing. Jakiej materii zatem przypisa¢ zrodzony w $wiadomos¢ obraz ,wonnego
siana”? Dla lepszego zwizualizowania sposobu pracy wyobrazni materialnej mozna
postuzy¢ sie Bachelardowska egzemplifikacja: ,W ptaku pigkny jest przede wszystkim
lot. Dla wyobrazni dynamicznej lot to pickno pierwotne. Piekno upierzenia dostrzega-
my dopiero wtedy, gdy ptak dotyka ziemi, gdy dla marzenia przestaje by¢ ptakiem™*.
Ptaki w marzeniach najczesciej s czarne albo niebieskie, podobnie pojecie siana, ktore
pachniei tuli dziecing, ewokuje wspomnienie blogiego snu, a zatem pozwala abstra-
howa¢ od zmystowego konkretu w strone jego onirycznej waloryzacji. W marzeniach
o sianie moga odzywac si¢ stany uczuciowe, jakie towarzyszg zasypianiu. Otulajacy
bose stopy dzieciny ciepty nurt w swej jednostajnej monotonii wygasza $wiadomosc,
bezszelestnie roztapia ja w przedziwnym metafizycznym lustrze. Wyobraznia nie
pozwoli dokona¢ analitycznego opisu, marzyciel, osobliwie obrazujac pojecie, podaza
za wywolujacym wzruszenie doznaniem uczuciowym. Chcgc pozostaé wiernym po-
rywom serca, da¢ si¢ ponie$¢ marzeniu, trzeba zrezygnowac z chfodnego, naukowego
ogladu rzeczy. Niewatpliwie co$ jednak taczy fizyczng wtasciwos¢ otulajacego delikatng
skore niemowlecia ,,siana” i wewnetrzng tre$¢ substancji marzonej. Gilbert Durand
twierdzi na przyklad, ze kazdy symbol ujawnia w swej immanencji petng napiec opo-
zycje znaczeniows. Prad rzeczny przypomina o pulsujgcych, niespozytych energiach
zycia, wody nieruchome zas, stojace, martwe, przywoluja obrazy zwiazane ze $mier-
cig. Podobnie jak w wierszu Jézefa Czechowicza, gdzie ,,siano pachnie snem / siano
pachniato w dawnych snach” — ,,wonne siano” w wierszu Wojtyly moze ewokowa¢
pragnienie powrotu do utraconego stanu pierwotnej niewinnosécii czystosci. Wartosci
te reprezentuje wspomnienie o pradawnej obecnosci w nim ,,Dzieciny bose;j”. Trzeba
jednak mocno podkredli¢, ze, w przeciwienstwie do obrazu Czechowicza, u Wojtyty
na pierwszy plan wysuwa si¢ warto$¢ etyczna. Siano jako aksjologiczny fenomen’
ewokuje prostote i ubdstwo. Konkret wyobrazeniowy objawia istot¢ mito$ci na planie
ziemskiego Zycia. Moment u$§wiadomienia oczywistoéci czyni zen epifanie pigkna,
ktéra wyzwala akt uwielbienia. Bachelard moglby jednak dodac¢, ze dzigki wrazeniu
miekkosci i przytulnosci ilustruje réwniez wartosci pod$wiadome, ktére odwoluja
sie do realizacji potrzeby schronienia, bezpieczenstwa, matczynej opieki. W wier-
szu autora Piesni o Bogu ukrytym ,;siano wonne” wabi perspektywa wyzwalajacego

¢ G. Bachelard, op. cit., s. 182.
7 Odwoluje si¢ tu do pojecia wartosci w ujeciu fenomenologicznym Maxa Schelera, ktory
rozumial warto$ci obiektywnie jako wlasciwos$ci rzeczywistego $wiata.
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duchowa przyjemno$¢ zasypiania, powolnego zanurzania si¢ w glebinach sennych.
Siano przeniesione do sfery marzen catkowicie otula swym cieplem cialo, a nawet
obmywa tak, iz ,dziecina” moze stgpa¢ po nim boso, nie narazajac si¢ na zranienie
czy przykre doznania, jakie wywoluje materia szorstka. Stopy dziecigce sg przeciez
bardzo delikatne. Z glebin sennego marzenia obrazy promieniuja spokojna, rytmicz-
ng epifania, tworzac formy niezalezne od czasu naturalnego. Rzeczy odksztalcone
przez marzenie nasgczone sg nie tylko trescig psychiczng, zwigzang z okreslonym
sposobem przezywania §wiata, alei etyczng. W tym sensie mozemy mowic o poetyce
i etyce wody. Siano podobnie jak woda dopasowuje sie przeciez swym ksztaltem do
ciata ludzkiego. Analogicznie cztowiek posiada umiejetnos$¢ wezucia sie¢ w potrzeby
i sposdéb rozumowania drugiego czlowieka, aby okaza¢ mu swa pomoc, wspolczucie.
Dos$wiadczajac empatii, rozwija wrazliwos¢ moralng. Wszak w osobie o flegmatycz-
nym usposobieniu znajdziemy dobrego, troskliwego, wspdlczujacego i gotowego do
udzielenia pomocy stuchacza. Flegmatycy potrafia wyciagga¢ pozytywne wnioski
z obserwowania innych ludzi, dzieli¢ si¢ swoim zdystansowaniem do wywotujacych
cierpienie zjawisk zyciowych. Cechuje ich obiektywizm w ocenie sytuacji. Tylko
woda moze catkowicie wypelni¢ soba, dostosowa¢ si¢ idealnie ksztaltem do formy,
jej materia wyobraza wiec pewien ideal etyczny. Marzenie o sianie, ktore tulifo bo-
sego Boga-czlowieka, wyzwala tesknote za doskonaloscig ptynnej materii, za byciem
catkowicie poznanym i akceptowanym.

U Woijtyly Bog, ktéry od momentu narodzin doswiadcza swego czlowieczenstwa,
by¢ moze zimnai glodu, poprzez 6w zdumiewajacy konkret egzystencjalny jednoczy
wokol siebie cala ludzkos¢. Woda odnawia i obmywa. Z narodzinami owej niezwyklej,
malenkiej, istoty wigze si¢ zatem nadzieje na odrodzenie moralne ludzkos$ci. Won siana
przyciaga, nasyca odczuciem prostoty i ubdstwa, daje wyraz unizonemu, stuzagcemu
innym dobru. Przeciwstawione im klosy nie wydzielaja zapachu, nie tulg, ich kietki
sg zbyt ostre, aby zjednoczy¢ si¢ z cialem, ogrza¢ je. Znamionujg raczej dume ziem-
skiej obfitosci, petni, ktora lada moment zostanie $cigta i na swdj sposéb ponizona.
Narzucajace si¢ oczom ,wysokie klosy” wyzwalaja rados$¢ innego rodzaju, a miano-
wicie takg, ktora nasyca perspektywa materialnego bogactwa, sytosci. Przeciwnie,
poniewaz trawa nie ro$nie wysoko, pozwala niemal substancjalnie dos§wiadczy¢
pokory. Przemieniajgc sie w siano, symbolizuje opiekuniczg moc, jaka wyplywa
z rodzicielskiej troski. Jest surowa, pierwotng materia, ktéra zanurza w trwaniu na
wzor wod plodowych otaczajacych nienarodzone dziecko. Podobnie glebiny wodne
dajg zyciodajne okrycie rybom.
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~Trawy lazur” - dwa zywioly w marzeniach o bezkresie

Motyw przytulenia, spokojnego, bezpiecznego plyniecia we $nie nasyconym uczu-
ciowymi doznaniami ozywa réwniez w obrazowaniu Gajcego: ,bym sen przytulit
do skroni / i serce uniost jak wiosto”. Przyjrzyjmy sie pierwszej, otwierajacej wiersz
strofce wiersza o znamiennym tytule Po raz pierwszy modlitwa:

Niesmialej trawy lazur

jutro mnie chfodem okresli,

ku niebu przegnie matemu

i zlamie glos mdj doczesny

(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

Usychajaca, $cieta trawa, na swoj sposob przediuza swojg zywotnos¢ dzieki swo-
istej przemianie w pokarm dla zwierzat. Gajcemu obszar porosniety trawa kojarzy
sie z lazurem, a wigc kolorem nieba. W falujacych trawach, niby w przedziwnym,
metafizycznym lustrze, odbija si¢ lazurowe niebo. Trawy stajg si¢ tagodnym nurtem.
Plynny zywiol nieskonczonosci — na co zwraca uwage w swoim artykule Kotowska -
przyjmuje w siebie inny zZywiol, ktdry cechuje niewidzialnos¢, bezksztaltnosé:

A sama tafla wody — materialna granica oddzielajaca oba zywioly - staje sie
zwierciadlem, w ktérym odbija sie niebo. Spokojna powierzchnia morza, rzeki
czy nawet kaluzy nabiera cech lustrzanych, co pozwala Bachelardowi méwi¢
o »,narcyzmie kosmicznym?”, kiedy caly (wszech)$wiat przeglada si¢ w lustrze
wody. Ono tez staje si¢ osig symetrii dla zadziwiajacej przemiany: to, co odbija,
stapia si¢ z tym, co odbijane - morze staje si¢ odwroconym niebem'.

W wierszu Gajcego sygnalizowane zaledwie zjawisko $mierci - ,zlamie glos
méj doczesny” - przywoluje zywiot wodny: ,woda bywa metaforycznym $rodkiem
transportu w nieskonczono$¢™. Roztapianie si¢, wygaszenie jestestwa w plynnym
bezkresie (poprzez stale odnawiany w metaforyce Gajcego motyw plyniecia) wyzwala
pragnienie wznoszenia. Wedtug Marzeny Karwowskiej ,,Lot oniryczny - przejaw
uépionego szczescia, skierowany jest zawsze wertykalnie ku gorze [...]. Generujac
marzenia astralne, Marzyciel uczestniczy w komunii nieba i ziemi™. W wierszu Po
raz pierwszy modlitwa lek przed $miercig doprowadza do sublimacji marzen i pro-
jekcji emocjonalnych §wiata przysztosci, pozwala przenies¢ jestestwo w przestworza,
zaprasza do onirycznego lotu, wprowadza nastrdj radosny. Lot i plyniecie obrazuja
w poezji Gajcego abstrakcyjne pojecie nieskoniczono$ci?'. Granica miedzy zywiotami

8 J. Kotowska, op. cit., s. 148.

¥ Jbidem.

0 M. Karwowska, Antropologia wyobrazni twérczej w badaniach literackich. Swiat wyobrazony
Brunona Schulza, £6d% 2015, s. 29.

2t Zob. J. Kotowska, op. cit., s. 140.
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bezkresu w wierszu Gajcego jest, o czym byla wyzej mowa, nieostra. Niebo i fake
faczy widok rozlegtej przestrzeni. Chcac zwyczajnie poczué trawe, trzeba si¢ na niej
polozy¢. Postrzegane z perspektywy wertykalnej niebo niespodziewanie maleje,
ewokuje dzieciecg wrazliwo$¢ i niewinno$¢ w sposobie przezywania $wiata. Pojecie
nieba zatem zyskuje tu wymiar symboliczny, stanowi nie tylko metafore wszech-
ogarniajacego szczescia, ktore stanie sie udzialem zbawionych w chwili ostatecznego
zanurzenia w unoszacych si¢ nad nimi wodnych przestworzach, ale i wartos¢ etyczng
ewokujacg mysl o wiecznym dziecinstwie i niewinnosci. Spojrzenie w gére rodzi
poczucie bezkresu, jednoczesnie budzi przepetniony religijng uczuciowoscia zachwyt.
Wyznaczony przez linie horyzontu punkt styczno$ci miedzy falujagcymi trawami
a lazurem nieba laczy zywiot wody z zywiotem powietrza. Wznoszenie realizuje si¢
poprzez zatopienie w ,,niesmialo” falujacym lazurze. W marzeniach o bezkresach
nieba wkraczamy w rejony zamieszkate przez zywiol powietrza. Z dlugotrwalej
i chtodnej zadumy nad $miercig i przemijaniem rodzi si¢ lot oniryczny. W ten sposob
podmiot moze przezywac niebo, jakby si¢ miato sta¢ jego wlasnoscig. Tak odczuwane
przenika do gtebin jego istoty, objawia duchowg rzeczywisto$¢, z ktdrg pragnie si¢ on
utozsamié. Przezywajacy powraca do poczatku, do odrodzenia w wieczno$ci. Epitety
»hiesmialy”, ,male” przydaja niebu cech wyraznie ludzkich, posrednio nawigzujac
do wyjaskrawionej w wierszu Wojtyly idei ,,dzieciectwa Bozego”, ktdra konotuje
w sobie przede wszystkim ewangeliczne tresci znaczeniowe: ,,Kto si¢ wigc unizy tak
jak dziecko, ten jest najwickszy w krolestwie niebieskim (Mt 18)”2. Innymi stowy:
pokorne jednanie si¢ z trawa pozwala do§wiadczy¢ nowego zycia, ktére nagle staje si¢
»matle”, po ludzku bliskie, niemal zmyslowo odczuwalne i osiggalne. Bég, podobnie
jak gwiazda betlejemska, staje si¢ §wietlistym znakiem wskazujacym kierunek drogi:
»hie$mialym lazurem”, ,matym niebem”, ,wysoka tecza”. Przywotany tu obraz pokry-
tego trawg obszaru daje wyraz przeczuciu $mierci, czyli ostatecznego ,,ztamania glosu
doczesnego”. Sugeruje nam to rowniez czynnosc ,,przeginania ku niebu”. Przegina si¢
przeciez galaz, aby ja ztamac¢. Czasownik ten akcentuje nienaturalno$¢ aktu niszcze-
nia, u$miercania. Zycie broni sie przed $§miercig i aby je odebra¢, potrzeba fizycznej,
brutalnej sity. Zarazem jest to przeciez ,,przeginanie” ku niebu, ktore skrywa w sobie
moc swobodnego ptyniecia. Lazurowe niebo wytania si¢ na skutek pokornej pracy.
Marzyciel podejmuje si¢ jej na wzor ,wpelzajacego pod teczg” robaczka:

Dlatego zanim postuszny

pod tecze wysoka wpelzne

ramiona kulgc i usémiech

nietrwaly niosac przez przestrzen,
(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

» Cytujac Biblie, korzystam z wydania: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, oprac.
zespol benedyktynow tynieckich pod red. ks. A. Jankowskiego, Poznan-Warszawa 1991.
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Anastazja Seul, interpretujac wypowiedz Jana Pawla II z Listu do artystow, wska-
zuje na szczegodlng warto$¢ pracy tworczej: ,,Pickno moze by¢ traktowane jako metoni-
miczne okreslenie sztuki, ktora «zachwyca» — czyli podrywa, zacheca do pracyi w ten
sposob prowadzi do «realizacji milosci w §wiecie rzeczywistym, do zmartwychwsta-
nia»"?. Zatem ,wpelzanie pod tecze” to wysitek podjety w akcie postuszenstwa wobec
wyjatkowo silnie tu odczuwanego duchowego wezwania. Tecza stanowi kolejny re-
kwizyt przyrody, ktory obok ,trawy lazuru” tworzy przestrzenne wyobrazenie piekna
promieniujgcego z niepochwytnej zmystowo wiecznosci. Jej architektonika wizualnie
kojarzy sie najprosciej z unoszacymi sie nad ziemia fukami bramy. Dla nieporadnej,
pelzajacej istoty stanowi zapowiedz przeistoczenia w posmiertnej przyszltosci: ,,zanim
wpelzne pod tecze” i ,,zanim przeistocze sie w $wiatto”. Zauwazmy, ze przywotane
tu zjawisko atmosferyczne, powstale z wody i $wiatla, okres$la epitet ,,wysoka”, status
ontologiczny podmiotu znamionuje za$ czynno$¢ ,,petzania”. Przylgniecie do ziemi
$wiadczy jednoczes$nie o mocnym wigzaniu sie z jej sprawami, o trzezwym, racjonal-
nym stosunku do rzeczywisto$ci. Osoba méwigca w zaskakujacy sposob doswiadcza
wlasnego, cielesnego istnienia. Musi ,,kuli¢ ramiona”, aby przesuwac¢ si¢ frontalng
powierzchnig w stron¢ niewidocznej dla jej oka teczy. Podmiot, ,kulgc ramiona”,
stara si¢ przyja¢ wlasciwy niektéorym gadom i robakom obty ksztalt. Petzanie to
stan po$redni, znamionuje nagle przejscie z powolnego, chaotycznego przemiesz-
czenia si¢ do swobodnego i szybkiego ptywania. Taki nieporadny, mozolony ruch
znamionuje wigc cierpienie, cierpliwos¢, wytrwatos¢, a przede wszystkim pokore, bo
przeciez przylgniecie calym spodem ciata do ziemi przedstawia uleglos¢ i absolutne
unizenie. W odniesieniu do tytutowej modlitwy stuzy¢ ma zatem oddaniu chwatly
Bogu. Obrazu Boga nie oddaje pigkno zmyslowe, jest On abstrakcyjng ideg, ktora
reprezentuje symbol teczy. Podmiot wpelza pod Jego trojkolorowe ramiona. Owo
wymagajace ogromnego trudu ,wpelzniecie” pod tecz¢ zostanie jednak nagrodzone
perspektywa cudownej, aerodynamicznej przemiany. Podobnie pelzaja wyklute z jaj
matle zétwie, muszg pokona¢ ogromny i niebezpieczny dla nich kawatek plazy, aby
zanurzyc¢ sie w ocalajacych glebinach morza, odda¢ swobodzie ruchéw. Na takie czol-
ganie skazany jest réwniez ciezko ranny zolnierz. Smier¢ zdaje sie go tuli¢ do siebie
troskliwym ,,chtodnym” pocatunkiem. Skulone w trawie ramiona okreslaja pozycje
lezaca. Podobnie zachowuje si¢ tez niemowle zafascynowane nowg mozliwoscig ru-
chu. Nie§wiadome swej bezradnosci i bezbronnosci reaguje na otoczenie §miechem.
Czlowiek zyskuje tu perspektywe widzenia petzajacego robaczka. Jego cierpliwa praca
zostanie nagrodzona chwilg pelni, jaka daje epifania absolutnego pigkna.

3 A. Seul, Literatura polska w wypowiedziach Jana Pawla II, [w:] Zostawit w nas slad, red. ks.
J. Chyla, T. Huzarek, I. Smaglinski, Pelplin 2014, s. 57.
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Istota modlitewnej relacji

Prawdziwa modlitwa wiaze si¢ z aktem pokornego jednania z rosnacg nisko trawa,
ponadto ,,pelzanie” sugeruje pewna nieporadnos$¢ ludzkich wysitkow w pokonywa-
niu duchowej przestrzeni taczacej niebo z ziemis. ,,Ja” liryczne posuwa sie naprzod,
»pelza”, ale ,,Ty” jest blisko i wysoko zarazem. Patrzy z gory niby troskliwy ojciec.
Taki sposob poruszania si¢ z jednej strony wskazuje na fenomen samego zycia, na
jego zjawiskowo$¢ i niepowtarzalnosé, z drugiej, daje po prostu wyraz spontanicznej
radosci trwania. Mozolnemu pokonywaniu przestrzeni towarzyszy przeciez ,nietrwaly
usmiech”. Petzajace nisko przy ziemi stworzonka napelniajg nas lito$cia, wspolczu-
ciem, sympatig. W innym wierszu Gajcy ttumaczy dobitniej: ,,Owad rowny / jest
czlowiekowi” (Noc G, 145), tak jakby pyche ludzka konfrontowal z prawda o zniko-
mosdci istnienia postrzeganego z wysokosci. Male jest niebo widziane z perspektywy
kosmicznego lotu, kiedy nabieramy ztudnego poczucia wlasnej wielkosci. Wtedy
ziemiai jej dramaty jawia si¢ jako nieistotne. Mito$¢, ktdra jest niezwykle dynamiczng
sita, nie zatrzymuje sie w sobie, ale ,,rozlewa w krag”, ogarnia sobg wszelkie przejawy
i formy zycia. Rodzaca sie z niej pokora stanowi klucz do zrozumienia istoty tej - jak
to wynika z tytulu wiersza Gajcego — modlitewnej relacji nakierowanej na ostateczna,
posmiertng przemiane:

idZ obok jak idzie twa rzeka

wargi wydete pluczac

czasem serdecznym i ogniem

jak ja juz mowa potludzka.

(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

W tej lirycznej modlitwie da si¢ przeciez wyczu¢ subtelne oddzialywanie niewi-
dzialnych pradéw. Rzeczny nurt dokonuje obmycia ,,warg wydetych”, tak jakby zasty-
glych w nienaturalnym, agonalnym grymasie. Epitet ,wydety” skojarzony z wargami
suponuje wydanie krzyku. Dete instrumenty wprowadzaja nastrdj podniosty i pelen
grozy. W gescie mimicznym mruzymy oczy i wydymamy wargi, Zeby okazac wstret.
Pluka¢ to inaczej my¢. Plucze si¢ zazwyczaj z brudu, a wiec Bog, ktory uobecnia sie
poprzez sztuke, napetnia mowe nie tylko ,czasem serdecznym”, alei ,,ogniem”, ktdry
oczyszcza. Dziwna to woda, ktéra ,,plucze ogniem”, wytwarza przy tym specyficz-
nie duchows, opartg na wzajemnosci ,,serdeczng” wiez. Pasuje jednak do koncepcji
Bachelarda, w ktdrej energie wyobrazni na swéj sposob znieksztalcaja i dynamizuja
materie, przydajac jej osobnych wlasciwosci: ,,Tak wiec dusza poety jest tak bardzo
przywigzana do natchnienia zwigzanego z woda, Ze z wody pocza¢ si¢ mogg nawet
plomienie milosci™. Tytulowa modlitwa konczy si¢ nakazem ,sadz”, ktory przyj-

24 G. Bachelard, op. cit., s. 145.
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muje formule prosby o wymowienie zaklecia. Ma ono spetni¢ nadzieje na ostateczne
odrodzenie si¢ zycia po $mierci. Niech pograzone w chaosie materialne zywioty
powrdca do pierwotnej harmonii. Niech tworza §wiat na nowo, jak u zarania, $wiat
prowadzacy do pelni szczesliwosci:

Jesli méj kres ci znajomy

wytrwaj wraz ze mna i sadz

wode wraz ze mng i plomien

oraz szeroko$¢ stron

$wiata.

(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

Woda i ogien ewokujg obrazy §mierci. Woda to znak $§mierci powolnej, fagodnej,
ogien natomiast — szybkiej, gwaltownej. Kompleks Charona i kompleks Empedoklesa
generujg wyobrazenia dotyczace sposobu przeprawy na drugi brzeg niekonczgcego
sie zycia. Prosba o sad nad tymi zZywiotami zyskuje wiec glebsze, umotywowane
psychologicznie i religijnie uzasadnienie. Z perspektywy eschatologicznej, w relacji
do ewangelicznej wizji ,A jako ostatni wrog zniszczona bedzie smier¢” (1 Kor 15,26)
oba unicestwiajace zywioty zagtady podlega¢ winny Boskiemu osadowi. To warunek
przywrocenia ostatecznej harmonii nowemu $wiatu.

Poetyka wody i powietrza - w podrozy ku nieskonczonosci

Wedlug Gastona Bachelarda przesigkniete materia wodng poetyckie marzenie cigzy
ku wizji roztapiajacego si¢ w otchlani nicoéci bytu - ,woda to kosmos $mierci™.
Jestestwo psychiczne zdaje si¢ jednoczy¢ z ciemng proznig wszech§wiata. Rowniez
u Gajcego owe ,zamarle wody” sygnalizuja konieczno$¢ przejécia w hibernujacy
chtodem stan: ,,jutro mnie chlodem okresli”. Tylko flegmatyk moze zdoby¢ si¢ na
taki stonowany i zdystansowany stosunek do $mierci, zabarwiony zreszta lekka nutg
optymizmu. Jednak martwe, nieruchome wody $mierci nagle ozywia niewidzialny,
podskérny nurt ,rzeki” i ,strumienia”. Wody $mierci stajg si¢ wodami zycia. To
one unoszg zastygle w lodowatej formie istnienie ku bezkresnym dalom rozpietego
nad trawg ,lazuru”. Nieujety przez francuskiego badacza i filozofa czynnik wiary,
majacy duzy wplyw na $wiat emocji marzyciela, waloryzuje glebinowa substancje
odczuciem tagodnego napelniania entuzjastyczng i radosng moca duchowego $wiatla.
W przedostatniej strofce dopowiedziana zostaje w sposob bardziej unaoczniajacy
istota ,okreslania chfodem™

25 Ibidem, s. 164.
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abym, gdy glos mdj jak storczyk
wyprysnie nagly - wcigz szedt
nie$mialej trawy lazurem,

co sen mdj i cialo okresli

z sobg gotowym jak trumna

juz wieczny, a ciaggle doczesny

(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

Trumna jako wytwor ludzkiej pracy niesie w sobie pewng wartos$¢ estetyczng.
Inkrustowane drewno daje wyraz przywigzaniu do ciala naznaczonego szczegélnym
smutkiem ostatecznego pozegnania. Zwro¢my uwage, ze podmiot postuguje sie ,,mowa
pétludzky”, swoj status ontologiczny okresla jako ,,juz wieczny, a ciagle doczesny”.
Rozumiemy tedy, ze ,,okreslony chtodem” niejako wpasowuje si¢ ksztaltem w owa
przygotowana do ostatecznego zamkniecia przestrzen. Zarazem jednak formuje du-
chowy wymiar swojego cztowieczenstwa w perspektywie eschatologicznej. ,,Ja” oso-
bowe nie gasnie w niebycie, nie zatrzymuje si¢. Przej$cie w drugi wymiar pozwala na
osiagniecie wlasciwej niebu lotnosci. To wasnie dzigki niej ,,okreslony chtodem” unosi
sie niby porwany wodnym nurtem. Trumna, zamykajac szczatki w rzeczywisto$ci
skazanej na rozktad, wyobraza ,,gotowa” do wyplyniecia f6dz-arke. Linia horyzontu
taczy jednorodne kolorystycznie niebo i lake, spina zatem wieczno$¢ z doczesnoscia.
Podréz podniebnym, lazurowym szlakiem wigze si¢ z wiarg w zmartwychwstanie, bo
przeciez tecza nad wylaniajagcym sie z wod potopu ladem rozjasnia zaswiaty nadzieja
na odrodzenie w $wiecie nieskazonym rozkladem. Bachelard kojarzy zywiot wody
z osobliwie pojmowana poetyka dystansu i tagodnosci, dlatego w jego koncepcji
miekko otulajacy charakter tworzywa wodnego ,,humanizuje $mier¢ i do najroz-
paczliwszych skarg przydaje pare pogodnych tonéw”?. Niemniej jednak w twérczym
marzeniu Dantego czy Michala Aniota pojawia si¢ tajemniczy przewoznik: ,,£.6dz
Charona plynie zawsze do piekiel. Nie ma przewoznika wiozacego ku szczesciu™.
Wedlug francuskiego badacza motyw podrézy przez wode ozywia powtarzajacy sie
kompleks wyobrazen: ,W wodzie jest $mier¢. Dotychczas przypomnieli$my przede
wszystkim obraz zalobnej podrézy. Woda unosi daleko, woda ptynie jak plynie zycie.
Urzeka nas jednak jeszcze inne marzenie, ukazujace zatrate naszego jestestwa poprzez
catkowite rozplyniecie sie w wodzie™. Tu woda zwigzana z zywiolem nocy wyobraza
kosmiczng otchlan nicosci. W wierszu Po raz pierwszy modlitwa zanurzony w owej
subtelnie pochlaniajacej, bezdennej glebinie dzwigk ludzkiej mowy nagle ,wyprysnie”,
podobnie jak zdrowa i zwinna ryba, ktéra wyskakujac z wody, pragnie zaznac innej,
powietrznej przestrzeni zycia. Bachelarda, niestrudzenie prébujacego dotrze¢ do

26 Tbidem, s. 160.
7 Ibidem, s. 150.
28 Ibidem, s. 165.
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samych zrédel impulséw psychicznych, zajmowalo ,tropienie sladéw doswiadczenia
infantylnego w doswiadczeniu naukowym™, dlatego tworom wyobrazni naiwnej
konsekwentnie nadawal warto$¢ poznawcza:

dzieci mylg niekiedy ptaka i rybe [...] miedzy ptywaniem i lataniem zachodzi
oczywista jednokladnos¢ mechaniczna. Ptaki ryba zyja w przestrzeni trojwy-
miarowej, podczas gdy my zyjemy tylko na powierzchni. Dysponuja jednym
wymiarem wiecej. Poniewaz ptak i ryba zyja w przestrzeni dynamicznie do
siebie podobnej, mylenie tych gatunkow zwierzat w sferze impulsow, w sferze
wyobrazni ruchu, nie wydaje si¢ niedorzeczne [...]. Poza tym, a moze przede
wszystkim, trudno zapomnieé, ze to pomieszanie zostalo zapoczatkowane
w Biblii, gdzie mozna przeczytad, ze Bog stworzyl tego samego dnia ptaki
i ryby®.

W wierszu Gajcego samorodna substancja wodna sposobi si¢ do przejscia w inny
wymiar nieskonczonosci. Ztamie si¢ bedacy zywa galezig (wyrosly z pnia literackiej
tradycji) ,gtos doczesny”, aby na nowo ,wyprysna¢ jak storczyk”. Kwiaty storczyka
zebrane sa w gesty, strzelisty klos, ktérego ksztaltna aparycja wywoluje spontaniczny
zachwyt i uniesienie. To oryginalne skojarzenie kwiatu z dzwigkiem znamionuje
wewnetrzne do$wiadczenie tajemniczego, nieziemskiego piekna, ktore objawia sie
pod postacia duchowego impulsu. W naglym ol$nieniu ,,wypryska”. Glos doczesny
moze by¢ mowa niezwykla, jesli staje si¢ epifania prawdziwej sztuki, a wiec nastawia
na odbidr glebokich duchowo przezy¢. Gajcy nie dokonuje jednak catkowitej eufe-
mizacji $mierci. Jej okrucienstwo nie zostalo do konca ,,zhumanizowane” metafora
pochlaniajacych sily witalne glebinowych toni. ZapowiedZ spokojnego zanurzenia
w $nie wiecznym poprzedza przedziwna, profetyczna wizja gotujacego si¢ w ogniu
powietrza:

drzewa jezykiem rozdzwoni
powietrze kipigce ostro,

bym sen przytulit do skroni

i serce uniost jak wiosto

(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

Poeta zgingl na skutek wybuchu wysadzonej przez Niemcdéw kamienicy. Bardzo
pigkna, dZwigczna i sugestywna, aliteracyjna metafora ,jezykiem rozdzwonionych
drzew” suponuje donioslos¢ owej chwili. Ozywione muzycznym jezykiem elementy
przyrody staja sie nosicielami przemawiajacych wprost do uczu¢ obrazowych tresci.
W ten sposdb $wiat natury zdaje si¢ $wiadczy¢ o wszechobecnosci Boga. Nie umie-
ramy bowiem w kosciele, ale w domach, szpitalach, zolnierze za$ najczesciej ging

» M. Karwowska, op. cit., s. 17.
3 @G. Bachelard, op. cit., s. 91.
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w otoczeniu drzew, na polu bitwy. Smierci przydana tu zostaje warto$¢ sakralna.
Rozdzwonig sie zatem - na podobienstwo wiez koscielnych - drzewa, ktérych strzeliste
korony kieruja wzrok ku gérze. Ziemia staje si¢ wiec przedziwnym kosciolem Bozym,
podobnie jak w stynnej piesni Jana Kochanowskiego: ,Koscié Cie nie ogarnie, wszedy
pelno Ciebie, /I w otchlaniach,i w morzu, na ziemi, na niebie™. Tutaj drzewo zostaje
jednak rozpotowione. Tak deformuje sie¢ prawo moralne dekalogu. Ztama¢ mozna
mlode drzewa, tamie si¢ réwniez - z wielkim trudem - wyrwane z pnia galezie.
Faktyczno$¢ $mierci sygnalizuja czasowniki ,,przegina¢” i ,lamac¢”. Na granicy
przejscia dokonuje sie przemiana. W wierszu Gajcego linia horyzontu spina lazurowe
fale z metaforycznie malejgcym niebem. Epitet ,,male niebo” suponuje perspektywe
powtdérnych narodzini stanowi prog przejscia, przemiany jednej substancji w druga.
Rozptywanie, zanikanie zZycia w metaforycznych bezkresach nicosci*? kaze przywota¢
inny - odradzajacy istnienie zywiol - powietrze. W wierszu Gajcego eufemizowana
(perspektywa zanurzenia w lazurowych trawach, ktére ,,okreéla chlodem”) §mier¢
przyjmuje postac ,,snu przytulanego do skroni”. Wiostowanie ku bezkresnym dalom
rozbudza pragnienie wznoszenia i przekraczania granic uwarunkowanych biolo-
gicznym trwaniem. Wspomniana Joanna Kotowska zwraca uwage, iz: ,tuz przy
powierzchni wody zywiot ptynny przechodzi w terytorium z drugim elementem
bezkresu: powietrzem™?. Podmiot wiersza Gajcego, zanurzajac si¢ w glebinach snu-
-$mierci, ,,serce unoszac jak wiosto”, przekracza granice zakreslone dla obszaru wod-
nego, dlatego w radosnym porywie jego gtos ,wypryska”. W ten sposob daje wyraz
pragnieniu przej$cia ze stanu zanurzenia w stan onirycznego lotu. Trwanie w po-
wietrznym zywiole znamionuje wertykalne ,,piecie sie w gore”. W te natomiast - jak to
okresla Kotowska ,fazowa przemiane elementéw™* - niepochwytnie i niepostrzezenie
wdziera si¢ zywiot ognia zobrazowany metaforg ,,kipiacego ostro powietrza” (G, 188).
Profetyczna wizja gotujacego si¢ powietrza nie zapowiada powolnego roztapiania si¢
w wodnym zywiole nieskoniczonosci, ale efemerycznie zwiastuje §mier¢ nagla, bole-
sna. Parujaca na skutek ognistych wyziewéw woda (symbol narodzin) zadaje ,,ostrg”
$mier¢, znamionuje przemiane, rodzenie si¢ w bélach dla rzeczywistosci nieba. Gajcy
w tej profetycznej wizji nie ewokuje zatem umierania powolnego, cichego, ale kieruje
wzrok ku gwaltownemu unicestwieniu w pfomieniach. Na planie ptynnej, tagodnej,

3t J. Kochanowski, Piesi XXV, [w:] Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1972,
s. 299.

32 Moznaby si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, iz woda bywa metaforycznym «$rodkiem transportu»
w nieskonczonos$¢: umieranie pojmowane jako dysolucja, czyli catkowite rozpuszczenie si¢ i zjed-
noczenie z zywiotem, byloby wiec niejako przekroczeniem samej idei §mierci”. Zob. J. Kotowska,
op. cit., 8. 45.

33 Ibidem, s. 148.

3¢ Ibidem, s. 152.



148 < RafafBrasse

uporzadkowanej rytmicznie metaforyki - Zywiol ognia - ujawnia wielokrotnie po-
nawiany przez poete w roznych wariantach Bachelardowski kompleks Empedoklesa:
»Unicestwiajac si¢ w sercu plomieni, efemerycznos¢ udziela nam lekcji wiecznosci.
Smier¢ totalna, nie pozostawiajaca $ladu, jest gwarancja, ze przenikamy w calosci
w inny $wiat. Trzeba wszystko utraci¢, zZeby wszystko zdoby¢™. W wierszu Po raz
pierwszy modlitwa ogien jako znak $mierci nagtej i gwaltownej spina bezkres wody
i powietrza.

Idea pokory i piekna - poetyka ziemi

W wierszu Karola Wojtyly idea pokory objawia si¢ poprzez zaskakujacy w swej sensu-
alnej prostocie epitet ,,surowego drzewa”. Przezycie piegkna u Wojtyly odstania prawde
etyczng. Surowos¢ zyskuje tu wymiar dojrzato$ci moralnej, radykalizmu, w procesie
ksztaltowania osobowosci staje sie jakby wewnetrznie zaszczepiong wartoscia wpty-
wajacg na rozwoj duchowy. Potoczne okreslenie ,,surowy” wigze si¢ z rygorystycznym
przestrzeganiem zasad, ale owa ,,surowo$¢” nie jest tu traktowana jako przejaw men-
torskiego zachowania w stosunku do innych. Przeciwnie, doswiadczenie twardosci
charakteru pozwala uzewnetrznic si¢ dobrocii pokorze w relacji z ludzmi, uaktywnia
»dzieciecg” wrazliwo$¢ na wszelkie przejawy zycia. To wymaganie najpierw od siebie
wazy o kondycji moralnej. Przyjrzyjmy sie zdumiewajacej metaforyce pozwalajacej
przenikna¢ do nas glebig religijnego przykazu:
Uwielbiam cie, drzewo surowe, bo nie znajduje¢ skargi

w twoich opadtych lisciach.
(Piesri o Bogu ukrytym W, 17).

Ogolocone z lisci nagie drzewo zostaje spersonifikowane. Bije zen zrédio me-
tafizycznej obecnosci i mocy, ktére dajg si¢ odczuc¢ podczas milczgcego skupienia.
Jesli skarge skojarzymy z uzewnetrznieniem krzywdy, niesprawiedliwosci, zalu, to
tu znajdujemy niedoscigly wzorzec etyczny - cichego zamkniecia si¢ w przestrzeni
wlasnej rany. Drzewo to rana zasklepiona szorstka, surowg powierzchnig, to rana
milczaca, ale i stuchajaca, to materia przesycona sila pozwalajaca przemoc stabos¢,
to wreszcie sifa zamknieta w sobie, ktora nie szukajagc pomocy na zewnatrz, wsréd
ludzi, sama stuzy oparciem. Drzewo pozbawione prawa do kwitniecia, samo staje si¢
zyciem, ukrywa bowiem w sobie istote niepojeta. Obraz postuguje si¢ bardzo czytelna,
niewymagajaca przygotowania erudycyjnego ani dyskursywnego omoéwienia aluzja
do Chrystusa dzwigajacego Krzyz. Idea pokory rodzi idee pigkna. Piekno duchowe
przyjmuje przedziwne formy wyobrazeniowe jakby wywiedzione z marmurowych

3 G. Bachelard, op. cit., s. 35.



Piesri o Bogu ukrytym Karola Wojtyty... - 149

rzezb Michalta Aniola. O przenikaniu tego typu idealizujacych rzeczywistos¢ form
klasycznych do jezyka poetyckiej wyobrazni pisze Malgorzata Mikotajczak: ,widze-
nie §wiata w rzezbiarskiej figuratywnosci faczy sie (o czym pisat Kazimierz Wyka)
z idealistycznym zalozeniem o mozliwosci dotarcia do sfery ponadczasowej i idealne;.
Rzezba, ktéra nadaje niezmiennos¢ rzeczom najbardziej ulotnym, unie$miertelnia
i utrwala™®. Wizualizuje si¢ fragment ludzkiego ciala. W sposéb dynamiczny i pelen
ekspresji uwypukla antyczng ide¢ harmonii, prostoty i sity:
Uwielbiam cie, drzewo surowe, bos kryto jego barki

w krwawych okisciach.
(Piesri o Bogu ukrytym W, 17).

Cojestw tym obrazie zdumiewajace, wytamujace z ram wielokrotnie powielanego
w poezji religijnej stereotypu? Oto spersonifikowane, zmuszone do bycia dZwiganym
ciezarem $ciete drzewo w sposob momentalny nasyca §wiadomos¢ uczuciows gtebia
doswiadczenia duchowego. Tu zyskuje ono rys uwznio$lenia, epifanii, piekna, kto-
remu Wojtyla nadal bardziej dostowny sens w stynnym fragmencie Brata naszego
Boga: ,Wyniszczyli Ci¢ [...] / Takie piekno nazywa si¢ milosierdzie™’. Drzewo kryje
przed $wiatem prawdziwg, Boska istote niosacego je cztowieka. Stanowi Jego jedyne
i rzeczywiste, materialne okrycie. Staje si¢ ubraniem, szatg, znakiem rozpoznaw-
czym. Czlowiek nagi potrzebuje okrycia, aby ukry¢ $wiadomos¢ przed dojmujacym
odczuciem wstydu. Tu szatg przedziwnie ozdabiajgcg jest ,surowe drzewo”. Barki
stanowig najmocniejszy, najlepiej nadajacy si¢ do dzwigania ciezaréw element budowy
ciata ludzkiego. Trzeba zlozy¢ na nie to, czego rece nie zdolajg unies$¢ lub przeniesé.
Trud podjety przez skazanca z perspektywy czysto ludzkiej nie ma oczywiscie sensu,
jest bezowocnym - majacym wzmoc udreke — wysitkiem zmierzajacym ku $mierci.
Obraz przemawia do uczuc poprzez niezwykle waloryzowany estetycznie symbol krwi
przemienionej w okiscie. Zrodzone w wyobrazni drzewo stapia si¢ z dZwigajacym je
skazancem, ktory nasyca je swa istotowa trescia. Drzewo i barki stajg sie substancjalng
jednoscia. Drzewo nasgczone ozywczymi sokami krwi Zbawiciela stanowi metafore
duchowego wzrostu i odrodzenia, przemienia si¢ w napetniony Zywotnymi sitami
symbol zbawienia, znak rzeczywistej obecnosci Boga.

3¢ M. Mikolajczak, ,,Czarny i bialy Norwid”. O wierszach Z. Herberta, [w:] Bor nici, red. M. Mi-
kotajczak, D. Opacka-Walasek, Krakéw 2011, s. 298.
37 K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice, wstep M. Skwarnicki, Krakow 2007, s. 363.
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Poetycka wizja wiecznosci

W obu wymienionych w tytule pracy wierszach mozna dostrzec nasilajace sig
pragnienie budowania relacji personalnej. Wojtyta sakralizuje przetworzone przez
ludzka prace elementy natury. Mocno przez niego waloryzowane uczuciowe ,,surowe
drzewo”, ,,siano”, ,pszenny chleb” kierujg mysli w strone ukrytej w nich zywej obec-
nos$ci Boga. Natomiast Gajcy wskazuje na warto$¢ ,,biatego milczenia”, ascetycznego
wyczekiwania na epifanie poetyckiego jezyka prowadzacego wprost do ustanowienia
serdecznej, modlitewnej wiezi:

Bedziemy razem jak koscidt

w gore sie piaé, gdzie jak lis¢

ksiezyclezy i gwiazd

ustokrotnione obrecze

glowe znaczace jak glaz.
(Piesri o Bogu ukrytym, W, 17).

Wertykalne wznoszenie w gore — wlasciwe poetyce powietrza — warunkowane
tu jest nie tylko pielegnowaniem wigzi opartej na relacji modlitewnej, ale i trudem
wewnetrznego doskonalenia. Skierowane ku przyszlosci pragnienie ,,bycia razem”
poréwnane jest do wspolnotowego uczestnictwa w obrzedach kosciota. Pojecie ko-
$ciota skojarzone zostalo z rozrastajagcym sie kosmicznym drzewem. Swigtynia pnie
sie w gore, rozprzestrzenia, upodabnia do budowli — substancji w trakcie nieustan-
nego formowania, wznoszenia. Staje si¢ jakby wznoszaca w gore materig napetniajaca
przestworza wszechogarniajacym zyciem. Préznia zostaje wypelniona, nasycona
pierwiastkiem dynamicznym, twérczym, rozja$niajacym bezdenne, kosmiczne ot-
chtanie. Uobecniajacy si¢ w kosciele Bog, co moze by¢ zaskakujace, skojarzony zostat
z dtugowiecznym drzewem. Stad u Gajcego ksiezyc to zaledwie listek, u Wojtyty zas:
»kosmos jest gatezia ciezka od lisci” (Pies# o Bogu ukrytym W, 29). A czym sa owe
»ustokrotnione obrecze”? Orbitami stonc, po ktorych krazg martwe planety? Wymarte
na wzor ksiezyca wyobrazajg pozbawiong Zycia, krazacg wokot storica jalowa materie.
Znaczg, czyli stygmatyzuja niejako glowe doswiadczeniem $mierci, ktéra na skutek
wojennego kataklizmu ,,ustokrotnia”, czyli rozszerza swe unicestwiajace panowanie
nad bytem. Zastanawiajacy epitet ,ustokrotnione” moze zapowiadac réwniez odno-
wienie rzeczy w zwielokrotnionym wymiarze pigkna. W sztuce religijnej swietliste
obrecze okalajg gtowy $wietych. Glaz natomiast jako martwy element natury znaczy
kres ludzkiej drogi w sposdb definitywny i ostateczny. Swietlne korony wigzg sie wiec
z religijnym przeczuciem zmartwychwstania, jesli oczywiscie potraktujemy réwniez
glaz, skale, kamien jako symboliczny znak grobu, a tu konkretnie — przywalonego
nim grobu Zbawiciela. Na religijnych obrazach glowe Matki Bozej koronuje dwanascie
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gwiazd. Mowa jest tu wigc o glowie naznaczonej $wiattem wiecznoéci. Kosmos sta-
nowi przeciez konkret wyobrazeniowy unaoczniajacy pojecie nieskonczonosci. Owo
wspolne ,,piecie sie w gore” zapowiada zatem ostateczne zjednoczenie z wylaniajacym
sie z glebin ciemno$ci §wiatem wiecznego stonca. Stad rozdzwonione jezykami drze-
wa wskazujg wyraznie na motyw skojarzonego z rytualnym obrzedem otwierania
sie rzeczywistoéci posmiertnej. Gdy si¢ obudzi zmartwychwstaly cztowiek, kosmos
przestanie by¢ tajemnicg, stanie si¢ odczuwalng jednoscig, znikng bariery czasu
i przestrzeni. Z drugiej strony motyw zwigzanego z zywiolem wodnym ptlyniecia,
ktére taczy si¢ z doznawaniem przesyconego btogoscia stanu duchowej pelni, wyraza
doswiadczenie pewnej trudnej do uchwycenia mobilnosci duchowo-przestrzennej.
Plyniecie staje si¢ atrybutem przebywania w wiecznosci, do ktorej bram prowadzi
u Wojtyly ,,$ciezka”, u Gajcego zas ,,droga”. Wieczno$¢, ewangeliczne ,krélestwo
niebieskie”, ,,podptywa”, jest znizajacym sie niebem, ktore z perspektywy trwania
w doczesnosci stanowi element ledwie wyczuwalnej, bladej, wewnetrznej $wiattosci,
a ta z kolei rodzi - jako fenomen metafizyczny — wiare.

Uwielbiam cig, blade $wiatlo pszennego chleba,
w ktérym wieczno$¢ na chwile zamieszka,
podptywajac do naszego brzegu tajemna $ciezka.
(Piesn o Bogu ukrytym W, 17).

Wiersze Gajcego 1 Wojtyly ksztaltuje poetyka wody i powietrza. W kontekscie
wspomnianej na wstepie perspektywy eschatologicznej wymownie brzmia przeciez
stowa:

I nim pochylisz mi dton

na ziemi strumien jak owce

niech sie rozleje w krag

i w jasno$¢ przeistocze

(Po raz pierwszy modlitwa G, 188).

Przyjmujac perspektywe badawcza Gastona Bachelarda, trzeba pamieta¢, ze sym-
boliczne projekcje wyobrazeniowe ilustrujg obok wartosci oczywistych (,,pszenny
chleb” jako eucharystia), wartosci pod$wiadome. Oto siano, suponujac chwile bto-
giego zasypiania, realizuje pod§éwiadome pragnienie powrotu do stanu niewinno$ci
i poczucia absolutnego bezpieczenstwa. Drzewo, wzywajac do trudu wewnetrznego
doskonalenia, skrywa w sobie wody wewnetrznego kwitniecia, prowadzi do moralne;j
odnowy. Chleb, wydzielajac z siebie $wietlista $ciezke, umozliwia podplyniecie bez-
kresowi, jego chwilowg epifanie, realizuje zatem pod$wiadome pragnienie przedtu-
zenia istnienia poza $mier¢ i odrodzenia w wodach wiecznosci. W wierszu Gajcego
natomiast lek przed ostatecznym ,,ztamaniem glosu doczesnego” uruchamia marzenie
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o zanurzeniu w lazurowych trawach (falujace ,niesmialo” trawy obrazuja tafle
wodng?**). Marzenie to realizuje podswiadoma potrzebe eufemizacji zjawiska $mierci
i powrotu do odradzajacego zycie poczatku. Niezgoda na ostateczne wygasniecie ist-
nienia w plynnej substancji*, ktorg reprezentuje metafora ,trawy lazuru”, rozbudza
pragnienie onirycznego lotu w strone teczy, lotu, ktory wedtug Karwowskiej ,,pozwala
transcendowa¢ ograniczenia ludzkiej kondycji, rado$nie, bez leku, w kierunku wiecz-
noséci™. Bachelard, analizujac wiersze Edgara Poego, waloryzuje skojarzone z krwia
»zamarle wody™'. Zwraca uwage, zZe towarzyszaca im melancholijna nastrojowos¢
przywoluje rodzace smutek doznanie ostatecznego pozegnania. Tymczasem w oma-
wianych przez nas obrazach wody sennego marzenia uwalniaja lot oniryczny, podréz
podniebnym szlakiem fodzig-trumng. Ten irracjonalny poniekad stan rado$ci nasyca
zalobna monotoni¢ ,,u$pionych, zamartych wéd” kolorami ,,wysokiej teczy”. Oto
»drzewo surowe”, ,trumna” czy ,zlamany glos doczesny” emanuja blekitem i biela,
barwami nadziei na bliskie odrodzenie si¢ w wiecznosci. W ten sposéb stopniowo
ujawnia sie metaforyczny sens materii wodnej. W wierszu Gajcego glos zanurzony
w plynnej substancji na nowo ,wyprysnie”. W wierszu Wojtyly zamiast fodzi Charona
podplywa wiecznoé$é. W obu utworach znizajace si¢ wody kojarza sie z odczuwalnym
sensualnie niebem.

SONG OF THE HIDDEN GOD BY KAROL WOJTYLA AND FIRST
OF ALL PRAYER BY TADEUSZ GAJCY IN A LIGHT OF BACHELARD'S
POETICS OF ELEMENTS (AN ATTEMPT OF COMPARATIVE INTERPRETATION)

Summary

As an altar boy Tadeusz Gajcy served at the morning Mass in the church of St John of God.
Karol Wojtyla joined the clandestine seminary at the end of the war. Their work shares
metaphysical openness to the experience of faith, devotion to traditional values, as well
as ethical maximalism stretched to the point of radicalism. Both poets stress the necessity
of shaping humanity within the eschatological perspective. In this attempt at comparative
interpretation, based on the modern elementary theory by French philosopher Gaston
Bachelard, I try to analyze the poetic imagery - so essential in the discussed poems by

3% W Hymnie Juliusza Stowackiego Bog ,.gasi w lazurowej wodzie gwiazde ognisty”, Zob.
J. Stowacki, Hymn, [w:] Wiersze i poematy, Warszawa 1988, s. 30.

3 Warto dodac¢, ze wedtug Bachelarda §mier¢ wodna jest najlagodniejszg, najbardziej matczy-
ng ze wszystkich form $mierci, jako Ze stanowi pewnego rodzaju powrét do poczatku istnienia,
przywodzac na mysl pierwotne skojarzenia z wodami plodowymi albo ramionami matki, ktére
niby fale kolyszg do snu.

4 M. Karwowska, op. cit., s. 29.

4 Z wody tych wszystkich jezior, tych wszystkich mokradet czyni wode-macierz ludzkiej
troski, materi¢ melancholii”. Zob. G. Bachelard, op. cit., s. 140.
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Gajcy and Wojtyla - the concept of infinity. The idea of eternity in their poems is achieved
through symbolic representations of images shaped by a fluid substance (water) and an
invisible one (air), that is by creating symbolic forms under the label of boundlessness
elements. I will try to show how the elementary elements — asa result of the contemplation
of the idea of eternity — organize the work of poetic imagination of Wojtyla and Gajcy.





