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Wprowadzenie
w optyke badawczg w pedagogice muzycznej

Proces edukacji estetycznej (muzycznej) widziany z perspektywy
metodologicznej nie poddaje si¢ tatwo badaniu i opisowi. Podlega
on bowiem stalym przeksztalceniom, wynikajacym ze zmian za-
chodzacych w kazdym aspekcie zycia. Ta roznorodno$¢ i zmien-
no$¢ zjawisk stanowi z jednej strony trudnos¢, z drugiej zas$ jest
sprzymierzencem w pracy kazdego pedagoga-badacza. Utrudnia
poszukiwanie uogolnien teoretycznych, nie pozwalajac czasem na
precyzje wskaznikéw ilosciowych, a wymuszajac jedynie analize
jakosciows. Z drugiej jednak strony stwarza nieograniczone moz-
liwosci form kontaktu z podmiotem badan, oferujac pedagogowi-
-badaczowi ogromny wybdr metod, technik i narzedzi, z ktérych
moze czerpac inspiracje bez wzgledu na to, z jaka grupa dzieci/
uczniéw pracuje, przy jednoczesnym uwzglednieniu kategorii odpo-
wiedzialnosci przedmiotowej (za co$) i podmiotowej (przed kims)!
oraz wspolczesnym pozycjonowaniem badan edukacyjnych oraz
ich relacjami z codzienng praktyka i uczeniem sie w obszarach edu-
kacji formalnej i poza nig sama>. Wbrew temu, co pisze Wojciech
Jankowski*, o$§wiata nie czuje si¢ zwolniona z obowigzku i troski
o rozwoj muzyczny dzieci, stad niniejsza inicjatywe ksigzkowa,
kierujemy do $wiadomych studentéw i nauczycieli-badaczy, ktérzy

! Por. J. Gorniewicz, Kategorie pedagogiczne, UWM, Olsztyn 2001, s. 14-16.

2 A. Lee, What Counts as Educational Research? Spaces, Boundaries and Alliances,
»Australian Educational Researcher” 2010, no. 37(4), p. 63-78.

3 W. Jankowski, O systemie szkolnictwa i wychowania muzycznego w Polsce, [w:]
Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, red. M. Manturzewska, AMFC,
Warszawa 2001, s. 21.
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wykazujg, mowiac jezykiem Marii Ledzinskiej, przytomnos¢ i stan
czuwania w swojej codziennej pracy i przedsigwzi¢ciach naukowo-
-badawczych, szczegolnie wtedy, gdy uwaznie przygladaja si¢ swoim
uczniom, poznajg ich i starajg si¢ zrozumiec*, stosujagc odpowiednie
metody naukowo-badawcze.

Majac na uwadze trudnosci w nakre$laniu wektoréw postepowania
badawczego, przychodzi na mysl fragment wypowiedzi Johannesa
Volkelta:

Przedmiot estetyczny [...] nabywa swego szczegolnego estetycznego charakteru
tylko poprzez percepcje, uczucie i fantazje percypujacego podmiotus.

Jednoczeénie

droga do poznania sztuki nie jest jednak tatwa, jak si¢ przypuszcza, stad powstaja
rozczarowania; jej zdobywanie wymaga pewnej umiejetnosci, wigc pewnego trudu®.

Ogromny wysilek czeka przygotowujacych prace promocyjne
z zakresu pedagogiki muzycznej, poniewaz juz proces pisania jest
umiejetnos$cia ztozong, ktorej trzeba si¢ uczy¢, doskonali¢ i stale
uaktualnia¢ wiedze na ten temat. W pracach promocyjnych [...] da-
jemy wyraz znajomosci jezyka, logicznego rozumowania, gramatyki,
stylistyki, ortografii, interpunkcjv’, ale przede wszystkim dazymy
do rozwiazania probleméw badawczych, formulujac pytania, na
ktdre odpowiedzi przynie$¢ ma badanie®. Jak twierdzi Stefan Nowalk,

specjalista w swej dziedzinie nauki to cztowiek, ktory nie tylko umie znajdowa¢
odpowiedzi na pytania, lecz takze pytania te poprawnie formutowac.

* M. Ledzifiska, Koniec wieku i nauczanie. O niektérych wyznacznikach efektyw-
nosci ksztatcenia uimowanych z perspektywy psychologa, [w:] Psychologiczne podstawy
ksztatcenia muzycznego..., op. cit., s. 16-17.

5 Cyt. za: L. Wygotski, Psychologia sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1980,
S. 48-49.

¢ H. Hohensee-Ciszewska, Dzielo sztuki i jego zwigzki z epokg, PWN, Warszawa
1966, S. 13.

% T. h/?endel, Metodyka pisania prac licencjackich, Poznan 2014, [online] http://robert-
sobkow.weebly.com/uploads/8/5/6/4/8564850/poradnik_pisania_prac_licencjackich_ta-
deusz_mendel.pdf [dostep: 14.09.2017].

8Pomocne s3 takze blogi, oferujace wskazéwki na temat przygotowywania prac promo-
cyjnych, np. Blog edukacyjny Pegaz, [online] http://pegazedukacja.blogspot.com/2013/07/
metodyka-pisania-prac-naukowych-8.html [dostep: 14.09.2017].

? Cyt. za: ). Brzezinski, Metodologia badari psychologicznych, PWN, Warszawa 1996, s. 20.
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Zdaniem Beaty Oelszlaeger-Kosturek,

krytyczne myslenie, refleksja i autorefleksja — o procesie edukacyjnym i o sobie
samym oraz wlasnym dzialaniu - stanowia wazne kompetencje nauczyciel-
skie [...]. Kompetencje o charakterze badawczym, kontrolnym i oceniajgcym,
$cidle sprzezone z wczeéniejszym zaplanowaniem dziatan edukacyjnych,
wystepuja w klasyfikacji obok kompetencji poznawczych, komunikacyjnych
i organizacyjnych®.

Refleksja nad praktyka w klasie szkolnej powinna by¢ czescia

ksztalcenia przyszltych nauczycieli, szczegdlnie w aspekcie rozwijania
umiejetnosci studentéw w zakresie myslenia pytajnego i celowosci
nauczania w kontekscie problematyki taczenia teorii naukowych
z praktyka edukacyjnag".

Wyrdznia si¢ dwa rodzaje probleméw rozwigzywanych przez

czlowieka:

1.

problemy typu ,,odkry¢”, poniewaz mozna odkry¢ jakie$ zjawi-
sko, relacje, zaleznos¢ (przyczynows, funkcjonalng) lub prawi-
dlowos¢, ktore wystepuja w rzeczywistosci spolecznej, pedago-
gicznej, psychopedagogicznej;

problemy typu ,wynalez¢” (skonstruowac, stworzy¢), poniewaz
uczony (badacz, ewaluator) konstruuje takze nowe pojecia, me-
tody czy watki literackie, a nowe teorie naukowe sg w znacznej
mierze realizacja zamierzen konstruktorskich (obecnych w ba-
daniu teorii naukowych)®.

W pierwszej kolejnosci student, a nastepnie nauczyciel, powinien

nieustannie rozwija¢ swoj profesjonalizm, poniewaz

warunkiem rozwoju nauczyciela jest ustawiczne samoksztalcenie, samoksztat-
towanie i autokreacja oraz stopniowe, racjonalne budowanie kompetencji samo-
oceny i mierzenia jako$ci wlasnej pracy, zwigzane ze stopniowym, procesualnym
wzmacnianiem cech ,,menedzera z charyzma” w obrebie wiasnej praktyki edu-
kacyjnej, wykazujacego inicjatywe badawczg i konsekwentnie zmierzajacego do

1 B. Oelszlaeger-Kosturek, Ksztattowanie autorefleksyjnej postawy u studentéw pe-

dagogiki (przysztych nauczycieli), [w:] Twércza codziennos¢ w ksztatceniu i wychowaniu,
red. M. Kolodziejski, AH, Pultusk 2014, s. 61.

"K. Dogani, Using reflection as a tool for training generalist teachers to teach music,

“Music Education Research” 2008, no. 10 (1), p. 125-139

2]. Such, M. Szcze$niak, Filozofia nauki, UAM, Poznan 2006, s. 30-31.
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zalozonego celu. Fundamentem edukacji staje si¢ wi¢c zrozumienie wlasnej roli
w obszarze oswiaty [...]. Zgtaszajac problemy®, manifestuje si¢ swoja niewiedzg,
ale poniewaz naczelng kategoria nauki jest poznanie, ktére wchodzi w skiad
proceséw niezwykle ztozonych, jako warunek samookres$lenia i autonomizacji,
podmiot przyswaja sobie otaczajacy $wiat i probuje odpowiedzie¢ na pytania
0 swoje w nim miejsce™.

Dobrze jesli prace charakteryzuje spdjnos¢ i jasnos¢ tytutu (te-
matu), prawidlowo postawione i sformulowane problemy badawcze
i czesto odpowiadajgce im hipotezy badawcze, okreslony wlasciwie
przedmiot i cel badan, ktére poprawiaja logike i przejrzystos¢ catego
postepowania badawczego. Wowczas bowiem planowanie badan
jest bardziej konsekwentne, a raporty badawcze (czyli same prace)
sg czytelne i rzetelne®.

W pracach promocyjnych na poziomie licencjatu/magisterium
stosuje si¢ czeste praktyki swiadomej rezygnacji ze stawiania hipo-
tez (wynikajacych rzecz jasna z probleméw badawczych), poniewaz
podjete pytania moga np. wynika¢ z niewiedzy autora i wymagac
opisu badanych zjawisk, poznania opinii os6b (np. nauczycieli lub
uczniéw) na dany temat, a analiza badanych proceséw nie wymaga

3 Stownik synoniméw podaje nastepujace odpowiedniki dla stowa ,,problem™
kwestia, sprawa, temat, materia, zagadnienie, zadanie, pytanie, zapytanie, zagadka,
przedmiot, rzecz, dylemat, punkt, watpliwo$¢. Cyt. za: Synonimy.pl, [online] https:/
www.synonimy.pl/synonim/problem/ [dostep: 14.09.2017]. Problem - to ,powazne
zagadnienie, zadanie wymagajace rozwiazania, sprawa, kwestia do rozstrzygniecia”.
Cyt. za: Sfownik Wyrazéw Obcych, red. E. Sobol, PWN, Warszawa 2002, s. 899. Wyrdz-
niamy tez problemy o charakterze praktycznym, wynikajace z praktyki edukacyjnej
izwiazane z dylematami wymagajacymi rozwigzania. ,Problem badawczy jest pytaniem,
na ktére odpowiedz uzyskiwana jest na drodze badan naukowych”. Do probleméw
badawczych nalezg zaréwno teoretyczne, jak i praktyczne. W badaniach naukowych
najczesciej stosuje sie problemy badawcze o naturze dopetnieniowej (wyrazone pyta-
niami: dlaczego, co, kto, kiedy, gdzie, jak, w jaki sposéb, po co, komu. Unika sie pytan
o charakterze rozstrzygnie¢ z partykula ,,czy”. Zob.: S. Palka, Metodologia. Badania
Praktyka pedagogiczna, GWP, Gdansk 2006, s. 10-15.

" M. Kotodziejski, Nauczyciel jako refleksyjny i krytyczny badacz w perspektywie
proceséw autoewaluacyjnych, ,Studia Pedagogiczne. Problemy spoteczne, edukacyjne
iartystyczne”, t. 24, Wydawnictwo UJK, Kielce 2014, s. 115-116.

1. Newman, D.M. Covrig, Building Consistency between Title, Problem Statement,
Purpose, & Research Questions to Improve the Quality of Research Plans and Reports,
“New Horizons in Adult Education & Human Resource Development” 2013, no. 25(1),
p- 70-79.
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badania miedzy nimi relacji, przynajmniej na tym etapie. Ponadto
prace promocyjne majg niejednokrotnie charakter poznawczy
i praktyczny, a jak wiadomo stawianie hipotez nie dotyczy badan
takiego typu. Hipotezy przeciez powinno stawiac si¢ wowczas, gdy
stosujemy w badaniach wlasnych procedure doswiadczalng zwang
(quasi)eksperymentalnag lub probe eksperymentalng®, czyli taka,
ktora ma na celu rozstrzygniecie jakiego$ problemu teoretyczne-
go, w toku ktdrej badz wywoluje sie¢ samo badane zjawisko, badz
wplywa — poprzez zaplanowang modyfikacje warunkow — na jej
przebieg. Taka procedure podejmuje si¢ gtéwnie w celu obserwaciji
zjawisk pedagogicznych, w warunkach kontrolowanych przez ba-
dacza”. Hipoteza stanowi efekt heurystyk badacza i jest swoistym
pomystem na rozwigzanie, petnigc role domniemanego odkrycia®®.
Zdarza sig, zdaniem filozofa nauki — Paula Feyerabenda, ze bledne
pojmowanie metody naukowej wywiera szkodliwy wptyw na edu-
kacje muzyczna, zniechecajac badaczy do przyjecia krytycznych
perspektyw lub dazenia do przeciwstawnych sobie sposobéw my-
$lenia o edukacji muzycznej. P. Feyerabend twierdzi ponadto, ze
wiedza postepuje nie zgodnie z zasadami tradycyjnie zwigzanymi
z metodami naukowymi, ale raczej w wyniku stawiania hipotez
ad hoc (ktdre nie wynikaja wprost z konkretnego paradygmatu
teoretycznego, nie maja zaplecza teoretycznego), kontrindukcji
(stawiania i potwierdzania hipotez niezgodnych z teoriami i fak-
tami) i sprzecznosci, ktore sg rozpoznawane pomiedzy czesciowo
pokrywajacymi si¢ teoriami wzajemnie niespojnymi. Ignorowanie
tych postulatéw powoduje zacieranie si¢ wszystkich, poza, rzecz
jasna, abstrakcyjnymi formami wiedzy uzyskanymi dzieki meto-
dycznym badaniom, informacji, ktére maja miejsce, gdy badacze
poktadajg calg swojg wiare w metode naukows a ignoruja wiedze
muzyczng, wymykajaca si¢ pomiarowi. Jednak taka ,,milczgca”
lub ,,nieformalna” wiedza moze by¢ postrzegana jako swoisty od-

' Taka sugestie przywoluje prof. dr hab. Stanistaw Palka, Zob. S. Palka, Pedagogika
w stanie tworzenia. Kontynuacje, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2003.

7], Such, M. Szczesniak, Filozofia ..., op. cit., s. 87.

®Ibidem, s. 30.



Wprowadzenie w optyke badawczg w pedagogice muzycznej

powiednik propozycji ad hoc, ktére s3 wymagane do zwigkszania
wiedzy®.

W badaniach praktycznych formutowane s3 wylacznie pytania
badawcze, czgsto nie wywodzace si¢ z przestanek teoretycznych,
a jedynie z braku dostatecznej wiedzy w badanym przedmiocie.
U podstaw badan praktycznych lezg zatem pytania prowadzace do
opisania lub wyjasnienia dziatalnos$ci edukacyjnej, wydobywania
z niej regularnosci i watkow, oceniania i ewaluacji réznych form
dzialalno$ci wychowawczej, dydaktycznej czy wykrywania praktyk
dyskryminacyjnych w edukacji. W przypadku studentéw/nauczy-
cieli muzyki wazne jest uswiadomienie na poczatku pracy dydak-
tyczno-wychowawczej tzw. osobistej filozofii edukacji muzycznej,
zaczerpnietej ze znaczenia muzyki w ich wlasnym zyciu, ale takze
w determinantach ich praktyki nauczycielskiej.

Wiele filozofii edukacyjnych i teorii naukowych?, koncepcji i me-
tod (np. Emila Jaques-Dalcroze'a, Zoltana Kodaly'a i Schinichi Suzu-
ki) zostato opracowanych z my$lg o nauczaniu i uczeniu sie muzyki?.
Jednak problematyka badan pedagogiczno-muzycznych obejmowa¢
bedzie, méwiac najogdlniej, generalne zagadnienia skoncentrowane
wokot pytan o role muzyki w zyciu (dziecka, rodzica, nauczyciela,
szkoly, domu kultury).

Problemy badawcze, okreslane na potrzeby wigkszosci badan pro-
mocyjnych (licencjackich), nie dotycza zwigzkéw migdzy zmiennymi,
araczej dopelnienia i uzupelnienia istniejacej wiedzy i formulowane
sa za pomoca partykul: jak, jaki, jaka, jakie, ile, w jakich okoliczno-
Sciach, kiedy, kto, jak czesto, ile, co, gdzie.

W pracach majacych charakter eksploracyjny zmierza sig, w re-
zultacie, do budowania koncepcji lub nawet teorii. Jesli przyjaé, ze

P, Louth, There’s Madness in Your Method: A Philosophical Exploration into the
Thought of Paul Feyerabend and Its Implications for Music Education, “British Journal
of Music Education” 2014, no. 31(1), p. 69-83.

2D.]. Elliott, Music matters: A new philosophy of music education, Oxford University
Press, New York 1995; B. Reimer, A philosophy of music education, Simon and Schuster,
New York 1989; K. Swanwick, Teaching music musically, Routledge, London 1999.

2'G. Barton, K. Hartwig, Where Is Music?: A Philosophical Approach Inspired by
Steve Dillon, “Australian Journal of Music Education” 2012, no. 2, p. 3-9.
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hipoteza stuzy weryfikacji empirycznej twierdzen teoretycznych, to
pytania badawcze formuluje si¢ w odniesieniu do badan teoretycz-
nych, eksploracyjnych i praktycznych.

Mimo tego, ze hipotezy?, jako przypuszczenia (ekstrapolacje
naukowe) ulatwiajg porzadkowanie faktéw i obserwacji, sugeruja
zaleznosci miedzy zdefiniowanymi zmiennymi, utatwiajg ocene waz-
nosci stwierdzonych zjawisk, konkretyzuja problematyke badawcza
oraz okreslaja jej zakres, to trzeba wzig¢ pod uwage ewentualnosc,
ze mogg utrudnia¢ poznanie prawdy naukowej, zwlaszcza wowczas,
gdy badajacy nadmiernie wierzy w stusznos¢ postawionych zalozen,
przez co fakty przeczace zalozeniom nie zostaja przez niego w istocie
zarejestrowane. Badacz zafascynowany swoja hipoteza nie analizuje
zebranych materialéw obiektywnie, a jedynie selektywnie, wybiera-
jac epizody, ktdre sg zgodne z jego zalozeniem, a odrzuca te, ktdre
jemu przecza.

Znany polski socjolog i metodolog, Stanistaw Ossowski, twier-
dzit, ze obowigzkiem badacza jest ,,niepostuszenstwo w mysleniu”,
zwlaszcza jesli chodzi o powszechnie uznawane prawdy, idee, wartosci
i ideologie, a z takimi wlasnie mamy do czynienia np. w sposobie
pojmowania wiedzy o ocenianiu na lekcjach muzyki. Stawianie hi-
potez podlega weryfikacji jakiej$ teorii, a tutaj stykamy sie jedynie
z kontekstem koncepcyjnym, a jak wiadomo koncepcja ma nizszy
od teorii stopien ogdlnosci twierdzen. Ponadto, poprzez brak po-
stawionych hipotez, jak pisze Mieczystaw Lobocki, mozna unikna¢
wywierania przez nig wptywu na koncowy wynik przeprowadzonych
badan na temat wlasciwosci zmiennych, tak jak ma to miejsce w tym
konkretnym przypadku®.

2 Hipoteza, to ,,$cisle zdefiniowane i niesprzeczne zalozenie naukowe dotyczace
zwigzkéw miedzy obserwowanymi wielkosciami (zmiennymi), ktére ma wprawdzie
pewien stopien prawdopodobienstwa, ale wymaga sprawdzenia i potwierdzenia, cz¢sto
za pomocg empirycznej falsyfikacji [...]. Jesli zalozenie jest dopiero wstepne i wyznacza
kierunki metodologiczne, méwi si¢ o hipotezie roboczej. Hipoteza jasno i jednoznacz-
nie potwierdzona przez fakty uwazana jest za prawo”. Cyt. za: Stownik Filozofii, red.
A. Aduszkiewicz, Wydawnictwo Swiat Ksigzki, Warszawa 2004, s. 231.

B Szerzej: K. Rubacha, Metodologia badati nad edukacjg, Wydawnictwa Akademickie
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Uzyskiwana wiedza naukowa (racjonalna) winna by¢ intersubiek-
tywna, spelniajaca warunek (zasade) intersubiektywnosci, a wigc
intersubiektywnie komunikowalna (zrozumiata przez kazdy podmiot
poznajacy o odpowiednich kwalifikacjach) oraz intersubiektywnie
sprawdzalna (zakladajaca mozliwos$¢ poddania kontroli przez pod-
miot, ktéry dysponuje odpowiednimi kwalifikacjami oraz srodkami
poznawczymi)*. Intersubiektywno$c¢ to

dostepnos¢ rezultatow przezy¢ i mysli wigcej niz jednemu podmiotowi mozliwa

dzieki sieci powigzan egzystencjalnych i intelektualnych miedzy indywidual-

nymi §wiadomo$ciami, tworzgca si¢ w procesie porozumiewania. W metodo-
logii to wlasciwo$¢ poznania naukowego umozliwiajaca rozumienie procedur

i twierdzen przez kazdego, kto posiada odpowiednie kwalifikacje w danej
dziedzinie nauki®.

Refleksja juz na poziomie studiowania

taczy partneréw dialogu, stuzy wzajemnemu wspieraniu i wznoszeniu si¢ na
wyzszy poziom rozwoju intelektualnego, tworzy atmosfere bezpieczenstwa
[...]. W tej sytuacji podejmowanie decyzji nie jest dzialaniem ani prostym, ani
tatwym, ale nauczyciel (wczeéniej student - dop. autoréw) - refleksyjny praktyk
- potrafi znalez¢ wyjscie z kazdej problemowej sytuacji, wie, co nalezy czynié®.

Zachecanie przysztych nauczycieli do samodzielnych rozwazan juz
na poziomie studiowania (np. na proseminarium, podczas praktyki
zawodowej, pisania raportéw z praktyk, przygotowywania pracy
dyplomowej) stanowi rodzaj propedeutycznego studium wlasnego
sposobu interpretowania rzeczywistosci edukacyjnej. Taki nauczy-

i Profesjonalne, Poznan 2008; M. Lobocki, Metody i techniki badan pedagogicznych,
Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2000; C. Frankfort-Nachmias, Metody badawcze
w naukach spotecznych, Zysk i S-ka, Poznan 2003; J. Kozielecki, Transgresja i kultura,
7ZAK, Warszawa 1997; S. Ossowski, O osobliwosciach nauk spotecznych, PWN, Warszawa
1983; E. Babbie, Podstawy badan spotecznych, PWN, Warszawa 2008.

247. Such, M. Szczeéniak, Filozofia..., op. cit., s. 42-43.

% Cyt. za: Stownik Filozofii, red. A. Aduszkiewicz, Wydawnictwo Swiat Ksigzki,
Warszawa 2004, S. 254.

% M. Nowak-Dziemianowicz, Refleksyjna praktyka jako droga do profesjonalnego
rozwoju nauczyciela, [w:] Praktyki pedagogiczne waznym ogniwem w procesie ksztat-
cenia nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej i przedszkolnej. W poszukiwaniu nowych
paradygmatow pedagogicznych praktyk studenckich, tom 3, red. M. Krzeminski, PWSZ,
Witoctawek 2014, s. 174-176.
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ciel nie obawia si¢ btedu czy pomylki, poniewaz s3 one wczesniej
przewidziane i stanowia powdd do refleksji nad dotychczasowym
dzialaniem?. Z mysla o mlodych badaczach, zglebiajacych meandry
metodologicznych putapek obecnych w projektowaniu badan w ob-
szarze powszechnej edukacji muzycznej (przedszkolnej, wczesnosz-
kolnej, szkolnej czy pozaszkolnej), powstala niniejsza publikacja, do
lektury ktorej serdecznie zachecamy.

W poszczegolnych rozdzialach przedstawione zostaly zagadnienia
istotne dla poszukiwan skutecznych rozwigzan stuzacych projektowa-
niu badan naukowych w obszarze powszechnej pedagogiki muzyczne;.

ZIbidem, s. 175.



1. O dojrzewaniu badacza (studenta/nauczyciela)
do wyboru tematyki pracy

Co powinni wiedzie¢ studenci uczgszczajacy na seminarium dy-
plomowe (licencjackie, magisterskie) i nauczyciele badacze w zakresie
projektowania badan naukowych? Odpowiedz na to pytanie nie jest
fatwa i naturalnie zalezna od wielu czynnikow. Miedzy innymi od:

posiadania odpowiedniej postawy badawczej i kreatywnej,
stopnia zainteresowania podmiotu badaniami naukowymi
(w ogole),

stopnia zainteresowania studenta/nauczyciela okreslong te-
matyka pracy, najlepiej zwigzang z jego indywidualnymi pre-
dylekcjami (zamitowaniami),

ciekawo$ci poznawczej, ktorg Wladystaw Zaczynski nazywa
»do$wiadczeniem krytycznym”, poniewaz praca badawcza
jest szczegélnym rodzajem techniki gromadzenia praktyki
naukowej*,

(wyboru) miejsca pracy, tak aby tematyka pracy wigzala si¢
z konkretnym s$rodowiskiem edukacyjnym (przedszkole,
szkola, dom kultury),

uprawianej dyscypliny naukowej,

gotowosci do podjecia wyzwan stojacych przed studentem/
nauczycielem chcgcym prowadzi¢ badania (poszukiwanie li-
teratury, predylekcje do tematu badan, miejsce prowadzenia
badan, dociekliwos$¢ poznawcza itd.),

potrzeby autoekspresji, autoedukacji (doskonalenia sie¢)

BW. Zaczynski, Praca badawcza nauczyciela, WSiP, Warszawa 1997, s. 7.
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i rozwoju umystowego, na ktéry wybitni filozofowie (J.J. Ro-
usseau, H. Pestalozzi, ]. Dewey), pedagodzy (M. Montessori,
C. Freinet, J. Korczak, A. S. Neil, R. Steiner, H. von Schoene-
beck) i psycholodzy (]. Piaget, L. S. Wygotski, S. Szuman,
V. Lovenfeld, J. Bruner) zwracali uwage w kontekscie posza-
nowania godnosci cztowieka, wiary we wlasne mozliwosci
rozwoju w kontakcie ze swiatem?®,

- motywagcji, poniewaz ma ona najwickszy wplyw na postepy
podczas kolejnych etapdéw uczenia si¢ (oprocz procedur jakimi
sie dysponuje)®*. Motywacja zwigzana jest z sila napedowa do
dziatania, impulsem sprawczym, pozadanymi intencjami oraz
jest czyms$ w rodzaju zapalnika aktywujacego sterowniki zacho-
wania czlowieka, niezbedne do osiagniecia zatozonych celow?,

- sprzezenia zwrotnego i zachety (wzmocnien) ze strony pro-
motora poprzez dostarczanie informacji zwrotnych w procesie
tworzenia pracy promocyjnej oraz dokonywanie elementarnej
strukturyzacji kolejnosci, ukladu tresci czy poruszanych za-
gadnien teoretycznych a takze przestrzegania zasady pisar-
skiej ,od ogétu do szczegolu”,

- przekonania badacza/nauczyciela, ze moze wplywac na proce-
sy uczenia si¢ w klasie szkolnej, poniewaz skuteczni nauczyciele
zazwyczaj bardziej angazuja si¢ w swoj zawodd a to z kolei staje si¢
predyktorem zaangazowania we wlasny rozwdj i kariere®,

Mowigc precyzyjnie, pomyslnos¢ rezultatéw badawczych deter-

minowana jest nastepujagcymi oczekiwanymi cechami studenta/
nauczyciela badacza:

# Por.: U. Szuscik, Nauczyciel wobec wartosci, [w:] Edukacja aksjologiczna. Tom 4,
Wybrane problemy przekazu wartosci, red. K. Olbrycht, Wydawnictwo US, Katowice
1999, S. 43.

307, Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, AMFC, Warszawa
2002, 8. 280.

3 M. K. Kurtuldu, Validity and Reliability of Motivation Scale in Piano Education,
“Eurasian Journal of Educational Research” 2012, (47), p. 78.

32 Por.: S. Prichard, A Mixed-Methods Investigation of Preservice Music Teaching
Efficacy Beliefs and Commitment to Music Teaching, “Journal of Research in Music
Education” 2017, 65(2), p. 237-257.
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- samodzielnoscia poznawcza (dydaktyczng i badawcza), $ci-
Sle zwigzang ze skutecznymi sposobami docierania do in-
formacji, przetwarzania teoretycznej wiedzy naukowej i jej
krytyczng analiza, umiejetnoscig formutowania probleméw
badawczych zwigzanych z ksztalceniem, projektowaniem ba-
dan, konstruowaniem narzedzi badawczych lub wykorzysty-
waniem gotowych (testow, kwestionariuszy ankiet, arkuszy
obserwacji), realizacja badan, analizg i interpretacja wynikow
w aspekcie ich wykorzystania w praktyce®;

- intelektualna dociekliwoscia (specyficzng wnikliwoscia i cie-
kawoscia, szczegélnym staraniem w uzyskiwaniu informacji
potrzebnych do zrozumienia jak najbardziej tego, co dzieje sie
wokot procesu pisania pracy/raportu);

- $mialoscia i inwencyjno$ciag myslenia (pomystowoscia i in-
nowatorstwem w mysleniu i dziataniu);

- krytycyzmem i sceptycyzmem (zdolnoscig do obiektywnej
oceny zdarzen, proceséw, faktéw, czynnosci oraz ostroznoscia
w formulowaniu wnioskow);

- systematycznoscia, $cistoscia i precyzja, co pozwala na skru-
pulatne $ledzenie postepéw w pisaniu raportow badawczych
i kontrolowanie efektéw ubocznych, bez przesadnego optymi-
zmu, dazenia do (pozytywnej) weryfikacji hipotez czy udo-
wodnienia swoich zalozen wstepnych;

- wszechstronnoscig i bezstronnoscia, co oznacza jednoczesne
sprawdzanie wielu odleglych i czesto sprzecznych informacji
oraz kontrole prawdziwosci i zasadno$ci twierdzen przed ich
ostatecznym uznaniem;

- rozlegla wiedza o przedmiocie badan, co wiaze si¢ z dosko-
nala znajomoscig literatury przedmiotu i umiejetnoscig war-
to$ciowania zawartych w niej informacji w kontekscie przed-
miotu i celu badan®.

3 8. Palka, Pedagogika w stanie tworzenia. Kontynuacje, UJ, Krak6w 2003, s. 142.

34 Opracowano na podstawie: H. Gorecka, Struktura pracy promocyjnej i ogniwa
postepowania badawczego, [w:] Prace promocyjne z pedagogiki, red. W. Ciczkowski,
UWM, Olsztyn 2000, s. 74.
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Jednak zwazywszy na oczekiwania wobec absolwenta studiow,
to powinien on charakteryzowa¢ si¢ przede wszystkim krytycznym
osadem rzeczywistosci, oczytaniem w literaturze i umiejetnoscia
warto$ciowania wynikéw badan w obrebie wlasciwych dyscyplin
wraz z identyfikowaniem i odpowiednim nazywaniem problemoéw
badawczych.

Ponadto od kilkudziesieciu lat wymagane jest przygotowanie
pracy dyplomowej (licencjackiej, magisterskiej), w obrebie ktorej
wyrdzniono czynnosci projektowania i przeprowadzenia badan,
przeanalizowania i zinterpretowania ich wynikéw, wyciagniecia
wnioskow i (jesli to mozliwe) opracowania planu poprawy zastanego
stanu rzeczy (w obrebie praktyki edukacji, metod pracy, wykorzy-
stania narzedzi dydaktycznych itd.)®.

Kazde badanie naukowe rozpoczyna si¢ od postawienia i sfor-
mulowania problemu badawczego, czyli pytania, na ktére ma od-
powiedzie¢ samo przeprowadzenie badania, analiza otrzymanych
wynikow i ich subiektywna interpretacja. Poniewaz nic nie powstaje
z prozni, podobnie jest z problemami badawczymi, ktdre nie po-
wstaja z niczego, ale oparte sg na gruncie solidnej, juz posiadanej
i reprezentowanej wiedzy, dotyczacej zardwno kontekstu danego
problemu, jak i zwiazanej z nim literatury naukowej**. Pomocna
dlon w tym zakresie z pewnoscig poda promotor, czyli pracownik
uczelni oddelegowany do kierowania pracg promocyjna (licen-
cjacka, magisterska czy doktorska), bedacy reprezentantem jakies
dziedziny nauki i dyscypliny i prowadzacy seminarium naukowe
zgodnie z programem studiéw. Promotor to inaczej opiekun lub
mentor, czyli osoba kierujgca rozprawa naukowa doktoranta lub
praca dyplomowg, ktéra musi legitymowac sie tytutem naukowym
profesora lub stopniem naukowym doktora habilitowanego albo co
najmniej doktora.

¥ D.J. Mundfrom, D. G. Shaw, A. Thomas, S. Young, A.D. Moore, Introductory
Graduate Research Courses: An Examination of the Knowledge Base, “Annual Meeting
of the American Educational Research Association” 1998, April, p. 13-17.

% A. E. Kemp, Strategie badat, [w:] Zarys metodyki badat naukowych w pedagogice
muzycznej, WSP, Zielona Gdra 1997, s. 7-9.
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Pozgdane kompetencje poczatkowe w pracy naukowo-badawczej
obejmuja gléwnie rozwijanie aktualnych (szerszych niz jednost-
kowe mikroproblemy) probleméw badawczych, zrozumienie roli
poprzednich badan i teorii naukowych, niezbednych w interpre-
tacji zjawisk kultury oraz dobér, za pomocg odpowiednich proce-
dur, proby badawczej a takze statystyk wlasciwych dla pomiaréw
wybranych zmiennych, rozpoznawanie zalet i wad réznicowania
w podejsciach do badan oraz w koncu interpretacje wynikéw badan
i komunikowania ich za pomocg raportéw - czyli w tym wypadku
prac promocyjnych?.

Kazda osoba (student, nauczyciel/badacz, ewaluator) planujaca
badania powinna przede wszystkim wiedzie¢, Ze wstepnymi i nie-
zbednymi warunkami przy podejmowaniu decyzji dotyczacych te-
matyki badawczej (zwlaszcza celu i problemu badan) jest posiadanie
wlasciwego (znaczacego i profesjonalnego) doswiadczenia w swojej
dziedzinie i dyscyplinie nauki, a takze bardzo obszernej znajomosci
literatury przedmiotu. Wybdr problemu badawczego zaleze¢ bedzie
od znajomosci i dostepnosci literatury, dlatego te procesy mozna
zilustrowaé w ponizszy sposob*®.

4 ~

8

’)’/
/ : \
/ Wybdr problemu

| badawczego W

\ Doswiadczenie \
| Znajomosc | proceduralne w \
‘ literatury podejmowanym ]
\ przedmiotu | obszarze

\ /' badawczym /,;

Rysunek nr 1: Procesy wyboru problematyki badawczej
Zr6dlo: opracowanie wlasne.

¥ D. J. Mundfrom, D. G. Shaw, A. Thomas, S. Young, A.D. Moore, Introductory
Graduate Research Courses, op. cit., p. 13-17.
38 A. E. Kemp, Strategie bada, op. cit., s. 7-9.
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Korzysci, jakie ptyng z zastosowania podej$¢ badawczych w toku
studiéw lub w trakcie nabywania do$wiadczen edukacyjnych
po studiach mieszczg sie w:

- zachecaniu studentéw do podejmowania wysitkow badaw-
czych w celu przygotowania pracy promocyjnej oraz stosowa-
nia badan w ich przyszlej pracy zawodowej;

- nakreslaniu sposobow, w jakich refleksyjni i krytyczni na-
uczyciele wykorzystuja wyniki badan do ulepszenia proce-
sOw nauczania i uczenia si¢ muzyki uczniéw, poniewaz w ten
sposob nie musza ogranicza¢ swoich sprawdzonych metod
i technik jedynie do zrédet ,,szeptanych’, zapozyczen od kole-
gow lub lideréw z warsztatéw/kurséw/szkolen lub propozycji
potocznych (zdroworozsagdkowych). Istnieje przeciez wiele
publikacji, z ktorych nauczyciele edukacji muzycznej moga
dowiedzie¢ si¢ o rozwigzaniach, jakie zostaly juz przetesto-
wane empirycznie w ramach badan formalnych (lub ewalu-
acyjnych). Przydatne wydawnictwa mozna znalez¢ zaréwno
w dziedzinie edukacji muzycznej, jak i w pokrewnych dzie-
dzinach, o czym piszemy w tej ksigzce, podajac przyklady roz-
wigzan badawczych opisywanych np. w pracach doktorskich
czy habilitacyjnych;

- pomocy nauczycielom edukacji muzycznej w doskonaleniu
ich zdolnosci rozwigzywania probleméw dydaktycznych po-
chodzacych bezposrednio z praktyki, poprzez swiadome ko-
rzystanie z opublikowanych wynikéw badan oraz inicjowa-
nie strategii badawczych w celu rozwigzywania codziennych
probleméw wynikajacych z naturalnych proceséw obecnych
w edukacji;

- opisie strategii badawczych, z ktérych nauczyciele muzyki
moga na biezaco korzysta¢ podczas rozwigzywania dylema-
tow wynikajacych z praktyki edukacyjne;j*.

Dla przykladu, badacze zagraniczni przeanalizowali 1 166 arty-

¥ Por. S. C. Shuler, Solving instructional problems through research, “Music Educators
Journal” 1990, no. 77(3).
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kutéw z lat 2002-2011, sposrod ktorych 181 dotyczyto badan empi-
rycznych. W opublikowanych raportach zidentyfikowano nastepu-
jace komponenty: sformulowanie problemu badawczego, okreslenie
ram teoretycznych, przywolanie zrédet dowodoéw empirycznych,
zastosowanie pomiardw, analizy statystyczne oraz matryce kore-
lacji. Cho¢ ponad polowa recenzowanych artykuléw wskazywala
pytania badawcze, to jedynie w ponad potowie z nich sformulowano
co najmniej jedno pytanie badawcze. Okreslenie podstawowych
ram teoretycznych odnotowano tylko w 36,5% badanych tekstow,
a co najmniej 20% artykuléw nie dysponowalo opisem doboru pro-
by badawczej. Jedli chodzi i skomplikowane analizy statystyczne,
to najczesciej stosowang w czasopismach byta ANOVA (24,5%). Pre-
zentowanie rycin (18,2%) i macierze korelacji (8,3%) nie byly czesta
praktyka publikacyjna®.

Przeglad, analiza i krytyka literatury to, méwiac najproscie;j,
pierwszy - orientacyjny etap badan, poniewaz pozwala on na unie-
mozliwienie dyplomantowi ukierunkowania nadmiernego wysitku
na chybiony przedmiot badan lub - tak jest najlepiej - pomaga za-
pobiec ,wywazaniu otwartych drzwi i odkrywaniu po niewczasie™,
ze podobne prace juz wczesniej napisano a planowane badania zre-
alizowano. Krystyna Duraj-Nowakowa pisze, ze

krytyka wykorzystanych zrédet i literatury to syntetyczne przedstawienie przez wy-
tworzenie pewnego mys$lowego dystansu do nich, spojrzenie z pewnej perspektywy
chronologicznej i rzeczowej, jakby z lotu ptaka, a nie tylko z zabiej perspektywy,
iogoélna ocena ich kompletnosci oraz przydatnoscilub nieprzydatnosci dla tematyki
pracy. Wskazujemy wowczas, kiedy, dokad doszli inni, rozbudowujac wiedze na
podobny problem, aby na tym tle wyznaczy¢ wlasne miejsce i zadania. To wazny

element uzasadnienia podjecia przez nas danego tematu opracowania®.

40 S T. Skidmore, L.R. Zientek, ].P. Combs, M.B. Fuller, M. Hirai, D.P. Price, G.W.
Moore, Empirical Reporting Practices in “Community College Journal of Research and
Practice” and “Journal of Developmental Education” from 2002 to 2011: A Systematic Review,
“Community College Journal of Research and Practice” 2014, no. 38(10), p. 927-946.

4 A. E. Kemp, Strategie bada#, op. cit., s. 7-9.

* K. Duraj-Nowakowa, Dylematy metodologii, teorii i - zorientowanych na artyzm/
mistrzostwo — pisarskich praktyk humanistow, [w:] Edukacja artystyczna. Dylematy
teorii i praktyki, red. M. Lubieniecka, P. Herod, Wydawnictwo Naukowe Akademii
Ignatianum w Krakowie i Wydawnictwo WAM, Krakéw 2017, s. 153.



1. O dojrzewaniu badacza (studenta/nauczyciela) do wyboru tematyki pracy

Dlatego Anthony E. Kemp* wyraznie wskazuje, ze przed podje-
ciem decyzji badawczych nalezy:

- dokonac wyczerpujacego i skrupulatnego przegladu literatury
rodzimej i $wiatowej, ktdrej lektura umozliwi podjecie mo-
zolu pisarsko-tworczego rzeczywiscie zwigzanego z badang
dziedzing i dyscypling;

- uswiadomic sobie, Ze istnieje wyrazna potrzeba prowadzenia
wigkszej liczby badan z zakresu pedagogiki muzycznej pod
warunkiem, ze beda one ponowng odpowiedzig na te same,
postawione wczesniej przez innych naukowcéw pytania, ale
pozwola podej$¢ do podobnych zagadnien w odmienny spo-
sob, np. w nowym $wietle, kontekscie.

Kluczowy sprawg zatem staje si¢ poszukiwanie literatury i in-
nych materiatéw potrzebnych do zaprojektowania i napisania pracy
promocyjnej.

Oprocz zasobow bibliotecznych skatalogowanych i skomputery-
zowanych, mamy dostep to baz artykuléw w systemie elektronicz-
nym (on-line)*. Dobrze, jesli poszukiwania literatury niezbednej
do napisania pracy rozpoczniemy od baz Biblioteki Narodowej*,
poniewaz znajduja sie tam wszystkie dzieta wydane w Polsce, po-
siadajace odpowiedni numer ISSN lub ISBN. Ponadto inne zasoby
biblioteczne dostgpne sa po zalogowaniu na komputerach znajduja-
cych si¢ na terenie Biblioteki Narodowej (takze na wlasnych laptopach
czytelnikow korzystajacych z bibliotecznego Wi-Fi). Logowanie zas$
jest dostepne dla kazdego uzytkownika posiadajacego elektroniczng
karte czytelnika. Dzigki tym zabiegom osoby poszukujace informacji
maja dostep takze do kolekcji czasopism elektronicznych, naukowych
baz danych, archiwéw krajowych dziennikéw, wycinkéw prasowych
oraz bazy prawniczej Legalis.

* A. E. Kemp, Strategie badan, op. cit., s. 9.

4 Do ktorych np. zaliczono: Cambidge University Press [online] http://www.
cambridge.org [dostep: 10.05.2018]; Ebsco [online] http://search.ebscohost.com [dostep:
10.05.2018]; ScienceDirect [online] https://www.sciencedirect.com [dostep: 10.05.2018];
ResearchGate [online] https://www.researchgate.net [dostep: 10.05.2018]; Academia
[online] https://www.academia.edu [dostep: 10.05.2018].

* Biblioteka Narodowa, [online] http://www.bn.org.pl [dostep: 10.05.2018].
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2. Teorie, koncepcje i metody
stosowane w edukacji muzycznej

W egzystencji cztowieka muzyka stanowita i stanowi wazny ele-
ment bytu spolecznego. Na przestrzeni wiekéw wpisata si¢ w ini-
cjowane lub zastane rytuaty, obrzedy, a takze towarzyszyla wielu
doniostym wydarzeniom. Wtérowala réwniez zwyklej codziennosci
kazdej jednostki i zbiorowosci, zajmowala poczesne miejsce w sys-
temie kultury i nauki. Dostrzegana byla i poddawana analizom za-
réwno przez filozoféw, jak réwniez stanowita przedmiot dociekan
pedagogdw i psychologow.

Filozofowie nie pomniejszali znaczenia sztuki w Zyciu jednostki,
a wrecz przeciwnie, probowali nada¢ swoiste znaczenia relacjom
ujawnianym na plaszczyznie czlowiek - sztuka. Przyblizajac kon-
tekst filozoficzny postrzegania muzyki w zyciu czlowieka nie sposob
poming¢: Pitagorasa, Arystotelesa, Platona, Plutarcha, Kwintyliana,
$w. Augustyna, Immanuela Kanta, Georga W. F. Hegla, Arthura
Schopenhauera i innych.

Mysliciele kazdej z epok poszukiwali odpowiedzi na podstawowe
zagadnienia. Wér6d wielu prawd wymagajacych poznania znalazla si¢
organizacja struktur dzwigkowych w czasie, jezyk i mowa muzyczna,
a takze aspekt estetyczny i asemantyczny muzyki“. Na podstawie
rozwazan, obserwacji i analiz humanisci formutowali liczne tezy na
temat znaczenia muzyki w zyciu czlowieka. Postrzeganie jej kojarzone
bylo z harmonia $wiata, a tym samym réwnowaga umystu i ciala oraz
mysli, woli i uczynkéw jednostki oraz grup ludzkich.

M. Golaszewska, Muzyka filozofii. Esej o podwéjnych znaczeniach, ,Muzyka”
2005, NI 1, 8. 5.



2. Teorie, koncepcje i metody stosowane w edukacji muzycznej

Z czasem muzyka zajeta osobne miejsce w kulturze i nauce, stata
sie srodkiem poszukiwania wiedzy a niekoniecznie sztuki, pelnifa
réwniez stuzebng role w religii, by pdzniej zosta¢ odkryta jako feno-
men zakorzeniony w naturze ludzkiej i sta¢ si¢ waznym elementem
w ksztaltowaniu cztowieka”. Pomimo wielu odmiennych stano-
wisk na temat roli i miejsca muzyki w zyciu cztowieka, ujawnionych
z perspektywy czasu oraz przyjetej koncepcji filozoficznej, nalezy
uznac fakt oddzialywania muzyki na jednostke ludzka funkcjonujaca
w danym obszarze kulturowym. Ow powszechny osagd wyplywa
z faktu, ze dzwigki byly i s3 naturalnym srodowiskiem cztowieka,
aich porzadkowanie i tworzenie nowych zestrojow staje sie, z r6zna
intensywnoscia, potrzebg intelektu wielu jednostek.

Nauka widzi §wiat poprzez pryzmat teorii. W kazdej epoce funk-
cjonowaly teorie podstawowe, ktére komponowaly obraz zastanego
$wiata. Cechg ludzkiego poznania bylo i jest przenikanie si¢ teorii
i doswiadczenia. Poznajemy $wiat droga doswiadczenia, cho¢ nie jest
ono jedynie bierng rejestracjg bodzcéw. Jest czyms nierozerwalnie
zwigzanym z mys$leniem®.

Pojecie ,teoria” wywodzi si¢ od greckiego stowa ,theorein”
- przygladac sig, kontemplowac, rozwaza¢. Definicji, z jakimi mozna
zetknac sie w przypadku tego terminu, jest przynajmniej kilka.

Andrew H. van de Ven twierdzi np., ze dobra teoria wychodzi
poza ustalone empirycznie obserwowane wzorce, czyli jest czyms$
co stara si¢ wyjasni¢ powody wystapienia tych wzorcow®. Wedlug
Davida Whetten'a teoria moéwi ,,co” i ,,jak”, dostarczajac ram dla
interpretowania wzorcdw, rozbieznosci lub empirycznych obser-
wacji. Przewidujacy wymiar teorii sklada sie z konstrukeji, ktore
dostarczaja przewidywan w zakresie relacji miedzy zdarzeniami®°.

Y'W.A. Sacher, Pedagogika muzyki. Teoretyczne podstawy powszechnego ksztatcenia
muzycznego, Impuls, Krakow 2012, s. 38.

48 M. Heller, Filozofia nauki, Copernicus Center Press, Krakow 2016, s. 75, 111.

49 A.H. van de Ven, Nothing Is Quite so Practical as a Good Theory, “The Academy
of Management Review” 1989, no. 14(4), p. 487.

*D.A. Whetten, What Constitutes a Theoretical Contribution?, “The Academy
of Management Review” 1989, no. 14(4), p. 491.
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2. Teorie, koncepcje i metody stosowane w edukacji muzycznej

Dennis Gioia i Evelyn Pitre zauwazajg, iz teoria to spdjny opis lub
wyjasnienie obserwowanych lub doswiadczanych fenomendow®'.
Samuel Becharach uznaje, Ze teoria moze by¢ widziana jako sys-
tem konstruktow i zmiennych, w ktérych konstrukty sa zwigzane
z innymi poprzez propozycje i zmienne, ktore z kolei sg zwigza-
ne z innymi poprzez hipotezy. Caly system za$ ograniczony jest
przez teoretyczne zalozenia®2. Wedlug Roya Suddaby'ego teoria
jest prostym sposobem narzucania konceptualnego porzadku na
empiryczng ztozono$¢ zjawiskowemu $wiatu®. Teoria jest zatem
rezultatem rozwazan na temat ogladanego przedmiotu®. Mozna ja
tez rozumie¢ jako wynik pewnego wysitku, pewnej pracy, przepro-
wadzonej z wyraznie stawianym sobie celem i z intencjg uprawiania
refleksji nad jakas rzeczywistoscia, nastepnie utrwalonej w formie
modelu opisowego lub wyjasniajacego®.

Encyklopedia Powszechna PWN podaje nastepujace wyjasnienie
terminu ,teoria naukowa™

Metodologiczny system twierdzen logicznie i rzeczowo uporzadkowanych,

powiazanych okreslonymi stosunkami logicznymi wystepujacymi w danej

nauce, oraz spelniajacy przyjete w niej kryteria naukowosci i poprawnosci
metodologicznej®.

Waznym zrédlem wielu teorii i nauk o wychowaniu byla i jest
praktyka pedagogiczna. W ciggu minionych stuleci byla ona
doskonalona i stala si¢ miejscem poszukiwania skutecznych me-
tod oraz form pracy dydaktycznej, niezbednych do uzyskiwania
oczekiwanych rezultatéw w ksztalceniu i wychowaniu. Kontekst

'D.A. Gioia, E. Pitre, Multiparadigm Perspectives on Theory Building, “The Academy
of Management Review” 1990, no. 15(4), p. 517.

528.B. Bacharach, Organizational Theories: Some Criteria for Evaluation, “The Aca-
demy of Management Review” 1989, no. 14(4), p. 498.

33R. Suddaby, Editor’s comments: Why theory?, “The Academy of Management
Review” 2014, no. 39(4), p. 407.

3* A. Grobler, Metodologia nauk, Aureus ; Znak, Krakéw 2006, s. 139.

M. Nowak, Epistemologiczne, aksjologiczne i metodologiczne podstawy badan
pedagogicznych, [w:] Podstawy metodologii bada# w pedagogice, red. S. Palka, GWP,
Gdansk 2010, s. 26.

% Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, t. 6: S-Z, Warszawa 1997, s. 361.
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pedagogiczny rozwazan na temat miejsca i roli muzyki w zyciu
czlowieka odwoluje si¢ do prakseologii procesu nauczania i uczenia
sie. Dokonujac analizy opisow koncepcji wychowania i ksztalcenia
warto wspomnie¢ nazwiska takich pedagogéw: Jan Amos Komen-
sky, Jean Jacques Rousseau, Johann Pestalozzi, Olivier Decroly,
Celestyn Freinet, Maria Montessori i inni. Do§wiadczenia pedago-
giczne i piSmiennictwo wymienionych autoréw istotnie wptyneto
na pozycje muzyki i muzykowania w poszczegolnych systemach,
koncepcjach i strategiach edukacyjnych. Muzyka na przestrzeni
minionych epok postrzegana byla nie tylko jako przedmiot na-
uczania, ale réwniez jako $rodek w rozwijaniu intelektu i predys-
pozycji odtworczych i twdrczych, o§ wychowania, a takze obszar
wieloaspektowej ekspresji mtodego cztowieka w wielu strategiach
edukacyjnych ksztalcenia ogdlnego®.

Powszechne ksztalcenie muzyczne pierwotnie ograniczone zo-
stalo jedynie do $piewu jako gléwnej formy aktywnosci uczniéw.
Dopiero w minionym wieku znaczny rozkwit badan pozwolil rze-
szy myslicieli, humanistow i artystow szerzej spojrze¢ na problem
ksztalcenia muzycznego i oddzialywania muzyki na ustréj cztowieka
oraz indywidualne spojrzenie na podmiot eksploracji muzycznych
i form aktywnosci.

Dzieki przyznaniu muzyce istotnej roli w ogélnym wyksztalceniu
i wychowaniu czlowieka edukacja muzyczna ostatnimi laty nabrata
istotnego znaczenia w badaniach naukowych. Zofia Lissa pisala juz
w polowie XX wieku, ze

szkota ogolnoksztalcaca moze dziecku otworzy¢ wzglednie zamkna¢ droge do

przyszlego kontaktu z muzyka. Zadna praca wychowawcza z dorostymi nie

moze nadrobi¢ tych zaleglo$ci, ktére powstaja, gdy w okresie rozwoju psychiki

dzieci i mlodziezy pewne ich zadatki nie zostang zaktywizowane, pobudzone
do dziatania®.

”M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee, tresci, kierunki rozwoju, WSiP,
Warszawa 1989, s. 112.

8 Cyt. za: J.K. Lasocki, J. Powrozniak, Wychowanie muzyczne w szkole, PWM,
Warszawa 1965, s. 33.
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2. Teorie, koncepcje i metody stosowane w edukacji muzycznej

2.1. Teoria uczenia sie muzyki E. E. Gordona jako o$ konstrukgji
metodyczno-badawczej

W miare postepu cywilizacyjnego, rozkwitu technologii, nauki
i filozofii, powstaje wiele nowych teorii, koncepcji i metod eduka-
cji muzycznej. Teoria uczenia si¢ muzyki autorstwa Edwina Eliasa
Gordona, amerykanskiego pedagoga i psychologa muzyki i muzyka
(kontrabasisty) powstata w drugiej potowie XX wieku. Zdaniem
E. E. Gordona cztowiek uczy sie muzyki gléwnie poprzez audiacje,
a sam proces uczenia sie jej jest bardzo podobny do procesu akwizy-
cji jezyka, jesli zdefiniujemy teori¢ uczenia si¢ muzyki jako analize
i synteze sekwencyjnego sposobu, z jakim mamy do czynienia, gdy
uczymy sie¢ muzyki.

Audiacja jest kluczowym elementem teorii Gordona. Wéréd cech
konstytutywnych pojecia audiacji Maciej Kotodziejski> wyrdznit
szczegolnie ponizsze:

- stanowi ona myslenie muzyczne rozumiane jako podsta-
wa koncepcji natury uzdolnienia muzycznego, zdolno$¢ do
nadawania sensu przebiegom muzycznym realizowana za
posrednictwem operacji umystowych na dzwiekach realnych
i wyobrazonych;

- jest o wiele bardziej skomplikowanag, niz prosta imitacja, czyn-
noscig umystowa prowadzaca do samouswiadomienia pod-
miotowi uczacemu sig, Ze fragment muzyczny jest osadzony
w konkretnej skali czy metrum w odniesieniu do znaczenia
muzycznego tego fragmentu;

- docelowo pozwala na zrozumienie proceséw muzycznych,
a imitacja i nasladowanie, pamigtanie i rozpoznawanie s3
jedynie poczatkowym etapem prowadzacym do rozwijania
$wiadomosci muzycznej (myslenia i dziatania muzycznego);

- nie odnosi si¢ do mechanicznego zapamietywania utworéw
muzycznych, ale do rozumienia muzycznego, budowanego
na poznanych strukturach muzycznych (motywach tonalnych
i rytmicznych);

- dotyczy postugiwania si¢ obszarem znaczeniowym, sensow-
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nym i sensualnym muzyki, zaréwno wtedy, kiedy uczniowie
maja $piewac, jak réwniez w przypadku gry na instrumencie
muzycznym;

jej podstawg jest wlasciwa kolejnos¢ osiagania celow naucza-
nia na plaszczyznie rozrdzniania, a nastepnie wnioskowania;
rozwija si¢ wraz z wiekiem, a takze wraz ze stopniem zdoby-
wania do$wiadczen muzycznych i wyksztalcenia;

mamy w niej, tak jak w percepcji stuchowej, do czynienia ze
zdarzeniami dzwigkowymi oraz z tym, ze w percepcji s3 one
bezposrednie, a w audiacji przeszle, zawierajace asymilacje
i zrozumienie istoty warstwy dzwigkowej;

poréwnywana jest do myslenia podczas udzialu w rozmowie,
poniewaz w stuchaniu muzyki ze zrozumieniem i w stuchaniu
ze zrozumieniem mowy zawieraja si¢ podobne operacje;
ksztaltuje sie poprzez sekwencyjne uczenie si¢ ze zrozumie-
niem, a nie uczenie si¢ na pamie¢; dotyczy to zaréwno muzy-
ki, jak i matematyki czy historii (przyczynowos¢, kontekst);
mozna wigc nauczy¢ si¢ jakiego§ materialu pamieciowo, ale
nie rozumie¢ jego tre$ci, wowczas mamy do czynienia z pa-
mieciowym odtwarzaniem, a nie z audiacja;

wymaga osadzenia sensu znaczenia, bez tego uczenie si¢ pio-
senki czy zdania w jezyku obcym nastepuje bez ujmowania
znaczenia i nadawania sensu;

nie podlega procesom nauczania, a nastgpuje w sposob na-
turalny, poniewaz dzigki dostarczeniu dziecku odpowiedniej
wiedzy i doswiadczenia mozna nauczy¢ je postugiwac si¢ po-
tencjalng audiacja, ktéra wynika z jego uzdolnien, aby w kon-
sekwencji mialo jak najwyzsze osiagniecia muzyczne, zgodne
z wewnetrzng moznoscia;

stanowi istote uzdolnienia muzycznego, dzieki niej dokonu-
je sie wgladu w nature uzdolnienia muzycznego, co w efekcie
pozwala zrozumie¢ sekwencyjng strukture teorii uczenia sie
muzyki;

moze wystepowac u kazdego czlowieka, niezaleznie od wieku,
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i mozna rozbudzi¢ w sobie umiejetnos¢ audiowania zdarzen
muzycznych, lecz im czlowiek starszy, tym wiecej czasu po-
trzebuje na nauczenie si¢ czego$ i indywidualne przyswojenie
tre$ci;

pobudza wielodziataniowo$¢ jednostki ludzkiej, poniewaz
czlowiek, koncentrujgc si¢ na danym rodzaju muzyki, stara
sie ja uja¢ rozumowo, co zbliza audiacje do symultanicznego
ttumaczenia;

pokazuje, ze dzwigk, jako taki nie jest muzyka, staje si¢ nig
dzieki audiacji, kiedy analogicznie jak w jezyku, przekladany
jest w umysle na konkretne, okreslone znaczenie; jako$¢ tego
znaczenia zdeterminowana jest poziomem uzdolnienia mu-
zycznego, zakresem wyksztalcenia i rozlegloscia doswiadczen
muzycznych;

dowodzi, ze dzigki doswiadczaniu muzyki i rozwijaniu umie-
jetnosci jej rozumienia, pogtebiamy zdolnos$¢ antycypowania
tego, co za chwile zostanie wykonane muzycznie;

pokazuje, ze dzieki niej potrafimy nada¢ syntakse materialowi
muzycznemu, co wprowadza porzadek miedzy dzwiekami;
nadaje znaczenie (np. emocjonalne) danemu utworowi mu-
zycznemu, co odbywa si¢ wowczas, gdy audiowany jest jeden
z jego element6w: tonalno$¢ lub metrum;

audiowanie muzyki zachodzi tylko wéwczas, gdy rozumiemy
muzyke podczas jej stuchania lub wykonywania, lub pod-
czas antycypowania muzyki przed jej fizycznym zaistnieniem
ujawniajacym sie w trakcie tworzenia;

audiacja zatem dokonuje si¢ w czytaniu zapisu nutowego,
rozumieniu linii tonalnej i rytmu, nauczaniu umiejetnosci
czytania i pisania muzyki oraz gotowosci do komponowania,
tworzenia muzyki;

jest zawsze aktywna, a nie reaktywna, poniewaz wykonujac
jakas melodie, zdajemy sobie sprawe z jej rozwinigcia, bez po-
$rednictwa pamieci, gdyz antycypujemy to, co nastapi;
pokazuje, ze material audiowany odgrywa znaczaca role
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w pdzniejszym uczeniu si¢ i twérczodci muzycznej, poniewaz
nigdy nie ulega zapomnieniu, lecz staje si¢ sktadnikiem bar-
dziej ztozonych proceséw audiacyjnych i polega na glebokim
przetwarzaniu, stuzac wewnetrznemu tworzeniu pojeé;

- audiacja melodii wymaga umiejetnosci $piewania, a audiacja
rytmu - umiejetnosci rytmicznego poruszania sie;

- dowodzi, ze nazwanie i uSwiadomienie sobie tonalnosci, me-
trum czy progresji harmonicznej nie jest teorig muzyki, ale
audiacja - rozwijang w procesie sekwencyjnych oddzialtywan
muzycznych zgodnych z teorig uczenia si¢ muzyki;

- jej rozwijanie przyczynia si¢ do rozwoju jezyka muzycznego,
doskonali procesy percepcji dzwigkdw, optymalizuje funkcje
stuchowe i chroni przed gtuchota muzyczna;

- jest gtéwnym celem edukacyjnym w koncepcji Edwina E.
Gordona, gdyz rozwdj i wykorzystanie jej w procesie wycho-
wania muzycznego stwarza mocng i trwalg podstawe wszel-
kiej muzycznej aktywnosci czlowieka;

- w jej budowaniu wykorzystuje sig, tak jak w nauce, umie-
jetno$ci myslenia, podejscie dialogiczne, poniewaz podczas
budowania stownika motywéw tonalnych i rytmicznych, po-
trzebnych do improwizacji muzycznej, zacheca sie do dialo-
gu miedzy nauczycielem a uczniem oraz uczniem i innymi
uczniami.

Motywy tonalne i rytmiczne staja si¢ stownictwem muzycznym,
stownictwem dla styszenia wewnetrznego, ale zamiast méwic, $pie-
waja*. Zalozenia teorii uczenia si¢ muzyki w catosci opieraja sie¢ na
badaniach naukowych, zatem jej rodowdd jest $cisle empiryczny.

Teoria ta wskazuje kolejnos¢, w jakiej cztowiek powinien uczy¢
sie muzyki, aby jg zrozumieé. Wyjasnia tresci, jakie uczgcy si¢ musi
pozna¢ w poszczegdlnych etapach uczenia sie, jaka gotowos$¢ osiagnac
iw czym, aby przechodzi¢ zgodnie z potencjatem urodzeniowym do
wyzszych, coraz trudniejszych etapéw poznawczych - czyli odbiera-

% Music Learning Theory: Edwin E. Gordon Analysis, [online] https:/schoolworkhelper.
net/music-learning-theory-edwin-e-gordon-analysis/ [dostep: 11.04.2018].
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nia wrazen (tutaj muzycznych), spostrzegania, myslenia i procesow
pamieciowych.

Teoria uczenia si¢ muzyki zatem, razem z jej praktycznym za-
stosowaniem, odnosi si¢ do dzialan w kolejnosci uczenia si¢. Teoria
gordonowska zwigzana jest z procesami uczenia si¢®, a wigc mo-
dyfikacji zachowania si¢ jednostki w wyniku jej dotychczasowych
doswiadczen®. Ewa A. Zwolinska uwaza, ze w edukacji muzycznej
zmiane zachowania lub potencjalu zachowania uznajemy za trwalg
wowczas, jezeli przejawia si¢ w réznych sytuacjach na bazie wcze-
$niejszego doswiadczenia®. Jej zdaniem,

w procesie uczenia sie muzyki poprzez audiacje uczniowie potrafig zademon-

strowac jego rezultaty, co $wiadczy o podnoszeniu si¢ poziomu wykonania

okreslonych reakeji oraz przyswojeniu postaw i wartosci, ktére wpltyna na rodzaj
ijako$¢ podejmowanej aktywnosci. Uczenie si¢ muzyki moze nastgpowac tylko
przez do$wiadczenie, ktére obejmuje gromadzenie stownictwa brzmieniowe-
go - jego ocenianie i przetwarzanie oraz wykonywanie okres$lonych ¢wiczen.

Trwale zmiany w edukacji muzycznej wymagaja do§wiadczenia, bedacego

wynikiem osiggniecia gotowos$ci opartej na rozwoju uzdolnien muzycznych

we wczesnym dziecinstwie®.

Niebagatelne znaczenie odgrywa w GTML (Gordon’s Theory of
Music Learning czyli Gordonowska Teoria Uczenia si¢ Muzyki)
edukacja i rozwdj umystowy ucznidéw. Skoro w nauczaniu muzyki
akcentuje si¢ czynnosci przekazywania wiedzy i wielorakie sposoby
nauczania z wykorzystaniem materialéw stuzacych jako pomoce dy-
daktyczne (podreczniki, instrumenty muzyczne, plansze pogladowe,
plakaty itp.), to w teorii uczenia si¢ muzyki dzialania nauczyciela skie-
rowane s3 na rozwijanie gotowosci do uczenia si¢ ze zrozumieniem.
Zdaniem Edwina E. Gordona nauczanie jest sztuka, a uczenie si¢ jest

0 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki. .., s. 47-48.

6 Uczenie sig, [online] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/uczenie-sie;3990767.html
[dostep: 11.04.2018].

62 E. A. Zwolinska, Zastosowanie teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona
w ksztatceniu nauczycieli, [w:] Wokét teoretycznych podstaw ksztatcenia muzycznego.
T.3. Pedagogika muzyki. Cechy, aksjologia, systematyka, red. A. Michalski, Wydawnictwo
Athenae Gedanenses, Gdansk 2014, s. 133.

83 Ibidem, s. 133-134.



2.1. Teoria uczenia sie¢ muzyki autorstwa Edwina E. Gordona jako o$ konstrukgiji...
procesem® czyli przebiegiem nastepujacych po sobie i powigzanych
przyczynowo okreslonych zmian®. Wedlug Gordona,

teoria uczenia sie muzyki laczy w sobie wiedze o uczeniu si¢ muzyki w sposob
sekwencyjny z tym, co wiemy na temat uzdolniefi muzycznych i audiacji®®.

Zatem uczenie si¢ muzyki, wedlug zalozen GTMLY, obejmuje
wlasciwie trzy obszary. Pierwszy dotyczy caloksztattu brzmieniowych
struktur poznawczych i proceséw zwigzanych z funkcjonowaniem
tych struktur. Drugi odnosi si¢ do znajomosci zapisu i zasad muzyKki,
a takze nazw muzycznych. Kolejny ma zwigzek z wykonawstwem
muzycznym. Ewa Zwolinska uwaza, ze

$piewanie czy muzyczne recytowanie to jeden ze sposobéw porozumiewania sie,

obok gestykulacji, ruchu, gry na instrumentach czy czytania i pisania. Zanim

dziecko zdobedzie umiejetnoéé porozumiewania si¢ za pomocg $piewu, musi
zdoby¢ biegto$¢ w nastepujacych dziedzinach: stuchanie, uleganie wrazeniom,

percepcja, rozréznianie, audiacja, improwizacja, ekspresja, szeregowanie, in-
tonacja, artykulacja, zrozumienie, jezyk®®.

Podstawowym pojeciem w teorii Gordona jest audiacja, okreslana
jako zdolnos¢ do styszenia i rozumienia muzyki, nawet wowczas,
gdy nie jest ona obecna w fizycznym otoczeniu odbiorcy. Audiacja
jest podstawa uczenia si¢ poprzez réznicowanie i wnioskowanie,
uczenia si¢ tonalno$ci oraz uczenia sie rytmicznosci®. W kontekscie

64 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce..., op. cit., s. 49.

© Proces, [online] https:/sjp.pwn.pl/slowniki/proces.html [dostep: 11.04.2018].

% E. E. Gordon, Sekwencje uczenia sig w muzyce..., op. cit., s. 50.

¢ GTML - Gordon’s Theory of Music Learning (Teoria uczenia si¢ muzyKki).

% E. Zwolinska, Naucz swoje dziecko audiowaé, Kreska, Bydgoszcz 2004, s. 21-23;
por. E. Zwolinska, M. Gawrylkiewicz, Podstawa programowa nauczania muzyki wedtug
teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, Kreska, Bydgoszcz 2007.

% Por. L. Katarynczuk-Mania, Edukacja muzyczna najmlodszych, [w:] Edukacja
matego dziecka, refleksje, problemy, doswiadczenia, red. A. Nowak-Lojewska, A. Olczak,
A. Soroka-Fedorczuk, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego, Zielona
Goéra 2009, s. 256; L. Katarynczuk-Mania, E. Kuligowska, Koncepcja Edwina Eliasa
Gordona, [w:] Pedagogika przedszkolna szansg na swiadome budowanie potencjatu
dziecka, red. L. Katarynczuk-Mania, M. Magda-Adamowicz, A. Olczak, Wydawnictwo
Adam Marszalek, Torun 2017, s. 97-108; L. Kataryficzuk-Mania, Audiacja i teoria uczenia
sig dziecka w wieku przedszkolnym i wezesnoszkolnym jako przygotowanie do percepcji
muzyki wspolczesnej (na podstawie zatoze#t Edwina Eliasa Gordona), [w:] Problemy
wykonawcze muzyki wspélczesnej, red. I. Marciniak, Wydawnictwo WSP, Zielona Géra
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badawczym, teoria uczenia si¢ muzyki staje sie osig konstrukcyjna
w badaniach eksperymentalnych, quasi-eksperymentalnych (préb
eksperymentalnych) lub w modelu weryfikacyjno-korelacyjnym.
Jerzy Brzezinski pisze, ze podczas projektowania eksperymentu na-
lezy zadbac o powigzanie jego modelu z wyjsciowym paradygmatem
dla sprawdzanej hipotezy”. Inaczej méwiac, jesli teoria uczenia si¢
muzyki miesci si¢ w paradygmacie pozytywistycznym, to, cytujac
J. Brzezinskiego,

nawet najbardziej pomystowo przeprowadzony i precyzyjnie kontrolowany

eksperyment sam w sobie nic nie wnosi, jezeli nie jest powigzany, réznorakimi

wiezami, z okre$lonym systemem teoretycznym (méwiac po Kuhnowsku -
paradygmatem), wobec ktérego pelni jedynie stuzebng role”".

A sam rezultat eksperymentu z uzyciem teorii uczenia si¢ muzy-
ki, po odpowiedniej obrébce, moze stanowi¢ naukowe ,,alibi”, uspra-
wiedliwiajac réznorodne programy edukacyjne czy terapeutyczne
z udziatem muzyki2. Wér6d najwazniejszych poje¢ skonkretyzowa-
nych w teorii uczenia si¢ muzyki znajdujemy audiacje, uzdolnienie
muzyczne rozwijajace sie i ustabilizowane, improwizacje muzycz-
ng (rytmiczng i harmoniczng) oraz relacje miedzy uzdolnieniem
a osiggnieciami muzycznymi ($§piewaniem, gra na instrumentach
muzycznych, ruchem, tworzeniem i improwizowaniem muzyki).
Zdaniem Edwina E. Gordona jedyna droga osiagnigcia gotowosci
do rozumienia muzyki jest nauczenie sie jej tworzenia i improwi-
zowania, gléwnie za pomocg motywdéw tonalnych i rytmicznych,
ktore nalezy rozwija¢ w stfowniku audiacyjnym w taki sam spo-

1998, s. 159-174; Jezyk muzyki dla 0s6b (nie tylko) ze Swiata autyzmu. Studia- refleksje -
doswiadczenia, red. B. Pazur, Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNTIA, Lublin 2016;
P.A. Trzos, Preferencje barwy dzwieku i zdolnosci muzyczne w nauce gry na instrumencie
detym. Badania edukacyjne nad adaptacjg Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona,
Wydawnictwo UAM i PWSZ w Koninie, Poznan-Kalisz-Konin 2009; E. Zwoliniska, Testy
zdolnosci muzycznych Edwina E. Gordona stosowane w polskich badaniach, ,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska” 2004, vol. II.

70 J. Brzezinski, Badania eksperymentalne w psychologii i pedagogice, Scholar,
Warszawa 2000, S. 13-15.

7' Ibidem, s. 14.

72 Ibidem, s. 14.



2.2. Edukacja muzyczna w optyce rozwigzan systemowo-strategicznych

sob, w jaki dziecko uczy sie budowaé wypowiedzi za pomocg stow
w danym jezyku”.

2.2. Edukacja muzyczna w optyce rozwigzan systemowo-strategicznych

Maria Przychodzinska termin ,,system” definiuje jako konse-
kwentny zintegrowany uktad czynnikéw, tj.: program, nauczyciel,
organizacja, stworzony z mysla o okreslonym oddzialtywaniu na
wychowankéw. Dla pojecia ,,koncepcja” najistotniejsze stalo sie kon-
sekwentne, w zamierzeniu, ujecie czynnikéw, tj.: cele, tresci, formy
i metody. Istotne jest rowniez traktowanie jej jako faktu ideowego,
majacego znaczenie niezaleznie od tego czy zostal urzeczywistniony.
Urzeczywistnienie w tym wskazaniu jest o tyle wazne, Ze moze mie¢
wplyw na dalszy rozwdj i ewentualne korekty koncepcji™*. Wincenty
Okon termin ,,metoda nauczania” okresla jako celowo i systematycz-
nie stosowany sposob pracy nauczyciela z uczniami, ktéry umozliwia
uczniom opanowanie wiedzy wraz z umiej¢tnos$cia postugiwania sig
nig w praktyce, jak rdwniez rozwijanie zdolnosci i zainteresowan
poznawczych uczniow”.

Problematyka wychowania muzycznego na przestrzeni dekad
zajmowalo sie wielu wybitnych muzykéw-pedagogdw. Powstaly in-
teresujace koncepcje i systemy wychowania muzycznego. Najwiek-
sz popularnoé¢ zdobyly idee Emila Jaques-Dalcroze'a, Carla Orffa
i Zoltana Kodaly'a oraz Jamesa Mursella i Schinichi Suzuki. Uznano
je za najpelniejsze i najdojrzalsze pod wzgledem artystycznym i pe-
dagogicznym. Systemy te nazwano ,wspélczesnymi”, poniewaz sg
one wspoélczesnie stosowane w tych krajach, w ktérych uznano je
za wazne dla pelnego rozwoju czlowieka oraz dla rozwoju kultury
muzycznej narodu.

3E. E. Gordon, Audiation, Music Learning Theory, Music Aptitude, and Creativity,
“Suncoast Music Education Forum on Creativity” 1989, p. 75-81.

7M. Przychodzinska, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego:
tradycje - wspotczesnosé, WSiP, Warszawa 1979, s. 11.

>W. Okoti, Nowy stownik pedagogiczny, Wydawnictwo Zak, Warszawa 1996, s. 168.
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Emil Jaques-Dalcroze byt znany w ksztalceniu muzycznym i te-
rapii juz przed rokiem 1930. Oparty na jego pomysle system zakfa-
dal, ze fundamentem harmonijnego rozwoju czlowieka jest jednos¢
umystu i ciala. Muzyka i ruch sg nierozlaczne. Wyrdznia sie tréjednie
(obejmujacg rézne rodzaje aktywnosci dziecka: stuchows, ruchowo-
-przestrzenng, intelektualno-emocjonalng):

1 - rytmike, wspomagajaca psychomotoryke dziecka,
2 - solfez, rozwijajacy stuch wewnetrznyikoordynacje stuchowo-ruchows,
3 - improwizacje, oparta na tworczym dzialaniu i wspotpracy muzyczne;.

Zgodnie z zalozeniem Dalcroze'a praktyka poprzedza teorie:
stucham - odczuwam - wykonuje — pojmuje. Muzyka w metodzie
jest impulsem do dzialan ruchowych i wptywa na ich przebieg’”.

Cwiczenia proponowane przez Dalcroze'a ksztalcg wrazliwosé,
umiejetnos¢ stuchania i rozumienia muzyki, zjawisk, mowy ciata.
Naleza do nich: ¢wiczenia inhibicyjno-incytacyjne (hamujaco-po-
budzajace, ktére rozwijaja psychomotoryke, koncentracje uwagi,
dyscypling), cwiczenia uwrazliwiajgce na elementy muzyki (ucza
tworzenia ruchu adekwatnego do styszanej muzyki z perspektywy
elementéw muzyki), ¢wiczenia ksztattujgce koordynacje i sprawnosé
ruchowg (rozwijaja $wiadomos¢ ciala, lateralizacje, usprawniaja
kondycje pschycho-fizyczng), cwiczenia przestrzenne, wyrabiajace
orientacj¢ ruchowo-przestrzenng i organizacje ruchu (oparte na
motoryce malej i duzej, na doswiadczaniu ruchu w przestrzeni
bliskiej [kinesfera] i dalekiej), éwiczenia na wyobraznie i kreatyw-
nos¢ (o charakterze zabawowym, swobodnej improwizacji, ilustra-
cyjne, wzmacniajg rozwoj emocjonalno-spoleczny), interpretacje
ruchowo-przestrzenne miniatur muzycznych, piosenek (przedsta-
wiajg ruchem zjawiska zwigzane z muzyka, realizujg piosenki
inscenizowane).

76 por. C. L. Dutoit, Music Movement Therapy, London 1971; B. Ostrowska, Muzyka
w metodzie Emila Jagues-Dalcroze'a, [w:] Rytmika w ksztatceniu muzykéw, aktorow,
tancerzy i w rehabilitacji, red. B. Ostrowska, Akademia Muzyczna, £6dz 2005, s. 7-12;
szerzej: M. Brzozowska-Kuczkiewicz, Emil Jagues-Dalcroze i jego Rytmika, Warszawa
1991; Rytmika E. Jagues-Dalcroze'a dawniej i dzis, red. T. Monko-Ejgenberg, Warszawa
1994; E. Jakubowska, Rytmika Dalcroze'a, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 4.
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Ta aktywnos$¢ wymaga stalej koncentracji, poniewaz uczniowie
powinni natychmiast reagowac na proces muzyczny, stale obserwo-
wacé i rozumie¢ muzyke, by¢ na nig wyczuleni i umie¢ ja wyrazac
za pomocg ruchéow. W ten sposéb ich cialo staje si¢ narzedziem
muzycznej ekspresji. Zdaniem Dalcroze'a rozwijanie fizycznej re-
akcji na muzyke jest najbardziej bezposredniag metoda uczenia
rozumienia muzyki”.

Carl Orff, niemiecki kompozytor i pedagog, wzbudzil zaintereso-
wanie wsréd polskich nauczycieli juz w latach 60. XX wieku. Peda-
gogiczne zasady elementarnego wychowania muzyczno-ruchowego
wedlug C. Orffa okreslit Coloman Kallos. Dotyczyly one:

1 - calosciowego aspektu elementarnego wychowania muzycznego.
W centrum znajduje si¢ poruszajacy si¢ ,sam z siebie”, grajacy,
moéwiacy, muzykujacy i tanczacy czlowiek [...];

2 - jednosci muzyki, mowy i ruchu [....J;

3 - instrumentu jako ,aparatu ¢wiczeniowego® w pierwszych do-
$wiadczeniach [...];

4 -znaczenia improwizacji;

5 - socjalnych aspektow poprzez gre zespolows |[...]J;

6 - otwartej zasady lekeji - stworzenia przestrzeni do zabawy i auto-
nomii [...]. Zasady grania i improwizowania: a) granie, b) wypro-
bowywanie i badanie - odkrywanie tego, co nowe a obce [...];

7 - dramaturgii lekcji [....]. Tematy lekcji powinny wyzwala¢ w dziecku
potrzebe stawiania pytan i zacheca¢ do poszukiwania i odkrywania;

8 - redukgji i elementaryzacji [....]”.

Orft proponuje metode, ktéra ma na celu rozwdj zabawy i kreatyw-
nosci u dzieci w trakcie ich edukacji muzycznej. Laczy muzyke i ruch
gltéwnie poprzez podkreslanie rytmicznej twdrczosci i improwizaciji.
Specyficzng cecha jego metody jest postugiwanie si¢ swoistymi in-
strumentami Orffa i aktywne odtwarzanie muzyki.

"7E. Péter, Differentiation In Musical Education, “Studia Universitatis Babes-Bolyai:
Musica” 2011, vol. 56, issue 1, p. 134-135.

78C. Kallos, Pedagogika Carla Orffa w dzialalnosci Instytutu C. Orffa Uniwersytetu
»Mozarteum” w Salzburgu, [w:] Kultura - aktywnos¢ artystyczna dziecka, red. B. Mu-
chacka, R. Lawrowska, ZamKor, Krakow 2008, s. 77-78.
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Zaleca rozpoczynanie edukacji muzycznej w jak najmlodszym
wieku nie od umiejetnosci ,,czytania muzyki”, ale oferowania wra-
zen muzycznych w $piewie, grze na instrumencie czy improwiza-
cji. Zawsze tez faczy muzyke z mowa i tancem. Wedlug Ludwiga
Wismeyer’a:

... celem Orft"a, jako fana teatru, jest polaczenie obrazu z dZwigkiem i mowy

z ruchem. W procesie edukacji muzycznej opartej na jego metodzie nauczyciel
musi umie¢ zademonstrowa¢ dramaturgie mowy i muzyki’.

System C. Orffa i metode Jaques-Dalcroze'a faczy eksponowanie
ruchu muzycznego, czynnika twoérczego w dzialaniu muzycznym
zgodnego z mozliwos$ciami dzieci. Ruch, obecny w dzialaniach mu-
zycznych w rytmice dalcrozowskiej, opiera si¢ na okreslonych ge-
stach i pozycjach, za$ u Orffa jest zupelnie spontaniczny. Czynnik
improwizacyjny jest bardzo wazny, ale w przypadku pedagogiki
orffowskiej szerzej potraktowany.

Zoltan Kodaly, zwolennik solmizacji relatywnej (system naucza-
nia, w ktérym na oznaczenie funkcji dZwigku i jego wysokos$ci uzywa
si¢ sylab, poniewaz pomaga to w oczyszczeniu intonacji i rozwija abs-
trakcyjne myslenie), uwazal, Ze muzyka jest niezbednym elementem
w procesie rozwoju czlowieka.

Muzyka, stanowiac jezyk miedzyludzkiego porozumienia, jest zarazem kluczem
do poznania wartosci®.

Koncepcja Kodaly'a umieszcza muzyke w centrum edukacji dzieci.
Jego twierdzenie, ze muzyczne wychowanie dziecka powinno roz-
poczac si¢ jeszcze przed narodzinami jest znane na calym $wiecie
a bezposredni kontakt z muzyka jest wazniejszy niz opanowywanie
teoretycznych informacji o niej®'.

L. Wismeyer, Das Orff-Schulwerk, Handbuch der Schulmusik, Gustav Bosse Verlag,
Regensburg 1964, S. 321-328.

80W. Jankowski, Czemu Koddly?, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina,
Warszawa 2005, s. 10; por. M. Zoltdn Koddly i jego pedagogika muzyczna, red. M. Jan-
kowska, W. Jankowski, WSiP, Warszawa, 1990.

8 Istote nauczania muzyki a nie o muzyce uwypuklono w zapisach najnowszej podsta-
wy programowej do muzyki w szkole podstawowej z 2017 roku. Ekspresje muzyczng uzna-
no za najwazniejszg. Z niej wynika¢ ma wiedza muzyczna o charakterze proceduralnym.
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James Mursell, amerykanski pedagog i psycholog muzyki, swoj
program edukacji oparl na pluralizmie form aktywno$ci muzycznej.
Za szczegdlnie wazng uznal empiryczng weryfikacje swojej propozy-
¢ji, ktora odwoluje si¢ do psychologii poznawczej i integracji edukacji
muzycznej z ksztalceniem humanistycznym.®

W swoich koncepcjach J. Mursell koncentruje si¢ na doswiadczeniach
muzycznych uczniéw, ktdre z zalozenia maja by¢ wypelnione radoscia
poprzez kontakt z muzyka w $piewie i grze na instrumentach. Prze-
zycia muzyczne maja by¢ wynikiem zaangazowania w muzykowanie.
Podejscie nauczycieli do uczniéw powinno by¢ na tyle atrakcyjne, aby
angazowalo ich w zadania ukierunkowane na dalszy rozwéj muzyczny.
Istotng role pelni motywacja, poniewaz muzyczne wyzwanie moze wy-
wolaé entuzjazm i rado$¢ z uprawiania muzyki. W powyzszym sensie
muzyka staje sie no$nikiem autoekspresji w kontekscie spolecznym,
natomiast wszelkie doswiadczenia powinny by¢ organizowane z wia-
czeniem kreatywnosci o charakterze integrujagcym. Muzyka bedzie
wowczas zrodlem rozwoju nie tylko indywidualnego, ale i spolecznego,
posredniczac w nabywaniu i tworzeniu kultury i interpretacji ludz-
kiej ekspresji. Ponizej przedstawiono rysunek ilustrujacy powyzsze
zagadnienie®.

Rados¢ Kompetencja

Samoodkrywanie

Rysunek 2. Cykl rozwoju w ujeciu J. Mursella
Zrédlo: opracowanie wlasne.

82 A. Weiner, Wspélczesne (mega)trendy edukacji muzycznej a sytuacja polskiego
nauczyciela, ,Chowanna” 2013, nr 2, s. 61.

8 Cyt. za: E. C. Parker, A qualitative exploration of selected writings by James Mur-
sell, “Visions of Research in Music Education” 2012, vol. 21, [online] http://www.rider.
edu/~vrme [dostep: 12.04.2018].
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W ktédryms$ momencie rozwoju uczniowie zaczynaja bra¢ odpo-
wiedzialnos$¢ za indywidualny postep i samouswiadomienie sobie
wlasnego ,,mistrzostwa”, by w koncowej syntezie kreowa¢ powigzania
miedzy muzyka a wlasnym zyciem. . Mursell rozumie nauczanie
muzyki jako wptyw. W pierwszym momencie skupia si¢ na znaczeniu
doswiadczen uczniéw na muzyce, ale potem dostrzega réwniez role
nauczycieli-wychowawcéw jako znaczacych determinantéw rozwoju
muzycznego dzieci®.

W 1946 roku, szkolgc uczniéw, Shinichi Suzuki zaczal ekspery-
mentowa¢ z nowymi metodami edukacji muzycznej. Ten japonski
skrzypek i pedagog, ktérego filozofia edukacyjna stata si¢ znana jako
»saino-kyoiku”, czyli ,edukacja talentu”, uwazat, ze zdolnos$¢ dzieci
do szybkiego uczenia si¢ ich ojczystego jezyka jest reprezentatyw-
na dla praktycznie nieograniczonego ich rozwoju w kazdej innej
dziedzinie. Suzuki wierzyl, ze dzieci w wieku trzech lat, zanurzone
w muzycznym otoczeniu, mogg opanowac gre na tak trudnym in-
strumencie jak skrzypce. Przekonywal, ze zanim dziecko zacznie
faktycznie radzi¢ sobie z instrumentem, powinno zanurzy¢ si¢ w bo-
gatym muzycznie otoczeniu, by modc pielegnowac mitos¢ do muzyki.
Suzuki uwazal takze, ze wazniejsze jest, aby to rodzice mtodych
uczniéw uczyli si¢ ,,czyta¢ muzyke”, aby mogli nadzorowa¢ swoje
dzieci, kiedy te uczg si¢ ,,ze stuchu” i mogli im nastepnie pomoc
opanowywac trudniejsze utwory. Dzieci natomiast powinny uczy¢
sie czytania muzyki z nut dopiero po osiggnieciu odpowiedniego
wieku, ktéry dla kazdego bylby ustalany indywidualnie w drodze
konsultacji z nauczycielami.

Suzuki uwazal réwniez, ze w edukacji muzycznej wazne s3 réwniez
elementy moralne i spofeczne. Zachecat uczniéw do grania zespolo-
wego a rodzicéw do stuchania wystepéw swoich dzieci, aby edukacja
nie odbywala si¢ w izolacji, ale stanowita proces rozwoju spotecznego.
Jego rady i wskazowki dla studentow czesto dotyczyly raczej spraw
zachowania wychowankéw niz wykonania muzycznego®.

8Tbidem.
8 M. Penney, Shinichi Suzuki, [w:] Salem Press Biographical Encyclopedia, 2013.
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Edgar Willems (1890-1978) byt artystg, muzykiem, a zwlaszcza
pedagogiem muzyki. Opracowal metode rozwijania wrazliwosci
stuchowej poprzez wprowadzanie réznorodnych ¢wiczen: nasladow-
nictwo dzwigkéw, rozpoznawanie hatasu i muzyki, indywidualna lub
grupowa improwizacja. W trakcie tych ¢wiczen wykorzystywane
s3 rozne instrumenty i materiaty.

Zalozenia jego metody podobne sg nieco do filozofii Suzuki i opie-
rajg si¢ na przykladzie nauki jezyka ojczystego. Poczatkowo dzieci
po prostu stuchajag muzyki, zapoznaja si¢ ze zrédtem brzmienia,
wypowiadaja rézne dzwigki, uczg si¢ nazw nut, wyrazaja rytm przez
nasladowanie, $piewaja piosenki. Dopiero kolejnym krokiem jest
identyfikowanie przez nauczyciela ich doswiadczen i przypisywanie
im koncepcji i kwestii teoretycznych®.

Wspolczesna, pluralistyczna koncepcja wychowania muzyczne-
go powstata w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku. Nazwano
ja polska, gdyz opowiadata si¢ za wychowaniem muzycznym jako
$rodkiem nie tylko ksztaltujacym ogoélng wrazliwo$¢ muzyczna,
ale tez umacniajacym poprzez muzyke poczucie specyfiki wartosci
rodzimej kultury i tozsamosci narodowe;j.

Koncepcje te nazwano réwniez wspdlczesng, bowiem tresci i formy
nauczania wywiedziono nie tylko z tradycji, ale tez ze wspolczesnych
tresci kultury i wspotczesnych sposobéw nauczania, wypracowanych,
zaréwno przez polskich pedagogow (Tadeusz Joteyko, Stanistaw Ka-
zuro, Stefan Wysocki, Karol Htawiczka, Flora Szczepanowska), jak
i adaptowanych z zagranicy (E. Jaques-Dalcroze, K. Orft, Z. Kodaly,
J. Mursell i E. E. Gordon). Ceche wspodlczesnosci nadalo jej oparcie
na podstawach teoretycznych, ktére tworzono, uwzgledniajac tresci
samej muzyki i kultury muzycznej oraz wiedze z zakresu: nauk pe-
dagogicznych (teorii wychowania estetycznego, teorii ksztalcenia,
historii wychowania, pedagogiki poréwnawczej), psychologii (ogolnej,
rozwojowej, muzycznej, twdrczosci) oraz estetyki i estetyki muzycz-
nej, a takze socjologii kultury i etnomuzykologii.

86 Péter, Differentiation in Musical Education, “Studia Universitatis Babes-Bolyai:
Musica” 2011, vol. 56, issue 1, p. 134-135.
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Koncepcje te traktuje si¢ jako pluralistyczng, poniewaz okre-
$la cele wychowania muzycznego, grupujac je w kregu tych, ktére
rozwijaja muzykalno$¢ i prowadzg ku mozliwosci uczestnictwa
w muzycznej kulturze oraz woko! tych, ktére muzyke i kontakty
z nig traktuja jako $rodek rozwoju intelektualnego, uczuciowego,
spolecznego, moralnego ucznioéw, prezentujacego wlasciwosci te-
rapeutyczne. Tresci wychowania muzycznego uwzgledniaja rézne
poziomy i rodzaje muzyki. Preferuje si¢ takze rézne formy edu-
kacji muzycznej (tj.: $piew wraz z ¢wiczeniami glosu i stuchu, gre
na instrumentach, muzyczne ¢wiczenia i zabawy improwizacyjne,
stuchanie muzyki artystycznej wraz z ¢wiczeniami rozwijajacymi
percepcje oraz zapoznawanie si¢ z lekturami o muzyce i kulturze
muzyczne;j.

Pluralistyczna koncepcja wychowania muzycznego, opracowana
teoretycznie przez Marie Przychodzinska, byla rozwijana przez
grono autorow programow, podrecznikoéw, srodowiska naukowo-
-dydaktyczne wyzszych uczelni pedagogicznych, uniwersytetow,
akademii muzycznych, a takze stanowita inspiracje do prowadzenia
naukowych badan empirycznych®.

Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczna Wychowania
Muzycznego przygotowana zostala przez zespot pedagogdéw muzykow
(Jerzego Kurcza, Andrzeja Wilka, Barbare Karpata, Bozen¢ Noworol)
pod kierunkiem Zofii Burowskiej. Liderka okreslifa zreby dla adaptacji
wybranych europejskich systeméw wychowania muzycznego (E. Jacqu-
es-Dalcroze'a, C. Orffa, Z. Kodaly'a) w polskiej szkole ogolnoksztalcacej,
pozostawiajac ucznia w centrum aktywnoéci muzycznej. Nakreslita
réwniez obowigzujace formy i czynnosci procesu dydaktycznego: zajecia
muzyczno-ruchowe, muzykowanie, tworzenie muzyki oraz nauczanie
notacji muzycznej. Z. Burowska w swojej koncepcji wyraznie pozosta-
wala pod wplywem teorii pedagogicznej Jerome'a S. Brunera, w tym jego
koncepcji nauczania przez doswiadczanie i zasade spiralnego ukladu

8 M. Przychodziriska, Wychowane muzyczne: idee, tresci, kierunki rozwoju, WSiP,
Warszawa 1989, s. 34; M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne szkotach polskich
z perspektywy stulecia 1900-2000, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska,
sectio L — Artes” 2003, vol. 1, s. 175.
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tresci. Oznaczala ona nawracanie do tego samego materiatu (tematu)
na coraz to wyzszym poziomie trudnosci®.

Projekt wielokulturowy Mus-e® Yehudi Menuhina skierowany
zostal do dzieci, ktére zamieszkujg regiony, gdzie wystepuje duze
ryzyko spolecznego wykluczenia, w miejscach z widocznymi proble-
mami wielokulturowosci zaostrzajacymi stosunki spoteczne®. Jego
polska adaptacje rozpoczeto w przeludnionych dzielnicach wielko-
miejskich. W ramach projektu realizowane s3 nastepujace zajecia:
muzyka —grana instrumentach, taniec, zajecia muzyczno-ruchowe,
sztuki plastyczne, ruch sceniczny, sztuki walki. W trakcie propono-
wanych zaje¢ - poza podstawowym, atrakcyjnym wyladowaniem
napie¢, stresu i agresji — dzieci poznaja i otwieraja sie na drugiego
czlowieka, uczg si¢ tolerancji, konsoliduja we wspdlnym dziataniu,
bawig sie i uczg poprzez sztuke. Dzigki tego typu spotkaniom uczest-
nicy nie tylko poprawiaja swoja kondycje fizyczng, ale i zapoznaja si¢
z innym przekazem kulturowym oraz maja szans¢ poznania alter-
natywnych form spedzania czasu i zyskania pewnosci siebie. Zajecia
muzyczno-ruchowe daja mozliwo$¢ wyzwolenia u podopiecznych
tworczej aktywnosci i spontanicznej ekspresji, a przez to prowadza
do rozwijania uzdolnien i zainteresowan muzycznych®.

Aktywne stuchanie muzyki nawigzuje do metodyki nauczania
zaproponowanej przez Batie Strauss i wywodzi si¢ z systemu C. Orffa.
Koncepcja ta opiera si¢ na dopasowaniu spontanicznej aktywnosci ru-
chowej, tanecznej i instrumentalnej dziecka do przezywania muzyki
klasycznej. Zainteresowanie dzieci muzyka stanowi niejednokrotnie
zrédlo ciekawych i glebokich przezy¢ estetycznych. Ksztaltowanie

8 7. Burowska, Wspétczesne systemy wychowania muzycznego, PZWS, Warsza-
wa 1976; Z. Burowska, Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole, WSiP, Warszawa 1980;
Z. Burowska, B. Karpata, B. Noworol, A. Wilk, So-mi-la. Cwiczenia muzyczne w kla-
sach I-I1I, WSiP, Warszawa 1985; Z. Burowska, B. Karpala, J. Kurcz, A. Wilk, La-ti-do.
Cwiczenia muzyczne w klasach 4-8, WSiP, Warszawa 1993.

8 Zob. Y. Menuhin, Niedokoriczona podréz. Dwadziescia lat pézniej, przel. R. Smie-
tana, Wydawnictwo Felberg SJA, Warszawa 2003.

%0 A. Szczepariska, Mus-e® - Zrédto réwnowagi i tolerancji - wielokulturowy projekt
pedagogiczny Yehudi Menuhina, [w:] Edukacyjny aspekt uczestnictwa w kulturze mu-
zycznej, red. M. Knapik, W.A. Sacher, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Administracji,
Bielsko-Biala 2007, s. 83.
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umiejetnosci rozumienia i odczuwania muzyki dzigki aktywnemu
stuchaniu moze nastepowac poprzez stawianie mlodym stuchaczom
konkretnych zadan muzycznych, jak réwniez motywowanie oraz
wzbudzanie zainteresowania i pozytywnego podejscia do poszcze-
g6lnych form aktywnosci®. Zajecia taczace percepcje muzyki z gra
na instrumentach, stuchanie utworéw ilustrowanych ruchem, malo-
wanie do muzyki, budowanie instrumentéw muzycznych, wreszcie
polaczenie kilku form aktywnosci stwarza mozliwo$¢ przyblizenia
i udostepnienia dziet sztuki tak, aby uprzystepnia¢ dzieciom muzyke
artystyczna w sposob najbardziej atrakcyjny®.

Ad libitum - improwizacja jako element edukacji kulturalnej - pod
takim tytutem koncepcja ksztalcenia muzycznego ,,Stucha¢ inaczej”
zostala spopularyzowana przez Polska Rade Muzyczng. Pierwowzo-
rem byt amerykanski zamyst realizowany pod nazwa ,,Contemporary
Music Project” majacy na celu popularyzowanie muzyki wspolcze-
snej, a gléwnie inspirowanie mlodych ludzi do tworzenia wlasnych
utwordéw z wykorzystaniem oryginalnego jezyka muzycznego oraz
rozwijanie u uczniéw muzycznej kreatywnoséci. Dopracowywane
przez lata w srodowisku o§wiatowym Anglii, Niemiec i Czech pro-
pozycje metodyczne, mialy za zadanie przyblizy¢ improwizacje, jako
forme dzialania rozwijajacego z jednej strony wrazliwo$¢ muzyczng
izdolnosci twércze, z drugiej zas wspéldziatanie w zespole, komuni-
kacje emocjonalng, dyscypline myslenia analitycznego, wyobraznig
i umiejetnos¢ koncentracji®*. Korzysci, jakie przynosi wykorzystanie
improwizacji w edukacji muzycznej dzieci, mozna odnies¢ nie tylko
do rozwijania osobowosci, ale i zaznajamiania z muzyka wspotcze-
sng, tak uporczywie pomijang w programach szkolnych, a co za
tym idzie — nie rozumiang przez wiekszo$¢ naszego spolteczenstwa.

' A. Balcer, Metoda aktywnego stuchania muzyki w praktyce edukacyjnej, [w:] Edu-
kacyjne inspiracje dziecigcego przezywania, doswiadczania i poznawania muzyki, red.
M. Kisiel, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Biznesu w Dgbrowie Gérniczej, Dabrowa
Gornicza 2008, s. 37.

92E. Frotowicz, Aktywny uczer w swiecie muzyki, Wydawnictwo HARMONIA,
Gdansk 2008.

% M. Cnota, Improwizacja w tworczosci muzycznej dziecka, [w:] Edukacyjne inspi-
racje ..., op. cit., s. 51.
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Warto$¢ sztuki najtatwiej jest doceni¢ mtodemu odbiorcy wowczas,
gdy zaczyna sam ja tworzy¢. Improwizujac, wyrazamy emocje i mysli,
przetamujemy kolejne bariery, otwierajac si¢ zarazem na przekaz
plynacy od innych.

Wazng czescig uczenia si¢ improwizacji jest wchodzenie w in-
terakcje muzyczne z innymi, uzywajac przy tym réznych melodii
i rytmow. Poniewaz rytm towarzyszy cztowiekowi w codzienno-
$ci, porzadkuje nature (nastepstwa por roku, dnia i nocy, wschod
i zachod stonica) oraz stanowi element funkcjonowania czlowieka
(wdech-wydech, bicie serca, perystaltyka jelit, krazenie krwi w zylach,
poruszanie si¢) to staje si¢ przedmiotem zainteresowania i analiz
edukacyjno-badawczych oraz punktem wyjscia do badan nad imi-
tacja i improwizacja. Dodatkowo rytm uwazany jest za klucz do
improwizacji, poniewaz wymaga silnego podtoza w postaci zdol-
nosci rytmicznych oraz zaangazowania wykonawcy w powstawanie
dziela muzycznego w czasie rzeczywistym. Tworca moze swobodnie
przeksztalcac i lokowa¢ dzwieki roztozone w czasie w odpowiednim
miejscu, zaleznie od tempa i metrum. Rytm zatem wiaze si¢ takze
z zagadnieniem czasu w muzyce. Juz mlodsze dzieci majg tendencje
do uzywania figuralnych lub metrycznych zastosowan rytmu, starsze
za$ korzystaja z obydwu tych reprezentacji bardziej elastycznie niz
mlodsze. Grupowanie muzyki w motywy, frazy, sekwencje wystepuje
wowczas, gdy w muzycznym fragmencie stycha¢ wyrazny akcent (np.
zmiang dynamiki, barwy, czasu trwania itd.). Wrazenie pulsu (beatu)
ro$nie wraz z akcentowaniem i liczbg zdarzen metro-rytmicznych,
odpowiednich dla tego zjawiska a sama wrazliwo$¢ na puls pojawia
sie bardzo wczesnie, poniewaz juz noworodki sg w stanie odréznic
regularne i nieregularne sekwencje dzwigkowe. Tym samym rele-
wantne stajg sie zagadnienia improwizacji rytmicznej szczegélnie
wowczas, gdy kompetencje wokalne dzieci i mlodziezy utrzymuja
sie od wielu lat na niskim poziomie. W tworzeniu rytmu maluchy
skupiaja swoja uwage na wzglednym czasie trwania rytmu mowy.
Czteroletnie dzieci potrafig organizowac rytm na biezaco, np. zgodnie
ze stowami piosenki. Metryczny akcent jest zalezny od wrazliwosci
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na odczucia impulsowe, ktére mozna podzieli¢ na dwa etapy: subiek-
tywne wrazenie pulsu i postrzeganie metrum. Puls jest zwigzany
zrytmem, ale chodzi bardziej o akcentowanie gtéwnych czesci taktu,
zgodne z metrum i tempem muzycznym. Nie ma watpliwosci, ze pod
pewnymi wzgledami muzyka jest jak mowa a rozwija¢ umiejetno-
$ci rytmiczne mozna takze stosujac rytmiczny dialog symetryczny
miedzy uczniami w parach z uzyciem instrumentow®*.

Z zaprezentowanych opisow wylania si¢ wielobarwny pejzaz syste-
mow, koncepciji, teorii i metod wychowania muzycznego, pojawiajacych
si¢ sukcesywnie w polskiej rzeczywistosci edukacyjnej. Praktyczne
mozliwosci ich zastosowania uwarunkowane zostaly z jednej stro-
ny zapotrzebowaniem $rodowiska na tego typu dzialanie, z drugiej,
poziomem przygotowania kadry pedagogicznej oraz dostepnoscia
srodkéw i pomocy dydaktycznych, a takze warunkami lokalowymi.

9 M. Kolodziejski, Rhythmical Creativity in Duple and Triple Meter of Students
of Early-School Education in the Light of Their Stabilised Musical Aptitudes and Rhy-
thm Readiness to Improvise, “Review of Artistic Education” 2018, no. 15(1), p. 13-14,
doi:10.2478/rae-2018-0002.



3. Pedagogika muzyczna wobec wielorakich
wyzwan badawczych

W niniejszym rozdziale zaprezentowano niektore obszary za-
interesowania pedagogiki muzycznej w zakresie badan muzyczno-
edukacyjnych, wynikajgcych ze specyfiki problematyki powszechnej
edukacji muzycznej a stanowigce wyzwania dla badaczy. W kolejnych
podrozdziatach przedstawiono nastepujace tematy: pedagogika mu-
zyczna w ujeciu interdyscyplinarnym, definicje pedagogiki muzycznej
w kontekscie podejs¢ i strategii badawczych, podejscia i strategie
badawcze w pedagogice muzycznej — przyklady badan, cel i przed-
miot badan w pedagogice muzycznej, obszary badan nad edukacja
muzyczng (dzieci, mlodziez, nauczyciele), wielorakos$¢ nurtéw w pe-
dagogice muzycznej wynikajgca ze zlozonosci subdyscypliny oraz
teorie analizy rzeczywistoéci spotecznej jako odniesienie do badan
i interpretacji problemoéw edukacji muzyczne;j.

3.1. Pedagogika muzyczna w ujeciu interdyscyplinarnym

W pracach Herberta Reada podkresla sie wartos¢ ,,ksztalcenia do
sztuki i przez sztuke”. Podobnie Bogdan Suchodolski i Irena Wojnar
omawiaja problematyke wychowania przez sztuke czy aktualne pro-
blemy wychowania estetycznego. Wspolczesnie podkresla si¢ znacze-
nie pedagogiki muzycznej jako subdyscypliny naukowej, zajmujacej
si¢ zawodowym (profesjonalnym, intensywnym) oraz powszechnym
(egalitarnym, ekstensywnym) ksztalceniem i wychowaniem ,,do
muzyKki i przez muzyke”.
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3. Pedagogika muzyczna wobec wielorakich wyzwan badawczych
Zdaniem Ewy Zwolinskiej, pedagogika muzyki

ksztaltuje czlowieka w trzech wymiarach: rozumienia muzyki, umiejetnoéci
korzystania z muzyki w zZyciu codziennym oraz tworzenia kultury muzycz-
nej, ktdre sg realizowane w procesie innowacyjnych praktyk edukacyjnych,
uwzgledniajacych aktualne wyniki badan naukowych®.

Jan Wierszylowski uznaje, ze pedagogika muzyki (muzyczna) to

[...] nauka o wychowaniu, o kulturotwoérczym procesie powszechnego naucza-
nia muzyki®.

Stanowig one ,nierozerwalng calo$¢ organiczng” i jednos¢
w réznorodnosci.

W tym miejscu warto zastanowic si¢, zadajac pytanie: Czym jest
oraz czym zajmuje si¢ pedagogika muzyki? Odpowiedz przyjdzie
nam znalez¢, dokonujac przegladu dostepnej literatury przedmiotu.

Ulrich Michels uwaza, ze pedagogika muzyczna

zajmuje si¢ problemami wychowania muzycznego, jego celami i metodami

w obszarze pozaszkolnym i szkolnym?”.

Z kolei Wiestawa Sacher pisze, iz

wychowanie muzyczne to planowy i zorganizowany proces ksztalcenia mu-
zycznego ukierunkowanego na pozytywne zmiany w sferach zdolnosci i umie-
jetnosci muzycznych oraz pozytywnych i dojrzatych postaw wobec muzyki
i kultury muzycznej®.

Wspolczesnie wérdd pedagogdw i muzykow zamiast pojecia
wychowanie muzyczne uzywa si¢ okreslenia o szerszym znaczeniu
edukacja muzyczna.

Interdyscyplinarny charakter wychowania muzycznego (teoria

% E. Zwolinska, Status naukowy pedagogiki muzyki w $wietle teorii uczenia sig
muzyki Edwina E. Gordona, [w:] Tozsamos¢ pedagogiki muzyki, red. A. Michalski,
Wydawnictwo Athenae Gedanenses, Gdansk 2012, s. 76.

%¢]. Wierszylowski, Specyfika pedagogiki muzycznej, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1977, s. 67-68; cyt. za: W.A. Sacher, Pedagogika muzyki: teo-
retyczne podstawy powszechnego ksztatcenia muzycznego, Impuls, Krakow 2012, s. 161.

% Atlas muzyki, t.1, przet. Piotr Maculewicz, Wydawnictwo Proszyniski i S-ka,
Warszawa 1995, s. 13.

% A.W. Sacher, Pedagogika muzyki..., op. cit., s. 101-102.
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i metodyka wychowania muzycznego/edukacji muzycznej), przejawia
sie obecnoscig i Iaczeniem wielu dziedzin, takich jak:

- pedagogika ogélna - z jej instrumentarium badawczym, ogdl-
nymi i metodologicznymi podstawamij;

- historia wychowania - ukazujaca instytucje i formy wychowa-
nia muzycznego w réznych cezurach czasowych;

- teoria wychowania — wskazujaca cele wychowania muzycznego,
koncepcje wychowania przez sztuke, zasady, metody i srodki
wychowania;

— teoria nauczania — rozwazajaca organizacje procesu naucza-
nia, ogniwa procesu lekcyjnego, zasady, metody nauczania,
budowe programéw i podrecznikow;

- pedagogika poréwnawcza - z analiza réznych koncepcji wycho-
wania muzycznego w réznych krajach i systemach oswiatowych®;

- pedagogika spoleczna - ukazujaca wychowanie muzyczne
jako proces spoteczny i prezentujaca interdyscyplinarne wiezi;

- pedagogika specjalna — uwzgledniajaca profilaktyke i terapie
zaburzen uczenia si¢ i zachowania, deficytéw rozwojowych
umystowych, fizycznych (logopedia, logopedia artystyczna,
logorytmika; muzykoterapia, choreoterapia);

- pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna - wlaczajaca
umuzykalnianie dzieci';

- pedagogika medialna - wspomagajaca edukacje muzyczna
mediateka, plytoteka, instrumentarium elektronicznym, na-
graniami, muzycznymi programami komputerowymi, elek-
tronicznymi orkiestrami, itp.;

99W. Jankowski, Edukacja muzyczna w perspektywie poréwnawczej, [w:] Edukacja
muzyczna. Tozsamos¢ i praktyka, red. A. Biatkowski, Lublin 2006; W.A. Sacher, B. Pi-
tuta, Edukacja muzyczna na Stowacji w otoczeniu ogolnego systemu ksztatcenia, Wyzsza
Szkota Administracji, Bielsko-Biata, 2010.

1907, Kataryriczuk-Mania, Wychowawcze aspekty zaje¢ umuzykalniajgcych w przed-
szkolu, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego, Zielona Goéra 2009,
A. Konarczak-Stachowiak, Przygotowanie nauczycieli edukacji zintegrowanej do prowa-
dzenia zajed muzycznych - w $wietle przeprowadzonych badan, [w:] Wybrane problemy
badat naukowych z zakresu edukacji artystycznej, red. W. A. Sacher, Wyzsza Szkola
Administracji, Bielsko-Biala 2010.
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pedagogika opiekunczo-wychowawcza — z umuzykalniajagcym
charakterem pracy w $wietlicach szkolnych, w placéwkach opie-
kunczo-wychowawczych, rehabilitacyjnych; bedaca wsparciem
przy planowaniu i organizacji spedzania czasu wolnego z muzy-
ka itp.;

teoria organizacji szkolnictwa - pozwalajaca opracowywac
koncepcje zinstytucjonalizowanego wychowania muzycznego;
socjologia — z systemem twierdzen, postaw wielo- i miedzy-
kulturowych, muzyka w przestrzeni publicznej;

pedeutologia — okreslajaca profil nauczyciela muzyki, jego
kompetencje;

psychologia (rozwojowa, wychowawcza) — wskazujaca podej-
$cie metodologiczne; opisujaca ksztaltowanie cech osobowo-
$ciowych, temperamentalnych itp.);

nauki medyczne - z propagowaniem zdrowego stylu zycia;
neurofizjologia — badajaca funkcjonowanie i rozwdj ludzkiego
mozgu w kotakcie z muzyka™;

pedagogika koncertowa'®;

filozofia™.

Obszar problemowy i przedmiot badan w zakresie pedagogiki
muzycznej obejmuja:

I. Zagadnienia o znaczeniu fundamentalnym:

A. Koncepcje cztowieka, muzyki, kultury a mozliwosci i tenden-

qe wychowania i ksztalcenia muzycznego:

czlowiek, jego duchowe potrzeby (potrzeba muzyki), sens
i cele zycia, warto$¢ dobra i piekna,

wyznaczniki zadowolenia osobistego (satysfakcja, szczescie),
muzyka w Zyciu czlowieka, jej wartosci,

humanistyczne kryteria wartosci muzyki,

estetyczne kryteria wartosci muzyki (réznych rodzajow),

', Krukow, Muzyka i mézg, ,Muzyka 21”2003, nr 9.

102K, Kwiatkowski, Pedagogika koncertowa - co to jest?, ,Ruch Muzyczny” 2010, nr 15.

193H. Kostrzewska, Analogia i muzyka. Z filozoficznych zagadnient muzyki, AM,
Poznan 2001.
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- mozliwosci i ograniczenia w ksztalceniu i wychowaniu
muzycznym,

- funkcje muzyka-artysty w spoleczenstwie,

— ksztalcenie muzyka-artysty,

- wychowanie muzyczne w integralnym ujeciu wychowania
czlowieka.

B. Cele wychowania i ksztalcenia muzycznego:

- wyznaczniki sylwetek muzykow-artystow réznych
specjalnosci,

- czlowiek jako odbiorca (koneser) muzyki.

C. System o$wiatowy (edukacja) i instytucjonalny:

- zalozenia i zasady polityki panstwa w zakresie edukacji kultu-
ralnej (muzycznej),

- typy szkét muzycznych,

- niepubliczne (prywatne) nauczanie muzyki,

- organizacja ksztalcenia muzyki.

II. Problematyka dydaktyczna:

A. Istota i specyfika procesu wychowania i ksztalcenia muzycz-

nego i jego uwarunkowania:

— nauczanie i jego specyfika,

- zalezno$¢ struktury procesu nauczania od wieku, cech indy-
widualnych i srodowiska,

- wychowawczy charakter procesu nauczania.

B. Tresci wychowania i nauczania muzycznego i jego uwarunkowania:

- muzyka, kryteria wartosci,

- wiedza o muzyce i metodach uczenia si¢ muzyki (teoria, prak-
tyka, wiedza historyczna),

- formy aktywnosci w odniesieniu do muzyki,

- dydaktyczne formy organizacji zaje¢, obudowa (srodki dydak-
tyczne) procesu ksztalcenia,

— programy nauczania przedmiotéw muzycznych.

C. Metody wychowania i ksztalcenia muzycznego, ocena

wynikow:

- zasady rekrutacji,
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- zasady i metody stosowane w nauczaniu muzyki,

- kryteria i metody sprawdzania osiagnig¢,

- wylawianie talentéw i ich ksztalcenie.

D. Uczen:

- podstawyrozwoju muzycznego dziecka (ujecie ontogenetyczne),

- cechy ucznia jako wyznacznik wychowania i nauczania muzycznego'.

Z powyzszych tresci wynika, iz istnieje potrzeba podkresle-
nia znaczenia wielozakresowego pedagogiki muzycznej. Kazda
z dziedzin wzbogaca wiedzg i staje sie platforma dobrych praktyk
artystycznych.

3.2. Definicje pedagogiki muzycznej w kontekscie podejsc i strategii
badawczych

W podrozdziale zaprezentowano opis wybranych strategii ba-
dawczych wynikajacych ze specyfiki subdyscypliny pedagogiki, jaka
jest pedagogika muzyczna i edukacja muzyczna. W kolejnych pod-
rozdzialach zamieszczono definicje wybranych terminéw, wsparte
przyktadami wyselekcjonowanych eksploracji naukowych. Opisano
wielorako$¢ nurtéw pedagogiki muzycznej, ktére wynikaja ze zto-
zonosci subdyscypliny. Zaprezentowano teorie analizy rzeczywisto-
$ci spolecznej jako odniesienie do badan i interpretacji probleméw
edukacji muzycznej. Wskazano ilosciowe i jako$ciowe podejscie
badawcze oraz dokonano charakterystyki metod badawczych repre-
zentatywnych dla edukacji muzycznej.

Pedagogika, jako dziedzina nauk humanistycznych i spolecz-
nych', jest dyscypling naukowa. Stanistaw Palka definiuje ja jako
nauke o

wychowaniu, ksztalceniu i samoksztattowaniu cztowieka w ciagu catego zycia'®.

1947, Wierszyltowski, Specyfika pedagogiki muzycznej, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1977, s. 70-77, cyt. za: J. Kurcz, Pedagogika muzyki. Préba
delimitacji terminu, [w:] Tozsamos¢ pedagogiki ..., op. cit., s. 33-34.

1% M. Przychodziniska, Wychowanie muzyczne - idee, tresci, kierunki rozwoju,
WSiP, Warszawa, 1989.

196 S, Palka, Metodologia ..., op. cit., s. 9-10.
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Pedagogika muzyki, jako subdyscyplina, nie posiada tak odreb-
nego, sformalizowanego'” zaplecza metodologicznego, ontologicz-
nego, epistemologicznego i aksjologicznego, jakim dysponuje juz
od lat pedagogika, jako dyscyplina naukowa'® i kierunek ksztalce-
nia' (kierunek studiéw). Mozna zaktada¢, ze pedagogika muzyki
(muzyczna) jest subdyscypling pedagogiki (jak np. pedagogika kre-
atywnosci, zdolnosci czy tworczosci). Pedagogike muzyki stosuje
sie w celu okreslenia praktyki wychowania muzycznego™ (w tym
réwniez nauczania muzyki) lub nauki o wychowaniu muzycznym
(teoria wychowania muzycznego).

Pedagogika muzyczna, jako dziedzina wiedzy, to nauka o ksztal-
ceniu i wychowaniu muzycznym, obejmujaca problematyke teleolo-
giczng™ i aksjologiczna™ (cele i wartosci), Scisle teoretyczng (prawidlo-
wosci i zasady), technologiczng (tresci i metody, $srodki i organizacja),
pedeutologiczna™ (nauczyciele)™.

Pedagogika muzyki zdaniem Jana Wierszylowskiego to

[...] nauka o wychowaniu, o kulturotwérczym procesie powszechnego na-
uczania muzyki'™.

17 Opatrzonego np. rozporzadzeniem ministerialnym.

198 Rozporzgdzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 8 sierpnia 2011 1.
w sprawie obszaréw wiedzy, dziedzin nauki i sztuki oraz dyscyplin naukowych i artystycz-
nych, [online] http://www.bip.nauka.gov.pl/g2/oryginal/2013_o05/bc84c9bs5b1826a8b-
obg36f7bgife8ce.pdf [dostep: 11.09.2017].

199 Np. Rozporzgdzenie Rady Ministréw z dnia 6 maja 2003 r. w sprawie Polskiej
Klasyfikacji Edukacji, Dz. U. z 2003 . Nr 98, poz. 895.

"0 'W. A. Sacher twierdzi, zZe obecnie w mniejszym stopniu.

" Teleologia - ,,poglad, wedtug ktorego celowos¢ stanowi zasade oraz wyjasnienie
istoty i przebiegu zjawisk i procesow w przyrodzie (gr. téleos ,osiagajacy cel” + -logia)”.
Cyt. za: Sfownik Wyrazéw Obcych, red. E. Sobol, PWN, Warszawa 1995, s. 1098.

"2 Aksjologia - ,a) ogdlna teoria wartoséci zajmujaca sie rozwazaniem ich natury,
podstawami i kryteriami warto$ciowania, b) okreslona koncepcja wartosci”. Cyt. za:
Stownik Wyrazéw Obcych, op. cit., s. 24.

"8 pedeutologia - ,,dzial pedagogiki zajmujacy sie zagadnieniami dotyczacymi zawo-
du nauczycielskiego, takimi jak osobowos¢, ksztalcenie i samoksztalcenie nauczycieli,
dobér kandydatéw [...]”.Cyt. Stownik Wyrazéw Obcych, op. cit., s. 840.

" Pedagogika muzyki, [w:] Encyklopedia Muzyki, red. A. Chodkowski, PWN, War-
s$zawa 2001, S. 674.

5 Cyt. za: W. A. Sacher, Pedagogika muzyki..., op. cit., s. 161.
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Wiestawa A. Sacher przyznaje jednak, ze w szerszym znaczeniu
pedagogika muzyki jest rozumiana jako
caloksztalt dzialan wychowawczo-ksztalceniowych zwigzanych z muzyka jako

kultura, na ktérg sktadaja si¢ dziatania zawodowe artystow muzykow (zawodowe

szkolnictwo muzyczne) oraz powszechne wychowanie i ksztalcenie muzyczne

bedace nieodlaczna czescia pierwszego znaczenia tego pojecia™™.

Autorka dopelnia te definicje dalej, piszac,

pedagogika muzyki, nalezac do pedagogik wyspecjalizowanych, objaénia,
systematyzuje i opisuje procesy ksztalcenia i wychowania muzyka. Jest nauka,
ktdra powstaje z praktyki edukacyjnej, ale rowniez tworzy te praktyke. [...]
Wychowanie muzyczne jest zaréwno przedmiotem pedagogiki muzyki, jak
ijej tworem'” "8,

Parafrazujac definicje Stanistawa Palki™, mozna przyja¢, ze pe-
dagogika muzyczna to nauka o ksztalceniu, wychowaniu i samo-
ksztalceniu muzycznym czlowieka w ciagu calego zycia, poniewaz
dzialania dosrodkowe, obecne w edukacji muzycznej (ksztalceniu
i wychowaniu muzycznym) formalnej i nieformalnej oraz dzialania
odsrodkowe (samoksztalcenie, samodoskonalenie i autokreacja),
maja miejsce w roznych obszarach jej funkcjonowania.

Jednoczesnie pedagogika muzyczna zajmuje si¢ zaréwno ksztal-
ceniem ,,do muzyki” jak i ,,poprzez nig”. Jak piszg Jozef K. Lasocki
i J6zef Powrozniak

wychowanie muzyczne w szkotach ogélnoksztalcacych i przeréznych pla-

céwkach kulturalno-o$wiatowych ma charakter powszechny - jest bowiem

przeznaczone dla wszystkich ludzi, niezaleznie od stopnia ich zdolnosci, oraz

ogdlny, niespecjalistyczny, niezawodowy - gdyz obejmuje taki zakres wiadomo-

$ci, ktory ulatwi jednostce swiadome korzystanie z bogatego dorobku muzyki,

a takze pozwoli na aktywny udzial w zyciu muzycznym™'.

"6 Ibidem, s. 161.

"Ibidem, s. 161.

"8 Pogrubienie wiasne.

" Zob. S. Palka, Pedagogika w stanie tworzenia. Kontynuacje, Wydawnictwo U],
Krakow 2003.

2 E. Lipska, M. Przychodzinska, Drogi do muzyki. Metodyka i materialy repertu-
arowe, WSiP, Warszawa 1999, s. 5.

217 K. Lasocki, J. Powrozniak, Wychowanie muzyczne w szkole, PWM, Warszawa
1965, S. 33-34.
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Kyle Coughlin twierdzi, ze pedagogika muzyki odnosi si¢ whasci-
wie do sposobéw nauczania muzyki (a wiec do metodyki™), obejmu-
jac tym samym takze badania edukacyjne nad sposobami uczenia
sie muzyki, celami nauczania i nauczanymi tresciami'”. Pedagogika
muzyki dotyczy takze metod i zasad nauczania muzyki pomocnych
w nauczaniu innych tworzenia, wykonywania i nauczania muzyki®.

W krajach anglojezycznych terminowi pedagogika muzyki od-
powiada edukacja muzyczna (music education). Edukacja muzyczna
odnosi si¢ do praktycznego™ obszaru zainteresowan pedagogiki
muzycznej i zwigzana jest $cisle z nauczaniem i uczeniem si¢ mu-
zyki. Dotyka ona wszystkich sfer uczenia si¢"®: psychomotorycznej
(rozwijanie umiejetnosci), poznawczej (zdobywanie wiedzy), afek-
tywnej (emocje)” i wychowawczej (postawy)™2.

Wiestawa A. Sacher wyrdznia nastgpujace moduly tematyczne,
wyodrebnione na podstawie analiz prac naukowych w polskiej pe-
dagogice muzyczne;j:

- prace koncepcyjne i ogélnoteoretyczne z pedagogiki muzycz-

nej w kontekscie innych nauk humanistycznych,

— psychologiczne aspekty procesu ksztalcenia muzycznego,

- dydaktyke muzyki,

22 Metodyka to ,,zbi6r zasad dotyczacych sposobdw wykonywania jakiej$ pracy lub
trybu postepowania prowadzacego do okreslonego celu. 2. W pedagogice: dydaktyka
szczegOtowa jakiego$ przedmiotu szkolnego omawiajgca cele i sposoby nauczania tego
przedmiotu”. Cyt. za: Sfownik Wyrazéw Obcych, op. cit., s. 714.

2 K. Coughlin, What is music pedagogy?, [online] http://www.pedagogyofmusic.
com [dostep: 11.09.2017].

% Music Pedagogy, [online] http://study.com/directory/category/Visual_and_Per-
forming_Arts/Musical _Arts/Music_Pedagogy.html [dostep: 11.09.2017].

12 Praktyka to z greckiego dziatanie, ,$wiadoma, celowa dziatalno$¢ ludzi, ktérej
dazeniem jest zastosowanie w zyciu jakiej§ wiedzy (najczesciej okreslanej mianem teo-
rii) [...]”7, Cyt. za: Stownik filozofii, red. A. Aduszkiewicz, Wydawnictwo Swiat Ksigzki,
Warszawa 2004, . 414.

26 . Duczyminski, Reaching Students’ Affective Domain of Learning, “Fire Engi-
neering” 2017, 170(4), p. 113.

7 Wedtug taksonomii Benjamina Blooma, cyt. za: D. R. Krathwohl, A Revision of
Bloom’s Taxonomy: An Overview, “Theory Into Practice” 2002, V. 41, no. 4, p. 212-217.

28 ] Yudkin, Understanding Music, “Upper Saddle River”, NJ: Pearson/Prentice
Hall 2008, p. 4.
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- kondycje kulturowa edukacji muzycznej,

- media a ksztalcenie muzyczne,

- instytucje kultury muzycznej i wychowania muzycznego,

- pedeutologiczne problemy ksztalcenia muzycznego,

- metodologie i metodyke badan w obszarze pedagogiki

muzycznej,

- terapeutyczne aspekty ksztalcenia muzycznego™.

W wigkszosci krajow edukacja muzyczna rozpoczyna si¢ w przed-
szkolu i trwa poprzez szkole podstawowa, gimnazjalng i ponadgim-
nazjalng. Muzyka, podobnie jak jezyk, jest elementem wyrdzniajacym
czlowieka sposrod innych gatunkéw, dlatego istniejg teorie, ze powin-
no si¢ jej nauczac tak jak jezyka (ojczystego, obcego), poczawszy od
stuchania. Standardy edukacji muzycznej na caltym $wiecie opierajg
sie na podobnych tresciach:

- $piewanie indywidualne i grupowe (zbiorowe) zréznicowane-
go repertuaru muzycznego,

- wykonywanie zréznicowanego repertuaru muzycznego na in-
strumentach muzycznych, indywidualnie, grupowo i zbiorowo,

- improwizowanie muzyki,

— tworzenie i aranzowanie muzyki,

— czytanie i pisanie (notowanie) muzyki,

- sluchanie, analizowanie i opisywanie muzyki,

— warto$ciowanie muzyki i muzycznych wykonan,

- (z)rozumienie relacji miedzy muzyka a innymi sztukami
i dyscyplinami,

- (z)rozumienie muzyki w relacji do historii i kultury.

3.3. Przyktady badan w pedagogice muzycznej

Wspdlczesnie badania pedagogiczne mozna podzieli¢ na opi-
sowe (deskrypcyjne), diagnostyczne, wyjasniajace (eksplanacyjne,
weryfikacyjne) i eksperymentalne. Wszystkie te kategoryzacje maja
odpowiedniki w podejmowanych promocyjnych pracach badawczych

29 W. A. Sacher, Dilemata metodologie a metodiky vyzkumu v polské hudebni pe-
dagogice, “Hudebni Vychova” 2012, nr 2, s. 20.
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na stopnie i tytuly zawodowe i naukowe z zakresu pedagogiki mu-

zycznej. Wérdéd nich wyrdzniono kilka przyktadéw opublikowanych

dysertacji habilitacyjnych:

1. Jadwiga Uchyla-Zroski, Promuzyczne zachowania milodziezy
w okresie dorastania i ich uwarunkowania. Praca dotyczy pro-
muzycznych zachowan mlodziezy w okresie adolescencji. Jej
celem jest pomiar zainteresowan muzycznych i ich wplyw na
postawy. Badania oparte zostaly na naturalnym eksperymencie
pedagogicznym, testach zdolno$ci muzycznych, sondazu dia-
gnostycznym i analizie statystycznej wystepujacych zaleznosci.
Zaproponowano model edukacji muzycznej, poliestetycznego
wychowania obejmujgcy caloksztalt rozwoju cztowieka w aspek-
cie wychowania do kultury™®.

2. Barbara Kaminska, Kompetencje wokalne dzieci i mlodziezy - ich
poziom, rozwdj i uwarunkowania. Praca oparta na badaniach wla-
snych autorki z zakresu czynnikéw ksztaltujacych poprawnosé
intonacyjng w $piewie dzieci i mtodziezy, ktora ukazana zostala
na tle rozwoju kompetencji wokalnych dzieci w kolejnych fazach
zycia i edukacji. Integralng czescig pracy jest relacja ze $wiato-
wych badan nad poziomem i czynnikami rozwoju kompetencji
wokalnych, co ma szczegdlne znaczenie w tworzeniu naukowych
podstaw edukacji muzycznej. Wyniki badan wlasnych na ponad
400-osobowej grupie potwierdzily opini¢ o niskim poziomie
kompetencji wokalnych dzieci i mlodziezy. Badania autorki wy-
kazaly rowniez, ze indywidualne réznice w poziomie kompeten-
cji wokalnych mozna przypisa¢ przede wszystkim sprzyjajacemu
$rodowisku muzycznemu w domu rodzinnym oraz do$wiadcze-
niom muzycznym wczesnego dziecinstwa. W mniejszym stopniu
mozna je wigzac z poziomem zdolno$ci muzycznych mierzonych
testami (Bentleya i Winga). Praca zawiera 210 stron. Sklada sie¢
z 13 rozdzialow ujetych w dwie czesci. Cze$¢ pierwsza — $piew

30 J. Uchyta-Zroski, Promuzyczne zachowania mlodziezy w okresie dorastania i ich
uwarunkowania, US, Katowice 1999 [online] http://naukapolska.opi.org.pl/dhtml/
raporty/praceBadawcze?rtype=opis&lang=pl&objectld=21244 [dostep: 15.09.2017].
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dzieci i mlodziezy jako przedmiot badan naukowych. Czes¢ dru-
ga — badania wlasne™.

3. Malgorzata Suswillo, Psychopedagogiczne uwarunkowania wcze-
snej edukacji muzycznej. Ksigzka ma charakter monografii uzu-
pelnionej eksploracyjna proba empiryczng. Celem pracy jest
dyskusja nad kompleksem wielorakich uwarunkowan, majacych
znaczenie zaréwno w tworzeniu podstaw programowych na
wczesnym etapie ksztalcenia, jak i w organizacji procesu ksztal-
cenia nauczycieli dla tych potrzeb w $wietle najnowszych badan
i malo znanych w literaturze polskiej koncepcji rozwoju muzycz-
nego dziecka. Celem praktycznym pracy jest zaproponowanie
uniwersyteckiego modelu ksztalcenia nauczycieli dla potrzeb
wezesnej edukacji muzycznej, uwzgledniajacego zintegrowany
charakter wychowania przedszkolnego i nauczania poczatkowe-
go. Pierwsze dwie czgsci pracy stanowia rodzaj monografii opar-
tej na przedstawieniu réznych koncepcji i teorii rozwojowych,
zarysowanych w polskiej i zagranicznej literaturze (gtéwnie z ob-
szaru anglojezycznego) oraz na pracach doktorskich i habilita-
cyjnych z réznych osrodkéw akademickich, a takze na podstawie
wlasnych doswiadczen w pracy z malymi dzie¢mi i studentami
- kandydatami na nauczycieli dla przedszkoli i klas mtodszych®2

4. Ewa Anna Zwolinska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje
percepcyjno-motoryczne w miodszym wieku szkolnym. Przed-
stawione badania pedagogiczne dotyczg nauczania i uczenia si¢
muzyki w mlodszym wieku szkolnym. Gtéwnym przedmiotem
badan jest rozwo6j wyobrazni muzycznej rozpatrywanej w $ci-
stym zwiazku z mysleniem muzycznym (audiacjg) w powigza-
niu z funkcjami psychomotorycznymi. Autorka pracy traktuje
wyobraznie jako szczegdlny rodzaj myslenia, jako twoérczag ak-

31 B. Kaminska, Kompetencje wokalne dzieci i mlodziezy - ich poziom, rozwéj i uwa-
runkowania, AMFC, Warszawa 1997, [online] http://naukapolska.opi.org.pl/dhtml/
raporty/praceBadawcze?rtype=opis&lang=pl&objectId=8108 [dostep: 15.09.2017].

32 M. Suswillo, Psychopedagogiczne uwarunkowania wezesnej edukacji muzycznej,
Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2001, [online] http://naukapolska.opi.org.pl/dhtml/
raporty/praceBadawcze?rtype=opis&lang=pl&objectld=46867 [dostep: 15.09.2017].



3.3. Przyktady badan w pedagogice muzycznej

tywno$¢ umysltows, korzystajaca z praw i zasad logiki, na kto-
rej opiera si¢ myslenie. Teoretyczng podstawe prowadzonych
badan stanowila teoria uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona.
Proces dydaktyczno-wychowawczy na lekcjach muzyki w grupie
eksperymentalnej realizowano przez trzy lata wg koncepcji E.E.
Gordona, zgodnie z sekwencyjnym porzadkiem osiggania celow
ksztalcenia muzycznego w plaszczyznie rozrézniania i wniosko-
wania. Kolejnos¢ celéw nauczania muzyki odnosi si¢ do zasady,
ze najpierw poznajemy dzwieki, potem ich nazwy, a nastepnie
nazwy ich zbioréw. Waznym zadaniem edukacji jest rozwija-
nie aktywnosci tworczej, ktora najpetniej wyzwala si¢ w proce-
sie tworczym zakorzenionym w wyobrazni. Zaprezentowane
w ksigzce badania dowodzg, ze cele ksztalcenia realizowane na
lekcjach muzyki w oparciu o audycje uzewnetrzniajg si¢ w réz-
nych formach ekspres;ji*.

5. Agnieszka Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mtodszym
wieku szkolnym. Determinanty, zaleznosci, perspektywy rozwoju.
Edukacja muzyczna w XXI wieku odwotuje si¢ do ogélnoswiato-
wych megatrendéw. Nie dotyczy to naszego kraju. Kompetencje
muzyczne uczniéw polskich szkot odstajg od oczekiwan i §wiato-
wych standardow. Podjety temat wpisuje si¢ w nurt poszukiwan
przyczyn tego niekorzystnego zjawiska. W pracy zaprezentowa-
no modelowe ujecie uwarunkowan kompetencji muzycznych
dzieci w wieku wczesnoszkolnym z perspektywy dynamicznego
interakcjonizmu. Ustalono, iz zasadnicza role w ich ksztaltowa-
niu odgrywa podejmowana przez podmiot aktywnos$¢ muzyczna
oraz poziom inteligencji ogdlnej. Mniejsze znaczenie przypisac
mozna poziomowi zdolno$ci muzycznych. Istotnymi czynnika-
mi okazaly sie wyksztalcenie rodzicow, umiejetno$¢ adekwatne;j
oceny przez nich zdolnosci dziecka oraz formalne wyksztalcenie
muzyczne nauczyciela. Wyniki badan pozwalaja na ulokowa-

B E. A. Zwolinska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne
w mtodszym wieku szkolnym, WSP, Bydgoszcz 1999, [online] http://naukapolska.opi.
org.pl/dhtml/raporty/praceBadawcze?rtype=opis&lang=pl&objectld=11613 [dostep:
15.09.2017].
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nie rozwoju muzycznego na tle uniwersalnych mechanizmow

rozwojowych. Opiera si¢ on o wrodzone podstawy (zdolnosci

muzyczne, wybrane wymiary inteligencji), wykazuje takze zalez-
no$¢ od aktywnosci wlasnej i pobudzenia zewnetrznego. Znaj-
duje umocowanie zaréwno w koncepcjach natywistycznych jak

i w tradycji Wygotskiego oraz Brunera. Wymaga polaczenia ele-

mentéw neonatywistycznych i konstruktywistycznych, zblizajac

sie do uje¢ koncepcji syntetycznych™.

Tematyka badan z zakresu edukacji muzycznej wykracza wspol-
cze$nie poza tradycyjne problemy metodyczne, o czym §wiadczg wy-
odrebniajace si¢ z pedagogiki muzycznej subdyscypliny, jak: historia
i filozofia muzycznej edukacji, dydaktyka, teoria i organizacja szkol-
nictwa muzycznego, pedagogika poréwnawcza, edukacja muzyczna
matlego dziecka, edukacja przedszkolna i szkolna, psychopedagogika
muzyczna, psychologia muzyki, teoria uczenia si¢ muzyki.

Zdaniem Pawla A. Trzosa,

otwarto$¢ wobec ryzykownych pytan jest dzi§ dos¢ duzym wyzwaniem (zwlasz-

cza w eksperckim nurcie praktyki edukacyjnej), ale jest tez obiecujaca postawa

jako inspirujacg oczekiwania wspolczesnej nauki. Pytania dotyczy¢ moga

z pewnoscia: 1) modelu wezesnej edukacji, 2) udziatu srodowisk kultury, 3)

rodzaju dyskursu, 4) znaczenia muzycznej antroposfery aksjologicznej, 5) in-

terdyscyplinarno$ci badan komparatystycznych, 6) udzialu programéw badan

nad rzeczywistoécig brzmieniowa w edukacji czy pozytywistycznym nurtem
wyjaéniania struktur poznawczych™.

Muzyka w kontekscie edukacyjno-rozwojowym zostata wprowa-
dzona w erze edukacji progresywnej wczesnych lat czterdziestych
XX wieku. Wczesniej byla wykorzystywana jedynie jako element
rozrywkowy w systemach edukacyjnych, bez szczegdlnego znaczenia

3% A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mtodszym wieku szkolnym. Determi-
nanty, zaleznosci, perspektywy rozwoju, UMCS, Lublin 2010, [online] http://naukapol-
ska.opi.org.pl/dhtml/raporty/praceBadawcze?rtype=opis&lang=pl&objectId=257812
[dostep: 15.09.2017].

5P, A. Trzos, Pytania badawczo-rozwojowe w optymalizacji wezesnej edukacji mu-
zycznej, [w:] Innowacje i ewaluacja w edukacji. Wartosci i wartosciowanie w procesach
edukacyjnych, red. J. Grzesiak, WPA UAM-PWSZ, Kalisz-Konin 2017, s. 146.
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w dydaktyce i wychowaniu mlodych pokolen™. Transfer muzyki
do systemu szkolnego zapoczatkowano zogniskowaniem zainte-
resowania wokalng edukacja muzyczng dzieci, nastgpnie wysitki
skoncentrowano na programach ksztalcenia instrumentalnego™.
Zofia Konaszkiewicz zauwaza, ze
aby muzyka byta obecna w zyciu ludzi, potrzebne sg procesy edukacyjne [...],

istnieje pilna koniecznos$¢ walki o istnienie samej szkolnej edukacji muzycznej

w wymiarze ogélnym i profesjonalnym, a takze tworzenia szerszego kontekstu

dla kulturalnego rozwoju, w tym takze rozwoju muzycznego™®.

Stad, zdaniem Ewy A. Zwolinskiej, badania w edukacji muzycz-
nej maja znaczenie dla podejmowania decyzji podczas realizacji
dydaktyki muzyki i komunikacji muzycznej™.

Polegajg one na systematycznym i obiektywnym poszukiwaniu i analizie in-

formacji wlasciwych dla okreslenia i rozwigzywania probleméw, pojawiajacych

sie w procesie uczenia si¢ muzyki. Podejmowane wysitki obejmuja projekto-

wanie, zbieranie, analizowanie oraz prezentowanie danych i wynikéw badan,

zwiazanych istotnie ze specyficznymi sytuacjami, pojawiajacymi sie w procesie
nauczania - uczenia sie na réznych etapach edukacji muzycznej™°

[...] formalnej i nieformalnej. Wyznaczone zadania rozwojowe,
ksztalcace, wychowawcze i kulturowe™ stajg sie tematyka przedsie-
wzie¢ badawczych w ramach prac promocyjnych (licencjackich, ma-
gisterskich, podyplomowych, a nawet doktorskich i habilitacyjnych).

Podejmowane wysitki badawczo-rozwojowe (eksperymenty, in-
nowacje pedagogiczne) oraz dydaktyczno-wychowawcze (aktywne
nauczanie i uczenie sig)

136 M. Starr, The Development of Music Education in an Ever-changing Society,
[online] http://commons.trincoll.edu/edreform/2014/05/the-development-of-music-
education-in-an-ever-changing-society/ [dostep: 15.09.2017].

”W tym tez wiedzie prym amerykanska powszechna edukacja muzyczna ze zbio-
rowg nauka gry na instrumentach muzycznych, muzykowaniu zespolowym.

138 7. Konaszkiewicz, Szkice z pedagogiki muzycznej, AMFC, Warszawa 2002, s. 5-7.

B9E. A. Zwolinska, Pomiar i wartosciowanie w muzyce, UKW, Bydgoszcz 2012, 8. 15.

140 Ibidem, s. 15-16.

" Por. M. Kotodziejski, Muzyka i wielostronna edukacja dziecka, WSL, Czestochowa
2012; J. K. Lasocki, J. Powrozniak, Wychowanie muzyczne ..., op. cit., 1965; J. Wierszy-
towski, Psychologia muzyki, PWN, Warszawa 1979.
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mog3 [...] pobudzacd i usprawniaé naturalny rozwoj dziecka, u ktérego pod
wplywem przezy¢ przyjemnosci i radosci, powstatych w wyniku kontaktu
z muzyka, zwieksza si¢ nasilenie i aktywnos¢ proceséw psychicznych. Szcze-
golnie waznym zadaniem wychowania muzycznego jest rozwdj i ksztalcenie
podstawowych zdolno$ci muzycznych, wrazliwosci na dzwigk, wyobrazni

i pamieci muzycznej, zadatkow tworczych oraz zainteresowan artystycznych,

jako naturalnych sktonnosci estetycznych dzieci i mtodziezy'?.

W polskiej koncepcji powszechnego wychowania muzycznego
cel traktowany jest wszechstronnie i sprzyja¢ ma rozwojowi intelek-
tualno-emocjonalnemu dzieci i mlodziezy:

- jako rozwéj podstawowych zdolnosci muzycznych w zakresie,
na jaki pozwalajg indywidualne predyspozycje dzieci (w tym
rozwdj umiejetnosci muzycznych, §piewu, gry na instrumen-
tach, sprawnosci ruchowo-muzycznej, umozliwiajacych upra-
wianie muzyki cho¢by w najprostszych jej formach);

- jako ksztalcenie wrazliwo$ci muzycznej i opanowanie wie-
dzy muzycznej w takim stopniu, by tworzyto to podstawy do
poznawania muzyki artystycznej, do uczestnictwa w kulturze
muzycznej's,

Maciej Kolodziejski'** dostrzega krytyke polskiej koncepcji
powszechnego wychowania muzycznego syntetyzujac poglady
niektorych autorow' na kategorie teoretyczne i praktyczne.

I tak w obszarze teoretycznym zarysowuje sie:

- brak uaktualnien o koncepcje filozoficzno-pedagogiczno-mu-
zyczne przedstawicieli amerykanskiej i zachodnioeuropej-
skiej mysli pedagogiki estetycznej i muzycznej K. Swanwicka,
A Schwadrona czy D. Petersa;

- akcentowanie (jedynie) funkcji estetycznej w wychowa-
niu muzycznym (teorie S. Szumana, B. Suchodolskiego czy
I. Wojnar);

2] K. Lasocki, ]. Powrozniak, Wychowanie muzyczne ..., op. cit., s. 35.

" E. Lipska, M. Przychodziniska, Drogi do muzyki. op. cit., s. 5.

M. Kotodziejski, General musical education in Poland - conceptual assumptions
and reality, “DEBATES - Cadernos do Programa de P6s-Graduagdo em Musica”, CEN-
TRO DE LETRAS E ARTES | UNIRIO 2014, NUMERO 13, p- 59-70.

" Wirod krytykéw nalezy wyrdzni¢ gtéwnie Andrzeja Biatkowskiego, Malgorzate
Suswilto, M. Kolodziejskiego, Beate Bonne i innych.
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- calkowite pominiecie uzytecznoéci edukacyjno-psychologicz-
nej muzyki popularnej w przygotowaniu mlodego adepta sztu-
ki do odbioru najwyzszych wartosci w muzyce (to pojawia sie
dopiero w najnowszej podstawie programowej z 2017 roku);

- nieprzystawalno$¢ do rzeczywistosci szkolnej XXI wieku cha-
rakteryzujaca si¢ utopijng wizja tzw. ,totalnego umuzykal-
nienia spoleczenstwa polskiego”, znamienng dla totalitarnych
rzadow komunistycznych do 1989 roku w Polsce;

- brak umocowania koncepcji muzyczno-edukacyjnych w re-
aliach wspdlczesnej kultury, weigz zmieniajacej sie, dynamicz-
nej i ewoluujacej;

- zmiana modelu koncepcji z transmisyjnego na transmisyjno-
-interakcyjny z akcentowaniem cigglosci kulturowej narodu
i pielegnowaniem tozsamosci muzycznej, ktérej nosnikiem
jest dzialalnosci polskich kompozytoréw, wyeliminowaniem
monologowych form przekazu.

W obszarze praktycznym:

- brak aktualno$ci koncepcji muzyczno-edukacyjnych co do re-
alizacji postulatow pedagogiki ekspresji wérdéd uczniow star-
szych (zwlaszcza liceum™e);

— brak systemu ksztalcenia nauczycieli muzyki do zalozen kon-
cepcji z XX wieku, gdzie nacisk kladzie si¢ na przygotowanie
dyrygentéw choéralnych i zespotléw muzycznych w ramach stu-
diow I i II stopnia w uniwersytetach, szkotach pedagogicznych
i akademiach muzycznych na niekorzys¢ ksztalcenia psycholo-
giczno-pedagogicznego i metodycznego;

— wsensierealizacyjnymzarzucasi¢ wykonawcomiinterpretatorom
polskiej powszechnej koncepcji edukacji muzycznej teoretyzowa-
nie w ramach codziennej edukacji dzieci na niekorzys¢ realnych
przedsiewzie¢, akcentujacych rozwdj muzyczny przy stosowaniu
ekspresji muzycznej, szczegolnie wérdd uczniow najmtodszych.
W zalozeniu postulowano pluralizm form, tresci i metod ksztal-

16 Najnowsza podstawa programowa do liceum z 2018 roku wypetnia te luke. Wraca
przedmiot muzyka do szkdt srednich z atrakcyjna, dynamiczna i interakcyjng podstawa
programowg akcentujacg podejécie dialogiczne z metoda projektow w tle.
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cenia i wychowania muzycznego, natomiast w praktyce przero-
dzilo si¢ to w kompletny brak spojnosci, dowolnos¢ i subiekty-
wizm realizacji, brak kontroli zewnetrznej nad prawidtowym
przebiegiem edukacji muzycznej, niskie kompetencje muzyczne
dzieci i mlodziezy oraz niska range przedmiotéw artystycznych
w systemie obowigzkowego szkolnictwa powszechnego;

- brakkontroli nad realizacjg edukacji muzycznej w cyklach ksztat-
cenia. Inaczej méwiac, nie ma sie pewnosci, ze dziecko konczace
edukacje przedszkolng zrealizowato odpowiedni program, gwa-
rantujacy przejécie na wyzszy poziom ksztalcenia i wychowania
muzycznego. Brak odpowiednich do$wiadczen muzycznych
proporcjonalnych do wieku dziecka, mozliwosci rozwojowych
i réznic indywidualnych moze skutkowaé wrecz odwrotnymi,
niz zakfadane, wynikami w zakresie stosunku dziecka do muzyki,

- nieuwzglednienie teorii uczenia si¢ muzyki autorstwa Edwina
E. Gordona w polskim systemie edukacji powszechnej, pomi-
mo istnienia wielu dowoddw na jej skutecznos¢ zardwno w od-
niesieniu do matych dzieci, jak i edukacji poczatkowej i bloko-
wej oraz edukacji pozaszkolne;.

3.4. Cel i przedmiot badan w pedagogice muzycznej

Cel jest tym, do czego si¢ dazy, co chce si¢ osiggna¢, inaczej mo-
wiac, to przedmiot zamierzonych dzialan'. Stanistaw Nowosielski
twierdzi, ze jakiekolwiek dzialanie, w tym badanie naukowe, bez
okreslenia celu, jakiemu ma ono stuzy¢, nalezy uzna¢ za nieracjonal-
ne. Jednak mimo ewidentnej potrzeby okreslania celéw i wymiernych
korzysci zwigzanych z ich posiadaniem, w pracach promocyjnych
relatywnie czesto okresla si¢ je w sposob niejasny czy nietrafny albo
tez nie formuluje sie ich w ogoéle. Jak zatem gdziekolwiek dotrze¢,
jesli nie ma sie z gory okreslonego celu?

W Stownik Wyrazéw Obcych, red. E. Sobol, PWN, Warszawa 1996, s. 159.

18 S, Nowosielski, Cele w badaniach naukowych z zakresu zarzgdzania. Aspekty
metodologiczne, ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu” 2016,
nr 41, s. 469.
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W literaturze przedmiotu kwestiom tym, mamy na mysli definiowa-
nie i okreslanie celow badawczych (szczegolnie w pedagogice muzycz-
nej), w kontekscie rzecz jasna postawionych probleméw badawczych,
nie poswieca sie zbyt wiele miejsca. A przeciez cele badan, pokazujac
przyszte (zamierzone) efekty, motywuja badaczy do dziatan prakseolo-
gicznych oraz pozwalajg tak organizowac zasoby, ktérymi si¢ dysponuje,
by ich wykorzystywanie podporzagdkowane bylo efektom (rezultatom,
atrybutom), jakie zamierza si¢ osiagna¢. Okreslenie celu badan odnosi
si¢ do realizacji wielu rél, pomagajac odpowiedzie¢ na stawiane pytania:

- w fazie koncepcyjnej badania (do czego zmierzamy, jakie
czynnosci, metody, i zasoby powinnismy dobra¢, aby to za-
mierzenie zrealizowad);

- w fazie realizacyjnej badania (czy wszystko idzie dobrze, jakie
sposoby regulacyjne nalezy podja¢ gdy wystapia odchylenia)
oraz

- pojego zakonczeniu (jaki jest stopien realizacji przyjetego celu)™.

Angelika Paszkiewicz*° jednak zwraca uwage na fakt, ze cel badan
formuluje si¢ adekwatnie do funkgji, jaka badania spelniajg, i tak
np., moze nim by¢:

- diagnoza (psycho)pedagogiczna badanego zjawiska, procesu,
wplywu jakiego$ czynnika na inny (np. preferencji, zdolnosci,
osiggnie¢ muzycznych);

- poréwnanie (komparatystyka) zjawisk (wynikéw badan, proce-
sow, faktow) z zakresu edukacji muzycznej (np. zdolnosci mu-
zycznych réznych grup w ujeciu podtuznym lub poprzecznym);

- diagnoza jakiego$ zjawiska i jego uwarunkowania oraz poszu-
kiwanie empirycznych zaleznosci pomiedzy badanymi zmien-
nymi (np. poszukiwanie zwigzkéw statystycznych pomiedzy
czestotliwoscig zaje¢ muzycznych a poziomem kompeten-
¢ji wokalnych, zdolnosciami muzycznymi rozwijajacymi si¢
a umiejetno$ciami percepcyjnymi);

“Ibidem, s. 470-471
130 A, Paszkiewicz, Empiryczne implikacje teorii wychowania. Przewodnik metodo-
logiczny dla magistrantéw i dyplomantéw, Trans Humana, Bialystok 2004, s. 44-45.
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- diagnoza zjawiska z poszukiwaniem zaleznosci miedzy roz-
nymi zmiennymi i zaprojektowanie na podstawie wynikéw
badan procedury naprawczej (rozwojowe;j).

Edwin E. Gordon podkresla fakt, ze studenci gromadza wiele in-
formacji, zbierajg dane i, w rezultacie, nie wiedzg w jakim celu. Tym
samym $wiadomos¢ celu badan i powodu dla ktérego podejmujemy
wysilek badawczy stanowi punkt wyjscia dalszych konceptualizaciji.
Cel, zdaniem Gordona jest pierwsza rzecza, o ktorej zaczynamy my-
sle¢ konstruujac jakiekolwiek badania™. Najczesciej jest to bardzo
ogodlne zdanie, np.:

- celem tego badania jest zebranie wigkszej liczby informacji

o sposobach zapamigtywania melodii przez dzieci,

— celem niniejszej pracy jest rozpoznanie poziomu zdolnosci
muzycznych (tonalnych i rytmicznych), ktére sg w fazie roz-
wijania sie,

- celem badan jest uzyskanie informacji na temat poziomu
kompetencji wokalnych dzieci konczacych I etap edukacyjny
w relacji do ich zdolnosci muzycznych tonalnych i rytmicznych
i uwarunkowan srodowiskowych (rodzina, szkota).

Edwin E. Gordon twierdzi, ze moment w ktérym student badacz

formuluje cel swojego badania jest
»szczytem lejka, najszerszym okre-
giem o najwiegkszej srednicy”. Ilustruje
to zamieszczony obok rysunek 3.

Rysunek 3. Cel badan w ujeciu Edwina
E. Gordona (jako najszerszy okrag o naj-
wiekszej srednicy)

Zrédlo: opracowanie wlasne.

BE.E. Gordon, R. F. Grunow, Metodologia badar naukowych w dziedzinie wycho-
wania muzycznego, [w:] Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E. Gordona.
Materialy z I1I Sympozjum Gordonowskiego, red. E. Zwolinska, WSP, Bydgoszcz 2000,
S. 245-247.
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Konstruujac przedmiot badan w pedagogice muzycznej, nalezy

mie¢ na wzgledzie gtéwnie cechy przedmiotu, zjawiska, zdarzenia
i procesy, obiekty, ludzi i zbiorowiska ludzkie ujmowane zaréwno
transwersalnie (zjawiska), longitudinalnie (rozwdj), jak i diachro-
nicznie (zdarzenia, procesy).

Przedmiot (obiectum - to, co zostalto rzucone do przodu) w metafizyce (on-
tologii) jest to co$, cokolwiek, o czym mozna méwi¢ lub myséle¢. Pojecie
przedmiotu obejmuje zaréwno byty jednostkowe i konkretne (czyli rzeczy),
jak réwniez stany rzeczy, wlasnosci, relacje, zbiory, struktury itp. Podsta-
wowym wyréznikiem przedmiotu w ujeciu egzystencjalnym jest istnienie
i w nastepstwie posiadanie cech - oznacza to, ze jesli co$ jest, to zawsze jest
jakie$. Zgodnie za$ z tezg egzystencjalizmu o istnieniu przedmiotu decyduje
jego jakosciowa charakterystyka (istota) — oznacza to, ze jesli co$ jest jakies,
czyli posiada wlasnoéci, to musi istnie¢. Uznajac ten poglad, wyrodznia sie:
przedmioty istniejgce realnie (rzeczy) oraz przedmioty pomyslane (liczby,
figury geometryczne, stosunki itp.) *2.

Przedmiotem badan pedagogiki muzycznej zatem uczyniono

wybidrczo:

— potrzeby kulturalne jednostek i zbiorowosci,

— zainteresowania, potrzeby i zamilowania muzyczne,

- aktualnos¢ polskiej powszechnej koncepcji edukacji muzycz-
nej (dawniej wychowania muzycznego),

- potrzeby praktyki edukacji muzycznej,

- empiryczny opis i wyjasnianie zastanych zjawisk edukacyj-
nych i rzeczywistosci edukacyjnej, hermeneutyczng interpre-
tacje i rozumienie tych zjawisk oraz projektowanie nowych jej
stanow (bytow),

— cele ksztalcenia i wychowania muzycznego,

- doswiadczenia ludzkie w toku nauczania, uczenia si¢ i wycho-
wania muzycznego,

- biografie ludzkie,

- zachowania, wypowiedzi, wytwory dzieci i mlodziezy,

- rozwdj muzyczny dzieci i mlodziezy,

— procesy nauczania i uczenia si¢ muzyki,

2 Cyt. za: A. Kucner, Podstawowe kategorie i pojecia ontologii, [w:] Podstawy filozofii,

red. S. Opara, UW, Olsztyn 1999, s. 97.
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tresci ksztalcenia i wychowania muzycznego,

jednostkowe i spoleczne uczenie si¢ muzyki,

ogol dzialan sprzyjajacych (stymulatory) i niesprzyjajacych
(inhibitory) procesom rozwoju jednostek i grup spolecznych,
w kontekscie szeroko pojetej edukacji muzycznej w procesie
calozyciowym,

systemy edukacyjne i wdrozenia (np. system Emila Jaques-Dal-
croze'a, Carla Orffa, Zoltana Kodaly'a, Edwina E. Gordona,
Shinichi Suzuki, Rudolfa Labana, Johna Feierabenda itp.),
zdolnosci, uzdolnienia, inteligencje muzyczna,

preferencje muzyczne dzieci i mlodziezy,

powinnosci nauczyciela muzyki,

preferencje barwy dzwieku muzycznego u dzieci i mtodziezy,
osiggniecia muzyczne ($piew, gra na instrumentach, tworze-
nie i improwizowanie muzyki, ruch z muzyka, taniec, stucha-
nie muzyki),

dziatalno$¢ instytucji powszechnego wychowania muzycznego
(szkoly, domy kultury) i profesjonalnego ksztatcenia muzycz-
nego (szkoty muzyczne, uczelnie muzyczne) oraz wychowanie
muzyczne i ksztalcenie muzyczne spontaniczne, wystepujace
naturalnie w ramach toku zycia spoleczno-kulturalnego,
zjawiska kultury muzycznej (koncerty, festiwale, teksty kultu-
ry muzycznej - felietony, koncerty, nuty),

wychowanie muzyczne czlowieka wartosciowego, a wigc o po-
zadanych $rodkach i ideatach wychowania,
poszukiwaniaalgorytmoéw skutecznego dziataniawramach proce-
séw edukacji muzycznej instytucjonalnej i pozainstytucjonalnej,
audiacje muzyczna (myslenie muzyczne i rozumienie muzyki),
edukacje calozyciowa czlowieka (inkulturacja, akulturacja,
enkulturacja, socjalizacja, edukacja),

edukacje muzyczna w perspektywie historycznej, filozoficz-
nej, pordéwnawczej,

wykonawstwo muzyczne wszkotachiinstytucjach pozaszkolnych,
zajecia pozalekcyjne muzyczne (chory, zespoly muzyczne),
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spoleczne aspekty uczenia sie muzyki,

indywidualizacje wychowania i ksztalcenia muzycznego,
motywacje do uczenia si¢ muzyki i zajmowania si¢ dziatalno-
$cig muzyczng (profesjonalng i amatorska),

odkrywanie i systematyzowanie prawidlowosci proceséw
pedagogiczno-muzycznych,

okreslona pedagogie nauczycielska,

metody, formy i tresci lekcji muzyki,

opisanie, wyjasnienie i rozumienie réznych form praktyki
muzyczno-edukacyjnej,

diagnozowanie w edukacji muzycznej (zdolnosci muzycz-
nych, osiagnie¢ muzycznych, kompetencji uczniowskich i na-
uczycielskich, preferencji muzycznych),

sprawdzanie i ocenianie osiggnie¢ muzycznych i wiedzy mu-
zycznej (filozofie oceniania, kryteria oceniania, wiedza versus
umiejetnosci, wiedza deklaratywna i proceduralna),
poréwnywanie strategii nauczania i uczenia si¢ muzyki,
analize réznych podejs¢ teoretycznych (teorii, koncepcji, dok-
tryn, filozofii) do praktyki edukacji muzycznej,

fakty, procesy i sytuacje pedagogiczno-muzyczne,

refleksje naukowg nad stanem edukacji muzycznej powszech-
nej (ekstensywnej) i profesjonalnej (intensywne;j),

system(y) edukacji muzycznej w Polsce i na §wiecie,
dzialania muzyczne czlowieka o charakterze jednostkowym
i spolecznym (muzykowanie solo, w grupie i zespole muzycz-
nym, chorze),

cechy 0s6b uzdolnionych muzycznie,

dzielo (atrybut), procesy powstawania dziela, osobowos¢ tworcy
oraz czynniki zaktdcajace powstawanie efektow muzycznych,
wlasciwosci i warunki srodowiska wychowujacego muzycznie
(rodzina, szkola, instytucja kulturalna, o§wiatowa),
zachowania, postawy, style wychowawcze i dydaktyczne ro-
dzicéw, nauczycieli, pedagogéw zmierzajacych do pobudzenia
zdolnosci, osiagnig¢, preferencji muzycznych wychowankéw,
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- twodrczo$¢ muzyczng dzieci i mtodziezy,

- funkcjonalno$¢ narzedzi do badania konstruktow muzycz-
nych (zdolnosci, osiagnig¢, preferenciji),

- klimat klasy w ramach lekcji muzyki, zaje¢ pozalekcyjnych czy
pozaszkolnych,

- ucznia, nauczyciela i rodzica w przestrzeniach lekeji i szkoty,

- role nauczyciela wychowania muzycznego,

- praktyke doswiadczonych i niedoswiadczonych nauczycieli
muzyki,

- ucznia w ,teatrze zycia szkolnego” w kontekscie edukacji
muzycznej,

- kompetencje nauczycieli muzyki w szkolnictwie ogélnoksztatcacym,

- motywy podejmowania ksztalcenia muzycznego (w szkole
muzycznej, domu, domu kultury),

- relacje muzyki w stosunku do kultury, rozrywki, religii, pracy,
reklamy, handlu, przemystu itp.,

- wplyw muzyki na umiejetnosci pozamuzyczne (matematyka,
jezyki obce),

- terapeutyczne aspekty uprawiania muzyki,

- charakterystyke podstawy programowej, programoéw naucza-
nia i podrecznikéw szkolnych,

- multimedia (programy muzyczne, TV, radio, Internet, kom-
puter) w edukacji muzycznej,

- refleksje i krytyczne myslenie,

- funkcje poznawcze (uwaga, pamigé, procesy sensoryczne, my-
$lenie logiczne),

- kreatywno$¢ muzyczng jako ceche osobowg™:.

133 Opracowano na podstawie nastepujacych publikacji: J. Gnitecki, Eksplikacja poje-
cia ,przedmiot badan pedagogiki”, [w:] Konceptualizacje przedmiotu badati pedagogiki,
red. K. Rubacha, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2008; T. Bauman, Komplikacje
i dylematy przy okreslaniu przedmiotu badan pedagogicznych, [w:] Konceptualizacje...
op. cit., 2008; M. Nowak, Przedmiot pedagogiki w kontekscie jej wyzwat i zatozen, [w:]
Konceptualizacje... op. cit., 2008; K. J. Szmidt, Wsréd aspektéw, wymiaréw, poziomow
i biegunow, czyli o prébie konceptualizacji przedmiotéw badat pedagogiki twérczosci,
[w:] Konceptualizacje... op. cit.; A. E. Kemp, Strategie badan, [w:] Zarys metodyki badan
naukowych w pedagogice muzycznej, red. A. E. Kemp, tlumaczenie A. Miskiewicz i J.
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3.5. Obszary badan nad edukacjg muzyczna (dzieci, mtodziez,
nauczyciele)

Eksploracje naukowe, prowadzone w obszarze powszechnej edu-
kacji muzycznej, sg istotne i potrzebne ze wzgledéw naukowych i spo-
tecznych. Pozwalajg na wielowatkowe rozpoznanie podejmowanych
problemow, ze szczegdlnym uwzglednieniem podmiotu eksploracji.

W ponizszych podrozdziatach zarysowano zakres polskich badan
nad teorig uczenia si¢ muzyki uwzgledniajac ich specyfike, pomiar
uzdolnien muzycznych, a takze stosowanie skali w badaniu postaw
oraz cz¢sciowo w analizie osiggnig¢ muzycznych respondentow.

3.5.1. Badania polskie nad teorig uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona

Badania polskie nad teorig uczenia si¢ muzyki autorstwa Edwina
E. Gordona, ktéra w Polsce funkcjonuje od lat 90.”*, koncentruja
sie gtéwnie na nastepujacych, wybranych kierunkach i obszarach
poszukiwan™:
1) formalno-badawczym® i edukacyjnym,

Fyk, WSP im. T. Kotarbinskiego, Zielona Géra 1997; B. Rainbow, Badania historyczne
[w:] Zarys metodyki bada# naukowych ... op. cit., 1997; L. Lepherd, Badania poréwnaw-
cze, [w:] Zarys metodyki badan naukowych ... op. cit., 1997; H. Fiske, Badania ekspery-
mentalne, [w:] Zarys metodyki badan naukowych ... op. cit., 1997; A. Janowski, Ucze#
w teatrze zycia szkolnego, WSiP, Warszawa, 1998; P. A. Trzos, Codziennos¢ we wczesnej
edukacji muzycznej, UKW, Bydgoszcz, 2012; P. A. Trzos, Preferencje barwy dzwigku
i zdolnosci muzyczne w nauce gry na instrumencie detym: badania edukacyjne nad
adaptacjg “Teorii uczenia sie muzyki” E. E. Gordona, WPA UAM-PWSZ, Poznan-Konin,
2009; Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, red. A. Biatkowski,
Instytut Muzyki i Tafica, Warszawa 2012; M. Kokkidou, Critical Thinking and School
Music Education: Literature Review, Research Findings, and Perspectives, “Journal For
Learning Through The Arts” 2013, 9(1); J. Wierszylowski, Psychologia muzyki, PWN,
Warszawa 1979. W. A. Sacher, Pedagogika muzyki. ... op. cit., 2012.

%4 Badania nad teorig uczenia si¢ muzyki prowadzili w Polsce miedzy innymi:
B. Kaminska, H. Kotarska, E.A. Zwoliniska, B. Pazur, E. Klimas-Kuchtowa, J. Uchyta-
-Zroski, B. Bonna, P. Trzos, M. Kolodziejski i in.

155 Wykorzystano tutaj tezy opublikowane w artykule: M. Kotodziejski, Polish Re-
search on Edwin E. Gordon’s Theory of Music Learning - selected areas and directions,
“University Review” 2014, vol. 8, no. 1-2, p. 60-64.

¢ Formalno-badawczy rozumiemy jako wypelnianie zadan ludzi nauki zwigza-
nych z celowo$cig poznania naukowego opartego na konkretnosci, jasnosci i realnosci.
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2) edukacyjno-upowszechniajacym,
3) edukacyjnym i praktyczno-uzytecznym.

W obszarze formalno-badawczym i edukacyjnym wyrézniono

nastqpujqce dzialania:
standaryzacja wybranych narzedzi do pomiaru audiacji mu-
zycznej wstepnej, szczegolnie test zdolnosci muzycznych
rozwijajacych sie Intermediate Measures of Music Audiation
(IMMA) i audiacji wlasciwej, zwlaszcza test zdolnosci mu-
zycznych ustabilizowanych Music Aptitude Profile (MAP);

- badania weryfikacyjno-korelacyjne (poszukiwanie zwigzkow
i zalezno$ci miedzy sktadnikami uzdolnienia muzycznego
w ramach wdrazania narzedzi gordonowskich do pomiaru
zdolno$ci muzycznych i weryfikowanie tych narzedzi badaw-
czych oraz poszukiwanie zwigzkéw migdzy zdolnosciami mu-
zycznymi a umiejetno$ciami muzycznymi (wokalnymi lub
percepcyjnymi czy tez instrumentalnymi);

- badania korelacyjne (poszukiwanie zwigzkéw uzdolnienia
muzycznego z innymi uzdolnieniami intelektualnymi, szcze-
gblnie osiggnigciami niemuzycznymi, szkolnymi, intelektual-
nymi, spolecznymi itp.);

- badania diagnostyczne (wykorzystanie testow do pomiaréw
poziomu zdolnosci lub skal szacunkowych do pomiaru po-
ziomu osiggnie¢ muzycznych w kontekstach rozwoju audiacji
muzycznej);

- badania surveyowe (przegladowe, sondazowe, sondujace nad
preferencjami muzycznymi, koncepcjami i teoriami potocz-
nymi nauczycieli, znajomosci narzedzi pomiaru w teorii gor-
donowskiej, wdrozeniami nauczycieli, preferencjami i zainte-
resowaniami dzieci);

- badania eksperymentalne (lub quasi-eksperymentalne, lub
proby eksperymentalne) nad aplikacja i wdrozeniem GTML
(Gordon’s Theory of Music Learning czyli Gordonowska Teo-

Chodzi takze o realizacj¢ badan zwiazanych ze statutowa dziatalnoscia jednostki
badawczej i edukacyjnej.
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ria Uczenia si¢ Muzyki) lub jej elementéw do praktyki edu-
kacyjnej, pomiary zmiennej zaleznej poprzez stymulacje eks-
perymentalng z uzyciem motywoéw tonalnych i rytmicznych,
rozwijanie osiggnie¢ wokalnych, instrumentalnych, improwi-
zacyjnych w muzyce w kontekscie teorii uczenia si¢ muzyki
jako osi konstrukcyjnej i odwolawczej badan naukowych);

- badania poréwnawcze (relacje zalozen teorii uczenia sig
muzyki do koncepcji muzyczno-edukacyjnych C. Orffa,
Z.Kodaly'a, E. Dalcroze'a, S. Suzuki, R. Labana);

- badania adaptacyjne (przystosowanie narzedzi pomiaru do
warunkow polskich, adaptacje zalozen teorii, sprawdzanie
kierunkow i mozliwosci teorii, jej mocy naukowej);

- badania teoretyczno-praktyczne, spelniajace kryterium inter-
subiektywnej sprawdzalnosci i komunikowalnosci (publiko-
wanie materialéw naukowych, dydaktycznych, metodycznych,
dzielenie si¢ doswiadczeniem, prezentowanie wynikéw badan,
komunikowanie ich poprzez organizacje¢ i udziat w konferen-
cjach naukowych, naukowo-metodycznych, seminaria dla na-
uczycieli, seminaria dyplomowe dla studentow);

- badania projekcyjne nad wdrozeniem modelu ksztalcenia na-
uczycieli muzyki w szkolnictwie ogélnoksztalcacym z wyko-
rzystaniem zalozenn GTML®.

W zakresie edukacyjno-upowszechniajacym odnotowano na-

stepujace elementy:

- dzialalno$¢ edukacyjna (organizowanie szkolen, warsztatow,
seminariow, spotkan dyskusyjnych, konferencji metodycz-
nych, koncertow'®);

¥ W UKW w Bydgoszczy na Wydziale Pedagogiki i Psychologii, w Instytucie
Pedagogiki, Katedrze Pedagogiki Muzyki odbywa si¢ ksztalcenie studentow wedlug
zalozen teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona. Kierownikiem katedry jest prof.
zw. dr hab. Ewa A. Zwolinska.

58 Np. w Lodzi, koncerty w Filharmonii Lédzkiej lub spotkania teatralno-
muzyczne i koncerty jazzowe, zob.: www.mamawlodzi.pl.; por. L. Katarynczuk-Mania,
E. Kuligowska, Koncepcja Edwina Eliasa Gordona, [w:] Pedagogika przedszkolna
szansg na swiadome budowanie potencjatu dziecka, red. L. Katarynczuk-Mania,
M. Magda-Adamowicz, A. Olczak, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2007, . 97 -108;
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— prowadzenie ztobkdow i przedszkoli rozwijajacych uzdolnienia
muzyczne dzieci w kontekscie zalozen teorii uczenia si¢ mu-
zyki Edwina E. Gordona;

— prowadzenie akcji upowszechniajagcych GTML w Polsce we
wspotpracy z osrodkami zagranicznymi i krajowymi;

- umuzykalnianie dzieci w wieku ztobkowym, przedszkolnym
i mlodszym wieku szkolnym;

- organizowanie seminariow miedzynarodowych z udzialem
naukowcow i praktykéw zajmujacych sie GTML miedzy inny-
mi z USA, Wtoch, Niemiec, Portugalii;

— wydawanie broszur informacyjnych o GTML;

- wydawanie materiatéw praktycznych, rozwijajacych audiacje
dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym;

- wspolpraca z wydawnictwami o zasiegu krajowym;

- szkolenie nowych adeptéw (instruktoréw muzycznych i na-
uczycieli muzyki) teorii gordonowskiej w praktycznych dzia-
taniach zewnetrznych;

- projektowanie dzialan o zasiggu migedzynarodowym z udzia-
fem cztonkow stowarzyszen i towarzystw skupiajacych prak-
tykow GTML;

- propagowanie GTML w mediach lokalnych i ogélnopolskich;

- poszukiwanie sponsoréw dla dziatan propagujacych GTML;

- udzial w projektach unijnych i proby adaptacji GTML w wa-
runkach przedszkolnych z faczeniem idei koncepcji gordo-
nowskiej z edukacjg wielostronna (holistyczna, calo$ciowa,
teorig inteligencji wielorakich H. Gardnera).

W zakresie edukacyjnym i praktyczno-uzytecznym to gtéwnie:

- wykorzystanie element6w teorii uczenia si¢ Edwina E. Gordona

E. Kuligowska, Usprawnianie muzyczne matych dzieci - metoda Edwina E. Gordona,
[w:] Z zagadnieti terapii artystycznej, logopedycznej i pedagogicznej, red. L.Katarynczuk-
Mania, Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kameralistow, Zielona Gora-Skarbona 2017,
s. 99-112; J. Gawrylkiewicz, Przykladowe zajecia umuzykalniajgce, [w:] Podrecznik
do kierowania edukacjg muzyczng matego dziecka wedtug teorii uczenia si¢ muzyki
E.E. Gordona, red. ]J. Gawryltkiewicz, M., Gawrytkiewicz, Impuls, Krakéw 2010;
E.A. Zwolinska, M. Gawrylkiewicz, Podstawa programowa nauczania muzyki wedtug
Teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, Kreska, Bydgoszcz 2007.
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w praktyce edukacyjnej w przedszkolach, edukacji wczesnosz-
kolnej i edukacji szkolnej, gléwnie w zakresie wprowadzania
motywoéw tonalnych i rytmicznych oraz implementacji ele-
mentdw improwizacji muzycznej (rytmicznej i melodycznej);

— proby wlaczania idei improwizacji muzycznej w rozumieniu
Edwina E. Gordona do dzialan w zespotach wokalnych i cho-
rach szkolnych w edukacji pozalekcyjnej i pozaszkolnej;

- stosowanie narzedzi do pomiaru zdolnosci muzycznych,
zwlaszcza testu IMMA i MAP do diagnozy zdolnosci muzycz-
nych rozwijajacych si¢ (kierunek diagnostyczny, ewaluacyj-
ny a takze przy rekrutacji do szkét muzycznych) w grupach
uczniow szkot ogdlnoksztalcacych i muzycznych;

- stosowanie sekwencyjnego oddzialywania muzycznego
w edukacji dzieci w przedszkolu i szkole podstawowej (nurt
aplikacyjny);

- tworzenie przedszkoli muzycznych nastawionych na reali-
zacje umuzykalnienia malych dzieci wedlug zatozen GTML
(nurt adaptacyjny);

— wykorzystywanie GTML do umuzykalnienia dzieci w wieku
zlobkowym (nurt nieformalny umuzykalniajacy).

3.6. Wielorako$¢ nurtéw w pedagogice muzycznej wynikajaca
ze ztozonosci subdyscypliny

Po reformie edukacji, zapoczatkowanej w roku 2016, muzyka
ponownie stala sie czescig integralnej podstawy programowej, bedac
sktadnikiem edukacji przedszkolnej, podstawowej i ponadpodstawo-
wej™. Jednoczesnie wzrasta niepokéj wérod akademikow o tworczy
rozwdj zaréwno teorii, praktyki edukacji muzycznej, jak i samych
uczniow.

%% Oczywiscie mimo faktu ograniczenia godzin przeznaczonych na edukacje mu-
zyczng dzieci i mlodziezy w szkole podstawowej (chodzi o brak muzyki w klasie 6smej)
i realizacje postulatu wyboru muzyki w szkole $redniej miedzy plastyka a filozofia,
to sens jej istnienia w kontekscie potrzeb edukacyjnych i rozwojowych dzieci i $rodo-
wiska spotecznego jest niezaprzeczalny i bezdyskusyjny.

75



76

3. Pedagogika muzyczna wobec wielorakich wyzwan badawczych

Estelle R. Jorgensen sugeruje istnienie modeli naukowych postrze-
gajacych teorie i praktyke wychowania muzycznego jako dwdch cal-
kowicie niezaleznych bytéw, a jednocze$nie réznica miedzy pedago-
gika muzyki (teoria) a praktyka wychowania muzycznego stopniowo
intensyfikuje sie. Cztery modele opisywane przez E.R. Jorgensen to:
dychotomia, polaryzacja (biegunowos¢), konsolidacja i dialektyki'.

Wspdlczesna edukacja muzyczna, widziana przez pryzmat do-
konan polskich pedagogéw, w pewnym zakresie nawigzuje do wy-
odrebnionych w przesztoéci trzech nurtéw myslenia, ktore byty i sg
aktywne w zakresie realizowanych dzialan praktycznych, jak réwniez
debat muzyczno-edukacyjnych®'.

Nurt ,,progresywny” akcentuje potrzebe intensywnego odwolania
sie w procesie wychowania muzycznego do twoérczych mozliwosci
dzieci, indywidualnego i kreacyjnego potencjatu, dostrzegajac po-
tencjal muzyki i jej form aktywnosci. Poprzez zabawy i ekspery-
mentowanie z dzwickiem wychowanek/uczen uzyskuje mozliwosc¢
doswiadczania muzyki i jej odkrywania, a takze poznawania §wiata
oraz wyrazania i wzbogacania siebie. Tradycje tego sposobu myslenia
wyznaczajg nazwiska takich pedagogéw muzyki jak: Emile Jaques-
-Dalcroze, Carl Orff, Batia Strauss, Edwin E. Gordon, Zofia Burowska,
Maria Przychodzinska i inni.

Zwolennicy nurtu ,tradycyjnego” podkreslaja przede wszyst-
kim, jakie znaczenie dla ogélnego rozwoju czlowieka majg wiedza
i umiejetnosci muzyczne. Postuluja oni edukacje oparta na czynnym
uprawianiu muzyki poprzez $piew, nauke i gre na instrumentach
muzycznych w wariancie solowym i zespotowym (na poziomie ama-
torskim lub pétamatorskim) oraz przyswajaniu wiedzy muzyczne;j.
Do czolowych przedstawicieli tego nurtu zaliczy¢ mozna Zoltana
Kodaly'a, Shinichi Suzuki, Edwina E. Gordona oraz popularyzujace
muzykowanie szkoly Yamaha czy Casio.

10 The Relationship Between Theory & Practice in Music Education, [online] http:/
musicedmasters.kent.edu/relationship-between-theory-practice-in-music-education/
[dostep: 03.04.2018].

161 A. Biatkowski, Edukacja muzyczna w poszukiwaniu nowych zdefiniowan, ,Annales
Universitatis Marie Curie-Sklodowska. Sectio L, Artes” 2003, vol. 1, s. 251.
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Trzeci nurt, tzw. posredni to, jak podkreslaja jego zwolennicy,
che¢ wykorzystania gléwnych atutéw dwdch poprzednich tendencji,
przy jednoczesnym przezwyciezeniu ich istotnych jednostronnosci.
W praktyce edukacja muzyczna nurtu ,,posredniego” nakierowana
jest gtéwnie na ksztalcenie rozmaitych form rozumienia muzyki
oraz umiejetnosci jej estetycznego przezywania. Jej przedstawicie-
le konsekwentnie odwotlujg si¢ w procesie nauczania i uczenia sig
do réznorodnych form aktywnosci muzycznej. Argumentuja tym
samym potrzebe szerokiego docierania do odmiennych obszaréw
wrazliwoéci, zainteresowan, a takze predyspozycji czy uzdolnien
dzieci. Nurt ten znalazt uznanie w pracach Jamesa Mursella, Keitha
Swanwicka i Patricii S. Campbell. Natomiast na gruncie rodzimym
mozna odnotowaé pewne zaangazowanie w jego ide¢ pedagogéw
zwigzanych z ksztaltowaniem sie tzw. polskiej koncepcji powszech-
nego wychowania muzycznego (np. M. Przychodzinska, E. Lipska,
D. Malko).

Wykaz ten mozna uzupelni¢ wizjg zmian, jakie w zakresie eduka-
cji muzycznej nakreslita w formie kilku postulatéw E.R. Jorgensen.

W pierwszym wskazala na konieczno$¢ wyjscia poza tradycyjne
myslenie o edukacji muzycznej oraz przyjecie szerokiego sposobu jej
rozumowania i traktowania jako procesu calozyciowego.

W drugim odwolata si¢ do rozpatrywania nauczania i uczenia si¢
muzyki oraz wychowania muzycznego w kontekscie zmian w sferze
spolecznej i kulturowej. W tym przypadku autorka podniosta waz-
nos$¢ wplywu wynalazkéw technologicznych na zmiany w dziedzinie
muzyki - jej wykonania i odbioru, mecenatu organizujacego wyda-
rzenia muzyczne, migracji ludnosci przenoszacej zaréwno rézno-
rodng muzyke, jak i przynoszacej nowe doswiadczenia w zakresie
celéow i metod nauczania, rozrastanie si¢ sieci wzajemnych powigzan
pomiedzy muzyka i edukacja, terapia, profilaktyka jako procesu na-
turalnego, a takze oddzialtywanie mediow, ktére w wielu obszarach
przyjmuja strategie o anty-szkolnym charakterze.

W trzecim odniosta si¢ do ksztaltowania si¢ nowych koncepcji
w zakresie edukacji muzycznej, prowadzacych do nowych rozwigzan
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adekwatnych do okreslonej sytuacji, w mysl tworzenia nowej jakosci
edukacyjnej*2.

Przytoczone wskazania w pewnym zakresie mozna odnotowac
w kontekscie zauwazonych zmian na gruncie rodzimej dydaktyki.
Pewne zwiastuny ewolucyjnych przeobrazen uwidocznione zostaty
w makro- i mikroprzestrzeni edukacyjnej, pojawiajac sie¢ w funk-
cjonujacych rozwigzaniach metodycznych oraz innowacyjnych pro-
jektach podejmowanych przez nieliczne grupy edukatoréw muzyki.

Tabela 1. Moduly tematyczne pedagogiki muzyki i autorzy prac

Modut tematyczny Autorzy prac
Teoretyczne prace kon- J. Wierszylowski, A. Rakowski, Z. Konaszkie-
cepcyjne i przegladowe wicz, M. Przychodzinska, K. Guczalski,
z uwzglednieniem B. Smolenska-Zieliniska, R. Ciesielski,
kontekstu innych nauk M. Suswitto, W. Jankowski, B. Nowak,
humanistycznych A. Grajpel, A. Biatkowski, M. Golaszewska,

J. Kurcz, Z. Szczech, E. Klimas-Kuchtowa,

R. Gozdecka, W.A. Sacher, E. Skowronska-
-Lebecka, W. Jankowski, B. Michalak, J. Fyk,
A. Zemla, M. Skuczyniska, A. Wilk, E. Lipska,
M. Niziurski, M. Tomaszewski, K. Szwajgier,
P. Polipniak, J. Hartman, J. Szulakowska-Ku-
lawik, M. Trzesiok, A. Michalski i in.

Psychologiczne aspek- M. Manaturzewska, M. Przychodzinska,
ty procesu ksztalcenia B. Kaminska, B. Smolenska-Zielinska,
muzycznego M. Suswitto, W.A. Sacher, I. Krzyzowska,

E. Kondziela, G. Nowak, B. Mika, A. Biatkow-
ski, S. Kyrcz, M. Sierszenska-Leraczyk,

G.K. Konkol, B. Bonna, M. Kotodziejski,

I. Grochowska, G. Poraj, R. Lawendowski,

H. Kotarska, J. Postuszna, A. Golema i in.

Metodologia i metodyka | W. Goriszowski, P. Kowolik, A. Weiner,

badan w obszarze pedagogi- W.A. Sacher, M. Suswilto, U. BiSSinger—CWierZ,
ki muzyki R. Lawrowska, J. Uchyla-Zroski, M. Kisiel,
M. Kotodziejski, B. Bonna, A. Gorniok-Naglik,

iin

2 E. R. Jorgensen, Transforming Music Education, Indiana University Press, Blo-
omington, 2003.
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Modul tematyczny

Autorzy prac

Dydaktyka muzyki

M. Przychodzinska, Z. Burowska, E. Lipska,
H. Danel-Bobrzyk, L. Matuszak, J. Kurcz,

R. Lawrowska, M. Grusiewicz, M. Kaczmar-
kiewicz, L. Jankowska, J. Uchyla-Zroski,

A. Kopoczek, V. Przerembska, E. Zwolinska,
A. Waluga, A. Weiner, M. Madej, M. Gawryt-
kiewicz, L. Katarynczuk-Mania, K. Juszynska,
J. Szulakowska, B. Dutkiewicz, A. Szczepan-
ska, B. Panasiuk, A. Luczak, M. Kisiel,

M. Kotodziejski, B. Pazur, U. Smoczyniska-Na-
chtman, D. Malko, L. Jankowska,

M. Komorowska, J. Tarczynski, J. Andry-
chowska-Biegacz, E. Frotowicz, I. Polak,

R. Gozdecka, A. Wilk, P. Trzos, i in.

Kulturowe uwarunkowania
ksztalcenia muzycznego

W. Pielasinska, J. Chacinski, R. Lawrowska,
H. Laskowska, W. Jakubowski, B. Mika, J. Bagin-
ski, J. Uchyta-Zroski, W.A. Sacher, V. Przeremb-
ska, K. Dadak-Kozicka, K. Domanska-Macko-
wiak, B. Tarasiewicz-Ciesielska, E. Jutrzyna,
R. Majzner, R. Popowski, A. Pekala, A. Rogalska-
-Marasinska, i in.

Media a ksztalcenie
muzyczne

J. Hanslik, E. Parkita, M. Kisiel, S. Mocur,
L. Markiewicz, W. Jakubowski, B. Odya,
M. Grusiewicz, P. Soszynski, i in.

Instytucje edukacji i kultury
muzycznej

W. Jankowski, E. Rogalski, J. Karcz, L. Kata-
ryiczuk-Mania, K. Schmidt, M. Buczniewska,
K. Juszynska, A. Pikala, V. Przerembska,

E. Kumik, A. Delecka-Bury, K. Miklaszewski,
M. Niziurski, G. Szymanska, R. Ciesielski, i in.

Pedeutologiczne zagadnie-
nia ksztalcenia muzycznego

Z. Konaszkiewicz, J. Kurcz, W.A. Sacher,

J. Uchyla-Zroski, R. Lawrowska, M. Suswillo,
A. Weiner, R. Gozdecka, M. Dymon, M. Jalocha,
A. Wilk, A. Suchanek, P. Baron, M. Kolodziejski,
J. Dylag, J. Jemielnik, K. Rottermund,

B. Panasiuk, A. Pyda-Grajpel, E. Szubertowska,
E. Zwolinska, L. Katarynczuk-Mania, E. Kumik,
K. Wojciechowska, i in.
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Modul tematyczny Autorzy prac
Terapeutyczne aspekty K. Lewandowska, T. Natanson, A. Stadnicki,
kszalcenia muzycznego Z.Konaszkiewicz, E. Klimas-Kuchtowa A. Mete-

ra, W.A. Sacher, U. Bissinger-Cwierz, K. Stachy-
ra, T. Zychowska, L. Matuszak, A. Tuchowski,
E. Jutrzyna, I. Marciniak, L. Katarynczuk-Ma-
nia, D. Berezowska, P. Cylulko, L. Konieczna-
-Nowak, K. Krason, A. Szymajda, H. Cesarz,
D. Colonna-Kasjan, E. Galinska, J. Stadnicka,
W. Szulc, J. Nowak, M. Knapik, M. Kieryt,

A. Gasienica-Szostak, K. Kukielczynska-Kraw-
czyk, A. Mitas, M. Kronenberger, B. Janosz,

S. Knapik, R. Majzner i in.

Zrédlo: W.A. Sacher (2008), Specyfika bada# naukowych w obszarze pedagogiki
muzyki - konsekwencje metodologiczne i metodyczne. Uzupelnienie wlasne

3.7. Teorie analizy rzeczywistosci spotecznej jako odniesienie do badan
i interpretacji probleméw edukacji muzycznej

Allison Flittner pisze, ze zadna teoria nie moze podja¢ decyzji za
praktyka odnosnie tego, co nalezy w danej sytuacji (momencie edu-
kacyjnym) wykonac¢. Jedynie doswiadczenie, zdobywane stopniowo
w czasie praktyki zawodowej i pedagogicznej, na to pozwala'®.

Estelle Jorgensen proponuje jedng z wielu drég ,,swoistej odnowy
intelektualnej” nauczyciela, poprzez powrot do zZrédet literatury spe-
cjalistycznej i (re)animacje sposobow interpretacji i odczytywania ich
znaczenia w zaleznosci od stazu pracy, potocznych teorii i wlasnych
doswiadczen™.

Przelomowe dla edukacji muzycznej staly si¢ przeciez dzieta takich
autoréw, jak: Charles Hubert Farnsworth, Emile Jaques-Dalcroze,
Percy Scholes, Shinichi Suzuki, Zoltan Kodaly, Christopher Small,

' H.H. Kriiger, Wprowadzenie w teorie i metody badawcze w naukach o wychowa-
niu, GWP, Gdansk 2005, s. 16.

184 M. Kotodziejski, Refleksja w pracy nauczyciela (nie tylko) szkoty muzycznej, [w:]
Wispétczesne wyzwania szkolnictwa muzycznego. Kim jest nauczyciel szkoty muzycznej
I stopnia?, red. A. Delecka-Bury, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun, 2015, s. 66-
77. Por. tez: E. R. Jorgensen, In Search of Music Education, University of Illinois Press,
Urbana and Chicago 1997.
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John Paynter, Keith Swanwick, Peter Fletcher i Bennett Reimer™.

Inspiracje teoretyczno-badawcze zawierajg ksigzki, w ktérych tacy
autorzy, jak John Blacking, John Booth Davies, Rosamund Shuter-
-Dyson i Clive Gabriel, Bruno Nettl, David Hargreaves, Jay Dowling,
Charles Hoffer, Dane Harwood, John Shepherd, Paul Virden, Graham
Vulliamy, Trevor Wishart, Edwin E. Gordon, John Feierabend i inni
stymuluja myslenie dywergencyjne i krytyczno-wyobrazeniowe czy-
telnika, przyczyniajac si¢ czesto do konfirmacji lub dyskonfirmacji
indywidualnych filozofii edukacyjnych studentéw i nauczycieli*e.

Wraz z progresem teorii pedagogicznych i psychologicznych,
wskazujacych na ogromng role muzyki w rozwoju dzieci i mlodziezy,
powszechnosci ksztalcenia i wychowania, muzyka stala sie przed-
miotem szkolnym, opartym na koncepcjach siegajacych podstaw
teoretycznych teorii wychowania estetycznego, psychologii, estetyki,
etnomuzykologii, socjologii muzyki, filozofii oraz innych sktadowych
humanistyki'.

Aby zrozumie¢ wielowymiarowy i wieloaspektowy charakter
edukacji muzycznej, obecny w procesach nauczania, uczenia sie
i wychowania przez muzyke i do muzyki, winni$my rozpatrywac
ja w nieco szerszym, niz tylko formalnym kontekscie, poniewaz, jak
pisze Anthony Kemp, ,,pedagogika nie jest dziedzing jednorodng™,
a na zroznicowane podejscie do sposobow jej uprawiania wpltyw
wywierajg, w ujeciu Stanistawa Palki:

- [...] do$wiadczenia przeszlosci (pewne sposoby formowania pedagogiki sg

kontynuacja historyczna wzbogacona o elementy nowoczesnosci),

- doséwiadczenia terazniejszo$ci zwigzane z okresami przelomoéw spotecz-

nych, kulturowych, w ktérych stawiane s3 na nowo pytania o istote¢ wychowania

czlowieka,

- inspiracje poznawcze i metodologiczne z dziedziny nauk filozoficznych
(z ontologii, epistemologii, antropologii, aksjologii),

16 M. Kolodziejski, Refleksja w pracy nauczyciela (nie tylko) szkoly muzycznej, [w:]
Wspétczesne wyzwania szkolnictwa muzycznego..., op. cit., s. 66-77.

1% E.R. Jorgensen, Philosophy and the music teacher: Challenging the way we think,
“Music Educators Journal” 1990, no. 76 (5), p. 17.

7 Por.: E. Lipska, M. Przychodzinska, Drogi do muzyki..., op. cit., s. 5 i dalsze.

18 A. E. Kemp, Strategie bada#, [w:] Zarys metodyki badat naukowych..., op. cit., s. 7.
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— wzory czerpane z nauk pokrewnych o silnie zaznaczonym statusie nauko-
wym i sliﬁlgnej dynamice rozwojowej — przede wszystkim z psychologii i socjolo-
gii [...]"".

W ciaggu ostatniej dekady wzroslo zainteresowanie metodami,
formami, tre§ciami, procesami oraz efektami edukacji muzycznej,
zaréwno w sformalizowanych sytuacjach edukacyjnych, obecnych
gltéwnie w dzialaniu instytucji o$wiatowych (szkotach ogoélnoksztal-
cacych, szkotach muzycznych, domach kultury), jak i ré6znych prak-
tykach obcowania z muzyka na sposéb nieformalny.

Ewa Lipska i Maria Przychodzinska zwracaja uwage na realiza-
cje tresci wychowania muzycznego, gtéwnie w nurcie formalnym
(w szkole — na przedmiocie - na lekcji muzyki), poniewaz dla wigk-
szosci uczniow systematyczne kontakty z muzyka nadal przyjmowac
beda forme lekcyjng i pozostang dlan jedyng mozliwoscig rozwoju
muzycznego (np. w rodowisku wiejskim) i obcowania z kulturg. Dla
uczniéw, ktorzy wykazujg ponadprzecietne zdolnosci i zaintereso-
wania muzyczne, oferta zaje¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych oraz
rézne inne formy animacji muzycznej stanowi¢ beda koniunkcje
mozliwosci poszerzania oddzialywan i interakcji muzycznych™.

Badanie nieformalnego uczenia si¢ muzyki, poza wspomnianym
gtéwnym nurtem obecnym w formalnym otoczeniu instytucjonal-
nym, przyczynilo si¢ do uzyskania waznej wiedzy na temat wielu
dodatkowych aspektow edukacji muzycznej. Zauwazono istotny
zwigzek miedzy edukacjg muzyczng, jako dziedzing praktyki a dzie-
dzing badan, oraz relacjami miedzy tymi dwoma aspektami edu-
kacji muzycznej (formalnej i nieformalnej) i otaczajagcym $wiatem",
traktowanym jako dwubiegunowe kontinuum. Wystepujace miedzy
formalnym a nieformalnym uczeniem si¢ oddzialywanie, opisywane
w dialektyce jako ,,droga”, ukazuje wspolczesne sposoby uczenia sig
(przypominajace procesy enkulturacji) przyjmujace postac¢ interakcji

19§, Palka, Metodologiczne aspekty uprawiania pedagogiki, [w:] Orientacje w me-
todologii badat pedagogicznych, red. S. Palka, UJ, Krakow 1998, s. 9.

70 E. Lipska, M. Przychodziniska, Drogi do muzyki..., op. cit., s. 8.

' G. Folkestad, Here, There and Everywhere: Music Education Research in a Glo-
balised World, “Music Education Research” 2005, no. 7(3), p. 279-28;7.



3.7. Teorie analizy rzeczywistosci spotecznej jako odniesienie do badan...

cztowieka z muzyka, filmem, grami video, komputerami, Internetem
itd.” Jak twierdza autorzy raportu o muzykowaniu w Polsce,
nalezy ono do podstawowych aktywnosci w dziedzinie praktyki muzycznej.
Za niewatpliwy paradoks mozna tu jednak uzna¢ fakt, ze ogromnej rézno-
rodnoéci powigzanych z nim praktyk zakorzenionych we wszystkich niemal
obszarach muzycznego doswiadczenia oraz niewatpliwej popularnoséci samego

pojecia w przestrzeniach muzycznego i muzyczno-edukacyjnego dyskursu, nie
towarzyszy poréwnywalne zainteresowanie ze strony §rodowisk badawczych™,

co niewatpliwie stanowi rodzaj prowokacji naukowej, i inspiracji
do podejmowania wysitkéw empiryczno-badawczych. Wypracowane
w latach 8o. zalozenia teoretyczne wychowania muzycznego, jako
zaplecza dla praktyki nauczania i wychowania do muzyKki i przez
muzyke, przyjmuja zakresy niewystarczajace™ i istnieje pilna ko-
niecznos¢ realizacji empirycznych badan pedagogiczno-muzycznych
w celu aktualizowania i poglebiania wiedzy z teorii i praktyki edu-
kacji muzycznej oraz ewaluacji zréznicowanych podejs¢, nurtow,
koncepcji i teorii muzyczno-edukacyjnych, pomocnych w budowaniu
dyscypliny naukowej, jaka jest pedagogika muzyczna.

72 Ibidem.

'3 A. Biatkowski, M. Migut, Z. Socha, K. M. Wyrzykowska, Muzykowanie w Polsce.
Badanie podstawowych form muzycznej aktywnosci Polakéw, Wydawnictwo Fundacja na
rzecz rozwijania muzykalnosci Polakow ,,Muzyka jest dla wszystkich”, Warszawa 2014.

74 Por. M. Suswillo, Psychopedagogiczne uwarunkowania wczesnej edukacji muzycz-
nej, UWM, Olsztyn 2001; M. Kotodziejski, Polish Concept of Universal Music Education:
A Critique and an Overview of Required Changes, Mizikas Zindtne Sodien: Pastavigais Un
Mainigas, [w:] Zindtnisko rakstu krajums V, edit. I. Grauzdina, E. Daugulis, Daugavpils
Universitates, Akadémiskais Apgads ,,Saule”, Latvia 2013, p. 410-421; M. Kolodziejski,
Music Education in Poland - Personal Thoughts, Analyses, Future Development, ,Pro-
blems in Music Pedagogy” 2009, vol. 4, Dauvgapilis University, Akademiskais Apgads
»Saule”, p. 52-61; M. Kotodziejski, General musical education in Poland - conceptual
assumptions and reality, [w:] Debates — Cadernos do Programa de Pés-Graduagio em
Muisica, Centro de Letras e Artes, Unirio, Numero 13/2014, p. 59-70.
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4. Podejscia badawcze w pedagogice muzycznej
(ilosciowe versus jakosciowe)
oraz deskrypcja wybranych metod

Krystyna Duraj-Nowakowa podejsciami badawczymi nazywa
miedzy innymi: ujecia, wzorce, modele, zalozenia - i twierdzi,
ze wymienione nazwy nie wyczerpujg stosowanej w piSmiennictwie
naukowo-pedagogicznym nomenklatury. Podejscie utozsamia tez
z paradygmatem, dlatego po$wiecono w ksigzce temu zagadnieniu
jedynie wybidrczo kilka wierszy. Podejscie wigze si¢ takze z przed-
zalozeniowoscig, ktéra odnosi sie do samego rozumienia istoty pro-
blemu, bowiem jak pisze Karol Tarnowski

to co probujemy zrozumied, jest zawsze eksploatacja przedzalozen, ktore tkwia

u podstaw naszego rozumienia i ktorych nie da si¢ do konca przeoczy¢. Lecz

paradoksalnos¢ hermeneutyki polega na tym, ze rozumienie dokonuje si¢

w spotkaniu z ,innym”, ktérego mam odpytywac z jego innoéci. Jak to jednak

zrobi¢, jesli mam zarazem tematyzowaé moje wlasne przedzalozenia, zamiast

rzetelnie wstuchiwa¢ si¢ w jego inno$¢ w nastawieniu ,,obiektywistycznym”,

cho¢ pozbawionym ztudzen co do jego absolutnosci”.

Samo podejscie, jak twierdzi K. Duraj-Nowakowa, pelni istot-
na rol¢ wobec procedury badan, skoro przyjecie danego podejscia
warunkuje uspdjnione wyprowadzanie tez, czyli zalozen teoretycz-
nych”. Wlodzimierz Goriszowski pisal przed laty, ze

strategia badan typowa dla nauk spotecznych znalazla szerokie zastosowanie

w problematyce wychowania muzycznego ze wzgledu na mozliwo$¢ przeprowa-
dzenia badan $rodowiskowych i powszechnej metody badan diagnostycznych,

K. Tarnowski, Pragnienie metafizyczne, Znak, Krakow 2017.
76K. Duraj-Nowakowa, Podejscia ..., op. cit., s. 130.
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[...] akolejnym typem strategii sa [...] badania pedagogiczne [...] uzupelniane
psychologicznymi i socjologicznymi'”.

Badacz, zdaniem Malgorzaty Przybysz-Zaremby, dokonujac wy-
boru modelu badan, bedacego sposobem ujmowania rzeczywistosci
i wyznaczajacego ogdlne ramy mozliwych sposobéw i zakreséw per-
cepcji naukowej, zobligowany jest do przyjecia okreslonej orientacji
teoretycznej oraz musi by¢ §wiadomy poziomu, zakresu i dynamiki
wlasnej aktywnosci badawczej”.

Pedagogika muzyczna nie dysponuje, jak dotad, swoimi wlasnymi
i unikatowymi metodami badan, zatem w tym obszarze korzysta
w dalszym ciggu z dorobku psychologii (psychologii tworczosci,
psychologii muzyki, psychologii rozwoju), socjologii (socjologii kul-
tury, socjologii muzyki), filozofii (estetyki, etyki), historii (badania
zrodlowe) oraz pedagogiki.

Sposréd réznych paradygmatdw, najbardziej znane s naste-
pujace: pozytywizm, postpozytywizm, teoria krytyczna i kon-
struktywizm. Spo$réd nich, do ilosciowych (obiektywistycznych,
obiektywnych") strategii nalezg™ pozytywizm™ i postpozytywizm

7W. Goriszowski, Z metodologii bada# nad problematykg wychowania muzyczne-
go (typologia probleméw-strategie bada#, [w:] Metodologiczne podstawy wychowania
muzycznego, red. H. Danel-Bobrzyk, US, Katowice 1982, s. 11-13.

78 M. Przybysz-Zaremba, Rodzina, praca, edukacja - obszary przestrzeni zycia kobiet.
Sukcesy - konflikty - problemy, Wydawnictwo PWSZ, Elblag 2013, s. 65.

79 Obiektywny to ,,odnoszacy si¢ do przedmiotu; rzeczowys niezalezny od opinii
i warto$ciowania; przeciwienstwo — subiektywny. Obiektywno$¢ to odnoszenie sie do
przedmiotu, rzeczowos¢ jako ideal naukowy albo jako cecha czlowieka. Obiektywizacja,
uprzedmiotowienie, to ujecie idei w widocznej formie (dzieto sztuki). Obiektywizm to
przekonanie, ze istnieja obiekty, odnoszace si¢ do przedmiotu prawdy i wartoéci. Cyt.
za: Stownik Filozofii, op. cit., s. 368.

BOE. G. Guba, Y. S. Lincoln, Competing paradigms in qualitative research, [w:]
Handbook of qualitative research, Eds. N. K. Denzin, Y. S. Lincoln, Thousand Oaks,
CA/London: Sage. 1994, p. 105-117.

¥ Pozytywizm to ,,stanowisko teoriopoznawcze i metodologiczne, ktére to, co jest
dane (positum, tj. zmystowe postrzezenia i wyobraznia), uznaje za podstawe poznania,
a wszystkie inne (,metafizyczne”) wypowiedzi niedajace si¢ sprowadzi¢ do faktow
uznaje za bezsensowne i pozbawione pozytku. Pojecie pochodzi od A. Comte’a, ktéry
uznawal pozytywizm za ogdlna metode naukowa obejmujaca réwniez humanistyke”.
Wiroéd innych przedstawicieli tego stanowiska nalezy wyrézni¢ D. Hume’a, J. St. Milla,
H. Spencera i innych. Cyt. za: Stownik filozofii, op. cit., s. 413-414. Pozytywizm roz-
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(neopozytywizm)™, a do jakosciowych (subiektywistycznych, su-
biektywnych™) teoria krytyczna®™* i konstruktywizm™. Konflikt

wijal swoje widzenie w koncepcji $wiata jako obiektywnie istniejacej rzeczywistoéci,
traktowanej jako niezalezna od podmiotu, a wiedz¢ naukowg traktowano jako sacrum
($wigto$¢). Metoda empiryczna jest racjonalna i zapewnia wiedze pewna. Wiecej o tym
w: D. Klus-Stanska, Konstruowanie wiedzy w szkole, UWM, Olsztyn 2002, s. 14-18.
Ponadto, zgodnie z myséla pozytywistyczna, nalezy przyjac eksperymentalne metody
ilosciowe nauk przyrodniczych o ustalonej renomie, ktére zmierzaja do przewidywania
i kontroli zachowan, wspieranych przez dane obserwowalne, gdzie nalezy oddzieli¢
obserwacje danych od interpretacji ich sensu. Dane powinny by¢ zatem obiektywne,
mozliwe do pomiaru, jasne i intersubiektywnie powtarzalne z wylaczeniem czynnika
ludzkiego. Zob. wiecej: S. Kvale, InterViews. Wprowadzenie do jakosciowego wywiadu
badawczego, TransHumana, Bialystok 2004, s. 70-71.

82 Neopozytywizm to nurt filozoficzny i metodologiczny uznajacy za zadanie logicz-
ne objasnianie w $cisle naukowy sposob wszystkich sensownych (tj. weryfikowalnych)
wypowiedzi, ktére odnosza sie albo do faktow, albo do stosunkow logiczno-matematycz-
nych, ktore s czysto analityczne, tj. nie odgrywaja roli w poznawaniu rzeczywistosci.
Wsroéd przedstawicieli najbardziej znany byt L Wittgenstein i H Reichenbach). Cyt. za:
Stownik filozofii, op. cit., s. 414.

'8 Subiektywny to ,,dotyczacy podmiotu, odnoszacy sie wyltacznie do podmiotu
(przeciwienstwo obiektywnego)”, réwniez okreslenie osobistych, jednostronnych,
stronniczych opinii lub punktéw widzenia. Subiektywno$¢ to odwotywanie sie do
podmiotu, subiektywna postawa poznawcza. Subiektywizm to stanowisko, ze podmiot
stanowi miare prawdy i wartosci [...]. Cyt. za: Stownik Filozofii, op. cit., s. 485.

18 Teoria krytyczna negowata ostre oddzielanie obiektu naukowego od postrzegaja-
cego go podmiotu oraz stosowang przez nauki humanistyczne redukecje rzeczywistosci
do sfery ducha. ,Teoria krytyczna wychodzi z zalozenia, iz przedmioty, metody i struk-
tury pracy naukowej moga by¢ rozumiane w dostateczny sposéb tylko w calo$ciowym
kontekscie spolecznym”. Cyt. za: H.-H. Kriiger, Wprowadzenie w teorii i metody ba-
dawcze nauk o wychowaniu, GWP, Gdansk 2005, s. 54.

18 Konstruktywizm jest teoria, polegajaca na zalozeniu, ze uczniowie aktywnie
uczg sie konstruujac samodzielnie swoja wiedze. W obliczu tego stwierdzenia, ucze-
nie si¢ jest procesem aktywnego tworzenia wiedzy tam, gdzie zamiast ,umystu jako
pojemnika oczekujacego na wypetnienie” mamy do czynienia z ,umystem jako bytem
aktywnie poszukujacym wiedzy” w celu zaspokojenia ciekawosci poznawczej i roz-
strzygniecia niepokojacych probleméw. Ponadto wiedza taka jest rozumiana jako
konstrukt ztozony z polaczenia aktywnego zaangazowania si¢ uczniéw w procesy
edukacji z interakcja ze Srodowiskiem. Zamiast transmitowaé (podawac) informacje,
nauczyciel staje sie mentorem, ktory zacheca uczniéw do eksplorowania i odkrywania
poprzez refleksje i dialog z réwiesnikami. Zgodne z zasada Freire’a. podejmowanie
»problemu stwarzajacego”, w ktérym zadawanie pytan w fazie poczatkowej stanowi
istote uczenia sie, staje si¢ codzienng aktywnosciag w edukacji konstruktywistycznej.
Cyt. za: M. Scheolnik, S. Kol, J. Abarbanel, Constructivism in Theory and in Practice,
“English Teaching Forum” 2016, 44(4), p. 12-20. Ponadto wiedza wynikajaca z edu-
kacji dialogowej zmierza do samodzielnego eksplorowania przez uczniéw wtasnej
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metodologiczny paradygmatow jest zasadniczo bezproduktywny
i bezprzedmiotowy, a co wazne stuzy jedynie zatajeniu komple-
mentarnego charakteru metodologii badan. Ponadto, jak twierdzi
D. R. Garrison™, r6znorodnos¢ paradygmatow badawczych w edu-
kacji moze zapewni¢ ,twdrcze napiecie” dla formowania sie teore-
tyczno-praktycznego zaplecza i rozwoju nauk o edukacji.

Wielu autoréw rodzimych, chociazby Tadeusz Pilch i Teresa Bau-
man, oraz zagranicznych, jak: Roger P. Phelps, Ronald H. Sadoff,
Edward C. Warburton, Lawrence Ferrara czy Edwin E. Gordon
wyrdzniajg jeszcze strategie ilosciowe i jakosciowe badan'. Istnie-
je jednak réznica miedzy tymi dwoma terminami (podejsciami),
uzywanymi w jezyku (zargonie) metodologicznym wielu dyscyplin
naukowych, a wiec i pedagogice muzycznej. Translacja danych ja-
kosciowych (subiektywnych) jest niemozliwa na jezyk liczb, a dane
ilosciowe opieraja sie na wynikach liczbowych uzyskanych za pomoca

puli doswiadczen, dokonywania na nich zabiegéw interpretacyjnych, ,wczytywania
sie” w nie nowych znaczen, doszukiwania sie glebszych senséw. Celem takiej wiedzy,
takze w kontekscie edukacji muzycznej, jest poznanie dziedzictwa kulturowego na
tyle dokladnie, by odczuwaé wspolnote kulturowsq z innymi, §wiadomie doswiadczaé
uczestnictwa w kulturze i skutecznie dziata¢. Zob. D. Klus-Stanska, Konstruowanie
wiedzy w szkole, op. cit., s. 83-84. Tym samym konstruktywistyczne myslenie o eduka-
cji wpisuje si¢ w nowe zalozenia podstawy programowej do muzyki, gdzie ,,edukacja
muzyczna dysponuje szerokim wachlarzem form, wéréd ktoérych dominujg podejscia
ekspresyjne, percepcyjne i tworcze. W obrebie podejécia ekspresyjnego $piew, gra na
instrumentach i ruch z muzyka daja szczegélne mozliwosci aktywnego uczestnictwa
ucznidw w wyrazaniu muzyKki, a percepcja umozliwia jej przezywanie i doswiadczanie.
Tworczo$¢ natomiast stwarza mozliwo$¢ koniunkcji tego, co znane, z tym, co jest nowe
i niepowtarzalne. Dynamiczny charakter edukacji muzycznej wynika z jej specyfiki;
dominujg tu formy ekspresyjne, umozliwiajace petny udzial ucznia w poszczegélnych
obszarach aktywnosci [...]. Cyt. za: M. Kotodziejski, G. Kilbach, M. Gromek, M. Kisiel,
Komentarz do podstawy programowej przedmiotu muzyka, [online] http://new.ore.edu.
pl/wp-content/uploads/2017/05/muzyka.-pp-z-komentarzem.-szkola-podstawowa.pdf,
s. 15, [dostep: 15.10.2017].

'8 D. R. Garrison, Research Paradigms in Adult Education: Philosophical Differen-
ces and Complementary Methodologies, 1985, ERIC, EBSCOhost [dostep: 06.04.2018].

%7 T. Pilch, T. Bauman, Zasady bada# pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jako-
sciowe, Wydawnictwo Akademickie ZAK, Warszawa 2001; R. P. Phelps, R. H. Sadoff,
E. C. Warburton, L. Ferrara, A Guide to Research in Music Education, ScareCrow
Press, Lanham Maryland - Toronto — Oxford 2005; E. E. Gordon, Designing objective
Research in Music Education. Fundamental Consideration, GIA Music Publications,
Inc., Chicago 1986.
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pomiaréw'. Inaczej méwigc, zdaniem E. E. Gordona, badania maja
charakter obiektywny, jesli ich rezultaty wychodza od faktow,
a subiektywny, jesli ich podstawa sa opinie badaczy™. Wiekszos¢
studiow badawczych w pedagogice muzycznej (edukacji muzycznej)
sprowadza si¢ do wigzania nastepujacych kategorii badan:

- estetyczno-filozoficznych,

- deskrypcyjnych (deskryptywnych, opisowych),

- eksperymentalnych™, quasi-eksperymentalnych (zwanych
rowniez probami® eksperymentalnymi lub badaniami
behawioralnymi)®?,

- sprawdzajacych (rozpoznawczych, diagnostycznych, son-
dazowych, przegladowych)™,

- historycznych™,

- teoretycznych lub/i praktycznych (kazde z powyzszych ba-
dan moze miec¢ taki charakter)™ lub porownawczych™®.

Nauka i sztuka, w tym edukacja muzyczna, moga wydawac sie

zgola rézne od siebie, ale procesy, ktore wykorzystuja obie te dzie-
dziny, sg niezwykle podobne. Metody naukowe definiujg sposoby
obserwowania problemodw, a niejednokrotnie formulowania i testo-
wania hipotez oraz udzielenia odpowiedzi na nurtujgce pytania'”.

18 R. P. Phelps, R. H. Sadoff, E. C. Warburton, L. Ferrara, A Guide to Research in
Music Education, ScareCrow Press, Lanham Maryland - Toronto - Oxford 2005, s. 5.

9 E. E. Gordon, Designing objective ..., op. cit., s. 4-5.

190 Tbidem, s. 4.

1 Takie nazewnictwo stosuje Stanistaw Palka. To podejécie bedzie opisane jako
metoda badawcza w dalszej czedci ksigzki.

2 R. P. Phelps, R. H. Sadoff, E. C. Warburton, L. Ferrara, A Guide to Research in
Music Education, op. cit., s. 6-7.

3 E. E. Gordon, Designing objective ..., op. cit., s. 4-5.

94 Ibidem, s. 4-5.

195 Praktyczne badania stuzg rozwigzywaniu konkretnych probleméw a teoretyczne
charakteryzuja si¢ osobliwoscig intelektualng. Zob. wiecej: E. E. Gordon, Designing
objective ..., op. cit., s. 5.

16 Zob. wiecej: V. Bond, Created in Context: A Comparative Case Study of the Use
of Music in Two Reggio Emilia-Inspired Schools, “Early Childhood Education Journal”
2015, NO. 43(2), p. 119-126.

7 A.J. Nichols, A. H. Stephens, The Scientific Method and the Creative Process:
Implications for the K-6 Classroom 2013, 9(1).
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4.1. Badania jakosciowe

Coraz wiecej badaczy, zajmujacych sie edukacja muzyczna, za-
czyna wykorzystywac metody jako$ciowe do badania problematyki
zogniskowanej na edukacji muzycznej dzieci i mtodziezy, stosujac
przy tym wywiady, obserwacje, badania dokumentéw i danych
archiwalnych. Niniejszy podrozdzial dostarczy wybidrczych wska-
zéwek mlodym badaczom obszaréw edukacji muzycznej, wyko-
rzystujacym metodologie jakosciowa w promocyjnych projektach
badawczych indywidualnych i zespotowych oraz praktykom szkol-
nym i pozaszkolnym, ktérzy chcieliby zweryfikowaé mozliwosci
jako$ciowego projektowania badan w ich specyficznych srodowiskach
edukacyjnych.

Jako$¢ odnosi si¢ do rodzaju i charakteru obiektu™®. To cechy
naszego srodowiska, ktérych mozemy do$wiadczaé poprzez wszyst-
kie zmysty ludzkie i to doswiadczenie jest pierwotne w stosunku do
stownych okreslen tych odczu¢. Oprdcz cech sensorycznych, Da-
riusz Kubinowski zauwaza jeszcze sens rozwazan odnoszacy sie do
warto$ci, znaczenia i istotnosci czego$ - jako przejawow danego
zjawiska™. Jako$ci zatem to

[...] znaczace przejawy czy istotne cechy badanego zjawiska w mysl [...] zasady

epistemologicznej o niemoznosci oddzielenia faktéw od wartosci®®.

To, co jest znane jako metodologia badan jakosciowych, opiera
sie tak naprawde na teoriach i metodach zaczerpnietych z wielu dys-
cyplin naukowych. Nalezg do nich gléwnie badania spoteczne oraz
studia z antropologii kulturowej, prowadzone przez wpltywowych
badaczy o randze Swiatowej, takich jak Margaret Mead?', Edward

198 S, Kvale, InterViews. Wprowadzenie do jakosciowego wywiadu badawczego, Trans
Humana, Biatystok, 2004, s. 76.

%9 D. Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia — Metodyka — Ewa-
luacja, UMCS, Lublin, 2011, s. 57.

200 Thidem, s. s57.

20" Margaret Mead (1901-1978), przedstawicielka amerykanskiej antropologii kul-
turowej, wspottworczyni szkoty kultury i osobowosci (konfiguracjonizmu). Cyt. za:
Mead Margaret, [online] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Mead-Margaret;3939124.
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Evans-Pritchard®?, Gregory Bateon®* i Bronistaw Malinowski®*.
Strategie badan jakosciowych staja si¢ coraz bardziej popularne w na-
ukach spolecznych?”, zwlaszcza w socjologii i pedagogice.

Najbardziej reprezentatywne dla badan jakosciowych sa naste-
pujace pytania badawcze:

- co tu si¢ dzieje? — opisowe,

— co to oznacza? — analityczne,

- jak to mozna zrozumie¢ i wytlumaczy¢? - teoretyczne®®.

Celem badan opisowych jest szczegélowe zestawienie wydarzen,
doswiadczen i dzialan badanych oséb, a takze uzyskanie nowych
perspektyw dla znanych juz badaczowi zjawisk, poznanie pogladow
uczestnikéw badan na temat proceséw, zjawisk, zdarzen poprzez
uzyskanie subiektywnych relacji. Celem badan analitycznych jest
sprawdzenie relacji i zwigzkéw miedzy fenomenami (zjawiskami),
opis szerokich kontekstéw i wplywu oraz rozréznienie perspektyw

html [dostep: 13.09.2017].

22 Sir Edward Evan Evans-Pritchard (1902-1973), angielski antropolog, jeden z najwy-
bitniejszych antropologéw XX wieku, przeprowadzit pionierskie badania nad struktura
spotecznag, historig i religia narodéw afrykanskich i arabskich. Cyt. za: Evans-Pritchard
Edward Evan, [online] http://www.encyclopedia.com/people/social-sciences-and-law/
anthropology-biographies/edward-evan-evans-pritchard [dostep: 13.09.2017].

23 Gregory Bateson (1904-1980), angielski antropolog, biolog i cybernetyk, aktywny
zawodowo gléwnie w USA, zaslynal jako badacz natury poznania istot zywych. Wywart
znaczny wplyw na rozwoj teorii komunikacji, antropologie kulturows, filozofie New
Age, ekologie czy psychoterapie, w tym szczegdlnie na systemowg terapie rodzin. Tuz
pod koniec zycia przedstawil niedokonczong synteze biologii poznania, nazywang przez
niego samego ekologia umystu. Zob. wiecej: A. Skibinski, Homo significus: autorozprawa
o0 poznaniu-jezyku, Imex-graf, Warszawa 2003.

204 Bronistaw Malinowski (1884-1942) byt jednym z najbardziej barwnych i cha-
ryzmatycznych naukowcéw XX wieku. Jego wklad w rozwéj antropologii spolecznej
przyniosty mu miedzynarodowg stawe. W oparciu o dokumenty historyczne, w tym
listy Malinowskiego i niepublikowane jak dotad dzienniki i rekopisy, Michael Young
dostarczyt nowych i znaczacych informacji o jego osobowosci, zyciu prywatnym i ka-
rierze naukowej jako antropologa. Cyt. za: M. W. Young, Malinowski: Odyssey of an
Anthropologist, 1884-1920 First Edition Edition, Yale University Press; First Edition
edition, 2004.

205 K. Konecki, Studia z metodologii badat jakosciowych, Teoria ugruntowana,
PWN, Warszawa, 2000.

26 K. Roulston, Mapping the possibilities of qualitative research in music education: a pri-
mer, “Music Education Research” 2006, no. 8(2), p. 153-173. d0i:10.1080/14613800600779592.
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dotyczacych tych zjawisk. Celem teoretycznym sg studia teoretycz-
ne wywiedzione z perspektyw filozoficznych, socjokulturowych,
psychologicznych, ekonomicznych, politycznych, pedagogicznych?”.
Znamiennie ujmuje ten problem Adam Grobler piszac, ze
w poznaniu przyrody dazymy do wyjasniania zjawisk, w poznaniu kultury,

dzigki przezywaniu, mamy moznos¢ zrozumienia jej zjawisk jako wytworow
ludzkiego ducha®®.

Podejscie jakosciowe do badan, to inaczej podejscie postpozyty-
wistyczne, ktdre opisuje wiedze jako nierozstrzygalng i niemozliwa
do zweryfikowania od zewnatrz. Zamiast tego zaklada, ze wiedza
jest spolecznie i indywidualnie konstruowana®®. Czynnik ludzki
z interpersonalng interakcja staje si¢ waznym elementem badan
jakosciowych?®. Zdaniem S. Kvale’a,

badania jako$ciowe sg wrazliwe na sytuacje czlowieka, wigza si¢ z empatycz-

nym?" dialogiem z badanymi i moga przyczyni¢ si¢ do emancypacji i wzmoc-
nienia ich pozycji*?

oraz

koncentruja si¢ na postrzeganiu i interpretowaniu rzeczywistosci przez jed-
nostke i z tego powodu cechuje je indywdualizacja pomiaru®®,

przy ,pozytywnym mysleniu”*“. Taka metodologia jakosciowa zbudo-
wana jest na filozoficznych podstawach fenomenologii, hermeneutyki
i interakcjonizmu symbolicznego®”.

207 Ibidem.

208 A. Grobler, Metodologia nauk, Wydawnictwo Aureus ; Wydawnictwo Znak,
Krakow 2006, s. 223.

209 B, Reimer, Qualitative Research and the Post-Positivist Mind, “Bulletin of the
Council for Research in Music Education” 1996, no. (130), p. 123-26.

208, Kvale, InterViews. , op. cit., s. 73.

2" Empatia to ,,zdolno$¢ rozumienia innych ludzi, umiejetnos¢ wezuwania sie w ich
potrzeby i uczucia”, Cyt. za: Empatia [online] https://sjp.pl/empatia [dostep: 13.09.2017].

228, Kvale, InterViews., op. cit., s. 79.

23 M. Roszkiewicz, J. Perek-Bialas, D. Weziak-Biatowolska, A. Zieba-Pietrzak,
Projektowanie badat spoteczno-ekonomicznych. Rekomendacje i praktyka badawcza,
PWN, Warszawa, 2013, s. 30-31.

24D, Silverman, Prowadzenie badati jakosciowych, PWN, Warszawa, 2010, s. 34.

25T, Pilch, T. Bauman, Zasady badari pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe,
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Fenomenologia, zapoczatkowana przez E. Husserla w XX wieku,
jest to nauka o fenomenach, czyli zjawiskach?®. Pojawienie si¢ faktow
empirycznych i przedmiotéw oznacza rzeczywisto$¢ przezyta subiek-
tywnie lub tez pojawienie si¢ ,istoty” faktow w zderzeniu czlowieka
ze $wiatem. Sens tego podejscia miesci si¢ w filozoficznych i peda-
gogicznych odmianach myslenia w sposéb empiryczny, bazujacy
na psychologii $wiadomosci?” oraz umyslnej jednosci swiadomosci
percepcyjnej?®. Przyjecie w badaniach naukowych fenomenologicznej
perspektywy oznacza zogniskowanie uwagi w procesie poznawania
danej rzeczy (problemu, zjawiska) na tym, co owa rzecz ,méwi”
sama o sobie, czyli badanie zjawisk takimi, jakie one sa w rzeczy
samej. Inaczej méwiac, dla czlowieka wazny jest tylko ten $wiat,
ktory samodzielnie konstruuje w swojej swiadomosci, odrzucajac
z pola widzenia wszelkie potoczne i naukowe przedzalozenia®® na
temat natury badanego zjawiska.

Trudno si¢ z tym zgodzi¢, poniewaz, idac tokiem myslenia
Michata Hellera, nauka wymaga pewnych filozoficznych przed-
zalozen, lecz — po pierwsze, traktuje te przedzalozenia nie jak
»filozoficzne dogmaty”, lecz jako robocze hipotezy, ktére w miare
rozwoju mogg zostaé potwierdzone, odrzucone lub zmodyfiko-
wane; — po drugie, nauka swoich przedzaltozen nie czerpie z zad-
nego filozoficznego systemu. To drugie stwierdzenie wymaga
wyjasnienia. Przede wszystkim sam fakt, Ze nauka traktuje swoje
przedzalozenia roboczo i hipotetycznie sugeruje, Ze nie czerpie
ich z zadnego systemu, gdyz w systemach filozoficznych bardzo
rzadko jakie$ stwierdzenia s traktowane roboczo i hipotetycznie
(a jezeli to sie zdarza, dotyczy to na ogot stwierdzen ubocznych
lub wrecz marginesowych).

Wydawnictwo Akademickie 7AK, Warszawa, 2001, s. 270.

26 Stownik filozofii, op. cit., s. 168.

27 H.-H. Kriiger, Wprowadzenie w teorie i metody badawcze nauk o wychowaniu,
GWP, Gdansk, 2005, s. 96.

28 D. Saretta Verissimo, Husserl’s theory of perceptive donation according to profiles,
“Psicologia USP” 2016, 27(3), 521-530. d0i:10.1590/0103-656420150043.

29 Cyt. za: M. Heller, Sens Zycia i sens wszechswiata, Studia z teologii wspélczesnej
(wydanie IT), Wyd. Copernicus Center Press Krakow, 2014.
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E. Husserl kwestionuje istnienie obiektywnego ,,prawdziwego”
$wiata poza badaniami fenomenologicznymi*®. Badania fenome-
nologiczne charakteryzuja si¢ naturalizmem, ze strategig deskryp-
cyjna, z opisem zwyklych ludzkich doswiadczen, postrzeganych
przez poszczegdlne osoby??. W tego typu badaniach nalezy pamietac
o nastepujacych zatozeniach:

— samokrytycyzmie i samoswiadomosci (refleksji), ktére moga
wywiera¢ wplyw na zadawanie pytan, zbieranie i analizowanie
danych uzyskanych w ten sposob,

- ciekawosci i zdziwieniu (czujnosci w (z)rozumieniu zjawisk
opisywanych przez rozmoéwcow),

— precyzyjnym uzywaniu stow (termindw, zwrotow),

— przenikliwosci (poznawczej),

- gotowosci do popelniania bledéw (uczenie si¢ na bedach),

- otwarto$ci na interpretacje,

- dobrej organizacji badan,

— uczciwodci i przejrzystoéci intencji (kryterium wiarygodnosci
badacza) oraz etycznosci badan naukowych w kontekscie od-
powiedzialnosci badaczy za poszukiwanie, poznawanie i glo-
szenie prawdy??,

- artykutowaniu Ja*>.

Z czasem fenomenologia stala si¢ realng strategia badawcza w nur-
cie jakosciowych studiow nad edukacja, gdzie gléwnym zrédtem
poznania jest do§wiadczenie?. Popularne i ugruntowane perspekty-
wy obejmuja gléwnie fenomenologie opisowa i hermeneutyczna®>.
Hermeneutyka jest sztuka rozumienia i interpretowania tekstow, to

220 M. A. Belousov, On the Problem of the World in Husserl’s Phenomenology, “Rus-
sian Studies in Philosophy” 2016, no. 54(1), p. 20-34. d0i:10.1080/10611967.2016.11690.

2! C. Hamill, H. H. Sinclair, Bracketing - practical considerations in Husserlian
phenomenological research, “Nurse Researcher” 2010, no. 17(2), p. 16-24.

22p. T. Nowakowski, A. Biatowas, Problem etycznosci bada# naukowych, ,,Spote-
czenstwo i Rodzina”, nr 12 (3/2007).

22 Ibidem, s. 16-24.

24 Cyt. za: T. Pilch, T. Bauman, Zasady bada# pedagogicznych...,op. cit., s. 271.

7. Aagaard, Introducing postphenomenological research: a brief and selective sketch
of phenomenological research methods, “International Journal of Qualitative Studies in
Education (QSE)” 2017, no. 30(6), p. 519-533
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uchwycenie sensu wypowiedzi w praktyce poprawnosci procedural-
nej? (z grec. hermeneutikos — przydatny do objasniania).

W znaczeniu tradycyjnym to dyscyplina naukowa zajmujaca sie
badaniem, objasnianiem i interpretacja zrédel pisanych po to, by
ustali¢ ich poprawno$¢ i wlasciwy sens. Wspodlczesnie hermeneutyka
jest sztuka rozumiejacej interpretacji réznych przejawéw aktywno-
$ci ludzkiej, zwlaszcza o charakterze kulturowym, zmierzajaca do
odkrycia ich glebokiego sensu i umieszczenia ich w szerszym kon-
tekscie, np. historycznym, spolecznym, §wiatopogladowym. Wsréd
jej przedstawicieli nalezy wyrézni¢ Fridricha D.E. Schleiermachera,
Wilhelma Diltheya®”, Martina Heideggera, Hansa G. Gadamera, Pau-
la Ricoeura, Bernarda Groethuysena, O. Bollnowa, Z. Lempickiego?®.
Zalozenia hermeneutyki odnoszg si¢ do jakos$ciowego ujmowania
obszaréw w metodologii badan naukowych, gdzie:

- akt interpretacji zmierza do odstoniecia zakrytych znaczen, ktérych nie da
sie uchwyci¢ wylacznie w zewnetrznej warstwie tego, co interpretowane,

- podmiot i przedmiot interpretacji warunkuja siebie nawzajem, tzn. dzieto
czy badany problem juz z gory determinuja sposob, w jaki beda postrzegane,
a odkrycie ich sensu jest tez rozpoznaniem wlasnej postawy interpretujacego
wobec nich (zasada tzw. kota hermeneutycznego),

- hermeneutyka nie jest jednoznacznie powigzana z jaka$ metodologia,
te ostatnig okre$la konkretna sytuacja interpretacyjna: charakter dzieta, mozli-
wosci interpretatora, kontekst historyczno-kulturowy itp.?%.

26 70b. wiecej: Stownik filozofii, op. cit., s. 225-226.

277 Szczegdlnie perspektywa ujeta w zatozeniach Wilhelma Diltheya uznaje uj-
mowanie rozumienia i bycia w §wiecie nie na sposéb biologiczny a kulturowy. Tutaj
wazne sg trzy perspektywy (szczegolnie z punktu widzenia badacza): perspektywa
przedmiotowa, zwigzana z intelektem badacza, traktujaca rzeczywistoé¢ jako zastana,
gotowa, refleksyjna ale poddawang ustawicznemu ocenianiu, (2) perspektywa emocjo-
nalna, zwigzana z odczuwaniem przyjemnosci lub jej brakiem, gdzie rzeczywistos¢ jest
w stanie gotowosci, w stanie tworzenia a stosunek czlowieka do $wiata jest dynamiczny,
zmienny i wreszcie (3) perspektywa wolitywna z dazeniami i intencjami jednostki,
ktore to ksztaltuja i budujg sposéb widzenia $wiata oraz cel do ktérego dazy. Cyt. za:
D. Depta-Marel, Pytanie a zmiana rzeczywistosci. Miedzy tworzeniem a wydarzeniem,
[w:] Tworcza codziennosé w ksztatceniu i wychowaniu, red. M. Kotodziejski, AH, Pul-
tusk 2014, ss. 69-71.

28 Hermeneutyka, [online] http://portalwiedzy.onet.pl/49879,,,,hermeneutyka,haslo.
html [dostep: 13.09.2017].

29 Tbidem.
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Hermeneutyka zatem dotyczy interpretacji zaréwno tekstow:
zwlaszcza tekstow kultury (do nich zalicza si¢ powies¢, muzyke, film,
obraz, komiks, graffiti, teatr, lierature), z ktérych kazdy sklada sie
z pewnych, obowiazujacych w jego ramach, elementéw, stanowiac
calos¢ podlegajacg okreslonym regufom, charakterystycznym dla jego
gatunku, jak i rzeczywistosci spolecznej postugujacej si¢ objasnianiem
i czynieniem tej rzeczywistosci zrozumiala, poniewaz odwotywalng
do historycznych kontekstow, specyfiki jezyka i sytuacji autora®®.

Interakcjonizm symboliczny to w XX-wiecznej socjologii (glow-
nie amerykanskiej) teoria wywodzaca si¢ z pragmatyzmu, bedaca
odmiang socjologii humanistycznej (rozumiejacej)*'. Pragmatysci
amerykanscy, tacy jak Charles S. Peirce, William James, George
Herbert Mead i John Dewey twierdzili, ze filozofia powinna stuzy¢
rozwigzywaniu ludzkich problemdéw?2.

Interakcjonizm symboliczny jest teorig socjologiczng i jedno-
czesnie teorig ewolucji. Szczegdlng uwage przywiazuje do znakéw
jezyka, symboli, ktére w swej uniwersalnosci stanowig punkt wyj-
$cia do wspolnego rozumienia kultur, norm i form zachowan spo-
tecznych. G. H. Mead twierdzil, ze spoleczenstwo dziala dzieki cia-
glej spotecznej wymianie swych cztonkdw, a jednostke okresla si¢
z punktu widzenia proceséw interakcji*. Codzienne zachowanie
i komunikacja dokonujg si¢ w ramach okreslajacych ogolne i wza-
jemne oczekiwania zachowan, ktdre przejmowane sg w dziecinstwie
za posrednictwem mowy i zabawy. Codzienna komunikacja zalezna
jest od ogolnych ram okreslajacych oczekiwane zachowanie, ktérych
istnienia jednostki i grupy nie s $wiadome>*. Rzeczywisto$¢ badaw-
cza jest autodynamiczna, wytwarzana poprzez dzialania jednostek
interpretujacych $wiat i siebie, spotykajacych sie w interakgji spo-

30T, Pilch, T. Bauman, Zasady badati ..., op. cit., s. 272.

3! Interakcjonizm symboliczny, [online] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/interak-
cjonizm-symboliczny;3915066.html [dostep: 14.09.2017].

22 G. L. Gutek, Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, GWP, Gdarisk 2003, . 81-82.

23 Interakeja to ,wzajemne oddzialywanie na siebie 0s6b, przedmiotéw, zjawisk,
2) zetkniecie sie ze sobg dwoch lub wigcej akeji, dziatan, dazen”. Cyt. za: Stownik Wy-
razéw Obcych, red. E. Sobol, PWN, Warszawa 2002, s. 481.

B4 H. Retter, Komunikacja codzienna w pedagogice, GWP, Gdansk 2005, s. 25-31.
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tecznej. Jest to rzeczywisto$¢ wytworzona, ale rowniez oddzialywu-
jaca zwrotnie na interpretujacych swiat i siebie ludzi?*. Fakt, ze czlo-
wiek posiada zdolno$¢ udzielania samemu sobie wskazan oznacza,
ze mys$li kontekstualnie oraz nadaje znaczenie i podejmuje decyzje
dziatania. Wszystko to odbywa si¢ w kontekscie spotecznym i jest
interpretowane kulturowo®*.

4.1.1. Przeglad preferowanych metod w badaniach jakosciowych

Metoda w badaniach to ogét zalozen i regul pozwalajacych na
uporzadkowanie praktycznej lub teoretycznej dziatalnosci badawczej,
aby mozna bylo osiggnac cel, do ktdrego si¢ swiadomie zmierza®’.
Wsérod metod badan jakosciowych zdecydowano si¢ wymienié na-
stepujace, szczegolnie przydatne w metodyce prowadzenia badan
z zakresu pedagogiki muzycznej:

- obserwacja (gléwnie uczestniczaca),

- wywiad jako$ciowy,

- dyskusja (grupowa i zogniskowana),

- metoda (studium) indywidualnych przypadkow (z bada-

niem biografii ludzkich),

- badania w dzialaniu.

Ze wzgledu na swoje cechy charakterystyczne (myslac o zaletach
tych metod), a chodzi gtéwnie o: zogniskowanie wokot jakiego$
tematu, charakter dialogiczny badan oraz ich realizacje w malych
grupach (kilku uczestnikéw), stanowia doskonate zrédio informacji
o zjawiskach wystepujacych w klasie szkolnej i moga by¢ prowadzo-
ne z powodzeniem w warunkach szkolnych/klubowych. Co wazne,
w humanistycznych badaniach pedagogicznych, pomiedzy uczest-
nikami zachodzg interakcje i pojawia si¢ dynamika grupowa, ktorej
korzystny wptyw nauczyciela/moderatora np. nad dyskusja, prowa-
dzi do poznania specyficznego jezyka badanych osob, co w efekcie

5 K. Konecki, Studia z metodologii badat jakosciowych, Teoria ugruntowana,
PWN, Warszawa 2000.

6T, Pilch, T. Bauman, Zasady badat..., op. cit., s. 275-277.

77, Sztumski, Wstep do metod i technik bada# spotecznych, Warszawa 1984, s. 46.
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pozwala na zrozumienie proceséw tam zachodzacych w kontekscie
sytuacji spolecznej w grupie. Wiadystaw J. Paluchowski®® pyta: Czy
odwolywanie si¢ do paradygmatu jako$ciowego ostabia naukowsa
warto$¢ prac empirycznych? Czy tez przeciwnie — otwiera jej nowe
drogi? Uwazamy, ze w kontekscie badan pedagogicznych, podej-
$cie jakosciowe zastuguje na szans¢ ze wzgledu na interakcyjny,
dynamiczny i procesualny charakter edukacji oraz - jak nazywa to
D. Urbaniak-Zajac - perspektywe interpretacyjna, poniewaz

kazde poznanie nie jest bezpos$rednim odwzorowaniem fragmentu rzeczywisto-

$ci, lecz jego interpretacja, okreslonym ujeciem, przystaniajacym jednoczesnie
inne mozliwe ujecia®®.

4.1.2. Obserwacja uczestniczaca

Obserwacja to inaczej obserwowanie, przygladanie si¢, podpa-
trywanie, podglad, monitoring, dozér, kontrola, nadzér, badanie,
ogledziny*°. Obserwacja to tez

jedna z podstawowych metod badawczych stosowanych w nauce. Polega na sys-

tematycznym, planowym kierowaniu badaniami, poprzez systematyczny oglad

przedmiotow i zjawisk, opisywanie zaobserwowanych stanéw i zmian. Celem

obserwacji jest zebranie materiatu (danych) do dalszych badan naukowych za

pomoca metod analitycznych i uogélniajacych - syntetyzujacych. Obserwacja
moze by¢ wykonywana bezposrednio lub za pomocg odpowiednich przyrzadow?"'.

Obserwacje uczestniczaca (bezposrednia) uwaza si¢ za najbar-
dziej rozpowszechnionag i optymalng metode naukowego poznania
w edukacji muzycznej, zaktadajaca rozne stopnie aktywnosci prowa-
dzacego. Zwigzana jest z badaniem spotecznosci z pozycji jej uczest-

28 W. J. Paluchowski, Spér metodologiczny czy spor koncepcji - badania ilosciowe
vs. Jakosciowe, ,Roczniki Psychologiczne” 2010, tom XIIL, nr 1, s. 7.

9D, Urbaniak-Zajac, Rzeczywistos¢ pedagogiczna a sposoby jej poznawania - per-
spektywa intepretacyjna, [w:] Konceptualizacja przedmiotu badan pedagogiki, red.
K. Rubacha, Impuls, Krakéw 2008, s. 191.

20 Obserwacja, [online] https://www.synonimy.pl/synonim/obserwacja/ [dostep:
15.09.2017].

21 Obserwacja, [online] http://portalwiedzy.onet.pl/27732,,,,0bserwacja,haslo.html
[dostep: 15.09.2017].
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nika, a stopien tego uczestnictwa jest zalezny od specyfiki zjawiska
i miejsca, w ktérym prowadzone sg badania?? (ztobek, przedszkole,
szkota, dom kultury) oraz wieku obserwowanych grup spotecznych
(niemowleta, dzieci przedszkolne, dzieci w mtodszym wieku szkol-
nym itd.). Badacz wchodzi w interakcje z uczestnikami badan, a swoja
obecnoscia z pewnoscia wptywa na sytuacje, w jakiej si¢ znalazl*®.

W pedagogice muzycznej metoda obserwacyjna jest stosowana

w sytuacjach, gdy badania maja na celu uzyskanie opisu grupy oséb,
obiektéw lub zdarzen z punku widzenia muzycznego. Badania takie
opisuja biezace zjawiska (definicje, zapis, analize i interpretacje) lub
zwigzane z nimi procesy, zachowania oséb lub grup w okreslonej
sytuacji zwigzanej z muzyka (zajecia rytmiczno-muzyczne, zacho-
wania spofeczne w grupie, indywidualne reakcje na muzyke itp.)*.
Obserwacja uczestniczaca kieruje si¢ nastepujacymi zasadami:

- badaniem z pozycji uczestnika grupy, dotyczacym probleméw
praktycznych, z dyskusjg i zbiorowym podejmowaniem decy-
zji o tym, co nalezy podda¢ obserwacji,

- prowadzeniem zapisu badan (nagrania, notatki, zdjecia itp.),

- regularnymi spotkaniami majacymi na celu ocene postepu prac,

— wzajemng pomocg przy wyjasnianiu problemodw,

- opracowaniem mozliwych sposobéw wprowadzania pozada-
nych zmian,

— obserwowaniem skutkéw ingerencji,

- indywidualnym i grupowym ocenianiem zasadnosci ingeren-
cjiijej skutku, o ile taki nastapit™®.

Zastosowanie metody obserwacji uczestniczacej w badaniach

jakos$ciowych wymaga od badacza (jawnego i czynnego obserwatora)
poznania specyficznego klimatu grupy, jej jezyka i prezentowanych

22T, Pilch, T. Bauman, Zasady badati..., op. cit., s. 319.

23 Ibidem, s. 318-326.

24 C. Yarbrough, Badania obserwacyjne, [w:] Zarys metodyki bada# naukowych
w pedagogice muzycznej, red. A. E. Kemp, WSP, Zielona Géra 1997, s. 85-90.

245 C. Adelman, A.E. Kemp, Studium indywidualnego przypadku i obserwacja
uczestniczgca, [w:] Zarys metodyki bada# naukowych w pedagogice muzycznej, red.
A. E. Kemp, WSP, Zielona Gora 1997, s. 114.
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wartosci, uchwycenia sensu badanej rzeczywistosci edukacyjnej,
motywow dzialania jej czlonkdéw, znaczen (w ujeciu semantycznym)
i probleméw. Tym samym badacz niejako kolekcjonuje zaobserwo-
wane podczas badan historie (historyjki), anegdoty i mity po to, aby
formulowad wnioski o badanej rzeczywistosci*. Czynnosci badawcze
w ramach metody obserwacji uczestniczacej koncentruja si¢ bardziej
na stuchaniu i przypatrywaniu si¢ (widzeniu) badanej rzeczywisto-
$ci, ale jednoczesnie badacz pelni tam aktywna role w ilustrowaniu
pewnych zachowan, manipulowaniu grupa oraz interweniowaniu
w przebieg czynnosci.

4.1.3. Wywiad jakosciowy

Wywiad (w psychologii, socjologii i pedagogice) to ukierunkowana
i przygotowana rozmowa, ktorej celem jest uzyskanie informacji od
osoby lub pewnej grupy odpowiednio dobranych 0s6b?”. Wywiad
nalezy do jakosciowych strategii badan, a wérdd technik gromadze-
nia materialu empirycznego zaliczany jest do werbalnych, obok np.
rozmowy kierowanej*. Wywiad jest rozmowg o osobie badanej lub
jakiej$ sytuacji z osobami trzecimi (np. nauczycielami, rodzicami,
dzie¢mi)*®. Steinar Kvale jasno i wyraznie formuluje sens i istote
wywiadu badawczego piszac:

Jesli chcesz poznaé, jak ludzie rozumiejg swodj §wiat i swoje zycie, dlaczego

z nimi nie rozmawiasz? Podczas wywiadu, badacz wstuchuje si¢ w to, co ludzie

moéwia o swym $wiecie przezywanym, stucha pogladéw i opinii wyrazonych ich

wlasnymi stowami, dowiaduje si¢ o ich pogladach na ich sytuacje pracy i zycie

rodzinne, o ich marzeniach i nadziejach. Jakosciowy wywiad badawczy prébuje

zrozumie¢ $wiat z punktu widzenia podmiotéw badan, aby rozwina¢ sens prze-

zy¢ludzi, aby odkry¢ ich §wiat przezywany, przed naukowym wyjaénieniem?>.

246 R. P. Phelps, R. H. Sadoff, E. C. Warburton, L. Ferrara, A Guide to Research in Mu-
sic Education, ScareCrow Press, Lanham Maryland - Toronto — Oxford 2005, pp. 90-93.

7 Wywiad, [online] http://portalwiedzy.onet.pl/51935,,,,wywiad,haslo.html [dostep:
15.09.2017].

28 A. Paszkiewicz, Empiryczne implikacje teorii wychowania. Przewodnik metodo-
logiczny dla magistrantéw i dyplomantéw, TransHumana, Bialystok 2004, s. 56.

249 Tbidem, ss. 58-59.

0§, Kvale, InterViews. op. cit., s.13.
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W wywiadzie jako$ciowym nie stosuje sie kwestionariusza zawie-
rajacego szczegOtowe, wezesniej sformulowane pytania i nie ustala si¢
kolejnosci ich zadawania. Istnieje kilka réznych rodzajéow wywiadow,
ktdre roznia si¢ od siebie stopniem aktywnosci badacza, elastyczno-
$cig w podejsciu do pytan oraz obecnoscig przedzalozen®'. Wywiad,
jako rozmowa, jest metodg uzyskiwania wiedzy ukierunkowang na
interpretacje jej senséw w nurcie badan jakosciowych metodologii nar-
racyjnej?2. W strategii badan jakosciowych nazywany jest wywiadem
pozbawionym struktury albo niestandaryzowanym. Zdaniem S. Kvale

jakosciowy wywiad badawczy jest kuznig wytwarzania wiedzy. Wywiad jest

dostownie interview, wzajemng wymiang ogladu sytuacji przez dwie osoby

rozmawiajace na temat stanowiacy przedmiot ich obopélnych zainteresowan®>.

Wzajemna zaleznos¢ interakeji ludzi i tworzenia wiedzy jest pod-
stawa takiego wywiadu. Jakosciowy wywiad badawczy ujmowany
jest jako jedna z postaci rozmowy, konwersacji. Koncentrowany
jest w postmodernistycznej jezykowej konstrukcji rzeczywistosci,
hermeneutycznej interpretacji sensu tekstu, fenomenologicznym
opisie $wiadomoéci i dialektycznym rozwoju poprzez sprzeczno$ci®*.
Biograficzne informacje (np. z kariery nauczycielskiej, artystycznej,
muzycznej, solistycznej) moga mie¢ wplyw na zrozumienie przez
badacza edukacyjnych kontekstow, reprezentowanych wartosci, po-
dejmowanych kwestii i samej praktyki edukacyjnej?.

Podejmowanie wywiaddw jakosciowych to prowadzenie badania
w formie swobodnej dyskusji z respondentem za pomocg niestan-
daryzowanych narzedzi badawczych. Taka technika jest szczegdlnie
przydatna studentowi/nauczycielowi, poniewaz zwalnia prowadza-
cych badanie z obowigzku standaryzowania narzedzi a afirmacyjny
charakter badania sklania do wielu refleksji zaréwno o zabarwieniu

' Wiecej: T. Pilch, T. Bauman, Zasady bada..., op. cit., s. 327-329.

%2R, P. Phelps, R. H. Sadoff, E. C. Warburton, L. Ferrara, A Guide to Research...,
op. cit., s. 97.

23§, Kvale, InterViews. op. cit., s. 26.

24 Tbidem, s. 29.

25 R. P. Phelps, R. H. Sadoff, E. C. Warburton, L. Ferrara, A Guide to Research...,
op. cit., s. 97.
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pozytywnym, jak i pejoratywnym, co odslania niejako obszary pod-
dane eksploracjom. Dlatego zdaniem E. Babbiego wywiad jako$ciowy
[...] jest interakcja miedzy prowadzacym a respondentem. Prowadzacy ma
w nim ogolny plan badania, lecz nie jest to konkretny zestaw pytan, ktére na-
lezy zada¢ z uzyciem konkretnych stléw i w ustalonym porzadku. Jest zarazem
bardzo wazne, aby prowadzacy wywiad jakosciowy, podobnie jak ankieter

prowadzacy sondaz, byt doskonale obeznany z pytaniami, ktére ma zadad.
Drzieki temu wywiad bedzie przebiegat gladko i naturalnie®

Aby wywiad jako$ciowy przebiegal bez wigkszych zaklocen nalezy:
interesowac si¢ wypowiedzig drugiej osoby;,

- podtrzymywac¢ uwage i nie btadzi¢ myslami (najlepiej jest ro-
bi¢ notatki),

- nie ulega¢ stereotypom (by¢ bezstronnym i wobec wszystkich
badanych zachowywac sie w taki sam sposéb),

- nie ulega¢ pierwszemu wrazeniu (mimo usilnych staran roz-
mowcow aby przypodobac sie prowadzacemu),

- nie dyskutowac z respondentem (w mysl zasady, ze to roz-
moéweca jest ekspertem),

- nie czyta¢ pytan z kartki (zaburza to proces rozmowy i zama-
zuje profesjonalizm badacza),

- nie stosowa¢ pytan naprowadzajacych (narzucanie rozméwcy
swojego punktu widzenia nie odzwierciedla prawdziwej opinii),

- stosowac pytania poglebiajace problem badawczy (zadawanie
pytan dopelnienia jest wskazane)”.

4.1.4. Dyskusja i badanie fokusowe
Dyskusja, gtéwnie grupowa, to
wymiana zdan na okreslony temat, podczas ktorej uczestnicy prezentuja swoje,

na og6t odmienne poglady. Celem dyskusji jest proba wypracowania wspélnego
stanowiska mozliwego do przyjecia przez strony>®.

26 E. Babbie, Badania spoteczne w praktyce, PWN, Warszawa 2007, s. 327.

%7 Wywiad jakosciowy: teoria i praktyka, [online] http://www.mojasocjologia.pl/
wywiad-jakosciowy-teoria-i-praktyka/ [dostep: 15.09.2017].

8 Dyskusja, [online] http://portalwiedzy.onet.pl/27962,,,,dyskusja,haslo.html [do-
step: 15.09.2017].

101



102

4. Podejscia badawcze w pedagogice muzycznej - ilosciowe versus jakosciowe
To

rozmowa niewielkiej liczby osob na okre$lony temat, odbywajaca si¢ w warun-
kach naturalnych (np. w grupie studenckiej podczas ¢wiczen) lub sztucznie

stworzonych; tzw. poza naturalnym $rodowiskiem oséb badanych, np. gdy

zapraszamy do rozmowy grono rodzicéw>>°.

Metode dyskusji grupowej stosuje sie wowczas, gdy badacz za-
mierza pozna¢ poglady i stanowiska réznych oséb, a takze procesy
zmiany decyzji/opinii badanych pod wptywem wypowiedzi innych
0s6b oraz gdy chce przesledzi¢ procesy spoteczne (interakcje, ak-
tywnos¢ poszczegdlnych cztonkéw dyskusji, zdolnosci przywoddcze,
zachowania asekuracyjne czy zachowawcze, manipulacje i perswazje),
zachodzace w grupie podczas wymiany pogladdéw®.

Dyskusja jest takze doskonalym narze¢dziem stosowanym w pro-
cesach spolecznego uczenia si¢ (uczniéw, studentéw i nauczycieli),
najlepiej w matych grupach. Uzyskana w jej wyniku wiedza na dany
temat, formowana i formulowana w wypowiedziach, pogladach, opi-
niach czy doswiadczeniach indywidualnych badanych oséb, stanowi
niezwykle wazng czg$¢ tej metody. Nalezy jednak podkreslic, ze
uczestnicy dyskusji demonstrujg rézne odmiany i style komunika-
cyjne, ktore wptywaja na ksztaltowanie si¢ pozadanych zachowan
i umiejetnosci polemicznych badanych (uczniéw, studentéw) np. za-
dawanie pytan (myslenie i dzialanie pytajne), udzielanie odpowiedzi
na ustyszane kwestie/problemy czy wrecz powstrzymywanie sie od
zabierania glosu®'. Dyskusja przypomina tzw. badania fokusowe,
czyli zogniskowane wywiady grupowe, nalezace do bardzo ostatnio
popularnej metody badan jakosciowych.

Glownym etapem badania jest grupowa dyskusja respondentéw
wyselekcjonowanych ze wzgledu na posiadanie okreslonych cech,
ktore sg wazne z punktu widzenia celéw badania. Respondentami

9T, Pilch, T. Bauman, Zasady badati ..., op. cit., s. 338-339.

20 Thidem, s. 339.

2611, M. Frambach, E. W. Driessen, P. Beh, C. P. van der Vleuten, Quiet or questioning?
Students’ discussion behaviors in student-centered education across cultures, “Studies
in Higher Education” 2014, no. 39(6), p. 1001-1021.
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moga by¢ przedstawiciele wybranej grupy zawodowej (muzycy, dy-
rygenci, nauczyciele muzyki, instruktorzy zajec¢ specjalistycznych,
uczniowie, rodzice). Badania fokusowe moga by¢ prowadzone zaréw-
no po zastosowaniu pomiardw ilo§ciowych, jak i przed nimi. Moga
by¢ zatem wykorzystywane jako narzedzie konstytuujgce pozyskanie
podstawowych danych potrzebnych do sformulowania problemoéw
badawczych oraz do budowy narzedzia uzywanego w badaniach
ilosciowych realizowanych na prébach reprezentatywnych dla okre-
$lonej populacji lub jako zastosowania rodzaju dyskusji grupowej po
zakonczeniu badan ilosciowych w celu, rzecz jasna, uzyskania pogle-
bionej interpretacji uzyskanych wczesniej wynikéw. Ponadto badania
zogniskowane doskonale sprawdzajg si¢ w projektach badawczych,
w ktoérych statystyczna reprezentatywno$¢ grupy nie jest istotna, a ich
celem jest rekonstrukcja ustalonych spolecznie znaczen oraz wzoréw
postrzegania, myslenia, oceniania i zachowania sie, zwyczajow, ste-
reotypow spotecznych jezykiem potocznym (co charakterystyczne
jest dla prac promocyjnych licencjackich i magisterskich).

Podkresla sie spoteczny charakter tych badan, interakcyjnos¢
i komunikatywno$¢*2. Metoda wywiadu zogniskowanego z grupa
fokusowg szczegdlnie przydatna jest w badaniach z udziatem margi-
nalizowanych grup spolecznych lub grup o ograniczonym dostepie do
nich?:. Czesto taczy sie dane uzyskiwane z jakosciowych wywiadow
badawczych oraz zogniskowanych dyskusji grupowych, gléwnie ze
wzgledu na konfrontowanie uzyskiwanych w ten sposob rezultatow
badawczych?*.

Podejmujac prace badawczg polegajaca na gromadzeniu danych
z uwzglednieniem wcze$niej przytoczonych zalozen badacz ma
mozliwos¢ szczegdtowego wnikniecia w srodowisko badawcze,

262 Por.: D. Maison, Zogniskowane wywiady grupowe. Jakosciowa metoda badar
marketingowych, PWN, Warszawa 2001.

263 J. L. Calderon, How-To Data Collection Series: The Evolution of the Focused
Discussion Group - From Non-Participant to One of the Crew, “Qualitative Report”
2011, NO. 16(1), p. 308-311.

2647.R. Milena, G. Dainora, S. Alin, Qualitative Research Methods: A Comparison
Between Focus-Group And In-Depth Interview, “Annals of The University of Oradea,
Economic Science Series” 2008, no. 17(4), p. 1279-1283.
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uzyskujac precyzyjne dane, ktére swoja ulotnoscig i indywidual-
noscia ujawnienia, nie poddaja si¢ bardziej uogélnionej rejestracji.

4.1.5. Metoda indywidualnych przypadkéw lub studium przypadku
(z metoda biograficzng w tle)

Metoda indywidualnych przypadkéw polega na

analizie jednostkowych loséw ludzkich uwiklanych w okreslone sytuacje wy-
chowawcze, lub na analizie konkretnych zjawisk natury wychowawczej poprzez
pryzmat jednostkowych biografii ludzkich, z nastawieniem na opracowanie
diagnozy przypadku lub zjawiska, w celu podjecia dziatan terapeutycznych®®.

Studium indywidualnego przypadku to szczegélowy opis okre-
slonego aspektu obecnej lub dawnej kultury, z podaniem szczegotow
wydarzen oraz ich wewnetrznych i zewnetrznych powigzan. Studium
przypadku przyjmuje forme opisowego sprawozdania z danymi ja-
kosciowymi, obejmujacymi zaréwno obserwacje, wywiad, kwestio-
nariusz jak i analize dokumentéw?® — stad stanowi koniunkcje po-
zostalych opisywanych metod jakosciowych. Przypomina to metode
biograficzng, poniewaz dotyczy analizy przebiegu zycia jednostki,
ujmowanej z okreslonego punktu widzenia: indywidualnego, spo-
tecznego czy zawodowego?.

Wykorzystujac metode biograficzng, nalezy: (1) uwzgledni¢
poznanie subiektywnych odczu¢, doznan i przezy¢ badanych, (2)
rozpozna¢ kontekst srodowiskowy badanej jednostki czy sytuacji,
(3) dazy¢ do uzyskiwania danych z réznych zrédet informacji oraz
(4) dane odnosi¢ do przesztych doswiadczen jednostki lub grupy
spolecznej’®.

Badanie biograficzne jest tez, do pewnego stopnia, proba rozli-
czenia historii Zycia danej osoby lub grupy spolecznej, dzigki wgla-
dowi w rézne sytuacje i zdarzenia w okreslonych punktach zycia

25 Cyt. za: T. Pilch, T. Bauman, Zasady badaf ..., op. cit., s. 48.

%6 C. Adelman, A.E. Kemp, Studium indywidualnego przypadku ..., op. cit., s. 109-110.
%7 K. J. Szmidt, Pedagogika twérczosci, GWP, Gdansk 2007, s. 349.

268 Ibidem, s. 349.
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w kontekscie np. ekonomicznym, historycznym czy spotecznym?®.
Opierajac sie na definicji archetypu Gustawa G. Junga, w badaniach
narracyjnych i biograficznych mozna sprébowac zidentyfikowa¢
archetypowe historie w opowiesciach o zyciu (osobiste mity, wzorce
archetypowe) badanych ludzi?°.

Metoda indywidualnych przypadkéw ilustruje jakie$ zjawisko wy-
chowawcze (szczegdélne zamilowanie do muzyki, styl wychowawczy
nauczyciela muzyki) lub zjawisko edukacyjne (wybitne uzdolnienia
lub osiggniecia jednostki). W metodzie tej wskazuje sie na wykorzy-
stywanie wszelkich dokumentéw dotyczacych zycia badanych oséb
(historie, opowiesci, relacje, sprawozdania, opowiadania), ktére opi-
sujg przetomowe momenty w zyciu?'. Aby studium indywidualnego
przypadku bylo petne, nalezy zgromadzi¢ nastepujace materialy:

- dokumentacje przypadku (notatki, wywiady, dokumenty itp.),

- histori¢ przypadku (cz¢s¢ metody biograficznej),

- samo studium przypadku?2.

Postugiwanie si¢ jezykiem muzyki i mowa muzyczng stwarza
podmiotom badanym okreslone trudnosci w edukacji powszechne;.
Emocje towarzyszace recepcji i aktywnos$ci muzycznej wzbudzane
s3 indywidualnie u badanej jednostki. Stad, z punktu widzenia pro-
wadzonych eksploracji w srodowisku muzycznym, istotne staje si¢
podejscie indywidualne, zwlaszcza w stosunku do 0s6b uzdolnionych
muzycznie lub wykazujacych pewne zaniedbania edukacyjne.

4.1.6 Badania w dziataniu

W latach 60. i y0. XX wieku uczeni zaczeli prowadzi¢ badania
z podejsciem (bardziej) humanistycznym, jako przeciwienstwo pozy-
tywistycznego $wiatopogladu, ktory ignorowal ludzka subiektywnos¢.

%9 M. Corbally, C.S. O’Neill, An introduction to the biographical narrative interpretive
method, “Nurse Researcher” 2014, no. 21(5), p. 34-39.

70 C. Roesler, A narratological methodology for identifying archetypal story patterns in
autobiographical narratives, “Journal of Analytical Psychology” 2006, no. 51(4), p. 574-586.

' A. Nowak, Metoda biograficzna w badaniach pedagogicznych, [w:] Orientacje
w metodologii badan pedagogicznych, red. S. Palka, UJ, Krakow 1998, s. 99-112.

22 C. Adelman, A. E. Kemp, Studium indywidualnego..., op. cit., s. 115.
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Rozszerzono zakres badan edukacyjnych na badania w dzialaniu,
badania etnograficzne, narracyjne i krytyczne. Co ciekawe, w tym
czasie pojawil si¢ ruch propagujacy uznanie nauczyciela jako auto-
rytetu, co pomoglo w stopniowym rozwinieciu si¢ nurtu jakoscio-
wego badan w dzialaniu?®. Badania w dzialaniu to szereg podejs¢
teoretyczno-metodologicznych, ktére laczy wizja badan jako srodka
spolecznej emancypacji*. Badania w dzialaniu definiowane sg na
rdzne sposoby, ale gtéwnie przedstawia sie je jako proces, w ktorym
uczestnicy systematycznie badaja swoja wlasng praktyke edukacyj-
na i ostroznie, uzywajac technik badawczych, definiuja problemy

z nig zwiazane w celu wprowadzania zmian w nauczaniu. Polega

to na obserwowaniu, my$leniu i dziataniu?>.

Podstawg metody badan w dziataniu jest potaczenie trzech pod-
stawowych elementéw, mianowicie:

1 — samego badania, polegajacego na dostarczaniu nowej wiedzy
i doswiadczen, mozliwosci osiggania praktycznych celéw i wy-
prowadzania wnioskow z dziatan;

2 — dzialania zorientowanego na zmian¢ wyjsciowej sytuacji danej
grupy, organizacji lub spolecznosci (np. klasy szkolnej);

3 — uczestnictwa (wspoluczestnictwa, wspotpracy, uaktywnienia ba-
danych podmiotéw) rozumianego jako proces, w ktérym uczest-
nicza badacze/praktycy czyli osoby z danej grupy/spoteczno$ci?.
Badania w dzialaniu dedykuje si¢ nauczycielom doswiadczonym,

sprawnie i $wiadomie dzialajacym, ktérych zamiarem jest poprawa

i usprawnienie wlasnego modelu nauczania i proceséw uczenia si¢

ich uczniéw?”. Jednak fakt bycia idealnym badaczem nie czyni prak-

3 C. West, Action Research as a Professional Development Activity, “Arts Education
Policy Review” 2011, no. 112(2), p. 89-94.

74 H. Cervinkova, Edukacyjne badania w dziataniu - w poszukiwaniu emancypacyj-
nego wymiaru badan pedagogicznych i antropologicznych, ,,Animacja Zycia Publicznego.
Zeszyty Centrum Badan Spotecznosci i Polityk Lokalnych” 2011, nr 2 (5), s. 7.

75 M.Y. Wong, Adapted action research as an instructional strategy in a music teacher
education programme in Hong Kong, “Music Education Research” 2011, no. 13(1), p. 107.

6 M. Woynarowska-Sotdan, Metoda Action Research i jej zastosowanie w promocji
zdrowia, “Hygeia Public Health” 2014, no. 49(4), p. 674.

#7 Por. M.Y. Wong, Adapted action research ..., op. cit., p. 112.



4.1. Badania jakosciowe

tyka lepszym nauczycielem. Badania w dzialaniu wykraczaja poza
laboratoria badawcze, realizowane sg ponad grupami akademikow
ze stopniami naukowymi i wchodzg swym zasiggiem na tereny pla-
cowek o$wiatowych, gdzie role badaczy pelnia sami nauczyciele.

Mimo powszechnie znaczgcych opinii nauczycieli o kluczowej roli
badan w obszarze edukacji muzycznej, styszalne sg glosy méwiace
o tym, ze publikowane w czasopismach naukowych raporty badawcze
nie majg znaczacego zwigzku z realng praktyka nauczania i wychowa-
nia muzycznego. A wigc badania w dziataniu moga ogniskowac si¢ na
wielu réznych dziedzinach edukacji muzycznej. Nauczyciele jednak
najczesciej kieruja swoja uwage na badanie obszaréw zwigzanych z re-
alizacja podstawy programowej, atrakcyjnoscig programoéw nauczania,
zasobami edukacyjno-muzycznymi, ocenianiem, zarzadzaniem klasa,
klimatem artystycznym w klasie szkolnej czy podejsciem (strategia)
do nauczania. Ten typ badan sprzyja réwniez okreslaniu sytuacji poza
klasg szkolng, mianowicie w najblizszym srodowisku (np. refleksje
rodzicow, refleksje innych nauczycieli, ankietowanie ucznioéw, postawy
uczniéw i rodzicéw, wywiady indywidualne, grupowe i fokusowe).

W powyzszym sensie, badania w dzialaniu mozna najprosciej
postrzegac jako kreowanie planu obejmujacego zbieranie i anali-
zowanie informacji w celu udzielenia odpowiedzi na postawione
pytania badawcze lub lepszego zrozumienia praktyki edukacyjnej
dotyczacej okreslonych sytuacji. Takie podejscie sprawia, ze po-
dobne indagacje staja si¢ wazniejsze niz inne zrédla wiedzy, obecne
jak dotad gléwnie w tradycji, osobistych doswiadczeniach czy nawet
autorytecie. Czgsto jednak, inspirowane osobistym do$wiadczeniem,
badania w dzialaniu maja, ogdlnie rzecz biorac, zindywidualizowa-
ng perspektywe, co czyni je bardziej interesujagcymi w kontekscie
badania wielorakich perspektyw edukacyjnych.

Sama osobista, zindywidualizowana refleksja nauczycielska nad
praktyka w celu jej poprawy jest juz dobrym poczatkiem naukowych
dociekan i eksploracji badawczych. Nie nalezy jednak zapomina¢
o analizie tak zebranych danych, ktére postuza bezposrednio mo-
dyfikacji stylu nauczania.
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Badania w dzialaniu mogg by¢ takze wykorzystywane w rozwoju
zawodowym nauczyciela i stosowane w ramach inicjatyw odgérnych
(przez szkole) lub oddolnych (przez samego nauczyciela), a ich ostatecz-
nym celem bedzie glebsze zrozumienie wptywu wlasnego nauczania
oraz jego oddzialywania na procesy i efekty uczenia sie uczniow.

Te, jak zakladamy, pozytywne zmiany moga (bez)posrednio wplty-
wac na rozne aspekty proceséw nauczania — w tym na osobiste na-
wyki nauczyciela i uczniow, strategie nauczania i (d)opracowywanie
programdw nauczania. Taki model dzialania z badaniem w tle ma
szanse wykroczy¢ poza tradycyjnie zorientowane nauczanie w kla-
sie szkolnej tylko wowczas, kiedy nauczyciel dzieli sie swoja wiedza
z innymi praktykami (lub studentami) i niejako przenosi osobisty
kontekst na dzialanie i towarzyszace temu procesy.

Poprzez badania w dziataniu nauczyciele muzyki zyskuja rodzaj
prawomocnosci do tworzenia osobistych, sprawdzonych i oryginal-
nych, a przy tym znaczacych zrédet wiedzy”®. Najbardziej znany
i pierwotny plan badan w dziataniu opisal K. Lewin w podejsciu
rozumianym jako trzyetapowy proces spiralny z planowaniem,

wdrazaniem i ocenianiem wlasnych badan. W zilustrowaniu tego
modelu pomoga nastepujace etapy wdrozeniowe:
— wybor problemu,

- zbieranie danych,

- analizowanie i interpretowanie danych,

- podejmowanie dzialan,

- refleksja, kontynuowanie lub modyfikacja dziatan, ktdre pro-
wadzg do identyfikacji nowego ogniska problemu i rozpoczy-
nanie procesu na nowo>?.

Konkludujac, badania w dzialaniu przyczynia sie do osiggniecia

lepszej skutecznosci, jako zdolnosci operacyjnej*®, zgodnie z ktdra

78R, Laprise, Empowering the Music Educator through Action Research, ,Music Educa-
tors Journal” 2017, no. 104(1), p. 28-33; Zob. réwniez C.M. Brighton, T.R. Moon, Step-by-Step:
A Tool for Educators to Change Their Worlds, “Gifted Child Today” 2007, no. 30(2), p. 23.

9 Cyt. za: C. West, Action Research..., op. cit., p. 89-94.

%0 Zob. wiecej w A. Bandura, Self-Efficacy: The Exercise of Control, W. H. Freeman,
New York 1997.
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jednostka osigga pozadany poziom sukcesu. Nauczyciel majacy po-
czucie wlasnej skuteczno$ci wptywa na poprawe efektow uczenia
sie uczniow. Pomocne jest w tym zaangazowanie, entuzjazm oraz
mozliwos$¢ twdrczej zmiany utartych zachowan pedagogicznych,
obecnych w zachowaniach rutynowych i metodycznym przywigza-
niu do schematyzmu oraz powielania stereotypow i szablonowosci.

Punktem centralnym jest osoba nauczyciela, przekonana o swo-
ich zdolnosciach do wplywania na zmiany, bowiem przekonanie
o wlasnej skutecznosci stanowi predyktor przysztych dziatan. Istniejg
cztery czynniki poczucia wlasnej skuteczno$ci nauczyciela: doswiad-
czenia mistrzowskie, doswiadczenia zastepcze, perswazja werbalna
i pobudzenie fizjologiczne?'. Jednym z wazniejszych czynnikow jest
jednak kreatywnos¢, poniewaz badania wykazaty, ze ludzie sukcesu
sg kreatywni w kazdej dyscyplinie. Aby udoskonala¢ swoj profesjo-
nalizm, sukces buduja podczas kreatywnych przedsiewzie¢, ponie-
waz istnieje silny zwigzek miedzy twoérczoscig zawodowa a osobista
kreatywno$cig?®.

4.1.7. Zalety i wady badan jakosciowych

Do mocnych stron badan jakosciowych zaliczy¢ mozna®:

— roznorodnos$¢, ktora daje perspektywe oraz szeroki zakres
zastosowania tego podejscia badawczego, obejmujac szeroki
zakres epistemologiczny, relatywistyczny, postmodernistycz-
ny, etnometodologiczny, fenomenologiczny i interpretacyjny;

- integracje dyscyplin wiedzy w badaniach jakosciowych;

— wykorzystanie réznych metod, od wywiadéw po obserwagje,
co pozwala na zrozumienie zjawiska lub procesu a w przy-
padku wywiadéw na zmiane pytan w zaleznosci od kontekstu

sytuacyjnego;

21 Cyt. za: P. de Vries, Generalist Teachers’ Self-Efficacy, “Primary School Music
Teaching” 2013, no. 15(4), p. 375-391.

22 D. Henriksen, P. Mishra, We Teach Who We Are: Creativity in the Lives and
Practices of Accomplished Teachers, “Teachers College Record” 2015, no. 117(7).

2 Opracowano na podstawie: T. Jabeen, Qualitative Research Methods in Children
Related Research, “PUTA]J - Humanities and Social Sciences” 2013, no. 20, p. 103-110.
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- udzial respondentéw w réznym wieku (od dzieci do senio-
réw), co prowadzi do bardziej wyczerpujacego opisu ich zy-
cia, szczegblowych wyjasnien proceséw spotecznych zacho-
dzacych miedzy nimi oraz generowania (pewnych) teorii na
temat ich sytuacji;

- metody etnograficzne pozwalaja na procesy budowania wie-
dzy w kontekscie rasy, klasy spolecznej, plci czy przynalez-
nosci kulturowej a etnograficzne techniki jakosciowe umoz-
liwiajg poznanie zachowan oséb odrzuconych, ponizanych,
stygmatyzowanych (np. ze wzgledu na rodzaj stuchanej mu-
zyki ,niszowej” lub zaliczanej do awangardowej) czy tez ukry-
tych problemow;

- metody jako$ciowe moga by¢ uzywane do eksploracji szero-
kiej gamy tematdw, gdzie podmiotowos¢ ludzka ma znaczenie
w konteks$cie rozumienia procesow codziennosci i od$wietno-
$ci edukacyjnej;

- w badaniach jakosciowych naukowcy nie prébujg ,narzucaé
wczeséniej istniejacych oczekiwan lub wstepnie sformufowa-
nych teorii™®, poniewaz zaczynaja od konkretnych obserwa-
cji i formulujg teorig, gdy proces rozwija sig;

- mozliwo$¢ omoéwienie probleméw w kontekscie kultury i gru-
py etnicznej, zawodowej itd.;

— sposobnos¢ do wyjasniania proceséw przyczynowych i do-
kfadnosci informacji miedzy innymi;

- dostarczanie danych w postaci tekstow kultury;

- mozliwoé¢ budowania tzw. teorii ugruntowanych, czyli takich,
ktérych nie mozna wykorzystywa¢ do wyjasnien wykraczajg-
cych poza badane miejsce i czas®;

- fakt, iz perspektywa rozumiejgca w badaniach jakosciowych
poszerza si¢ o obszar zjawisk nieobserwowalnych bezposred-
nio takich jak motywy, cel, kontekst dzialania®e;

284Ibidem, s. 105.

25K. Rubacha, Metodologia badan nad edukacjg, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 21-23.

26 B. Matwijow, Budowanie teoretycznej wiedzy naukowej, [w:] Orientacje w me-
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- metody jako$ciowe stajg si¢ sposobem i miejscem konstrukeji
wiedzy, poniewaz poprzez poznanie o wymiarze jakosciowym
jedni ludzie préobujg zrozumie¢ swiat innych ludzi. W czasie
wywiadu np. ludzie wchodza w interakcje z innymi, wymie-
niaja poglady o temacie stanowigcym przedmiot ich wspdl-
nego zainteresowania, co prowadzi do wzajemnego oddziaty-
wania w konteks$cie zar6wno budowania teoretycznej wiedzy
naukowej, jak i praktycznych przedsiewzig¢ edukacyjnych?’;

- badacz jakos$ciowy staje sie instrumentem w osigganiu celow
poznawczych poprzez animacje wielu cech charakterystycz-
nych dla tego rodzaju podejs¢ (elastycznos¢, adaptacyjnose,
ujecie holistyczne, ekspansja, procesualnos¢ i bezposrednios¢,
sposobnos$¢ do doprecyzowywania i sumaryzowania danych
oraz sposobnos¢ do eksplorowania nietypowych i idiosynkra-
tycznych odpowiedzi respondentow?;

- dostarczy¢ moga ,.glebszego” (z)rozumienia zjawisk spotecz-
nych niz z danych czysto ilosciowych, gdzie czesto brakuje
np. spojnych postaw wobec kwestii zadawanych w pytaniach
ankietowych.

Do stabych stron zaliczy¢ mozna miedzy innymi:

- brak mozliwosci uogélniania wynikéw na populacje general-
ng, jedynie na badang prébe, inaczej méwiac badacze jako-
$ciowi rzadko wykazuja wiodaca che¢ do uogdlniania swoich
obserwacji, poniewaz albo nie wierzg w istnienie praw ogol-
nych czy uniwersalnych, albo zainteresowani s3 jedynie tym,
co specyficzne, a nie tym, co 0gdlne?”;

- zbyt duze zaangazowanie emocjonalne badacza w procesy
uzyskiwania wiedzy naukowej;

todologii badan pedagogicznych, red. S. Palka, Wydawnictwo UJ, Krakéw 1998, s. 17.

%7 Por.: S. Kvale, InterViews. Wprowadzenie do jakosciowego wywiadu badawczego,
Trans Humana, Bialystok 2004.

28R, P. Phelps, R. H. Sadoff, E. C. Warnburton, L. Ferrara, A Guide to Research
in Music Education, 5th Edition, Scarecrow Press, Inc., Lanham, Maryland, Toronto,
Oxford 2005, p. 81-86.

IW. J. Paluchowski, Spér metodologiczny czy spér koncepcji - badania ilosciowe
vs jakosciowe, ,Roczniki Psychologiczne” 2010, tom XIII, nr 1, s. 17.
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- wiarygodno$¢ wynikow badan w $wietle podjecia okreslonej
perspektywy badacza, w ktorg jest uwiklany (w tym teorie po-
toczne, zdroworozsgdkowe);

- przyjmuje sig, ze badacz jest strong uczestniczacg w bada-
niu, a na ten proces badawczy nakladane s3 jego osobiste do-
$wiadczenia codziennosci i od$wietnosci. Interpretacja fak-
tow zatem przyjmuje jedynie charakter subiektywny. W ten
sposob badacz porusza si¢ w obrebie kultury danego (mikro-
systemu, mezzosystemu lub makrosystemu) spoleczenstwa,
w ktérym bezposrednio Zyje, a takze nadaje spersonalizowany
i upodmiotowiony sens i znaczenie obserwowanym przez sie-
bie zjawiskom (ta uwaga ma charakter zaréwno pozytywny,
jak i ostabia badanie z punktu widzenia paradygmatu iloscio-
wego, gdzie dazy si¢ do uchwycenia zaleznosci ilosciowych
pomiedzy seriami obserwowanych zjawisk, ktadac nacisk na
precyzje wyznaczanych zmiennych i logike pomiaru®°);

- wyjasnienia akcentowane w badaniach jakos$ciowych przy-
pominaja co$ w rodzaju ,,anegdotyzmu”, poniewaz przywo-
tywanie np. przykladéw z kroétkich rozméw nie dostarcza
wystarczajacych uzasadnien dla badanego zjawiska, jest wy-
rwane z szerszego kontekstu oraz istniejag obawy o braku re-
prezentatywnosci tak uzyskanych danych i wnioskéw z nich
wyprowadzonych?";

- wieloplaszczyznowa ,,sktonno$¢” do wielu subiektywnych wy-
boréw, miedzy innymi: (1) wyboru danych, ktére pasujg do
z gory przyjetej wizji zjawiska, (2) wyboru spektakularnych
danych zebranych w terenie, ze wzgledu na swoja wyjatko-
wos¢, kosztem tych, ktére s3 mniej znaczace®?

- w wywiadach np. (1) istnieje mozliwo$¢ wystgpienia wzajem-
nego negatywnego oddzialywania uczestnikéw wzajemnie na

0P, Tarka, Specyfika i komplementarno$¢ badari ilosciowych i jakosciowych, ,Wia-
domosci Statystyczne” 2017, LXII, 3 (670), s. 20.

2'Por.: D. Silverman, Interpretacja danych jakosciowych, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2007.

22N. Fielding, J. L. Fielding, Linking Data, Sage, London 1986, p. 32.
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siebie oraz co$ w rodzaju konformizmu grupowego, sugerowa-
nia odpowiedzi i postaw dominujacych, (2) mozliwo$¢ wysta-
pienia negatywnego wplywu moderatora stosujacego techni-
ki hamowania dyskusji, monopolizowania rozméwcow badz
tematyki, a przez co istnieje prawdopodobienstwo uzyskania
nieobiektywnych danych, (3) powierzchowno$¢ uzyskiwa-
nych informacji, (4) w przypadku wywiadéw grupowych ist-
nieje ryzyko nadinterpretacji lub mylnej interpretacji*®.

4.2. Badania iloSciowe

Mieczystaw Lobocki uwaza, ze istnieje potrzeba prowadzenia
badan ilosciowych w pedagogice, poniewaz sprzyja to rozwojowi
naukowemu tej dyscypliny. Zgodnie z pozytywistycznym i neopo-
zytywistycznym rodowodem, strategie ilosciowe pozwalaja na ewo-
luowanie pedagogiki jako nauki**, a wiec stopniowy jej rozwoj, re-
orientacje i transformacje. Pozbawienie mozliwosci prowadzenia
badan ilo$ciowych, zdaniem M. Lobockiego, znaczaco ograniczyloby
rozwdj nauk pedagogicznych (do ktérych zaliczamy pedagogike
muzyczng — dop. Autoréw) i sprowadzilo t¢ dyscypline do rozwazan
jedynie na gruncie teoretycznym, w oparciu o domysty i rozumowanie
oderwane od zyciowego do$wiadczenia i bezposredniego kontaktu
z rzeczywistoscig edukacyjng®*.

Badania ilosciowe w pedagogice (takze muzycznej) nastawione sg
na dedukcyjno?¢-nomologiczny?” model badawczy, wywodzacy sig

23T, Piecuch, A Molter, Metody jakosciowe w badaniu przedsigbiorczosci, ,Problemy
Zarzagdzania” 2014, 12/3, s. 251-253.

294 M. Lobocki, Metody i techniki bada# pedagogicznych, Impuls, Krakow 2000,
S.16-17.

2% Ibidem, s. 17.

2% Dedukgja to ,metoda rozumowania polegajaca na wyprowadzaniu logicznych
wnioskow z zalozen uznanych za prawdziwe”. Cyt. za: Dedukcja, [online] https://sjp.
pwn.pl/sjp/dedukcja;2554342.html [dostep: 15.09.2017].

27 Nomologia to ,,nauka o prawach rzgdzacych rzeczywisto$cia”. Cyt. za: Nomologia,
[online] https://www.bryk.pl/slowniki/slownik-wyrazow-obcych/245643-nomologia-
-nomo-logia [dostep: 15.09.2017].
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z tradycji racjonalizmu krytycznego®®. Badania ilo$ciowe naleza do
nurtu metod empirycznych, nazywanych tez metodami stawiania
i krytyki hipotez lub metoda hipotetyczno-dedukcyjna, odwotuja-
cg sie do faktow. Otrzymywane w ten sposob twierdzenia sg tylko
w pewnej mierze prawdopodobne, a wigc hipotetyczne i tylko w pew-
nym stopniu potwierdzone przez doswiadczenie?®.

Badania ilo$ciowe charakteryzuje zewnetrzna perspektywa bada-
cza, a pojecia i kategorie ujete w hipotezach badawczych s formu-
fowane w jezyku dyscypliny reprezentowanej przez badacza (w tym
wypadku pedagogiki muzycznej). Badania ilosciowe koncentrujg si¢
na rejestracji faktow dotyczacych zaistniatych zdarzen, taczeniu sig
ich elementéw w catos¢ i na tej podstawie konstruowaniu uogélnio-
nego obrazu zjawisk i procesow>®.

Badania ilo$ciowe zmierzaja do weryfikacji* ogélnych wypowie-
dzi na temat procesow ksztalcenia i wychowania i opisywania ich
prawidlowosci oraz trendéw rozwojowych®® (wrecz ekstrapolacji
i prognoz edukacyjnych).

2% Racjonalizm krytyczny to wspolczesny kierunek filozofii nauki, ktorego tworca
jest K. Popper. Jego zasadniczym postulatem jest krytyczna analiza wszelkich pogladow.
Stoi w opozycji do irracjonalizmu, filozofii spekulatywnej oraz radykalnego empiryzmu.
Cyt. za: Racjonalizm krytyczny, [online] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/racjonalizm-
-krytyczny;3965195.html [dostep: 15.09.2017].

297, Such, M. Szczesniak, Filozofia nauki, op. cit., s. 10-11.

300 M. Részkiewicz, J. Perek-Biatas, D. Weziak-Biatowolska, A. Zieba-Pietrzak,
Projektowanie badat spoteczno-ekonomicznych, PWN, Warszawa 2013, s. 32.

39 Chociaz lepszym okre$leniem byloby tutaj dowodzenie i sprawdzanie empirycz-
ne jako czesci skladowe uzasadniania naukowego. Dowodzenie jest rozumowaniem
(wnioskowaniem) dedukcyjnym, polegajacym na wykazywaniu prawdziwosci danego
zjawiska na podstawie innych zdan wczeéniej uznanych za prawdziwe. Sprawdzanie
empiryczne dzieli si¢ na pozytywne i negatywne. Do pozytywnych nalezy wilasnie
weryfikacja (wykazanie prawdziwosci danego twierdzenia) i konfirmacja (weryfikacja
cze$ciowa lub cze$ciowe potwierdzenie danego twierdzenia). Do sprawdzania negatyw-
nego nalezg falsyfikacja (wykazanie falszywosci twierdzenia) i dyskonfirmacja (proces
prowadzacy do zmniejszenia prawdziwo$ci danego twierdzenia). Wigcej w: J. Such, M.
Szcze$niak, Filozofia nauki, op. cit., s. 78-82.

302 H.-H. Kriiger, Metody bada# pedagogicznych, [w:] Pedagogika, Tom 2. Pedago-
gika wobec edukacji, polityki oswiatowej i badan naukowych, red. B. Sliwerski, GWP,
Gdansk 2006, s. 32.



4.2. Badania ilosciowe

Metody iloéciowe sa nierozdzielnie zlaczone z procesem mierzenia i nastepujaca
po tym oceng pomiaréw za pomocg metod matematycznych i statystycznych®,

Stanistaw Palka wymienia nastepujace zalozenia realizacji empi-
rycznych badan ilociowych w pedagogice:

- rzeczywisto$¢ jest jedna, badacz jest w stanie ja poznawac, badajac jej ele-
menty skladowe,

- podmiot poznajacy (badacz) moze staé ,poza’ badang rzeczywistoscia,
przyjmowac role obserwatora zewnetrznego, niewtaczonego w kontekst bada-
nej rzeczywistosci,

- mozliwy jest do uzyskania obiektywizm poznawczy, w wigc jest szansa do-
cierania do prawdy obiektywnej,

- zachowania i dziatania ludzi [...] przebiegaja wedlug stalych regut, powta-
rzalnych schematdéw [...] mozna wi¢c do badania zjawisk, faktow i procesow
pedagogicznych wykorzysta¢ metody badan przyrodniczych, przede wszystkim
obserwacyjnych, eksperymentalnych [...],

- badacz-pedagog w toku poznawania rzeczywistosci, faktow, zjawisk i proce-
sOw «zawiesza» warto$ciowanie, nie stosuje oceniania, realizuje badania w spo-
sob neutralny aksjologicznie, stosuje tylko «medrca szkietko i oko»,

- istniejg mozliwoéci generalizowania wyjasnien, uogoélniania wynikéw na
zdarzenia, procesy, zjawiska, dokonujace si¢ w roznych miejscach w czasie,
w zwigzku z tym badanie préby reprezentacyjnej daje mozliwos¢ orzekania
o calej populagji [...],

- celem badan jest opis i wyjasnianie zjawisk i proceséw, weryfikacja hipotez
o zwigzkach miedzy badanymi elementami (zmiennymi), weryfikacja twier-
dzen. Wyjasnianie (eksplanacja) stuzy¢ moze odkrywaniu prawidlowosci przy-
czynowo-skutkowych (deterministycznych) [...] i korelacyjnych (wspotwyste-
powania) [...]3%.

Obecnie obserwujemy w pedagogice muzycznej sklonnos¢ badaczy
do postugiwania si¢ dostepnymi standaryzowanymi narzedziami
pomiaru, adaptowania do wlasnych potrzeb juz istniejacych lub
konstruowania wlasnych. Nadal jednak odczuwalny jest brak lite-
ratury, w ktdrej znalazlyby sie propozycje i przyklady stosownych
kwestionariuszy i arkuszy.

393 H.H. Kriiger, Wprowadzenie w metody... op. cit., s. 174, [online] https:/sjp.pwn.
pl/szukaj/momologia.html [dostep: 15.09.2017].

3048, Palka, Metodologia. Badania. Praktyka pedagogiczna, GWP, Gdansk 2006,
S. 48-49.
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4.3. Charakterystyka wybranych ilosciowych metod badawczych
w edukacji muzycznej

Metody badawcze definiowane sa jako powtarzalne, skuteczne
sposoby rozwiazania problemu. Stanistaw Juszczyk wskazuje, ze
metoda naukowa jest srodkiem konceptualnym, opracowywanym
i uzywanym przez naukowcoéw w celu odkrycia, poznania i anali-
zowania danego zjawiska®*. Zdaniem Stefana Nowaka metody s3 to
sposoby (a takze tryb) zaplanowania i realizowania procesu badaw-
czego, w ktorym techniki badawcze stanowia wazny, lecz nie jedyny
sktadnik. Poniewaz metoda badawcza zalezna jest od problematyki
badan, winna by¢ ona w miare plastyczna, ulegla wyobrazni badacza,
adekwatna do hipotezy, sugerujaca wybor terenu i zakresu badan,
a takze odpowiedzialna za dobor adekwatnych technik badawczych?®.

W kolejnych podrozdziatach, opisane zostana wazniejsze metody
badawcze (gléwnie sondaz diagnostyczny, préba eksperymental-
na oraz metody socjometryczne z uzyciem skal szacunkowych),
istotne z punktu widzenia prowadzonych eksploracji w srodowisku
dzialan muzycznych®”.

4.3.1. Metoda sondazowa w badaniach muzyczno-edukacyjnych

Badania sondazowe lub ankietowe (sondaz diagnostyczny, sondaz
ankietowy lub sondaz na grupie reprezentatywnej)** o strategii ilo-
$ciowej sg niezwykle popularng metoda gromadzenia danych w pra-

395 S, Juszcezyk, Badania ilosciowe w naukach spotecznych: szkice metodologiczne,
Wyd. Slaska Wyzsza Szkola Zarzadzania im. gen. Jerzego Zietka, Katowice 2005, s. 77.

396 5. Nowak, Metodologia badat socjologicznych. Zagadnienia ogélne, PWN, War-
SZawa 1970, S. 224.

37 Wsrdd strategii ilosciowych znajdujemy takze inne metody, ktore nie zostaty tutaj
omoéwione z roznych wzgledow, jak np. monografia pedagogiczna. Metoda ta niezwykle
popularna w badaniach nad instytucjami wychowawczo-o$wiatowymi lub zjawiskami
edukacyjnymi instytucjonalnie zlokalizowanymi ale takze nad opisem instytucji, zja-
wisk i procesow spolecznych, odznaczajacych si¢ swoistg jednorodnoscia tematyczna,
terytorialna lub instytucjonalng. Wiecej o tej metodzie mozna poczyta¢ miedzy innymi
w ksigzce T. Pilcha i K. Bauman pt. Zasady bada# pedagogicznych. Strategie ilosciowe
i jakosciowe, Wydawnictwo Akademickie ~ZAK”, Warszawa 2001, s. 75-77.

398 T, Pilch, T. Bauman, Zasady badari ..., op. cit., s. 79.
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cach promocyjnych*®, opracowaniach akademickich i badaniach
naukowych z réznych dziedzin, szczegélnie socjologii, pedagogiki
i marketingu®*. Kwestionariusze ankiet ilo§ciowych sg szczegélnie
przydatnymi narzedziami wéwczas, gdy mamy do czynienia z duza
liczba*" respondentow. Przy okazji tego stwierdzenia warto krotko
wyjasni¢ terminy populacja badawcza i préba badawcza. Populacja
to

dowolnie interesujaca nas grupa obiektow — najczesciej osob badanych ze wzgle-

du na co$ [...]. Niekiedy jednak badanie caltej populacji jest niemozliwe i nad-

miernie kosztowne. [...] nie mozemy zbadac¢ preferencji wszystkich wyborcow,
poniewaz badanie takie jest rownie kosztowne jak wybory.

W sytuacji, gdy badacz zamierza zbadac¢ tylko czes¢ populacii,
nazywa te grupe badawcza préba. Jesli przy tym proba taka jest
dobrana przypadkowo, to nazywa si¢ taka grupe losowa, a jesli jest
dobrana w sposéb nieprzypadkowy, jak to ma miejsce najczesciej
w badaniach pedagogicznych (specyficznych badaniach srodowisk
wychowawczych), nazywamy te préba nielosowa albo celowa.

Przedmiotem badan sondazowych s3 zjawiska spoleczne, stany
swiadomosci spotecznej, opinie i poglady okreslonych zbiorowosci,
sita badanych zjawisk i ich tendencje (oslabienie lub narastanie)*2.

Metoda sondazowa jest, zdaniem T. Pilcha i T. Bauman,

sposobem gromadzenia wiedzy o atrybutach strukturalnych i funkcjonalnych

oraz dynamice zjawisk spotecznych, opiniach, pogladach wybranych zbiorowo-
$ci, nasilaniu si¢ i kierunkach rozwoju okreslonych zjawisk i wszelkich innych
zjawiskach instytucjonalnie nie zlokalizowanych - posiadajgcych znaczenie

wychowawcze — w oparciu o specjalnie dobrang grupe reprezentujaca populacje
generalna, w ktérej badane zjawisko wystepuje™.

Wrykorzystuje si¢ w nich rézne typy wywiadow kwestionariuszo-

399 Licencjackich, magisterskich, doktorskich czy habilitacyjnych.

30p R. Regmi, E. Waithaka, A. Paudyal, P. Simkhada, E. Teijlingen van, Guide to the
design and application of online questionnaire surveys, “Nepal Journal of Epidemiology”
2016, N0. 6(4), p. 640-644.

M Cyt. za: T. Zielinski, Jak pokochac statystyke, czyli Statistica do poduszki, StatSoft,
Krakow 1999, s. 14.

32T, Pilch, T. Bauman, Zasady badati ..., op. cit., s. 79-80.

3B Ibidem, s. 8o.
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wych oraz technik ankietowych, co w efekcie kojarzone jest z son-
dazowymi badaniami ankietowymi. Badania te majg charakter
deskrypcyjny (opisowy), a ich celem jest poznanie pewnych cech
badanej zbiorowosci, gustow i opinii. Szczegélowo ujmujac te czes¢
nalezy wymienic¢, ze wsrod najczesciej spotykanych obszaréw badan

edukacyjnych sondazowych wystepuja:
- badanie cech spoteczno-demograficznych respondentéw.
Sa to cechy szczegdlnie wazne z punktu widzenia demografii

(...) a zalicza si¢ do nich: ple¢, wiek, stan cywilny, stan malzenski
oraz stan rodzinny. Cechy demograficzne w naukach spolecznych sg
podstawa wyodrebniania tzw. kategorii spolecznych. Przy tym ka-
tegorig spoleczng nazywa sie zbior ludzi wydzielony w obrebie zbio-
rowosci lub zbioréw spolecznych ze wzgledu na okreslone cechy
biologiczne lub inne, ktére same lub przez swoéj zwigzek z innymi ce-
chami wydaja sie ludziom na tyle wazne, ze tgczy si¢ z nimi okreslo-

ne ,funkcje’ (obowiazki) i uprawnienia, czyli pozycje spoteczne™™.

Cechy czlowieka, bedace przedmiotem badan demograficz-
nych mozna podzieli¢ na cechy absolutne - czyli te

(...) wlasnosci, ktore posiada kazdy czlowiek niezaleznie od istnienia innych
0sob, na przyklad ple¢ i wiek,

oraz cechy relatywne

(...) wlasnosci jednostek, wynikajace z okre$lonej sytuacji, w jakiej sie
znajduja wzgledem innych osdb, takie jak stan cywilny, stosunek do gto-

wy rodziny, poziom wyksztalcenia. Cechy relatywne podlegaja zmianom

w réznych stadiach zycia czlowieka®”;

- badanie zachowan oraz intencji (motywow) respondentow,
wplywajacych na liczbe i jakos¢ konkretnych ich zachowan,
plany i zamiary, odstepy czasu pomiedzy kolejnymi sytuacja-
mi edukacyjnymi (np. stosowanie metod, form, technik pracy
pedagogicznej);

3 M. Kedelski, Demografia jako nauka o rozwoju ludnosci, [w:] M. Kedelski,
J. Paradysz, Demografia. Wydawnictwo Akademii Ekonomicznej w Poznaniu, Poznan
2006, S. 11.

35 Ibidem.
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- badanie $wiadomosci i wiedzy respondentéw na temat okreslo-
nych bytéw edukacyjnych (reformy o$wiaty, koncepcji pedago-
gicznej, stosowanych metod, teorii naukowych itp.), znaczenia
i wlasciwosci, satysfakeji ze stosowania jakiejs metody, koncep-
cji czy teorii lub jakiegos produktu dydaktycznego (tablicy mul-
timedialnej, komputerowego programu muzycznego itp.);

- badanie czynnikéw sytuacyjnych, np. sytuacji, w ktérych re-
spondenci uzywaja konkretnego produktu dydaktycznego,
$wiadomosci wpltywu innych oséb na podejmowane decyzje
o stosowaniu, funkcjonalnosci, efektywnosci danego produktu;

- badania charakterystyk, cech, sadéw i opinii respondentow,
ktére polegaja na identyfikacji obserwowalnych lub czysto
werbalnych (jawnych) opinii i wypowiedzi respondentow;

- badania postaw i preferencji respondentéw za pomoca skalo-
wania pomiaru ukrytych cech®;

- rosnace zapotrzebowanie na szczegdlowe informacje o respon-
dentach (a takze klientach przedszkoli, szkot) dotyczace konsump-
Gji, postaw, opinii, postrzegania ustug, jakosci ustug, satysfakeji,
ekspozycja medialnej, wartosci, stylu Zycia, pracy, funkcjonowania
w $rodowisku oraz $ledzenie zmian w tym zakresie*’;

— uzywanie kwestionariuszy w edukacji, nauce, biznesie, prze-
mysle ma na wzgledzie badanie réznych obszaréw funkcjo-
nowania tych instytucji, w tym analize pracy, badania kwa-
lifikacji kandydatéw, czynnosci rekrutacyjnych, skutecznosci
narzedzi badawczych™®.

Metoda sondazowa jest bardzo popularna wérod studentdw przygo-
towujacych prace dyplomowe. Jednakze w swojej procedurze zawiera
ona pewne pulapki, ktore warto poznac i w razie prawdopodobienstwa
zaistnienia skutecznie omija¢. Jedna z nich dotyczy projektowania
narzedzi badawczych.

316 Zmodyfikowano na podstawie: A. Sagan, Badania marketingowe..., op. cit.

37F. Adigtizel, M. Wedel, Split Questionnaire Design for Massive Surveys, “Journal
of Marketing Research” (JMR) 2008, no. 45(5), p. 608.

38 p. A. Duckworth, Civil Service Commission, “Construction of Questionnaires.
Technical Study” 1973, TS-7-73-1.
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4.3.2. Zasady projektowania kwestionariusza ankiety w badaniach sondazowych
ilosciowych

Sondaz diagnostyczny jest metodg badawcza, a technika, czyli
swoista czynnoscig badawcza, jest ankietowanie (respondentéw) za
pomocg specjalnie skonstruowanego narzedzia, zwanego kwestio-
nariuszem ankiety. Ankietowanie jest

technika gromadzenia informacji polegajaca na wypelnieniu najczesciej sa-

modzielnie przez badanego specjalnych kwestionariuszy na ogét na wysokim
poziomie standaryzacji w obecnosci lub czesciej bez obecnosci ankietera®™.

Kwestionariusz w naukach spolecznych jest jednym z narzedzi
badawczych. Rozrézniamy kwestionariusz ankiety i kwestionariusz
wywiadu. Kwestionariusz stanowi zbior pytan uporzagdkowanych
merytorycznie i graficznie, zapisanych na kartce papieru lub w innej
formie (elektronicznej) w celu wywolania zagdanych odpowiedzi.

i
Problem badawczy

gtéwny
Problem badawczy Problem badawczy Problem badawczy
szezegdtowy 1 szczegblowy 2 szezegdlowy 3 idalej

L A N N A
LN | N | e
Pytanie ankietowe 1.1 Pytanie ankietowe 2.1 Pytanie ankietowe 3.1

S . | N o U BN,

Pytanie ankietowe 1.2 Pytanie ankietowe 2.2 Pytanie ankietowe 3.2

L L - G .

(T | B oo o

Pytanie ankietowe 1.3 Pytanie ankietowe 2.3 Pytanie ankietowe 3.3

e B a2 N oh

Rysunek 4. Przyktadowy schemat pomocny w opracowywaniu pytan ankietowych
wynikajacych z probleméw badawczych. Zrédlo: opracowanie wlasne™.

39T, Pilch, T. Bauman, Zasady badati ..., op. cit., s. 96.

320 problem badawczy szczegdtowy odpowiada jakiemus blokowi tematycznemu
(np. poziom zadowolenia z ustug zaje¢ rytmicznych w przedszkolu). Pytanie ankietowe
1.1 odpowiada konkretnemu numerowi pytania w kwestionariuszu ankiety. Problemowy
badawczemu 1. Mogg zatem odpowiadad np. pytania z kwestionariusza o numerach:
6,7,11,15,17. Technika ta stuzy organizacji i porzadkowaniu materiatu badawczego pod
wzgledem formutowanych probleméw badawczych.
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W prawidlowym i skutecznym projektowaniu kwestionariusza
ankiety ilosciowej dobrze jest trzymac si¢ nastepujacych zasad:

1. Okresli¢ cele, czyli powdd dla ktérego badanie powinno by¢
przeprowadzone, czyli:

- czego probujemy dowiedziec sie, stosujac ankietowanie?

- kim jest grupa docelowa, kto bedzie ankietowany i dlaczego?

- kto skorzysta zinformacji uzyskanych w wyniku ankietowania?

- jak beda wykorzystywane informacje w wyniku przeprowa-
dzenia ankiety?

- pytania nalezy budowac¢ w relacji do wyznaczonych wczesniej
celéw badan.

2. Zacza¢ ankiete od krotkiego wprowadzenia, w celu wywolania
u respondentdw pozytywnego przekonania co do uczestnictwa
w badaniu i podjecia wysitku podzielenia si¢ wiedza, opiniami,
doswiadczeniem, sagdami i preferencjami.

3. Projektowac krotkie kwestionariusze ankiet (najlepiej do oko-
fo 18 pytan), bardziej skomplikowane badania respondentéow
sa krotsze, ale mozliwe do uzyskania informacji przydatnych
do osiagniecia celu badawczego.

4. Pytania powinny by¢ jasne i jednoznaczne, sformutowane z uzy-
ciem poprawnej polszczyzny, prawidlowej pisowni, gramatyki
i z zachowaniem zasad interpunkcji.

5. Uzywac prostego jezyka, poniewaz respondenci nie muszg znac spe-
cjalistycznych termindw teorii i edukacji muzycznej, zlozonej termi-
nologii badan muzycznych i zwigzkéw przyczynowo-skutkowych.

6. Liczba sléw w pytaniu nie powinna przekracza¢ o$miu, ponie-
waz tyle jest w stanie zrozumie¢ przecigtny respondent.

7. Unika¢ rozwlektych, podwdjnych lub wielokrotnie ztozonych
zdan pytajacych.

8. Unika¢ zdan z powtarzajacymi si¢ przeczeniami, tzw. podwdj-
nych negagji.

9. Unikac¢ pytan, w ktérych wystepuja co najmniej dwa problemy.

10. Unika¢ pytan obcigzajacych, to znaczy tych, ktore kojarza si¢ z ja-
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kas postawg lub pogladem osoby lub instytucji cieszacej si¢ presti-
zem, poniewaz dziala to sugestywnie i wypacza zdrowy rozsadek.

11. Nalezy by¢ zwigzlym, szanowa¢ swoich respondentéw i ich czas.
Badanie nie powinno zaja¢ wiecej, niz 20 minut.

12. Unika¢ pytan stronniczych lub takich, ktore sugeruja responden-
tom kierunek odpowiedzi. Pytania powinny by¢ formulowane
w sposob neutralny.

13. Minimalizowa¢ watki drazliwe lub delikatnej natury, poniewaz
moze to wprowadzi¢ respondenta w zaklopotanie i zdezoriento-
wa¢ w dalszych etapach badania.

14. Respektowa¢ prywatnos$¢ respondenta. To jest wazne z puntu wi-
dzenia etycznego prowadzenia badan naukowych, poniewaz an-
kietowany respondent wyraza ufnos¢ dzielgc si¢ informacjami.
Zachowa¢ poufnos¢ informacji.

15. Pytania muszg by¢ zaprojektowane w ten sposob, aby mogly by¢
poréwnywane z wynikami uzyskanymi w innych eksploracjach
badawczych (o zasiggu lokalnym, regionalnym, ogélnopolskim
czy nawet swiatowym)*?.

16. Nalezy pracowa¢ nad motywacja do wypelnienia kwestionariu-
sza ankiety przez badanych, poniewaz z badan wynika, ze re-
spondenci sktonni sg do akceptacji nawet wyzszych poziomdow
obcigzen czasowych, jesli przekonani sa, ze uzyskane w ten spo-
sob dane sg wazne spolecznie®2.

17. Stosowac réznorodne formy odpowiedzi (od zamknigtych, przez
pototwarte, do opcji wielokrotnego wyboru, stosowania skali,
np. Likerta gdzie respondenci proszeni sig o oceny preferencji,
postaw lub subiektywnych ocen w skali).

18. Stosowa¢ odpowiedzi otwarte, poniewaz pozwalaja one respon-
dentowi zapewni¢ dowolng forme¢ odpowiedzi i sa Zrédtem boga-
tych jakosciowych danych.

318, Jenkins, T., Solomonides, Automating questionnaire design and construction,
“International Journal of Market Research” 1999, no. 42(1), p. 79-94.

2°2 T, Downes-Le Guin, R. Baker, J. Mechling, E. Ruyle, Myths and realities
of respondent engagement in online surveys, “International Journal of Market Research”
2012, 10. 54(5), p. 614.
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19. Stosowaé alternatywne odpowiedzi i opcje przechodzenia
do kolejnego pytania, jesli to, przy ktorym sie jest nie dotyczy
respondenta.

20.Stosowac rangowanie, gdzie 1 jest najwazniejsze, a 5 najmniej
wazne.

21. Uzywaé pytan neutralnych, to uspokoi czujnos¢ respondenta,
wytlumi niepotrzebne emocje, szczegélnie w przypadku duzej
liczby pytan drazliwych.

22.W przypadku ankiety online, stosowa¢ pasek (wskaznik) poste-
pu wypelniania, co daje respondentowi poczucie komfortu i in-
formuje w przyblizeniu o czasie pozostatym do konca.

23.Logicznie porzadkowac¢ pytania pamigtajac, Ze pierwsze pytania
sa kluczowe dla zapewnienia cigglosci calego badania, jednocze-
$nie dba¢ o prawidlowa kolejno$¢ pamietajac, ze niewyksztalceni
respondenci ulegajg kolejnosci pytan.

24.Zamkna¢ narzedzie podzigkowaniami i pozostawi¢ dane kontak-
towe do siebie, w razie pytan.

25.Uzywac form grzeczno$ciowych Pan/Pani w stosunku do doro-
stych respondentéw*=.

Wyrézniamy wiele form ankietowania®, ale na uwage zastuguje

ankietowanie on-line*”, poniewaz:

- respondent moze odpowiedzie¢ na pytania zawarte w kwe-
stionariuszu w dogodnym dla siebie momencie;

- respondent przeznacza na wypelnienie kwestionariusza an-
kiety tyle czasu, ile potrzeba mu indywidualnie na to, by od-
powiedzie¢ na pytania w nim zawarte;

- respondent moze podchodzi¢ do badania w wielu sesjach;

— podobnie jak w przypadku badan papierowych (papier-oto-

333 Opracowano na podstawie: L. Ellias, Intelligent Questrionnaire Design for Ef-
fectice Participant Evaluations, “Training & Development” 2015, no. 42(2), p. 8-10 oraz
pozostalych pozycji ksigzkowych: E. Babbie, Badania spoteczne w praktyce, PWN,
Warszawa 2007; A. Sagan, op. cit. i in.

324 Ankietowanie bezposrednie, pocztowe, wypelniane przez ankietera, telefoniczne,

35 Przyktadem takich stron, ktore oferuja tego typu ustugi sa: https://ankiety.inte-
raktywnie.com, www.ebadania.pl.
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wek), badania ankietowe on-line charakteryzowac si¢ powin-
ny réznorodnoscia rodzaju i tresci pytan (np. pytania dycho-
tomiczne, pytania wielokrotnego wyboru, skale), pomija¢
automatycznie nieistotne pytania dotyczace podgrup w bada-
nej grupie (np. pytania dotyczace cigzy dla mezczyzn), a nawet
zawiera¢ pytania otwarte (dane jako$ciowe za posrednictwem
narzedzia stuzacego do badan ilosciowych) z wolnym polem
tekstowym;
- stosuje si¢ tzw. pytania wymuszenia, tzn. respondenci muszg
odpowiedzie¢ na pytanie przed przejsciem do nastepnego;
- posilkowanie si¢ wizualizacja i interaktywnymi funkcjami
sieci Internet z pomoca dodatkowych elementéw w kwestio-
nariuszach online zwigksza zaangazowanie respondentéw,
poniewaz wigze si¢ to czesciowo z rozrywka i ,zabija czas”
wypelniania, a co najwazniejsze zwigksza jako$¢ badania®”.
Autorzy strony ankiety.interaktywnie.com*® podaja nastepujace
wady i zalety przeprowadzania badan sondazowych przy uzyciu
ankietowania online:

Tabela nr 2. Wady i zalety technik on-line w ankietowaniu zbiorowosci

Zalety Wady

Prostota formy Niemozno$¢ poglebienia problemu

Latwe dotarcie do respondentow Powierzchowny, ,ilo$ciowy”
charakter

Przystepno$¢ w analizie Brak mozliwo$ci bezposredniego
kontaktu z respondentem

Wygoda w prezentacji wynikow Komunikacja niewerbalna (gesty,
mimika) wylgczone z analizy

36 Moze to jednak powodowac¢ niekorzystne sytuacje, kiedy np. respondent nie
chce odpowiada¢ na pytania delikatnej natury dotyczace zachowan seksualnych lub
zazywania $rodkéw odurzajacych i postugiwania sie nimi w okreslonych sytuacjach
(np. na koncertach muzycznych).

37 T. Downes-Le Guin, R. Baker, J. Mechling, E. Ruyle, Myths and realities..., op.
cit., s. 615.

38 Wady i zalety badat ankietowych, [online] https://ankiety.interaktywnie.com/
poradnik-ankiety-online/wady-i-zalety-badan-ankietowych.html [dostp: 18.09.2017].
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Zalety Wady

Niski koszt Trudnosci w dostepie do Internetu

niektérych grup spolecznych

Anonimowoé¢ (dla respondenta)

Brak czasochlonnosci

Najczesciej automatyczne two-
rzona baza danych bez potrzeby
kodowania

Zrédlo: opracowanie na podstawie: https://ankiety.interaktywnie.com/poradnik-
-ankiety-online/wady-i-zalety-badan-ankietowych.html [dostep: 18.09.2017].

Wi4rod zalet stosowania kwestionariuszy ankiet na duzych
grupach (administrowanych w jednym miejscu, np. podczas ze-
brania z rodzicami, lekcji, zebrania rady pedagogicznej) nalezy
wyrdznic:

kontrolowanie przez prowadzacego (lub/i asystentéw) wa-
runkow wypelniania kwestionariusza ankiety, zminimali-
zowanie kosztoéw i zaangazowania trzecich osob w przebieg
badania,

mozliwo$¢ zadawania dodatkowych pytan zwigzanych z kwe-
stionariuszem ankiety i tematyka badan na miejscu,
wspOlprace respondentéw zwigzang z wyjasnianiem kwestii
spornych,

$wiadomos$¢ czasu i miejsca u badanych oséb,

zwrot kwestionariusza po wypelnieniu®?.

Do wad tego podejscia zaliczono:

trudnosci organizacyjne w dopasowaniu terminu spotkania
wszystkich respondentéw, w celu wypelnienia kwestionariu-
sza (grafik zaje¢, zdarzenia losowe),

niektére pytania moga wymagac wgladu do jakiej$ dokumentacji.

329 p. A. Duckworth, Civil Service Commission, “Construction of Questionnaires.
Technical Study” 1973, TS-7-73-1.
330 Ibidem.
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Przy planowaniu kwestionariuszy*' warto albo wykorzysta¢ go-
towe narzedzia z poprzednich badan na dany temat, albo powtdrzy¢
niektére wybrane i sprawdzone pytania. Opracowane kwestionariusze
s zazwyczaj prawidlowo skonstruowane i wielokrotnie podlegaty
analizie pod wzgledem rzetelnosci i trafnosci. Prawie wszystkie ba-
dania wykorzystuja kwestionariusz jako podstawowy mechanizm
gromadzenia danych ilosciowych. Budowanie kwestionariusza an-
kiety ilosciowej podlega réznym rygorom stuzacym podniesieniu
trafnosci. Zrédta nietrafnosci dotycza przede wszystkim:

- blednego zalozenia badacza, ze respondent posiada wystarcza-
jaca wiedze, aby odpowiedzie¢ na pytanie kwestionariuszowe
(wskaznikiem tego moze by¢ duza liczba odpowiedzi ,,nie doty-
czy’, »hie wiem’, nie mam zdania” lub odpowiedzi falszywych),

- czynnika czasowego (blad teleskopii polegajacy na skracaniu
czasu z przeszlosci i blad zapomnienia, czyli zapominanie
o zaistnialych faktach lub bfad tworzenia faktéw, polegajacy
na wyrazaniu opinii o nieistniejacych zjawiskach, procesach,
produktach),

- pytan zwigzanych z motywacjami i zachowaniami zwyczajo-
wymi stanowigcych trudno$¢ dla respondenta,

- kompromisu pomiedzy iloscig (najlepiej do 18 pytan) a jako-
$cig uzyskanych informacji przy uzyciu technik ankietowych.
Przetadowane kwestionariusze®® zwigkszaja niebezpieczen-
stwo wywolywania niepozadanych i nieoczekiwanych odpo-
wiedzi, zwiekszajg czas odpowiedzi respondentéw, powodujg
znuzenie i zmeczenie®®, dlatego lepszym rozwigzaniem jest
dzielenie wiekszych kwestionariuszy na czesci i administro-
wanie nimi w separacji tematycznej i czasowej*.

3 E. A. McBean, S. Al-Nassri, Questionnaire Design for Student Measurement
of Teaching Effectiveness, “Higher Education” 1982, no. 11(3), p. 273-88.

32 Por.: ]. Hartley, L., Davies, P., Burnhill, Alternatives in the typographic design
of questionnaires, “Journal of Occupational Psychology” 1977, no. 50(4), p. 299-304.

33 T. Downes-Le Guin, R. Baker, J. Mechling, E. Ruyle, Myths and realities...,
op. cit., p. 613-633.

B4E. Adigiizel, M., Wedel, Split Questionnaire Design for Massive Surveys, “Journal
of Marketing Research” (JMR) 2008, no. 45(5), p. 608.
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Wtlasciwe projektowanie kwestionariuszy ankiet w badaniach
pedagogiczno-muzycznych wymaga wiedzy i umiejetnosci z wielu
dziedzin i dyscyplin naukowych z intencjg zastosowania tej wie-
dzy w odpowiednich sytuacjach, zaleznie od kontekstu. Wsrod tych
umiejetnosci niezwykle przydatne jest myslenie krytyczne i reflek-
syjne, ktore przy zlozonosci probleméw wytaniajacych sie podczas
projektowania badan, pozwalaja zaréwno na zdystansowanie si¢ od
przedmiotowej rzeczywistosci, jak i przekraczanie granic intelektu-
alnych i heurystyczne strategie mentalne®.

Badania ankietowe pozwalajg uzyskac opinie respondentéw o da-
nym zjawisku, ktére moga mie¢ duzy pierwiastek deklaratywnosci.
Wazne jest, aby wesprze¢ tego typu badania wywiadem, skierowa-
nym juz intencjonalnie do wybranych respondentéw danej probki
badanych.

4.3.3. Specyfika prowadzenia badan sondazowych wsréd dzieci przedszkolnych
i mtodszych szkolnych

Nie wszystkie stosowane metody badawcze, rozwijane z mysla
o dorostych respondentach (jak: testowanie, sondowanie) sa odpo-
wiednie do przeprowadzenia wérdd dzieci w wieku przedszkolnym
i mlodszym wieku szkolnym. Nalezy wowczas dokona¢ translacji
kwestionariusza ankiety odpowiednio przelozonej na jezyk dziecig-
cy, poniewaz percepcja malego cztowieka zalezy nie tylko od wieku
intelektualnego i chronologicznego, ale takze od umiejetnosci czy-
tania i pisania. Dlatego przy konstruowaniu kwestionariuszowych
narzedzi badawczych, jezeli sg one rzeczywiscie koniecznie i me-
todycznie uzasadnione, nalezy uzywac jezyka znakdéw i symboli.
Zastosowanie kwestionariusza ankiety z uzyciem emotikonéw moze
przynies¢ pozytywne rezultaty w badaniach nad r6znymi aspektami
edukaciji szkolnej dziecka. Ponizej zamieszczono przyklad takiego
kwestionariusza ankiety dla dzieci w mtodszym wieku szkolnym.

35 Por.: Y. Hong, I. Choi, Assessing reflective thinking in solving design problems:
The development of a questionnaire, “British Journal of Educational Technology” 2015,
no. 46(4), p. 848-863.
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Tabela 3. Przyktadowy kwestionariusz oceny wybranych elementéw zwigzanych
z relacjg dziecko-muzyka

1. | Kiedy myslisz o piosence? 5 Py N |
- A
2. | Kiedy myslisz o taficu? 5 B |
& <
3. | Kiedy myslisz o grze na
instrumentach?

4. | Kiedy myglisz o powtarza-
niu dzwiekow?

oz

5. | Kiedy myslisz o wspdlnym
$piewaniu?

(|GGG
bis

b

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Reasumujac, stosowanie kwestionariuszy ankiet w badaniach
z udzialem dzieci pozwala na komunikowanie si¢ dzieci ze $wiatem,
traktowanie ich jako petnoprawnych partneréw procesow eduka-
cyjnych oraz na demokratyczne budowanie wiezi dziecko-dorosty
na zasadach partnerstwa, afirmacji i odpowiedzialnosci, a takze
odpowiada na potrzeby krytyki dzieciecej, ktéra ma charakter pro-
blemowo-pytajny. Nalezy zada¢ sobie pytanie, czy unikanie takich
form kontaktu z dzieckiem pozwoli na zaspokojenie zréznicowanych
potrzeb dziecigcych w zakresie rozwoju jezyka pisanego i méwionego
w roznorodnych sytuacjach? Czy stosowanie jedynie form komu-
nikacji werbalnej pozwoli na uzyskanie rzeczywistych informacji
udzielanych bezposrednio w rozmowie z nauczycielem? Czy stoso-
wanie technik graficznych wychodzi poza bezpieczne (zachowawcze)
ramy codziennej komunikacji z dzieckiem?



4.3. Charakterystyka wybranych ilosciowych metod badawczych...

4.3.4. Zalety i wady badan sondazowych (w ogdle)

Zalety techniki ankietowania®*:

- sondaze sg szczegdlnie przydatne przy opisywaniu cech wigk-
szych zbiorowosci ludzkich,

— po przeprowadzeniu sondazy mozliwe jest opracowanie defi-
nicji operacyjnych na podstawie uzyskanych informacji,

- pytaniasondazowesaidentyczne dlawszystkich respondentow,

- rzetelno$¢ badan®, ktéra pozwala sprawdzi¢, czy technika
jaka stosujemy do pomiaru ilo$ciowego jakiego$ zjawiska za
kazdym razem daje ten sam wynik®® lub moéwiac jezykiem
E. E. Gordona, narzedzie jest wowczas rzetelne, jesli ,,ucznio-
wie utrzymuja w przyblizeniu podobny, lecz nie $cisle ten sam
poziom wynikow®® [...].

Wsrod wad tej techniki wyodrebniono*:

nie wszystkie problemy badawcze uda si¢ rozwikla¢ za pomo-
ca techniki ankietowania ilo$ciowego,

— mozliwos¢ przeoczenia kwestii waznych (wspoélnych) dla
wszystkich badanych grup i zbiorowosci,

- brak mozliwosci uchwycenia kontekstu spotecznego,

- badania tego typu s3 malo elastyczne, brak §wiadomosci ja-
kiej$ istotnej zmiennej i jej wagi dla badan,

- tworzenie artefaktow??,

36 Cyt. za: E. Babbie, Badania spoteczne w praktyce, PWN, Warszawa 2007, s. 301-302.

337 Taki, jaki powinien by¢, odpowiadajacy wymaganiom, zgodny z prawda, wiary-
godny, Cyt. za: Rzetelnos¢, [online] https://sjp.pwn.pl/szukaj/rzetelno%Cs5%9B%C4%87.
html dostep: 18.09.2017].

38 Trafnos¢ i rzetelnos¢ w badaniach ilosciowych, [online] https://socjologiablog.
wordpress.com/2015/04/19/trafnosc-i-rzetelnosc-w-badaniach-ilosciowych/ [dostep:
18.09.2017].

39 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy,
WSP, Bydgoszcz 1999, s. 414.

340 Cyt. za: E. Babbie, Badania..., op. cit., s. 301-302.

3 Artefakt jest to ,,co$, co jest dzietem ludzkiego umystu i ludzkiej pracy w odroz-
nieniu od wytworéw natury”. Cyt. za: Artefakt, [online] https://sjp.pwn.pl/slowniki/
artefakt.html [dostep: 18.09.2017]. Np. to, ze kto$ zna sie na procesach edukacyjnych
nie oznacza, ze jest pedagogiem
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- trafno$¢, czyli odpowiedz na pytanie, czy badamy rzeczywi-
$cie to, co zamierzali$my zbada¢, inaczej méwigc kwestiona-
riusz jest trafny wowczas, jesli mierzy to co ma mierzy¢:®.

Konkludujac nalezy zaakcentowac fakt, ze prowadzenie badan kwe-

stionariuszowych wymaga szczegdlnie wysokich kompetencji co do po-
prawnosci pytan badawczych oraz ankietowych. Wynika to ze specyfiki
sytuacji badawczej, ktéra ma przewaznie charakter anonimowy, a sami
respondenci zdani sg najczesciej na samych siebie podczas wypelniania
rubryk. Dlatego nie bez powodu méwi sie, ze

w badaniach ankietowych nie tyle ankieter musi by¢ madry, co sama ankieta3®.

Dobrze jest, jesli badacz posiada odpowiednie predyspozycje psy-

chiczne i intelektualne:

- intelektualng dociekliwo$¢, ktora prowadzi do wyszukiwania
interesujacych, z punktu widzenia naukowego, problemoéw;

- $mialoé¢ i intencyjno$¢ myslenia, ktére umozliwiaja wycho-
dzenie po za istniejace schematy i zasady, ktorym holduje
sztywno$¢ myslenia i dzialania;

— krytycyzm i ostrozno$¢, ktére powstrzymuja od wyciggania
pochopnych wnioskow;

- systematycznos¢, Scistos¢ i precyzje, ktore ulatwiaja sporza-
dzenie przejrzystego opisu prowadzonych badan;

— wszechstronnos¢ i bezstronnos¢ odnoszaca sie¢ do analizo-
wania przedmiotu badan w szerokim zakresie i bezstronnego
osadzania przestanek i wnioskow;

- rozlegla wiedze o przedmiocie prowadzonych badan (znajomo$¢
literatury, dotychczasowych dokonan badawczych i ustalen teo-
retycznych, skrupulatng kwerendg literatury przedmiotu)**;

- holduje zasadom heurystycznym, rozwija swdj system myslo-
wo-pytajno-tworczy, ktéry funkcjonuje najlepiej w sytuacjach

32 E_ E. Gordon, Sekwencje..., op. cit., s. 415. .

3837, Sztumski, Wstegp do metod i technik badat spotecznych, Wydawnictwo ZAK,
Warszawa 1999, . 144.

344 Cyt. za: ]. Apanowicz, Metodologia ogélna, Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej
»BERNARDINUM?”, Gdynia 2002, s. 21-23.
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problemowych, gdzie zachodzg procesy wytwarzania pomy-
stow oraz ich selekcji (generowanie i ewaluacja pomystow)*s;
- ¢wiczy techniki zadawania pytan w ramach myslenia krytycz-
nego i refleksyjnego. Krytyczne myslenie to nawyk umystu
charakteryzujacy si¢ wielostronng eksploracjg zagadnien, pro-
blemoéw, pomystow, artefaktow i wydarzen przed zaakceptowa-
niem lub sformulowaniem ostatecznej opinii lub wniosku*®.

4.4. Préby eksperymentalne w badaniach edukacyjno-muzycznych

Badania eksperymentalne i quasi-eksperymentalne odgrywaja
kluczowa role w szacowaniu zalezno$ci przyczynowo-skutkowych
w edukacji, psychologii i wielu innych dziedzinach nauk spolecznych.
Zdaniem Harolda E. Fiske

pedagogika muzyczna postuguje si¢ procedurami badan eksperymentalnych
w celu testowania hipotez dotyczacych efektywno$ci materialow stosowanych
w nauczaniu muzyki oraz skutecznosci strategii nauczania®¥.

Wyroéznia si¢ zatem typ badan eksperymentalnych ukierunkowa-

nych na temat (material lub strategie), ktéry podano nize;j:

1) badania ukierunkowane na rodzaj materiatu (tresci dydaktyczne,
stosowane pomoce dydaktyczne),

2) badania ukierunkowane na skuteczno$¢ strategii nauczania
(koncepcje, wdrozenia, teorie, pedagogie).
Zdaniem Johna Slobody,
nauka stara sie wyjasniac zjawiska zlozone, postugujac sie fatwymi do zrozumie-
nia pojeciami prostymi. Na podstawie takich wyjasnien, obserwujac w sposob
systematyczny zachowanie ludzi, mozemy prognozowa¢ badz weryfikowa¢
naszego prognozy na temat ludzkiego zachowania. Taka $cista obserwacja jest
podstawa eksperymentu naukowego. Jezeli sformulowane przez nas naukowe

wyjasnienia potwierdza sig, to niektore z naszych teorii mozna bedzie zasto-
sowaé w praktyce, na przyklad edukacji®*%.

3% 7. Such, M. Szcze$niak, Filozofia nauki, op. cit., s. 30.

346 B. M. Colley, A. R. Bilics, C. M. Lerch, Reflection: A Key Component to Thinking
Critically, “Canadian Journal for the Scholarship of Teaching and Learning” 2012, 3(1),

34 H. E. Fiske, Badania eksperymentalne, [w:] Zarys metodyki badan naukowych
w pedagogice muzycznej, red. A. E. Kemp, thumaczenie A. Miskiewicz iJ. Fyk, WSP im.
T. Kotarbinskiego, Zielona Géra 1997, s. 55.

387, Sloboda, Umyst muzyczny po 15 latach: jak rozwijata sig¢ psychologia muzyki
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Badanie eksperymentalne jest wytworem myslenia indukcyjnego
i opiera si¢ na przestance, ze prognozowanie (ekstrapolowanie) mu-
zycznych zachowan odbywac sie moze na drodze systematycznych ob-
serwacji i porownywania (muzycznych) zachowan reprezentatywnej
grupy testowej. Im wiecej takich obserwacji (pojedynczych diagnoz),
tym wigksze prawdopodobienstwo, ze potwierdzg sie prognozy na
ich podstawie®®.

Etyczne i moralne uzasadnienie stosowania eksperymentéw w pe-
dagogice muzycznej znajduje miejsce jedynie w obszarze dydaktyki
(muzyki), poniewaz

zawsze przed korzy$ciami poznawczymi pedagog musi stawia¢ dobro dziecka;

w kazdej sytuacji, gdy zachodza podejrzenia o naruszenie tej wartosci, ekspe-

ryment nie ma zastosowania®*°.

Eksperymentem pedagogicznym

bedzie taki sposéb badania waloréw pedagogicznych jakiego$ czynnika (eks-
perymentalnego), ktory polega na tym, ze ten nowy badany czynnik wprowa-
dzany*' $wiadomie do zastanego procesu edukacyjnego pozwoli zaobserwowaé
zmiany powstale pod jego wplywem®?2,

Zdaniem Wladyslawa Zaczynskiego,

eksperyment jest jedynie pewna metoda wykrywania zwigzkow i zaleznoéci
miedzy badanymi zmiennymi, ze "potega poznawcza” przewyzsza inne sposoby

badania naukowego®>.

Nieodlaczng cecha tej metody jest pomiar wartosci zmiennych

po roku 1980? Wyktad wygloszony w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie 24
pazdziernika 1997 roku, [w:] Poznanie, emocje i wykonanie. Trzy wyktady z psychologii
muzyki, red. M. Manturzewska i A. Miskiewicz, AMFC, Warszawa 1999, s. 62.

3 H. E. Fiske, Badania eksperymentalne..., op. cit., s. 55.

30 E. Zareba, Eksperymenty i proby eksperymentalne w pedagogice, [w:] Orientacje
w metodologii badan pedagogicznych, red. S. Palka, UJ, Krakéw 1998, s. 96.

31 Pogrubienie wlasne. Ten czynnik to zmienna niezalezna, stymulator, czyli ta
zmienna, pod ktérej wplywem powstajg zmiany. Takg zmienng moze by¢ dla przykta-
du: wprowadzanie motywow tonalnych i rytmicznych podczas pierwszych 10 minut
zaje¢ lekcyjnych lub chéru, i powstate pod ich wplywem zmiany, obliczane za pomoca
pomiardw: testow zdolno$ci muzycznych i osiagniec.

32'W. Zaczynski, Praca badawcza nauczyciela, WSiP, Warszawa 1997, s. 90.

353 Ibidem, s. 106.
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zaleznych (to znaczy tych, ktérych wielkosci (wartosci) zalezne sg
od innej zmienne;j**.

Biorac pod uwage szereg ograniczen i probleméw, ktére moga
pojawi¢ sie w ramach planowania eksperymentalnych badan peda-
gogicznych, sugeruje sie praktyczne nastawienie badacza na tzw.
proby eksperymentalne (cz¢sto nazywane w psychologii quasi-eks-
perymentalnymi). Podkresla sie w literaturze, ze eksperyment, tak jak
inne metody badawcze, nie moze by¢ traktowany jako jedyna metoda
badan i nalezy uzupetnia¢ uzyskiwane w ten sposéb wyniki o wiedze
pochodzaca z innych zrédel. Ewa Zargba® twierdzi wyraznie, ze
dzigki zastosowaniu metod (quasi)eksperymentalnych mozliwe jest
sprawdzenie poprawnosci przypuszczen badacza odnos$nie zwigz-
kow miedzy zjawiskami nie tylko w celach poznawczych, ale takze
heurystycznych®¢. Jedno jest pewne,

eksperyment pedagogiczny w kazdym przypadku powinien pociagaé za soba

polepszenie zastanego stanu rzeczy, wzrost efektywnosci procesu dydaktycz-

no-wychowawczego [...], gwarantuje [...] szanse odkrycia waznych w procesie
dydaktycznym zwigzkéw i zaleznosci®”.

Procedura eksperymentalna przeprowadzana jest w celu obserwo-
wania zjawisk w warunkach kontrolowanych przez osobe badajaca
te zjawiska*®. Takie podejscie eksperymentalne polega na

planowej zmianie wybranego czynnika [...] i kontroli innych czynnikéw ma-

jacych wplyw na przebieg i rezultaty aktywnosci [...] w celu zbadania skutkow

zmian powstalych pod ich wplywem?3.

W probach eksperymentalnych, w odréznieniu od innych badan,
konieczne jest stawianie hipotez badawczych, poniewaz planowanie

3% Zmienna zalezna, [online] http://portalwiedzy.onet.pl/34670,,,,zmienna_zale-
zna,haslo.html [dostep: 18.09.2017].

3% E. Zareba, Eksperymenty..., op. cit., s. 96-97.

36 Heurystyka to ,,umiejetno$¢ wykrywania i kojarzenia ze soba nowych faktéw,
ktdre s3 pomocne w dochodzeniu do poznania nowych prawd”. Cyt. za: Heurystyka,
[online] https:/sjp.pl/heurystyka [dostep: 18.09.2017].

37 W. Zaczyniski, Praca badawcza..., op. cit., s. 108-109.

38 7. Such, M. Szcze$niak, Filozofia nauki, op. cit., s. 87.

39 K. J. Szmidt, Pedagogika twérczosci, GWP, Gdansk 2007, s. 330.
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eksperymentu uwzgledni¢ musi kontekst odpowiedniego paradyg-
matu (teorii, np. teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona).
A zatem, zdaniem J. Brzezinskiego
badacz musi respektowac zasade, ktérg mozna nazwaé zasada niesprzecznosci
paradygmatycznej i wyrazi¢ w nastepujacy sposob: ]...] zmienne teoretyczne

izachodzace miedzy nimi relacje, o ktérych méwi hipoteza badawcza, powinny
by¢ wyprowadzone z tego samego paradygmatu®®°.

W postepowaniu eksperymentalnym czynnik, ktérym badacz
interesuje sie, jest manipulowany?®'. Szczegélnie przydatne dla prak-
tyki edukacji jest aplikowanie postepowania quasi-eksperymental-
nego przez nauczycieli, poniewaz nauczyciele-badacze maja okazje,
w ramach codziennosci edukacyjnej, stawiac pytania i problemy
badawcze, formulowa¢ hipotezy, dokonywa¢ obserwacji i poréw-
nywac uzyskane w ten sposob wyniki. Ze wzgledu jednak na syste-
matyczno$¢ i sformalizowanie wymagan prob eksperymentalnych,
najlepszym rozstrzygnieciem bylaby wspotpraca nauczycieli i badaczy
w rozwigzywaniu niecierpigcych zwloki problemoéw praktyki edukacji
muzycznej i zastosowania wynikéw badan do prognozowania na
podstawie pomiaréw okreslonych zachowan uczniowskich??. Obra-
zuje to ponizsza hipoteza badawcza praktyczna wyrazona w takim
wlasnie jezyku®®:

Badanie eksperymentalne - przyktad

Przedmiotem badar jest rozwijanie audiacji tonalnej i intonacji wokal-
nej w muzyce poprzez wykonywanie motywow tonalnych solo i w zespole.

Pytanie badawcze - przyktad

Czy uczniowie, ktorzy spiewajg motywy tonalne solo i w zespole uczg
sie wykonywac je z lepszq intonacjg niz Ci, ktorzy Spiewajq je jedynie
zespotowo?

Hipoteza praktyczna - przyktad

Uczniowie, ktorzy spiewajg motywy tonalne solo i w zespole uczq sig

307, Brzezinski, Badania eksperymentalne w psychologii i pedagogice, Wydawnictwo
Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2000, §. 14.16.

39 E. E. Gordon, Designing Objective Research..., op. cit., s. 4.

362 H. E. Fiske, op. cit., s. 74-82.

363 Przyktady zaczerpnigto z: E. E. Gordon, Designing Objective Reserch. .., op. cit., s. 11.
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wykonywac je z lepszg intonacjg, niz osoby, ktore uczq si¢ wykonywania
tych motywéw jedynie zespotowo.

Hipoteza statystyczna - przyktad

Réznica migdzy srednimi uzyskanymi przez uczniow, ktorzy Spie-
wajg motywy tonalne solo i w zespole a tymi, ktérzy spiewajg je jedynie
zespolowo jest wystarczajgco duza, zeby odrzucic hipoteze zerowg (lub
inaczej mowiqgc na tyle duza, ze jest istotna statystycznie dla np. p <0.05.).

Grupa 1 -
eksperymentalna
(Spiewa motywy tonalne

Grupa 2 - kontrolna
($piewa motywy tonalne
jedynie w zespole)

solo i w zespole)

Zmienna zalezna (jakosé

zmienna zalezna (jakodé
intonacji)

P intonacji)
pomiar zdolnosci
muzyeznych (np

rozwijajacych si¢) w celu

audiacji

tonalnej - jedi dzieci sa w

wicku nie wiccej niz 9 lat

zmienna zalezna (audiacja zmienna zalezna (audiacja
tonana) tonalna)

poiar zdolosci
muzycznych (ap.
pomiar jakoscio fjaj sie) w celu
wykonywania motywow Zzbadania poziomu audiacji
mierzonych za pomoca tonalnej - jesi dzieci saw
skal szacunkowych wieku nie wigeej niz 9 lat
odpowiednio dobranych

pomiar jakoécio
wykonywania motywow
ch za pomoea

skal szacunkowych
odpowiednio dobranych

Rysunek 5. Pomiar zmiennych®” zaleznych w probie eksperymentalnej
Zré6dlo: opracowanie wlasne [powiekszony schemat].

364Zmienng jest dowolna cecha, wlasciwo$¢ lub czynnik, ktéra przybiera cha-
rakterystyczne, reprezentatywne wartoéci w badanym zbiorze. Poniewaz w licznych
badaniach (diagnostycznych, prognostycznych, weryfikacyjnych) celem jest wykrycie
przede wszystkim zalezno$ci i zwiazkéw wystepujacych miedzy badanymi zjawiskami,
biorac to pod uwage wyrdéznia sie zmienne zalezne, niezalezne i po$redniczace. Cyt.
za J. Apanowicz, Metodologia ogélna, Gdynia 2002, s. 50-52. Wskaznik jest przejawem
(wyrazem) okre$lonej zmiennej (np. wskaznikiem zmiennej zaleznej w zdolnosciach
muzycznych jest wynik surowy uzyskany w teécie (np. IMMA lub MAP). W tym wy-
padku bedzie to wskaznik empiryczny, poniewaz wskazywane przez niego zjawisko
daje si¢ zaobserwowa¢. Wskazniki definicyjne stosujemy wowczas, gdy w definicji sa
wymienione zjawiska obserwowalne bedace przedmiotem badan, a wskazniki inferen-
cyjne dotycza zjawisk bezposrednio nie obserwowalnych i niewchodzacych do definicji
badanych zjawisk, a o ich istnieniu wnioskujemy z hipotetycznych zmiennych. Cyt. za:
Cyt. za J. Apanowicz, Metodologia ogdlna, op. cit., s. 53-55. Jerzy Apanowicz twierdzi,
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Dlaczego procedury eksperymentalne stanowia najbardziej
naukowy spos6b dochodzenia do okreslonej wiedzy na temat ba-
danej rzeczywistosci (zdaniem Harolda E. Fiske®®):

- formalne procedury eksperymentalne (tutaj quasi-ekspery-

mentalne) umozliwiajg pordwnywanie wynikéw nauczania
z zachowaniem zasad obiektywizmu i precyzji;

- pozwalaja na prognozowanie wplywu strategii, metod i mate-
rialéw nauczania na przysztych uczniow;

— majg istotne znaczenie dla formalnego i zinstytucjonalizowa-
nego nauczania, pozwalajg zmienia¢ rzeczywistos¢ szkolng;

- uczg systematycznosci i logicznego rozumowania oraz wycia-
gania wnioskow na przysztos$c*s;

- uzyskiwany rezultat poddawany jest analizie ilosciowej (z za-
stosowaniem statystyki i psychometrii) oraz jakosciowej (od-
wolywanie si¢ do wyjsciowej teorii, np. teorii uczenia sie¢
muzyki autorstwa E.E. Gordona lub koncepcji edukacyjnej,
np. C. Orffa, Z. Kodaly"a lub E. Jaques-Dalcrozea);

- zinterpretowany rezultat badawczy staje si¢ podstawa do prze-
prowadzenia ewentualnej korekty teorii naukowej oraz mo-
dyfikacji praktyki edukacyjnej (czyniac ja bardziej efektywna)
lub kontynuowania badan w tym zakresie>”.

W praktyce edukacji muzycznej eksperyment moze dostarczy¢ na-
uczycielowi-badaczowi wiedzy na temat skutecznosci poszczegélnych
dziatan, efektywnosci podejmowanych inicjatyw, moze umozliwi¢
sprawdzenie nowych metod nauczania czy wychowania artystycznego.

ze ustalajac wskazniki nalezy precyzyjnie, jasno i zrozumiale wydzieli¢ zjawisko (obiekt
badania) i sytuacje bedace przedmiotem ustalenia wskaznikéw, dobdr rzetelnych
i trafnych wskaznikow oprzeé na mozliwosciach wspolczesnych badan, znajomosci
warunkoéw, w jakich przebiega¢ bedzie badanie oraz na wlasciwosciach charaktery-
zujacych badane zjawiska (struktury, obiekty). Cyt. za: J. Apanowicz, Metodologia
ogélna, op. cit., s. 57. Wiecej o zmiennych i wskaznikach nalezy szuka¢ w: T. Pilch,
T. Bauman, Zasady bada# pedagogicznych, op. cit., s. 50-55; J. Apanowicz, Metodologia
ogdlna, op. cit., s. 50-56.

6> H. E. Fiske, Badania eksperymentalne..., op. cit. s. 82.

6 Tbidem. s. 82.

377, Brzezinski, Badania eksperymentalne..., op. cit., s. 25.
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W celu sprawdzenia wyniku eksperymentu (danych uzyskanych
w liczbach) mozna postuzy¢ si¢ skrotowym schematem zastosowa-
nia wlasciwych testow statystycznych do obliczen wynikéw badan,
opracowanym przez Johna Creswella*® i uzupetnionym autorsko

0 pewne wyjasnienia.

Tabela nr 4: Kryteria doboru testu statystycznego
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= Se|[Se|S5E|&se |SE =R
a2 o 5 =
Z SE|S 8|54 a8 (=8 A
Grupa 1 1 ¢} Kategoryczna/ | Normalny® | T- studenta
poréwnawcza ciggha®
Grupa 1lub 1 o Kategoryczna/ | Normalny* | Analiza
poréwnawcza | wiecej ciagla wariancji
ANOVA*
Grupa 1lub 1 1 Kategoryczna/ | Normalny | Analiza
poréwnawcza | wiecej ciggla kowarian-
cjif
Grupa 1 1 o Kategoryczna/ | Nienor- U Manna-
pordéwnawcza ciaglta malny -Withneya
test®
Zwigzki 1 1 o Kategoryczna/ | Nienor- Chi-kwa-
pomiedzy ciagla malny drat lub
grupami test Wil-
coxona"
Zwigzki 1 1 o Kategoryczna/ | Normalny | Korelacja
pomigdzy ciagla Pearsona’
zmiennymi'
Zwigzki 2lub 1 o Kategoryczna/ | Normalny | Regresja
pomiedzy wiecej ciagla wielokrot-
zmiennymi nak

38T, W. Creswell, Research Design. Qualitative, Quantitative, and Mixed Methods

Approaches, SAGE, Los Angeles - London — New Delhi - Singapore 2009, s. 153.

137



138

4. Podejscia badawcze w pedagogice muzycznej - ilosciowe versus jakosciowe

S |8 |5 |Ts< )

> > — >~ (=BT [=}
L] [= =] = E = <
= = = 5252 €8 e}
k= 3 ) o o >| o N+H < o
= LalZ = 0| & -2 o o
< O CE| B 3 9
= E =, E v N | 20 N 2 g
= ISER=M S =! N o |3 S8 o - S
o R Q a2l s2ea9 < 9 - 9
« s QO e R|IRZa X | S-S —
5 3|2 g|2 58 : g |% < A7
5 SS|SE[(5EE[e588 [58 |=&
< 2L 1. =2=1. < O BN = o o«
z SE|SE|SES|EEER |2E (2%
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Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie dostepnej literatury.

* Doskonala, darmowa strong pomocna w obliczeniach statystycznych jest: http:/
shiny.opengranary.com/sad_tests/.

b Przyktadami danych kategorycznych moga by¢ numery ID, ple¢ oraz odpowiedzi
zamkniete udzielane w ankietach, takie jak Tak lub Nie. Dane ciagle stanowia con-
tinuum o nieskonczonej liczbie mozliwych obserwacji (np. wysokos¢, waga lub czas).
Wyrézniamy skale nominalne (gdzie liczby ogrywaja jedynie role umownych symboli
inie sg liczbami kardynalnymi a dopuszczalnymi statystykami sg liczebnosci, proporcje,
procenty, modalna, wspélczynniki korelacji fi, r i test Chi* (ple¢, wyksztalcenie); skale
porzadkowe (rangowe), przyporzadkowujemy liczby przedmiotom, ktére oznaczajg row-
nos¢, nieréwnos¢ oraz uporzadkowanie wzgledem mierzonej wtasnoéci. Dopuszczalnymi
statystykami i testami istotno$ci (obok wymienionych przy skali nominalnej) sa mediana,
centyle, decyle, kwadryle, wspotczynnik korelacji Rho Spearmana i Kendalla oraz testy
nieparametryczne, jak Manna-Withneya i Smirnowa-Kotmogorowa; skala przedzialowa
posiada wszystkie wlasnosci skali porzadkowej, a ponadto okreslone sg odleglosci miedzy
jej punktami, czyli wielkosci przedziatow. Przyktadami takich skal sg np. skale testowe.
Dopuszczalnymi statystykami i testami istotnoéci obok wymienionych wczesniej, sa:
$rednia arytmetyczna, wariancja, i odchylenie standardowe, wspolczynnik korelacji
r Pearsona, test t Studenta i inne testy parametryczne; skala ilorazowa (stosunkowa),
zachowujac wlasno$ci trzech poprzednich skal, posiada ponadto staly punkt zerowy,
w ktérym brakuje zupelnie mierzonej cechy, wiec mozna dokonywacé wszelkich dziatan
arytmetycznych, np. czas rozwiazywania testu osiagnie¢, wiek, dochdd, ciezar, czas
pracy. Te skale mozna stosowa¢ np. stosunek miedzy rozwigzywanymi testami osiggnie¢
w szkole. Cyt. za: C. Nowaczyk, Podstawy metod statystycznych dla pedagogéw, PWN,
Warszawa-Poznan 198s, s. 21-25.

¢ Test Shapiro-Wilka jest uznawany za najlepszy test do sprawdzenia normalno-
$ci rozkladu zmiennej losowej, poniewaz jego gléwnym atutem jest jego duza moc
sprawcza, co oznacza, ze dla ustalonego a prawdopodobienstwo odrzucenia hipotezy
H,, jesli jest ona falszywa, jest wigksze niz w przypadku innych tego typu testow.
Hipotezy: zerowa oraz alternatywna, s3 dla przykladu nastepujgcej postaci: H.:
Rozktad badanej cechy jest rozkladem normalnym, czyli wedtug krzywej Gaussa.
H_: Rozktad badanej cechy nie jest rozkladem normalnym. Zalézmy, ze pobrano
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probe Xi,...,Xn. Porzadkujac probe niemalejaco otrzymamy statystyki pozycyj-
ne Xi~,...,Xn~ . Statystyka testowa dla testu Shapiro-Wilka wyrazona jest wzorem.

242 @
é“x4+1(xH+1 - x“]):|
B

W7 k]

> -xF

=1

Cyt. za: Test Normalnosci Shapiro-Wilka, [online] http://www.statystyka.az.pl/centrum-
-statystyki/test-normalnosci-shapiro-wilka.php [dostep: 08.06.2018].

4 Tutaj znajdziecie Panistwo Kalkulator rozktadu, [online] http://www.statystyka.
az.pl/kalkulator-rozkladu.php [dostep: 08.06.2018].

¢ Analiza wariancji ANOVA jest zestawem technik pozwalajacych na poréwnanie
kilku $rednich jednoczes$nie i jedli, co wazne, badana grupa podzielona jest na kilka
grup (wiecej niz dwie), to stwierdzenie roznicowania miedzygrupowego jest mozliwe
wiasnie dzieki omawianym metodom. ANOVA to nic innego jak bardziej udoskonalony
test réznic miedzy srednimi dla wielu grup. Istnieja jednak dwa warunki zastosowania
ANOVA: niezbyt duze (nie pozwalajace odrzuci¢ hipoteze o normalnosci rozkladow
ani o rownoéci wariancji) odchylenia rozkladu cechy w kazdej grupie od rozktadu
normalnego oraz nie zbyt duze zrdznicowanie pomiedzy wariancjami w kazdej z grup.
Sprawdzenie tych warunkéw umozliwia nam test Levene’a, ktory testuje hipoteze zero-
w3 o braku réznic miedzy wariancjami przeciwko hipotezie alternatywnej o istnieniu
takiej réznicy. Interesuje nas wowczas odpowiedz negatywna, to znaczy brak mozliwosci
odrzucenia hipotezy zerowej. Wigcej o tym w: T. Zielinski, Jak pokochac statystyke czyli
STATISTICA do poduszki, Wydawnictwo Statsoft, Krakow 1999, s. 209-213.

fW analizie kowariancji MANOVA bierze si¢ pod uwage jedng ze zmiennych lo-
sowych, wybrang jako zmienna zalezna i dotyczy¢ moze kilku zmiennych zaleznych
jednocze$nie. Analizy kowariancji dokonuje si¢ za pomocg regresji zmiennej zaleznej
wzgledem innych zmiennych i zréznicowania regresji (lub kowariancji). Zakladamy,
ze jedli istotnie istnieje jakis wplyw cech niezaleznych na ceche zalezna, to zmienno$é
w grupach jest mniejsza niz zmienno$¢ miedzy grupami. Wowczas testujemy hipoteze
zerows, ze nie istnieje réznica miedzy grupami przeciwko hipotezie alternatywnej, ze
taka roznica ma miejsce. Jesli nie stwierdzono réznicy w grupach, to analiza w danym
momencie sie koficzy. Jesli jednak wynik jest pozytywny to nalezy podja¢ probe odpo-
wiedzi na szczegdlowe pytania dotyczace natury tych zalezno$ci miedzy cechg zalezng
a cechami niezaleznymi. Przy wielokrotnej analizie wariancji zaczynamy od sprawdzenia
normalnosci rozktadu w grupach, nastepnie za pomocy testu Levene’a weryfikujemy
hipoteze¢ o réwnosci wariancji w grupach i nastepnie badamy istotno$¢ réznic srednich.
Cyt. za: T. Zielinski, Jak pokochac statystyke czyli STATISTICA do poduszki, Wydaw-
nictwo Statsoft, Krakow 1999, s. 209-213. Cyt. za: Analiza kowariancji, [online] https://
encyklopedia.pwn.pl/haslo/analiza-kowariancji;3869061.html [dostep: 08.06.2018].

¢ Test U Manna-Withneya jest odpowiednikiem klasycznego testu t-Studenta dla
prob niepowigzanych. Miarg tendencji centralnej dla tego testu jest nie $rednia jak
w przypadkow testow t, a mediana. Cyt. za: Test U Manna-Whitneya, [online] http://
www.statystyka.az.pl/test-u-manna-whitneya.php [dostep: 08.06.2018].

" Test Wiloxona jest jedng z najpopularniejszych alternatyw dla testu t-Studenta
(tego mozna uzy¢ wyltacznie wtedy, kiedy rozklad grupy jest normalny) dla préb za-
leznych. Nalezy do grup testow nieparametrycznych. Test ten wykorzystujemy, gdy
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chcemy poréwnac ze soba dwie (tylko dwie) grupy zalezne, czyli dwie zmienne pomia-
rowe. Jestem kolejnym testem nieparametrycznym dla préb niezaleznych, zwany tez
jest testem kolejnosci par Wilcoxona. Uwzglednia on znak réznic, ich kolejnosci i ich
wielkos$¢. Po uporzadkowaniu réznic w szereg rosngcy przypisuje si¢ im rangi (odpo-
wiednig kolejno$¢). Pézniejszym zabiegiem jest sumowanie réznicy rang dodatnich
i réznicy rang ujemnych. Mniejsza z otrzymanych w ten sposob sum to warto$¢ testu
kolejnosci par Wilcoxona. Wartos$¢ ta poréwnywana jest z odpowiedniag warto$cia
teoretycznag w tablicach z adekwatnymi statystykami, a w dalszej kolejnosci nastepuje
konkluzja koncowa o przyjeciu lub odrzuceniu hipotezy zerowej. Cyt. za: W. Malska,
Wybrane statystyki nieparametryczne, ,Edukacja — Technika - Informatyka” 2017,
nr 2(20), s. 112-114.

{Zdaniem Georgea A. Fergusona i Yoshio Takane w psychologii i pedagogice korela-
cje miedzy dwiema zmiennymi rzadko mozna zinterpretowaé wskazujac na bezposredni
zwiazek przyczynowy, poniewaz w wielu przypadkach dwie zmienne sa skorelowane
ze sobg tylko dlatego, Ze obie majg jakie$ zwiazki z pewng trzecig zmienng lub nawet
zestawem zmiennych. Autorzy twierdza, ze czasami swierdza sie korelacj¢ tam, gdzie
zadne rozsadne rozumowanie nie jest w tanie uzasadnic jej istnienia. Cyt. za: G. A.
Ferguson, Y. Takane, Analiza statystyczna w psychologii i pedagogice, PWN, Warszawa
2003, s. 152-153. Np. korelacja migdzy zdolno$ciami muzycznymi a osiggnieciami mu-
zycznymi moze by¢ spowodowana zaréwno posiadaniem takich zdolnosci, jak i inteli-
gencja 0gdlna czy ogodlng sprawnoscig ruchowq potaczong z koordynacja ruchows, ale
takze pewnymi zdolnosciami indywidualnymi, ktore taczy jakis zwigzek przyczynowy.

T Wspotczynnik korelacji r Pearsona stuzy do sprawdzenia czy dwie zmienne ilo-
$ciowe sg powigzane ze sobg zwigzkiem liniowym. Wspotczynnik korelacji liniowej
pozwala na okreglenie wielko$ci i kierunku zaleznosci miedzy zmiennymi, kiedy roz-
ktad zmiennych ilosciowych jest normalny. Jest najbardziej popularng miara opisujaca
zwigzek dwdch zmiennych ciggltych. Mierzy on, méwigc najproéciej, (po podniesieniu
do kwadratu) stopien dopasowania rozrzutu wartosci dwoch zmiennych do linii pro-
stej (linii regresji). Cyt. za: G. Wieczorkowska, P. Kochanski, M. Eljaszuk, Statystyka.
Wprowadzenie do analizy danych sondazowych i eksperymentalnych, Scholar, Warszawa
2004, S. 242.

kZ regresja wielokrotna (wieloraka) mamy do czynienia, je$li zmienna zalezna Y
zwigzana jest z wiekszg ilo$cig zmiennych niezaleznych X1,X2,...itd. Cyt. za: Regresja wie-
lokrotna [online] http://www.statystyka.az.pl/regresja-wielokrotna [dostep: 08.06.2018].

' Wspétczynnik korelacji rang Spearmana stuzy do badania zaleznosci miedzy
danymi. Wspoétczynnik Spearmana mierzy dowolng monotoniczng zaleznos¢ i jest
ogolniejszy od wspdlczynnika Pearsona, ktory mierzy tylko zaleznos¢ liniowa. Za-
stosowaé go mozna wowczas, kiedy rozklad zmiennej zaleznej jest nienormalny. Cyt.
za: Wspélczynnik korelacji Spearmana, [online] http://www.statystyka-zadania.pl/
wspolczynnik-korelacji-spearmana [dostep: 08.06.2018].

O istotnej wartosci eksperymentu w pedagogice (i naukach
o edukacji) przekonuje historia dydaktyki polskiej, ktora przesta-
ta by¢ jedynie publicystyka, a eksperymenty polskich dydaktykow
tlumaczone sg na liczne jezyki obce. Zawsze eksperyment powi-



4.4. Préby eksperymentalne w badaniach edukacyjno-muzycznych

nien mie¢ znamiona ,,tworczego” i w kazdym przypadku powinien
pociagac za sobg zracjonalizowanie (polepszenie, udoskonalenie)
zastanej sytuacji wejSciowej i wzrost efektywnosci proceséw edu-
kacyjno-muzycznych. Jednak Wiadystaw Zaczynski wymienia
namacalne granice stosowalnosci proby eksperymentalnej w dy-
daktyce i zalicza do nich:

trudnos$ci wynikajace ze zlozonosci przedmiotu badan i nie-
moznosci ttumaczenia zjawisk jakosciowych na jezyk liczb,
czyli trudnosci obiektywnego pomiaru;

trudno$ci ze sposobem wyodrebnienia skfadnika niezalez-
nego (zmiennej niezaleznej, stymulatora) w czystej postaci,
poniewaz np. wychowanie muzyczne nie jest domeng jedynie
rodziny albo jedynie szkoly jako instytucji, dlatego nigdy nie
mozna mie¢ pewnosci, ze stwierdzone zmiany w (zdolno-
$ciach, umiejetnosciach, osiagnieciach czy postawach) sa wy-
nikiem dzialania wylgcznie tego, a nie innego czynnika;
trudnosci z mierzeniem rezultatow dzialania zmiennej za-
leznej pod wplywem dziatania stymulatora (zmiennej nie-
zaleznej). Trudno jest mierzy¢ np. postawy wobec muzyki,
ale jednoczes$nie pomiar jest cecha konstytutywna metody
eksperymentalnej;

trudnos$ci w postaci uptywajacego czasu, tzw. zmiennosci cza-
sowej procesu dydaktycznego i samego pomiaru;

trudnosci okreslane jako granice moralne badania ekspery-
mentalnego i podejmowanie przez badacza dzialan sprzecz-
nych z funkcjg nauczyciela i rozwojowym charakterem proce-
sow edukacyjnych;

proba eksperymentalna nie moze by¢ traktowania jako jedyna
metoda badania (jak zreszta kazda inna) zagadnien edukacyj-
nych (techniki nauczania, metody nauczania, zastosowania
srodkoéw dydaktycznych itp.).
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4.5. Pomiar (testowanie) uzdolnier muzycznych w perspektywie
pedagogiki gordonowskiej

Uzdolnienie muzyczne jest ,miarg potencjalu do uczenia si¢
muzyki™®. Dziecko rodzi si¢ z okreslonym potencjatem zdolnosci
muzycznych. Uzdolnienia muzyczne dzielg si¢ na rozwijajace si¢
(do okoto 9. roku zycia) i ustabilizowane po 9. roku zycia. Muzycz-
ne uzdolnienia s3 terminem ogélnym i obejmujg wigcej niz jedna
zdolno$¢. Przedstawia to ponizszy rysunek®°.

Uzdolnienie

muzyczne

ZIwiazane
Tonalne Rytmiczne preferencjami
do muzyki

Zwroty
zakoticzeniowe: ] Syl mzyezny ]

Melodycme] Haxmmiczne] Tempa ] Metrum ] Frazowarde

Rysunek 6. Uzdolnienie muzyczne w ujeciu Edwina E. Gordona
Zrédlo: opracowanie wal$ne na podstawie E. E. Gordon, Sekwencje uczenia sig
muzyki. Umiejetnosci, zawartosé¢ i motywy, WSP, Bydgoszcz 1999.

Jedyna metoda badawcza pozwalajaca na obiektywny pomiar
uzdolnienia muzycznego jest testowanie. Metoda testowania

umozliwia zbieranie danych opisujacych osoby badane oraz aspekty ich dzia-
fania na wymiarach reprezentujgcych zmienne nieobserwowalne, szacowane
za pomoca testu. Te zmienne nieobserwowalne to zdefiniowane cechy i funkcje
psychologiczne®".

369 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy,
WSP, Bydgoszcz 1999, s. 69.

3707rédlo: opracowanie wlasne na podstawie: E. E. Gordon, Sekwencje uczenia
sie..., op. cit., s. 77.

31 K. Rubacha, Metodologia bada# nad edukacjg, Wydawnictwo Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 181.
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Gloéwnym zadaniem testéw do badania muzycznych uzdolnien
jest poprawa nauczania®. Istotg metod testowych jest wnioskowanie
o cechach psychicznych podmiotu z okreslonych jego wytwordéw
i czynnosci dowolnych. Testy mierzace zdolnosci stosowane sg takze
do celow selekcyjnych i prognostycznych, poniewaz badaja mozliwo-
$ci danej osoby i kierunki dalszych, mozliwych oddziatywan®: oraz
optymalnych strategii nauczania/uczenia si¢ muzyki. Do gléwnych
celow stosowania testOw w muzycznej praktyce szkolnej zliczono:

- wylonienie w drodze badan ilosciowych (testowych) uczniow
ponadprzecietnie uzdolnionych do udzialu w rozszerzonych
dzialaniach muzycznych;

- odkrywanie mocnych i stabych stron ucznia w kontekscie jego
uzdolnienia muzycznego (gtéwnie tonalnego, rytmicznego);

- dostosowanie zabiegéw edukacyjnych (metod, technik i form
edukacyjnych) do indywidualnych potrzeb ucznia w ramach
powszechnej edukacji muzycznej;

- zakwalifikowanie uczniéw do udzialu w zajeciach rozwijaja-
cych uzdolnienia, np. zespotach muzycznych, chérach oraz
w lekcjach indywidualnych;

- pomoc nauczycielowi w nauczaniu a uczniowi — w uczeniu sie;

- identyfikacja zdolnosci ucznia w celu dostosowania programu
nauczania do jego indywidualnych mozliwosci;

- zastosowanie obiektywnego pomiaru zamiast subiektywnej
oceny zdolno$ci muzycznych;

- odpowiednie intencjonalne muzyczne kierowanie i §wiadoma
edukacja uwzgledniajaca predyspozycje ucznia, prowadzaca
do muzycznych osiggnie¢ na miare uczniowskiego potencjatu,
rozumianego jako zesp6! wrodzonych dyspozycji warunkuja-
cych nabywanie osiagnie¢ muzycznych;

- projektowanie autentycznego oceniania po to, by mierzy¢ in-
dywidualny postep ucznia w relacji do obowiazujacej podsta-
WY Programowej;

32 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia sig..., op. cit. s. 78.
373 1. Wierszylowski, Psychologia muzyki, PWN, Warszawa 1979, s. 175-179.
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dostarczanie informacji stuzacych poréwnywaniu linii rozwo-
ju ucznia w kontekscie jego wlasnych mozliwosci i osiggnigé
na tle klasy, a takze w kontekscie uznania réznego profilu in-
teligencji wielorakich;

asekurowanie ucznia przed wygérowanymi oczekiwaniami ze
strony rodzicéw oraz przesadnie ambitnych nauczycieli (ro-
dzaj ,bezpiecznika” edukacyjnego);

wnikliwa analiza uzdolnienia muzycznego i skonfrontowanie
nabytych w ten sposob rzetelnych informacji ze stanem wiedzy
wynikajacej z obserwacji dziecka w szkole i domu rodzinnym;
projektowanie dzialan kompensujacych wobec innych uzdolnien;
sposobnos¢ poréwnania uzdolnien uczniow z ich réwiesnika-
mi, co moze skutkowa¢ pozyskaniem znaczacych informacji
o charakterze ilo§ciowym, uzupelniajac réwnoczesnie pomiar
danymi jako$ciowymi;

obiektywna ocena postepdéw ucznia w dziedzinie edukacji mu-
zycznej wraz z ewaluacja stopnia realizacji celow edukacyjnych
zapisanych w podstawie programowej i programie nauczania;
wyeliminowanie anachronizmu edukacyjnego w zakresie apli-
kowania potocznej wiedzy nauczycieli na temat niemoznosci
dostosowywania wymagan edukacyjnych do predyspozycji
ucznia, szczegoblnie to wazne w procesie edukacji muzycznej,
wyréwnywanie szans edukacyjnych;

okreslenie poziomu réznic indywidualnych i w efekcie pla-
nowanie indywidualizacji nauczania i doskonalenia pracy
pedagogicznej;

optymalizacja systemu o$wiaty w réznych zakresach i na réznych
szczeblach dzieki zastosowaniu badan diagnostycznych pozwala-
jacych na stale kontrolowanie jego funkcjonowania - a w efekcie
rzetelna ewaluacja, czyli badanie wartosci pracy nauczyciela®™;
diagnozowanie poziomu zdolnosci muzycznych rozwijaja-

3% Cyt. za: M. Kotodziejski, Testy Edwina E. Gordona w identyfikacji ucznia
(nie tylko) zdolnego, [w:] Zdolni w szkole czyli 0 zagrozeniach i mozliwosciach rozwojo-
wych uczniéw zdolnych..., op. cit., s. 161-167.
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cych sie i ustabilizowanych w ramach badan muzyczno-edu-
kacyjnych o charakterze diagnostycznym, weryfikacyjno-ko-
relacyjnym oraz eksperymentalnym.

Po specjalistycznym szkoleniu (kursie) lub wnikliwej autoedu-
kacji i studiowaniu podrecznika do testu badacz moze zastosowac
odpowiednie testy. Polskie Towarzystwo Edwina E. Gordona w Byd-
goszczy przeprowadza systematycznie szkolenia oraz rézne formy
doskonalgce dotyczace stosowania teorii uczenia si¢ muzyki Edwina
E. Gordona w praktyce umuzykalniania niemowlat, matych dzieci
oraz uczniéw w miodszym wieku szkolnym.

4.5.1. Rodzaje testéw i ich krétka deskrypcja

Test, w szerszym ujeciu, stanowi probe umiejetnosci, sprawdzenie
predyspozycji lub stanu wiedzy z okre$lonej dyscypliny. Testem mo-
zemy réwniez nazwac badanie, doswiadczenie lub pomiar. To okre-
$lenie stosowane jest rowniez w szkolnictwie np. testy po pewnym
okresie ksztalcenia, testy maturalne, przedmaturalne, gimnazjalne itp.
Najczesciej wystepuje w postaci pytan jedno lub wielokrotnego wyboru.
Na jego podstawie okresla si¢ poziom wiedzy i umiejetno$ci ucznia®>.

Podstawowym przeznaczeniem testow jest pomoc w nauczaniu.
Ponadto wszystkie testy sg miarami, co oznacza, ze stosujg kryte-
ria odnoszace si¢ do czego$, np. uzdolnien. Uczen, wykonujac test,
osiaga jaki$ okreslony wynik, a nauczyciel/badacz dokonuje pomiaru
uczniowskich uzdolnien i cech fizycznych.

Wynik jaki uzyskal w tescie reprezentuje wiec miare, ktéra ma
charakter obiektywnego wzorca, natomiast interpretacja nauczyciel-
ska stanowi oceneg, ktdra jest subiektywna. Osiagniecia uczniow oraz
uzdolnienia rozwijajace si¢ powinny podlega¢ czastkowym pomiarom
w roznych momentach roku szkolnego oraz zbiorczemu pomiarowi na
koncu semestru i roku szkolnego. Kazdy test musi mie¢ charakter nor-
matywny>, czyli podlegajacy jakims normom lub przez nie okreslony.

35 M. Strenacikovd, Teoretické vychodiskd ucitelskej praxe pre dopliujiice pedago-
gické studium ucitelov umeleckych predmetov, Akadémia umeni, Fakulta mazickych
umeni, Banska Bystrica 2018.

6 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia sig w muzyce..., p. Cit., s. 409-412.
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4.6. Krytyka podejscia psychometrycznego obecnego w testach

Podejscie psychometryczne sprowadza si¢ do ustalenia obiek-
tywnosci i stanowi kryterium tworzenia testow. Krzysztof Szmidt
twierdzi, ze

podstawa wszelkich dzialan psychometrycznych [...] jest zatozenie, iz wynik

osiagniety przez osobe badana w specjalnie dobranych zadaniach moze stanowié¢

probe jego jawnych dokonan lub w miare stalych cech charakterologicznych,
przejawianych w codziennych sytuacjach. Wynik ten na ogoét przedstawia si¢

w postaci matematycznej [...]. W zwiazku z tym podstawowe narzedzie badan

psychometrycznych, czyli test, rozumiane jest jako obiektywna i wystandary-

zowana miara prébki zachowania®®,

Test obiektywny to taki, ktéry daje te same wyniki, mimo,
ze opracowujg go dwie rézne osoby. Obiektywnos¢ jego realizuje sig
przede wszystkim poprzez dostarczenie odpowiedniej instrukeji do
wykonania testu oraz klucza, wedlug ktérego przelicza si¢ wyniki
surowe na wyniki standaryzowane oraz interpretuje odpowiedzi
badanego.

37 M. Kolodziejski, Tests and rating scales to research the musical aptitudes and
achievements - a review of survey tools and methods for professional education [in:]
Mugzikas Zinatne Sodien: Pastavigais un Mainigais. Zinatnisko rakstu krajums VI,
Daugavpils: Daugavpils University, Akademiskais Apgads ,,Saule”, 2014, p. 303-316;
M. Kolodziejski, Testy Edwina E. Gordona w identyfikacji ucznia (nie tylko) zdolnego,
[w:] Zdolni w szkole czyli 0 zagrozeniach i mozliwosciach rozwojowych uczniéw zdolnych.
Poradnik dla nauczycieli i wychowawcéw. Praca zbiorowa pod redakcjg W. Limont,
J. Cieslikowskiej, Wydawnictwo: O$rodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2012, ss. 161-167;
M. Kolodziejski, Wartos¢ edukacji muzycznej w pedagogice Edwina E. Gordona. Kilka
uwag na gruncie enkulturacji i edukacji matego dziecka, [w:] Innowacje i ewaluacja
w edukacji. Aksjologiczno-docymologiczne konteksty ewaluacji w edukacji. Ksigzka
wydana z okazji Jubileuszu XV Wielkopolskiego Forum Pedagogicznego dedykowa-
na Profesorowi Janowi Grzesiakowi — Jubilatowi LXX, red. Z. Jasinski, R. Parzecki,
UAM - PWSZ, Kalisz-Konin 2017; E. E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce.
Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, WSP, Bydgoszcz 1999; H. D. Wing, Test Inteligencji
Muzycznej (Standardised Test of Musical Intelligence). Zatgcznik nr 1. Wyniki badan
uczniow warszawskich szkét muzycznych w opracowaniu M. Manturzewskiej, Wydanie
specjalne dla COPSA, Warszawa 1972.

8 K. Szmidt, Czy twérczos¢ mozna zmierzyc? Spory wokdt psychometrycznych metod
badania tworczosci, [w:] Tworczosé — wyzwanie XXI wieku, oprac. E. Dombrowska,
A. Niedzwiedzka, Impuls, Krakdéw 2003, s. 41.



4.6. Krytyka podejscia psychometrycznego obecnego w testach

Krytyka testowania przyjmuje nastepujace argumenty>*:

wykazuje si¢ sztucznos$¢ sytuacji badania testowego, a zara-
zem stresujacg dla podmiotu badanego;

standaryzowane testy atakujg wolno$¢ intelektualng oraz nie
mierza kreatywnosci, muzykalnosci (jako zdolnosci zwigza-
nej z emocjonalnoscia) i zdolnosci artystycznych, zachowan
etycznych;

testy nie badaja relacji i samodzielnego myslenia;

testowanie przewiduje jedynie poprawng odpowiedz, a za-
tem nie prowadzi do (z)rozumienia, rozwijania §wiadomosci
znaczen;

zdarza sig, ze osoby badane moga nie by¢ w stanie rozwigzaé
wszystkich elementéw testu zgodnie ze swoimi mozliwoscia-
mi, gtéwnie z przyczyn osobisto-motywacyjnych w warunkach
testowych (np. niedogodny termin, warunki atmosferyczne,
konteksty sytuacyjne, rodzinne), lub w wyniku zmeczenia
(szczegolnie te zadania, ktore znajdujg sie pod koniec testu;
czesto zadania testowe bywaja zupelnie oderwane od rzeczy-
wistosci (to znaczy nie majg nic wspdlnego ze znana literaturg
muzyczng, co niektérzy badacze, jak np. E.E. Gordon uwazaja
za istotny atrybut narzedzia, gdy frazy muzyczne uzyte w te-
$cie sg specjalnie skomponowane na potrzeby badan, np. w te-
$cie Music Aptitude Profile);

wyniki testow zalezg silnie od okolicznosci towarzyszacych,
(np. tresci instrukcji, sposobu czytania, warunkéw motywa-
cyjnych czy rodzaju stawianych zadan);

sytuacje testowe nie wywoluja u wielu badanych zaintereso-
wania i zaangazowania, ktdre to procesy opisywane sg w psy-
chologii jako warunek aktywacji proceséw poznawczych;
wigkszo$¢ testow nadaje si¢ do badania atrybutéw zdolnosci
muzycznych, a nie nastawione s3 na pomiar podtuzny, a wigc

379 Na podstawie: M. Kotodziejski, Kilka uwag o testowaniu zdolnosci muzycznych,
[w:] Jezyk muzyki dla 0sob (nie tylko) ze Swiata autyzmu. Studia - Refleksje -Doswiad-
czenia, red. B. Pazur, Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, Lublin 2016, s. 243-258.

151



152

4. Podejscia badawcze w pedagogice muzycznej - ilosciowe versus jakosciowe

nie $ledzg tym samym rozwoju jednostki (z opisywanego ze-
stawu jedynie pierwsze trzy testy majg charakter rozwojowy);

- zadania testowe konstruowane sg na podstawie upodoban
i predylekcji badaczy do konkretnych elementéw muzyki
i stanowig niekiedy efekt intuicyjnego podejscia;

- zadania testowe stanowia efekt okreslonego podejscia do teo-
rii uczenia sie, jak w przypadku GTML, gdzie narzedzia autor-
stwa Edwina E. Gordona Harmonic Improvisation Readiness
Record i Rhythm Improvisation Readiness Record odzwiercie-
dlaja zalozenia koncepcji rozwoju improwizacji muzycznej
obecne w podejsciu arpeggiowym do improwizacji tonalnej
i harmonicznej opartych na progresji akordéw oraz moty-
wach rytmicznych $cisle wyselekcjonowanych z réznorodne-
go materialu muzycznego;

— niektére testy zdolnoséci mierza cechy niemuzyczne, sa zbyt
czastkowe lub zbyt ogdlne, czesto stuchacz raczej wyobraza so-
bie dzwigki jako wykresy nizeli wlacza wyobraznie muzyczng;

- miarodajne sa jedynie te wyniki badan, ktére s3 rezultatem
maksymalnego wysitku osoby testowanej w normalnych wa-
runkach zewnetrznych i psychofizjologicznych, przy ograni-
czonych do minimum czynnikach ubocznych bedacych ro-
dzajem inhibitoréw.

Pedagogika i psychologia muzyki doczekaly si¢ specyficznych
metod badawczych polegajacych na testowaniu zmiennych. Kon-
strukcja testow zalezy od przedmiotu badan, i tak np. testowaniu
moga podlegac takie konstrukty teoretyczne, jak: zdolnosci (uzdol-
nienia) muzyczne, osiggnigcia muzyczne, gotowo$¢ do improwizacji
muzycznej oraz preferencje barwy instrumentu muzycznego. Czgsto
jednak doboru wiasciwego testu, odpowiedniego do badanych zmien-
nych, dokonuje si¢ niepoprawnie, i nieodpowiednio ze wzgledu na
nieznajomos¢ teorii psychopedagogicznych lub psychometrycznych.
Nieznajomos¢ testu, jego teoretycznej i praktycznej uzytecznosci,
prowadzi do blednego modelu w procesie pomiaru. Przeprowadzanie
konkretnego testu skazane jest na znajomos¢ teorii towarzyszacej



4.7. Pomiar osiagnie¢ muzycznych

skonstruowanemu narzedziu badawczemu oraz — co najwazniejsze
- rezultaty tak otrzymane podlegaja interpretacji wynikéw czyli
rekonstrukcji podstawy teoretyczne;j*®.

4.7. Pomiar osiggnie¢ muzycznych

Osiggniecia muzyczne mozna zdefiniowac jako mozliwo$¢ dzia-
tania muzycznego, czyli sa tym, czego si¢ uczymy, np. w zakresie
$piewu, gry na instrumentach muzycznych, styszenia poszczegdlnych
wysokosci dzwieku, wspotbrzmien, zapamietywania schematu ryt-
micznego lub melodycznego itp.

Jesli w przypadku pomiaru zdolnosci muzycznych metoda te-
stowania z calg pewnoscig jest najlepszym sposobem empirycznego
sprawdzania rzeczywistosci, to w przypadku wykonawstwa muzycz-
nego (osiaggnie¢ muzycznych ekspresyjnych) najszersze zastosowanie
maja skale szacunkowe (ktére Edwin E. Gordon nazywa testami
opracowywanymi przez nauczyciela), poniewaz odpowiednie ich
wykorzystanie dostarcza najlepszej miary instrumentalnych i wokal-
nych osiagnie¢ uczniow. Skale szacunkowe gtéwnie stuza do badania
opinii i postaw badanych, celu mierzenia kierunku i sity oceny réz-
nych obiektéw i majg mniejsze znaczenie w badaniach preferencji*'.

Skala szacunkowa - technika mierzenia osiggnie¢/umiejetnosci/
wykonan muzycznych ucznidw. Szczegélnie przydatna w przypad-
ku mierzenia wykonan w ramach osiggnie¢ muzycznych. Zazwy-
czaj ma charakter wielowymiarowy i moze by¢ wielopoziomowa®?2.
W edukacji muzycznej skala szacunkowa stuzy¢ bedzie do pomiaru
wykonania na zywo lub z nagrania wykonania fragmentu lub calego
utworu instrumentalnego czy tez piosenki. Jesli chodzi o osiagnigcia
wokalne, nauczyciel moze bra¢ pod uwage nastepujace komponenty,
podlegajace ocenie (pomiarowi).

380 Wiecej: J. Brzezinski, Badania eksperymentalne w psychologii i pedagogice, Scholar,
Warszawa 2000, §. 12-15.

31E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. .., op. cit., s. 409-412.

82 Cyt. za: E. E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluation
Achievement In Music Performance, GIA Publications, Inc., Chicago 2002, s. 51.
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uzywanie glosu
Spiewanego

Hpoczucie tonalnosci

| | | utrzymywanie
kierunku melodii

intonowanie
wysokosci dzwigku

prawidtowe
wykonywanie sylab

Osiagnigcia wokalne

Rysunek 7. Pomiar osiggnie¢ wokalnych - przyklady kryteriéw oceny
nauczycielskiej. Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie:
E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce..., s. 430.

Skala szacunkowa powinna obejmowac co najmniej dwa wymiary,
najlepiej odpowiadajace podstawowym zdolno$ciom muzycznym - to-
nalny (melodyczny) i rytmiczny. Dobrze jeszcze, jesli dotyczy osiggniec
wyrazowych (dynamika, agogika, artykulacja). Jednoczesnie kazdy
wymiar powinien zawierac pie¢ kryteriow i wszystkie one winny by¢
powigzane z wymiarem ogo6lnym i jednoczesnie na tyle odrebne od
innych wymiaréw uwzglednionych w skali, na ile to mozliwe. W za-
kresie wymiaru rytmu moga by¢ to nastepujace kryteria.

utrzymywanie wlasciwego
(ustalonego) tempa

[ utrzymanie ustalonego metrum

g
= utrzymywanie ustalonego
E —— tempa przy wykonywaniu
é ¢wierénut
-
3 utrzymywanie ustalonego
— tempa przy wykonywaniu

Gsemek

zachowanie ustalonego tempa
na poczatku i pod koniec
wykonywania utworu lub
piosenki

Rysunek 8. Pomiar wymiaru rytmu w wykonawstwie muzycznym
Zrodlo: opracowanie wlasne.
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Pomiar jest czynnoscig obiektywna, a ocenianie (warto$ciowanie)
subiektywng?®®’. Podczas gdy wszystkie testy s miarami, nie wszyst-
kie miary sa testami. Skale pomiaru sa podstawowymi przykltadami
pomiaru, nie s3 jednak testami. Istnieja, wedtug Edwina E. Gordona,
trzy typy skal szacunkowych, ktére stuzg do pomiaru osiaggnie¢
muzycznych tj.: ciagla, addytywna i numeryczna®**.

Istniejg rozne metody projektowania szacunkowych skal po-
miaru osiggnie¢ muzycznych:

skale pomiaru powinny obejmowac jeden albo wiele wymiar6w;

- istnieje wiele kryteriow skali pomiaru w danym wymiarze;

- ta sama skala pomiaru moze by¢ uzyta zaréwno na poczatku,
jak i na koncu semestru czy roku szkolnego, zatem mozna ja
stosowa¢é wielokrotnie;

- do pomiaru osiggnie¢ muzycznych mozna stosowa¢ rdézne
skale pomiaru - jedng na poczatek semestru, inng na koniec;

- wyniki uzyskane w skalach moga stuzy¢ do ustalenia ocen
szkolnych;

- skala pomiaru moze by¢ zaprojektowana do pomiaru wokal-
nych lub instrumentalnych osiggnie¢ muzycznych ucznia;

- nauczycielowi powierza si¢ role sedziego kompetentnego,
ktory stosuje jedng skale pomiaru®®, ale jednoczesnie wiecej
niz jeden nauczyciel moze dokonywaé oceny uzywajac roz-
nych skal pomiaru (na zasadzie ocen sedziow kompetentnych,
czyli specjalistow w dziedzinie edukacji muzycznej). Tego
typu zabiegi stosuje si¢, aby unikng¢ bledu subiektywizmu
osoby oceniajacej. Wybiera sie kilka oséb (tutaj specjalistow
w zakresie edukacji muzycznej: nauczycieli muzyki, instruk-
torow, dyrygentéw, muzykow) jako sedziow kompetentnych
do oceny tego samego materialu badawczego i kazda ze wska-
zanych osob otrzymuje te same wskazowki (np. kryteria wy-

38 E. E. Gordon, Rating Scales ..., op. cit., s. 5-6.

384 Ibidem, s. 15.

38 Wiecej: M. Kotodziejski, Wybrane sposoby oceniania osiggnie¢ muzycznych
uczniow ogélnoksztatcgcej szkoty podstawowej, Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej
Szkoty Zawodowej, Plock 2009, s. 61.
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razone za pomocy skali szacunkowej) odnosnie oceniania
osiggnie¢ muzycznych (np. $§piewania, gry na instrumentach
czy improwizacji). Dzieki wigkszej liczbie 0s6b oceniajacych
osiggniecia (optymalnie to 3 osoby), mozliwo$¢ blednego zin-
terpretowania wypowiedzi zostaje do pewnego stopnia zredu-
kowana. Wazne jest, aby poszczegdlni kompetentni sedziowie
dokonywali oceny (a w zasadzie pomiaru) niezaleznie, bez
mozliwosci kontaktowania si¢ miedzy sobg i dyskutowania o
tym, co ustyszeli*.

Nizej zamieszczono przykiady réznych skal. Przedstawiono tez
skale ciagla (konstrukeji Macieja Kotodziejskiego) w badaniach nad
poziomem kompetencji wokalnych uczniow klas pierwszych i czwar-
tych ogdlnoksztalcacej szkoly podstawowej*®”.

W zakresie aspektu tonalnego przyja¢ mozna nastepujace kryteria:

5 — tony s3 precyzyjne przez caly czas trwania piosenki,

4 - dzwigki wydluzone (péinuty, péinuty z kropka) sa precyzyjne

przez caly czas trwania piosenki,

3 — krotsze dzwieki sg precyzyjnie wykonywane (z dobra intonacja,

na wlasciwej wysokosci),

2 — kontur melodii jest czytelny, rozpoznawalny przez caly czas

trwania wykonania piosenki,

1 - tonalnos¢ (durowa lub mollowa) piosenki jest ustalona na pod-

stawie wykonania.

W wymiarze rytmicznym mozna mierzy¢, dla przykiadu naste-
pujace kryteria:

5 — motywy z wartosciami rytmicznymi wydluzonymi (cala nuta,

pélinuta, pdinuta z kropka, ¢wier¢nuta z kropka) sa precyzyjnie

wykonane,

4 - motywy z warto$ciami rytmicznymi rozdrobnionymi (6semKki,

szesnastki, 6semka z kropka) sa precyzyjnie wykonane,

3 — warto$ci s3 realizowane zgodnie z zapisem nutowym,

386 Aby przebiegalto to w sposob rzetelny, konieczne sa wysokie kwalifikacje
oceniajacych.

3% M. Kolodziejski, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej edukacji muzycznej,
Wydawnictwo PWSZ, Ptock 2008 i 2011.
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2 - tempo piosenki jest utrzymywane konsekwentnie przez caty

czas trwania piosenki,

1 - wykonanie piosenki przez ucznia jest styszalne w konkretnym

metrum, okreslonym od poczatku piosenki i podtrzymywanym

przez caly czas jej wykonywania.

W wymiarze technicznym mozna mierzy¢ nast¢pujace kryteria
wykonania:

5 — dzwigki na réznych wysokosciach (rejestry) zmieniane sg

precyzyjnie,

4 - poziom dynamiki piosenki jest zréznicowany i kontrolowany

przez wykonawce,

3 — wykonawca wykorzystuje swoja pelng skale glosu,

2 - oddech jest kontrolowany i styszalny w odpowiednich miejscach,

1 - wida¢ wspierajacg $piewanie postawe ciala i zaangazowanie

w wykonanie.

Nizej zamieszczono przyklad uzycia skali szacunkowej ciaglej
w réznych wymiarach.

WYMIAR: osiggnigcia tonalne SKALA
Wykonuje z dobra intonacja 0 11 2| 3] 4 5
8 Wykonpije z zadowalajaca jakoscia dzwicku of 11 2| 3] 4 5
2 Wykonuje z odpowiednim vibrato 0 11 2| 3] 4 5
E Wykonuje z odpowiednia kontroly oddechu of 1] 2| 3] 4f 5
Wykonuje bez bledow lub z kilkoma btedami of 11 2| 3] 4 5
RAZEM:

Rysunek 9. Przyktad skali addytywnej dla wymiaru tonalnego
Zrédto: M. Kolodziejski, Wybrane sposoby oceniania..., s. 8o.

Wymiar: Intonacja

6 1 8 9 10

w

Kryterium 1 ) 3 4

Slabo Przecietnie Doskonale

Rysunek 10. Przyktad skali numerycznej
Zrédto: Zrédto: M. Kolodziejski, Wybrane sposoby oceniania..., s. 8o.
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Inna propozycja skali szacunkowej ciaglej (ponownie autorstwa
M. Kolodziejskiego) do pomiaru umiejetnosci wokalnych ($piewu)

jest nastepujaca:

Tabela 6. Skala szacunkowa ciaggla do oceny kompetencji wokalnych

Punkty

Kryterium

5

Wszystkie dzwigki (tony) i rytmy sg poprawne; tempo
ustalone (stale); fraza wykonana muzykalnie

Wigkszos¢ dzwigkow (tondw) i rytmoéw wykonanych jest
poprawnie; niektére z muzykalno$cia; tempo ustalone
(stale); centrum tonalne utrzymane

Wiele dzwigkow (tondéw) i rytmoéw jest poprawnych; odczu-
walne niezdecydowanie w utrzymywaniu tempa i centrum
tonalnego; slyszalna muzykalnos¢

Podczas gdy melodia jest rozpoznawalna, wiele dzwiekow
(tonéw) i rytmow jest niepoprawnie wykonanych; centrum
tonalne oraz ustalony beat (puls) jest zagubiony

Melodia jest nierozpoznawalna, uczen prawdopodobnie nie
jest w stanie ukonczy¢ ¢wiczenia/piosenki/frazy

Zrédlo: M. Kotodziejski, Wybrane sposoby oceniania..., s. 82.

Przykltadowym narze¢dziem pomiaru jest skala autorstwa Barbary

Kaminskiej do oceny kompetencji wokalnych dzieci i mlodziezy.

Tabela 7. Skala oceny kompetencji wokalnych Barbary Kaminskiej

Punkty

Kryterium

o

monodeklamacja, melodia lub liczne zmiany w konturze
melodii tak, Ze jest ona niemozliwa do rozpoznania

$piewanie konturu melodii. Melodig mozna jedynie na-
rysowad, nie da si¢ zapisa¢ na pigciolinii

poszczegodlne frazy piosenki sg dosy¢ spdjne tonalnie lecz
nie s3 powigzanie tonalnie w jedng caloé¢. Spiewajacy
zmienia czesto tonacje miedzy frazami
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Punkty Kryterium

3 $piewa stanowigcy pewna calo$¢ tonalna, wskazujacy na
uksztaltowane poczucie tonalne, ale wiele interwatow
$piewanych jest niedoktadnie

4 $piew w zasadzie w jednej tonacji, poprawnie §piewane
interwaly, ale pojawiaja si¢ przypadkowe bledy. Niedo-
kladnie zaspiewany interwal

lub fragment wykraczajacy poza skale gtosu prowadzi¢
do obnizenia lub podwyzszenia tonacji

5 $piew poprawny, utrzymany w jednej tonacji, interwaly
$piewane poprawnie

Zrédlo: B. Kaminiska, Kompetencje wokalne dzieci i mlodziezy — ich poziom,
rozwdj i uwarunkowania, Wydawnictwo AMFC, Warszawa 1997, s. 118.

Zastosowanie skal szacunkowych w badaniach edukacyjno-mu-
zycznych przyczynia sie z calg pewnoscig do wigkszej obiektywizacji
pomiaru ksztalcenia na zajeciach muzycznych. Jednak najwazniejszy
w zastosowaniu skal szacunkowych jest fakt, ze s3 one narzedziami bar-
dzo czgsto wykorzystywanymi takze w praktyce badawczej, uwazanymi
jako pomocne przy dokonywaniu ocen przez sedziego kompetentnego
tak, aby osoba szacujaca ocenila dany obiekt ze wzgledu na podane
kryteria, ktérym przypisano odpowiednie wartosci liczbowe*.

Aby prawidlowo zastosowa¢ metode sedziow kompetentnych, na-
lezy przeprowadzi¢ weryfikacje kandydatow na sedziow pod katem
profesjonalizmu w przedmiotowej materii, ktéra podlega ocenie.

W edukacji muzycznej najkorzystniej jest, jesli nauczyciel badacz
zaprosi do wspdlpracy (jako sedziéw kompetentnych) nauczycieli
akademickich specjalizujacych si¢ w danym obszarze (wokalistyka,
instrumentalistyka, ksztalcenie stuchu) lub czynnych zawodowo mu-
zykoéw. Dobrze jest wspolpracowac takze z pedagogami zajmujacymi
sie emisja glosu lub logopedia przy ocenie kompetencji wokalnych
np. w wymiarze technicznym, emisyjnym, dykcyjnym?3®.

388 AL Brzezinska, ].M. Brzezinski, Skale szacunkowe w badaniach diagnostycznych,
[w:] Metodologia bada# spotecznych. Wybor tekstow, red. J. M. Brzezinski, Zysk i S-ka,
Poznan 2011, s. 299-399.

3 Warto tutaj poswieci¢ kilka zdan trudno$ciom metodologicznym w badaniu
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W procesie analizy materialu badawczego przez sedziéw kompe-
tentnych gtéwnym celem jest zbadanie jednomyslnosci ich opinii pod
katem trafnosci (posiadania wiedzy deklaratywnej i proceduralnej)
i rzetelnosci (najlepiej jesli material oceniany jest co najmniej dwa
razy przez tego samego sedziego) uzyskanych od nich informacji,
ktdre oblicza sig¢, korelujac opinie sedziéw miedzy sobg za pomoca
odpowiednich procedur statystycznych, wyrazonych koncowg skalg
przedzialowa oceny zgodnosci - od bardzo dobrej, przez dobra,
wystarczajacg do niewystarczajacej (np. wzorami Kappy Cohena dla
dwoch sedziow oraz Pi Scotta dla wigcej niz dwdch). W niektorych
przypadkach stosuje si¢ do obliczen zgodnosci sedziéw kompetent-
nych Rho Spearmana lub a Cronbacha*®*. Literatura przedmiotu
skoncentrowana na czynnosciach szacowania sedziéw kompetent-
nych w duzej mierze dotyczy kwestii rzetelnosci i trafnosci i chociaz
wyniki uzyskiwanych badan wykazuja wysoka korelacje pomiedzy
testowanymi itemami, w rzeczywistosci, sedziowie sugeruja si¢ ogol-
nym wrazeniem wykonawczym?®'.

osiggnie¢ uczniow zdolnych, uwarunkowane jest to bowiem wieloma aspektami, gléwnie
brakiem informacji o przyjeciu kryteriéw uczniow zdolnych. Dominuje tutaj metoda
eksperymentu naturalnego, gdyz procesy edukacyjne przebiegaja w warunkach natu-
ralnych, jednak kontrowersje metodologiczne, jak pisze Eugeniusz Piotrowski, dotycza
wszystkich etapow badan - poczawszy od diagnozy wyjatkowych zdolnoéci, form wspie-
rania wybitnie zdolnych osdb, profilaktyki probleméw zwiazanych z wystepowaniem
szczegolnych zdolnosci, a skonczywszy na problemach wychowawczych. Wymienia
sie kilka tendencji spo$rod wielu stanowisk metodologicznych: psychometryczna, eks-
perymentalng (quasi-eksperymentalng), eksplanacyjna (wyjasniajaca), deskrypcyjna
(opisowa), kwantyfikacyjna (ilo$ciowa), jako$ciowa, pragmatyczng. Najwazniejsze, zeby
po przyjeciu odpowiedniego stanowiska metodologicznego (kierunku, strategii) zdecy-
dowac si¢ na ujecie przynajmniej trzech komponentéw: inteligencji (w tym inteligencji
muzycznej), zdolnosci twérczych (w tym gotowosci do improwizacji) i osobowosci.
Cyt. za: E. Piotrowski, Uczeri zdolny jako problem zainteresowar pedagogiki. Roznice
indywidualne a rezultaty pracy uczniéow zdolnych, [w:] Pogranicza pedagogiki i nauk
pomocniczych, red. S. Palka, UJ, Krakow 2004, s. 225-230.

30 0. Gorbaniuk, Wykorzystywanie procedury sedziéw kompetentnych w naukach
spotecznych i mozliwosci jej oceny psychometrycznej za pomocg narzedzi dostgpnych
w Statistica, [online] https://media.statsoft.pl/pdf/czytelnia/wykorzystywanie_pro-
cedury_sedziow_kompetentnych.pdf [dostep: 11.06.2018].

391]. Wapnick, C. Ryan, L. Campbell, P. Deek, R. Lemire, A. Darrow, Effects of
Excerpt Tempo and Duration on Musicians’ Ratings of High-Level Piano Performances,
“Journal of Research in Music Education” 2005, no. 53(2), p. 162-176.
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4.8. Zastosowanie skali Rensisa Likerta w badaniu postaw respondentéow
oraz cze$ciowo w badaniu osiggnie¢ muzycznych

Skale Likerta zostaly wprowadzone przez Rensisa Likerta, amery-
kanskiego psychologa, pedagoga i socjologa, w latach trzydziestych
XX wieku jako narzedzie stuzace pomiarowi i ocenie postaw. Od tego
czasu staly si¢ popularne w wielu dziedzinach nauk spotecznych, w tym
gléwnie w zarzadzaniu i badaniach marketingowych oraz pedagogice.

Uzywanie skal, jako narzedzi do pozyskiwania informacji od
uczestnikéw na temat nie tylko ich postaw, ale takze preferencji czy
ocen (faktow, produktéw, procesow, itp.) spowodowalo ich popular-
nos¢ takze w badaniach edukacyjnych. Przyczyna tego stanu rzeczy
moze by¢ ich szczegdlna prostota i uzytecznosc.

Z drugiej strony wciaz trwa debata nad tym, jak wlasciwie radzi¢
sobie z danymi uzyskanymi za pomoca wag Likerta oraz jakie me-
tody statystyczne sg odpowiednie do ich analizy. Polgczenie etykiet
lingwistycznych i numerycznych charakterystycznych dla elementow
skali Likerta powoduje zainteresowanie wsréd badaczy, mimo tego,
ze pewne metodologiczne zagadnienia, np. zwigzane z fuzyfika-
cja (rozmywaniem), do tej pory nie byly wystarczajaco poruszone
w literaturze.

N-punktows skale Likerta mozna zdefiniowa¢ jako dyskretna
ocene¢ dwubiegunowa z n liczbami catkowitymi (np. [1, 2, 3, 4, ..., n]).
Warto$ci sg naturalnie uporzagdkowane, punkty konicowe 1i n sg in-
terpretowane jako oceny ekstremalne (1 jako catkowicie pozytywny,
n jako catkowicie negatywny lub odwrotnie). Jesli # jest nieparzyste,
to sSrodkowa wartos¢ skali jest uwazana za neutralng ocene (lub ,,nie
moze decydowac o wartosci”), jesli n jest liczba parzysta, wowczas
nie ma oceny neutralnej, a kazda ocena wyrazona przez uzytkownika
zmierzac¢ bedzie albo do pozytywnego albo do negatywnego kierunku
w odniesieniu do teoretycznego centrum skali.

Skale Likerta w postaci
n n

[0,1,2,...,n-1]lub[-2 +0.5,-2 +1.5,...,0,...,

dla nieparzystej n lub

161



162

4. Podejscia badawcze w pedagogice muzycznej - ilosciowe versus jakosciowe

n o on non
[-2,-2+1,..,0,..,2-1,2 ]

dla n parzystej mozna znalez¢ w literaturze specjalistyczne;.

Pomimo powszechnego stosowania skal Likerta w psychodiagno-
styce, wydaje sie, ze pierwszenstwo maja tylko skale o rozmiarach 3,
41i5askale o rozmiarach wigkszych, to znaczy 6- lub 7-punktowe sg
mniej powszechne, poniewaz wymagaja wiekszej zdolnosci respon-
dentéw do zrdéznicowania ich postaw lub intensywnosci wlasnych
zachowan i doswiadczen. Skala Likerta moze mie¢ dwa wzajemnie
powigzane poziomy opisu — numeryczne, reprezentowane przez
wartosci catkowite i poziom lingwistyczny przypisujacy kazdej (lub
niektérym tylko) wartosci etykiety lingwistycznej**?. Ilustruja to
ponizsze rysunki:
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Rysunek 11. Przyktad skali 5-stopniowej
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Rysunek 12. Przyktad skali 7-stopniowej
Skale Likerta stosuje si¢ do zebrania informacji pozytywnych i ne-
gatywnych wobec mierzonego problemu (postaw wobec konkretnych
probleméw czy opinii), na ktére mozna odpowiedzie¢: ,,tak”, nie” lub

327] Stoklasa, T. Talasek, J. Kubatovd, K. Seitlova, Likert Scales in Group Multiple-
-criteria Evaluation, Journal of Multiple-Valued Logic & Soft Computing” 2017, no.

29(5), p. 425-428.
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»hie wiem”. Skala Likerta jest dwubiegunowa®* skalg interwalowg**,
mierzacg gléwnie nastawienia i przekonania. ,, Interwalowa” wskazuje
natomiast, ze kolejne punkty skali sg uszeregowane, a odleglos¢ mie-
dzy nimi jest réwna. Co wazne, liczba mozliwych do wyboru opcji
odpowiedzi powinna by¢ nieparzysta, tak aby srodkowe twierdzenie
bylo neutralne (,trudno powiedzie¢”, ,nie mam zdania”, ,jest to
obojetne”).

Ponizej przytoczono rézne okreslenia dla tej skali (tzw. pozycje
skali), pod ktérymi umieszcza si¢ wzorzec reakcji badacza lub ba-
danego®* na kazde ze stwierdzen, ktéry ma posta¢ zrownowazonej
skali porzadkowej pieciostopniowe;j*®.

1. Wykonuje charakterystyczny rytm poloneza w

Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzieé tak

2. Wykonujenieprzerwanie melodie wformie kanonu dwuglosowego

Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzie¢ tak

3. Porusza si¢ rytmicznie do piosenki

Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzie¢ tak

393 Skala dwubiegunowa to skala, ktérej konice oznaczone s3 dwoma przeciwstaw-
nymi okresleniami (antonimami) np. drogi - tani”. Cyt. za: Skala dwubiegunowa (ang.
bipolar scale) [online] https://dobrebadania.pl/skala-dwubiegunowa-ang-bipolar-scale/
[dostep: 20.09.2017].

394 Jedna z czterech skal pomiaru (obok skali nominalnej, porzadkowej oraz ilora-
zowej) dotyczaca pomiaru cech ilosciowych. Skala przedzialowa umozliwia poréwny-
wanie roznic migdzy wartosciami zmiennej w badanej grupie przedmiotéw, a co za tym
idzie istnieje mozliwo$¢ obliczania $redniej arytmetycznej tych wartosci, ich wariancji,
odchylenia standardowego i w konsekwencji wspotczynnikéw korelacji miedzy war-
tosciami badanych cech”. Cyt. za: Skala interwalowa (przedzialowa) [online] https://
mfiles.pl/pl/index.php/Skala_interwa%Cs%820wa [dostep: 20.09.2017].

39 W przypadku kiedy jest to samoocena badanego lub dotyczy to pytania w kwe-
stionariuszu ankiety.

3% Por. A. Sagan, Badania marketingowe, op. cit., s. 89.
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4. Spiewa uzywajac dynamiki (forte i piano)

Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzie¢ tak
5. Spiewa w ustalonym tempie
Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzieé tak

6. Rozpoznaje zmiany harmoniczne w piosence (z toniki na domi-
nante septymowa)

Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzieé tak
7. Powtarza motyw toniczny (DO - MI - SO)
Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzie¢ tak
8. Odwzorowuje dokladnie zapis nutowy rytmiczny piosenki
Zdecydowanie | Nie Trudno Tak | Zdecydowanie
nie powiedzie¢ tak
9. Rozpoczyna i konczy $piewanie w danej tonacji
Zdecydowanie Nie Trudno Tak Zdecydowanie
nie powiedzie¢ tak
10. Wykonuje piosenke $miato, nie zwazajac na drobne pomylki
Zdecydowanie Nie Trudno Tak Zdecydowanie
nie powiedzie¢ tak

Uzywanie skali Likerta do badania preferencji, postaw, nastawien
czy przekonan, moze przyjmowac nastepujace wartosci na skali
zréwnowazonej pieciostopniowej:

Bardzo czgsto | Czgsto | Niewiem, | Rzadko | Bardzo rzadko
trudno to
okresli¢
Catkowicie | Zgadzam | Nie mam Nie Catkowicie nie
zgadzam sie sie zdania | zgadzamsi¢ | zgadzam sie




4.8. Zastosowanie skali Likerta w badaniu postaw respondentéw...

W zaleznosci od potrzeb procesu edukacyjnego i rzetelnego przy-
gotowania muzycznego nauczyciela-badacza mozna uzywac skali
Likerta. Stosujac ja respektujemy porzadkowy charakter elementéw
(wartosci liczbowych). Do ilustrowania wynikéw badan mozliwe jest
uzywanie histograméow®”. Postugiwanie si¢ skalg Likerta pozwala
badaczom wykrywac nawet subtelne réznice w badanych postawach.

Zdaniem Piotra Tarki, obie skale (5-stopniowa i 7-stopniowa) maja
swoje ukryte wady i zalety. Decyzja o tym, na ktérg z nich zdecyduje
sie ostatecznie badacz, zalezy od wielu czynnikéw, do ktérych mie-
dzy innymi nalezy zaliczy¢: mozliwosci wypowiedzenia si¢ i tym
samym udzielenia poprawnej odpowiedzi przez respondenta, zdol-
no$¢ percepcji i poziom wiedzy respondenta, wymagany w badaniu
poziom precyzji i trafnosci pomiaru, liczba i charakter formuto-
wanych stwierdzen rozpatrywanych na skali, metody komunikacji
z respondentami oraz wykorzystanie (w fazie przetwarzania danych)
odpowiednich metod statystycznych w praktyce obliczeniowej przed
wlasciwg interpretacja danych liczbowych®.

4.9. Badania ilosciowe a badania jakosciowe - dylematy i perspektywy

Twierdzi sig, ze dyskurs miedzy zwolennikami badan jakoscio-
wych i ilo$§ciowych stawia na szali dwa podejscia do rzeczywistosci
badawczej i edukacyjnej — konstruktywistyczne i pozytywistycz-
ne**. Podejscie konstruktywistyczne, gdzie uczenie sie jest proce-
sem budowania do§wiadczenia, ugruntowane w pracach Richarda
Rorty’ego*®, Nelsona Goodmana*' i Paula Feyerabenda“*®, wcigz

37]. Stoklasa, T. Talagek, J. Kubatova, K. Seitlovd, Likert Scales..., op. cit., s. 438

39 p. Tarka, Wlasnosci 5- i 7-stopniowej skali Likerta w kontekscie normalizacji
zmiennych metodg Kaufmana i Rousseeuwa, ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Ekono-
micznego we Wroctawiu” 2015, nr 385, s. 286-294.

399 §. Palka, Metodologia. Badania. Praktyka pedagogiczna, GWP, Gdansk 2006,
S. 48-49.

400 Por.: R. Rorty, Consequences of Pragmatism, Minneapolis, MN, University of
Minnesota Press 1982.

4"Por.: N. Goodman, Ways of Worldmaking, Indianapolis, IN, Hackett 1978.

402 p, Feyerabend, Against Method, Thetford, Norfolk, Tr.. Verso, 1975.
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nie znajduje w Polsce wystarczajacej aprobaty wsrod czynnych
nauczycieli. A przeciez
gtéwne wyzwania dla przyszlych badan pedagogicznych leza wlasnie w takich

kompleksowych planach badawczych, rozwijajacych i stosujacych w praktyce
koncepcje Iaczenia metod ilosciowych i jakosciowych®®,

Metodyka badan mieszanych w pedagogice muzycznej staje si¢
praktyczna synteza dotychczasowych osiagnie¢ w wielu dziedzinach
nauk i traktuje si¢ ja jako trzeci paradygmat. W celu opracowania
skutecznego projektu naukowego badan mieszanych, naukowcy zmu-
szeni sg postugiwac si¢ dwiema strategiami (ilosciowq i jakosciowa) aby
podejmowane badania mialy charakter cyklicznych, rekurencyjnych
i interakcyjnych proceséw.

Ponizej zamieszczono wskazowki, pomocne w projektowaniu
planow mieszanych badan:

— upewnic sig, ze projekt badawczy nad ktérym pracujemy ma

charakter mieszany (ilosciowo-jakosciowy);

- zweryfikowa¢ gtéwne pytanie badawcze pod katem mieszane-

go projektu naukowego;

— okresli¢ racjonalne uzasadnienie dla zastosowania strategii

mieszanej w projekcie badawczym;

- zidentyfikowa¢ najlepszy projekt mieszany stosownie do po-

stawionych problemdéw badawczych;

- analizowac dane, stosujac techniki odpowiednie do metod;

- zweryfikowa¢ dane, przyjmujac rézne sposoby ustalenia rze-

telnosci i trafnosci uzytych metod mieszanych w badaniach;

- interpretowaé dane, rozpoczynajac od danych jakosciowych

i jednoczesnie obserwowac i analizowa¢ dane ilosciowe;

— w zastosowanej strategii mieszanej pisanie pracy moze roz-

pocza¢ sie przed koncem analizy wszystkich danych?*.

John Creswell podsumowuje ilociowe i jakosciowe paradygmaty
badawcze zauwazajac, ze kazdy z nich dysponuje odpowiednia ma-

403 H. H. Kriiger, Wprowadzenie..., op. cit., s. 188.
4048, Joshi, Mixed Research Paradigm: A Parsimonious Approach!, “Journal of In-
stitute of Medicine” 2013, no. 35(1), p. 79.
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tryca ontologiczna, epistemologiczna, aksjologiczna, retoryczna
i zalozeniami metodologicznymi, ktore stanowia tlo dla osi ba-
dawczej. Tak wiec podejscia te, jak pisze dalej, odnoszg si¢ do bytu
(ontologii), teorii wiedzy (epistemologii), wartosci (aksjologii) i jezyka
(retoryki)*®. Podejscie pozytywistyczne* (obecne np. w testowaniu)
charakteryzuja nastepujace wlasciwosci**’:

- co do natury badanej rzeczywistosci - jest ona obiektywna,

realna, jednorodna, podzielna,

- co do koncepcji podmiotu - jest on deterministyczny

i reaktywny,

- co do celu badan - jest nim wyjasnianie, odkrywanie prawi-

dlowosci, przewidywanie zachowan i zjawisk,

- co do tworzonej wiedzy - jest ona nomotetyczna, bezczaso-

wa, niezalezna od kontekstu badan i wartosci kulturowych,

- co do charakteru badan - jest on niezalezny, z uprzywilejo-

wang perspektywa poznawcza.

Wisrod cech konstytutywnych podejécia pozytywistycznego znaj-
dujemy miedzy innymi obiektywny i realny charakter badan. Pod-
miot badany jest jednostka pasywnie reagujaca na czynniki otoczenia
na zasadzie ,bodziec - reakcja”, a wigc rozpatrywane dzialania nalezy
interpretowa¢ w kontekscie zalozen behawioryzmu. Zachowania
ucznia s zdeterminowane i wymuszone przez otoczenie, w ktérym
dziala on i funkcjonuje. Celem takich badan jest proba odkrywania
i wyjasniania prawidlowosci oraz predykcja zjawisk**® (np. powodze-
nia w uczeniu si¢ gry na instrumencie, kompetencjach wokalnych).
Badanie empiryczne ilosciowe (do ktérego nalezy testowanie) cha-

4957, W. Creswell, Research Design: Qualitatve and Quanttatve Approaches, Thousand
Oaks, Sage Publicatons, CA/London 1994, s. 4-5.

406 Pisano o tym szerzej w: M. Kolodziejski, Kilka uwag o testowaniu zdolnosci
muzycznych, [w:] Jezyk muzyki dla 0séb (nie tylko) ze $wiata autyzmu. Studia- Reflek-
sje-Doswiadczenia, red. B. Pazur, Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, Lublin
2016, S. 243-258.

407 Przeksztalcone na potrzeby tegoz opracowania z tabeli charakteryzujacej po-
réwnanie podej$¢ badawczych autorstwa Adama Sagana w: Badania marketingowe.
Podstawowe kierunki, AE, Krakow 2003, s. 13.

408 A. Sagan, Badania marketingowe, op. cit., s. 14.
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rakteryzuje szczegolna zewnetrzna perspektywa badacza, gdzie od-
noszac si¢ obiektywnie do badanej zbiorowosci jednakowo prowadzi
sie rejestracje faktow dotyczacych zaistnialych zdarzen, konstruuje
sie uogdlniony obraz zjawisk i proceséow. Aby zapewnic¢ prawidto-
wos¢ agregacji danych (faczenia mniejszych informacji w wigksze)
nalezy dazy¢ do poréwnywalnosci pomiaréw wedle identycznych
zasad i w identyczny spos6b*®. W publikowanych relacjach z badan
mozna odnalez¢ projekty oparte na strategii ilosciowo-jakosciowej,
ktére w niektorych przypadkach uznaje sie za celowe.

Zastosowanie podejs¢ mieszanych w perspektywie specyfiki da-
nego projektu badawczego, z pewnoscia przyniesie pozytywne ko-
rzysci poznawcze, poniewaz potencjalnie moze pogtebic¢ i poszerzy¢
zakres informacji, ktore nie s3 mozliwe do uzyskanie w podejsciu
izolacyjnym (alternatywnym).

Jednoczesnie, zamiast ogranicza¢ mozliwosci prowadzenia badan
jedynie za pomocg metod jakosciowych lub ilosciowych, podejscie
oparte na metodach mieszanych zapewnia naukowcom wigksze
mozliwoséci badania probleméw edukacyjnych za pomoca metod
z pozoru wykluczajacych sig, a zatem z wykorzystaniem stow i liczb,
a to z kolei wskaze wymierne korzysci dla placéwek edukacyjnych
i ich beneficjentéw oraz spoteczenstwa jako calosci®®.

4.10. Triangulacja jako wyraz konsensusu badawczego

Dychotomiczna debata pomiedzy zwolennikami obiektywistycz-
nych podejs¢ do badan a subiektywistyczng podmiotowoscig w na-
ukach spolecznych oraz réznice miedzy podejsciami jakosciowymi
i ilo$ciowymi w badaniach wiazg si¢ réwnie silnie z zapotrzebo-
waniem na walidacje (potwierdzenie w udokumentowany sposob,
ze procedury, procesy, materialy, czynnosci i systemy rzeczywiscie
prowadzg do wczes$niej zaplanowanych wynikéw) jak i akredytacje
(sprawdzenie poziomu nauczania danej jednostki organizacyjnej

409 Részkiewicz i inni, s. 31-32.
408, Almalki, Integrating Quantitative and Qualitative Data in Mixed Methods Rese-
arch-Challenges and Benefits, “Journal of Education and Learning” 2016, 5(3), p. 288-296.
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i wydanie na tej podstawie przez specjalny zesp6! oficjalnego do-
kumentu, upowazniajacego t¢ jednostke do kontynuowania dzia-
talnosci statutowej) studiow. Dlatego tak wazne w badaniach jest
dazenie do podnoszenia ich jakosci poprzez systematyczng analize
typologii strategii triangulacji, ktéra podkresla nastepujace wymiary:
rzetelno$¢, wiarygodnosé, mozliwos¢ transferowosci oraz kon-
firmowalnos¢. Portugalscy badacze uwazaja, ze nacisk na formute
dotyczaca sposobdw (jak?, w jaki sposdb?) poprawiania jakosci, jest
czyms$ znacznie bardziej funkcjonalnym, niz samo definiowanie
jakosci (co to jest?)”, i sprawia, ze konstytuuje si¢ nowa ergonomia
triangulacji, jako metodologii ,,srodka” i koncyliacji badawczej*.

Pojecie triangulacji pochodzi z geodezji i dotyczy metod wy-
znaczania w terenie wspolrzednych punktow za pomocg uktadu
trojkatow utworzonych przez te punkty*2. W naukach spotecznych
i pedagogice, triangulacja oznacza wykorzystywanie licznych punk-
tow odniesienia potrzebnych w celu dokladnego okreslenia pozy-
cji czegos (zjawiska, faktu, procesu, danego obiektu)*:. Zadaniem
triangulacji jest integracja réznych podejs¢ badawczych (ilosciowych
i jako$ciowych) po to, aby uzyskac szersza perspektywe poznawcza
oraz by méc dokona¢ weryfikacji (lub konfirmacji) gromadzonych
danych, podnoszac tym samym wiarygodnos¢ budowanej na ich
podstawie wiedzy**.

Stanistaw Palka twierdzi, ze triangulacja badan umozliwia bo-
gatsze, pelniejsze oraz co najwazniejsze - wielostronne poznanie

“TM.M. Bdalla, L.L. Oliveira, C.F. Azevedo, R.K. Gonzalez, Quality In Qualitative
Organizational Research: Types of Triangulation as a Methodological Alternative,
Administragao: Ensino E Pesquisa” 2018, no. 19(1), p. 66-98.

2 Stownik Wyrazéw Obcych, red. E. Sobol, PWN, Warszawa 1995, s. 1127.

4B Por.: U. Flick, Jakos¢ w badaniach jakosciowych, PWN, Warszawa 2011. Zob.
takze: R. Janczewski, Triangulacja jako metoda badawcza w naukach o obronnosci,
»Obronnos¢ - Zeszyty Naukowe Wydzialu Zarzadzania i Dowodzenia Akademii Obrony
Narodowej” 2013, nr 2(6), s. 49-59. K. Santha, A Trianguldcié-Tipolégidk Es a Maxqda
Kapcsolata a Kvalitativ Vizsgdlatban, “Vezetéstudomany/Budapest Management Review”
2017, no. 48(12), p. 33-69.

44 P. Chlipata, Triangulacja podejs¢ metodologicznych w badaniach naukowych
z dziedziny marketingu, ,,Research Papers of the Wroclaw University of Economics/
Prace Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroclawiu” 2014, nr (336), s. 40-48.
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obiektu zainteresowania, gdyz zwigzana jest z uyjmowaniem go
z roznych punktéw widzenia, z réznych perspektyw i w réznorodny
sposodb, dzieki czemu w badaniach edukacyjnych moze przyczyniac
sie do wzbogacania wiedzy teoretycznej na jego temat oraz zmie-
rza do rozwiniecia danych uzytecznych do dziatan praktycznych*s,
co w przypadku edukacji muzycznej ma charakter szczegélnie rele-
wantny. Stuzg temu, zdaniem S. Palki, ponizsze szczegétowe rodzaje
triangulacji®®:

- triangulacja podejs¢ badawczych, ktora wigze si¢ z laczeniem
stosowania badan empirycznych ilo$ciowych oraz badan em-
pirycznych jakosciowych, bowiem czes¢ przedmiotéw (lub
podmiotéw) poznania w procesie dydaktyczno-wychowaw-
czym poddaje si¢ podejsciu ilosciowemu - liczeniu i mierzeniu,
stwarza mozliwosci opisu i wyjasniania, za$ cze$¢ przedmiotow
(podmiotéw) poznania poddaje si¢ podejsciu jakos$ciowemu,
zwigzanemu z rozumieniem i interpretacja, a wiec wigze si¢
z przejawami empatii i dialogu. Oba rodzaje przedmiotow i te
o charakterze iloSciowym, np. osiggniecia muzyczne ucznidw,
i te o charakterze jako$ciowym, np. §wiat przezy¢ emocjonalnych
uczniow pod wplywem muzyki maja znaczenie dla pracy dy-
daktyczno-wychowawczej w obrebie edukacji muzycznej, dlate-
go warto je poznawac zyskujac pelniejszy obraz rzeczywistosci
pedagogiczno-muzycznej. Przykladem takiej triangulacji danych
jest badanie zdolnosci muzycznych za pomoca standaryzowa-
nych testow (jako podejscie ilosciowe) w zestawieniu z subiek-
tywnymi obserwacjami (jako podejscie jakosciowe) nauczycieli
lub rodzicéw,

- triangulacja badaczy (osobowa, personologiczna), w ktorej
mamy do czynienia z rozwigzywaniem tego samego problemu
przez dwoch lub wigcej niezaleznych badaczy. To w rezultacie
daje mozliwosci poréwnywania i weryfikacji wynikow badan

45 S. Palka, Triangulacja w badaniach procesu dydaktyczno-wychowawczego,
»Przeglad Pedagogiczny” 2011, nr 1, s. 119-123.
46 Ibidem, s. 119-123.
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i uzyskania wiedzy pewniejszej lub, w sytuacji rozbieznosci wy-
nikéw, do podjecia nowych badan, ktére majg przyblizy¢ bada-
czy do prawdy. Szczegolnie uzyteczny rodzaj triangulacji badaczy
moze mie¢ miejsce w toku badan jakosciowych, rozpoznawania,
rozumienia, interpretowania stanéw wewnetrznych, sytuacji eg-
zystencjalnej pojedynczych uczniéw i pojedynczych nauczycieli.
Przyktadem takiej triangulacji moze by¢ obserwowanie reakcji
dzieci/mlodziezy na konkretng muzyke i zestawianie tych wyni-
kow z kilku badanych miejsc (np. miasta i wsi, uwarunkowania
srodowiskowe itp.) w celu poréwnania stanéw emocjonalnych
pod wplywem danej muzyki,

- triangulacja zrédel danych, gdzie badacz stara si¢ uzyska¢ moz-
liwie pelng wiedze o poznawanym przedmiocie wykorzystujac
dwa rodzaje zrodel, a w ich obrebie kilka sktadnikéw. Chodzi
gléwnie o zrédla osobowe (nauczyciele, uczniowie, rodzice
uczniéw) i zrédla materialne (wypowiedzi ustne, wypowiedzi
pisemne, obrazy, filmy). Przykladem takiej triangulacji moze by¢
ocena umiejetno$ci muzycznych przez nauczyciela, rodzicow
i samych uczniow,

- triangulacja metod, gdzie zastosowanie w badaniach edukacyj-
nych dwoch lub wiecej metod stwarza wieksze szanse pelniejsze-
go poznania badanej rzeczywistosci i ewentualnie eliminowania
bledéw poznawczych, niz w przypadku zastosowania jednej tylko
metody badawczej. Szczegdlnie w przypadku prac magisterskich
stosowanie dwdch lub wigcej metod przyczynia sie do glebszego
poznania rzeczywistosci edukacyjnej, poniewaz badacz pedago-
giczny (student, nauczyciel) ma mozliwosci stosowania metod
badan ilosciowych (np. ankietowania ilo$ciowego, skalowania,
testowania, socjometrii) oraz ma mozliwos¢ stosowania metod
badan jakosciowych (obserwacji uczestniczacej, wywiadu swo-
bodnego metody biograficznej). Przykladem takiej triangulacji
jest zestawienie wynikow testéw (np. zdolnosci lub osiggniec)
i obserwacja dziecka w dziataniu muzycznym,

- triangulacja rodzajow badan, gdzie badacz edukacyjny stara

7
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sie zastosowaé wiecej niz jeden rodzaj badan, w celu uzyskania
pelniejszej wiedzy uzytecznej teoretycznie i metodycznie (prak-
tycznie, prakseologicznie). Zwykle nie ogranicza si¢ do badan
opisowych i badan diagnostycznych, ale zmierza w kierunku sto-
sowania badan eksplanacyjnych (wyjasniajacych), badan histo-
rycznych i badan poréwnawczych. Oprécz tych wymienionych
na uwage zasluguja takze badania eksperymentalne polegajace
na intencjonalnym wprowadzaniu nowego czynnika do procesu
dydaktyczno-wychowawczego i obserwowaniu zmian powsta-
tych pod jego wplywem. Przyktadem tego typu badan moze by¢
wprowadzenie nowej metody muzyczno-edukacyjnej do proce-
su dydaktyczno-wychowawczego i obserwowanie zmian pod jej
wplywem powstalych. Takim stymulatorem moze by¢ zastoso-
wanie metody Batii Strauss w edukacji muzycznej, z rozwinig-
ciem aktywnego stuchania (z gra na instrumentach muzycznych
i ruchem przy muzyce w tle, dyrygowaniem, elementami dramy
i plastyki), czy coraz popularniejsza adaptacja metody Chrome
Notes,

triangulacja teorii, ktéra posiada praktyczng uzytecznos¢
w kontekscie diagnozowania, wyjasniania, rozumienia i interpre-
towania faktow i zjawisk zwigzanych z procesem edukacyjnym
oraz funkcjonowaniem jego podmiotéw (nauczycieli i uczniow).
Zaleta tego rodzaju triangulacji jest wykorzystywanie kilku pod-
staw teoretycznych, w szczegolnosci koncepcji teoretycznych
z nauk psychologicznych i np. socjologicznych. Daje to mozliwo-
$ci glebszego, wszechstronniejszego poznawania oraz budowania
fundamentéw dzialalnosci praktycznej. W przypadku edukacji
muzycznej odwolywanie si¢ do teorii uczenia si¢ muzyki autor-
stwa Edwina E. Gordona daje uprawomocnienie do korzystania
z teorii psychologicznych, socjologicznych i pedagogicznych jed-
nocze$nie, ze wzgledu na dialogiczny, interakcyjny i dynamicz-
ny oraz co wazne — personologiczny charakter tego konstruk-
tu. Przykladem tego typu triangulacji jest odwolywanie si¢ do
dwdch koherentnych teorii, np. teorii uczenia si¢ muzyki Edwina
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E. Gordona i teorii behawioralnej, kiedy wprowadzamy motywy
tonalne lub rytmiczne jako muzyczne bodzcowanie, obserwujac
zmiany powstale pod wplywem tego treningu w fazie interpreta-
cyjnej odwolujemy sie do tych dwdch wspomnianych teorii,

- triangulacja uje¢ interdyscyplinarnych, ktdrej przedmiotem
poznania jest czlowiek - jego rozwdj, bycie i stawanie sie, funk-
cjonowanie indywidualne i spoleczne, ale takze czlowiek jako byt
przyrodniczy, duchowy, kulturowy, spoteczny. Rodzi to mozliwo-
$ci i potrzeby prowadzenia interdyscyplinarnych badan procesu
dydaktyczno-wychowawczego, prowadzonych przez pedagogow
muzyki i: psychologéw, pedagogdéw, antropologéw kultury, fi-
lozoféw, socjologdw, terapeutéw, animatoréw itp. Przykladem
tego typu badan jest powstawanie tematéw badawczych, ktére
nadzoruje kilku niezaleznych specjalistow z réznych dyscyplin
naukowych i artystycznych: np. nauczyciel muzyki wspdtpracu-
je z badaczem muzyczno-edukacyjnym, artysta muzykiem oraz
psychologiem budujg teoretyczng wiedz¢ naukowa na bazie em-
pirycznych doswiadczen.

Zdaniem S. Palki,

owe badania moga przyczynic si¢ do stworzenia systemu wiedzy, bedacego czyms
wiecej niz sumg dokonan uzyskanych przez pojedynczych badaczy z réznych dys-
cyplin. Wymienione wyzej rodzaje triangulacji badan procesu dydaktyczno-wy-
chowawczego moga by¢ wiazane z soba, np. mozna wigzaé triangulacje podej$¢
badawczych, zrédet danych i metod lub triangulacje teorii i uje¢ interdyscyplinar-
nych. Wykorzystywanie takich mozliwo$ci dawaé moze w przysztosci efekty stuzace
rozwojowi pedagogiki i praktyki szkolnej, stwarza¢ moze szanse opracowania
raportow z badan oraz tekstow opisujacych, wyjasniajacych i interpretujacych
aktualng praktyke edukacyjna [...]*".

Tylko refleksyjny i zarazem krytyczny student/nauczyciel moze
podejmowac proby badawcze z triangulacja w tle, dlatego, ze zdaniem
Wandy Droézki,

podjeta problematyka rozwija sie wokot tezy, w my$l ktorej refleksyjnosé, z pozycji
jednego z gtéwnych wyrdznikow nauczycielskiego profesjonalizmu, urasta — w $wie-

47§, Palka, Triangulacja w badaniach procesu dydaktyczno-wychowawczego,
op. cit., s. 119-123.
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tle nowych konceptualizacji — do rangi kategorii calosciowej. Staje si¢ rodzajem
wielowymiarowej i otwartej przestrzeni , stwarzajacej mozliwos¢ pelniejszej in-
tegracji réznych stron, wymiarow i plaszczyzn profesjonalizacji nauczyciela jako
ustawicznego, calozyciowego procesu jego ,stawania si¢”, ksztalcenia, doskonalenia
oraz dalszego rozwoju zawodowego™'®.

Triangulacje mozna zastosowa¢ w obrebie mieszania metod
badawczych, gdzie oczekuje sie, zZe polaczenie metod ilosciowych
z jakosciowymi pozwoli wyeliminowa¢ btedy poszczegdlnych me-
tod zastosowanych w badaniach oraz uzupelni wyniki uzyskane
na poszczegolnych etapach procesu badawczego. Schematycznym
przyktadem badan wykorzystujacych metody mieszane moze by¢
np. przeprowadzenie proby eksperymentalnej (typowa metoda
ilosciowa), a nastepnie wywiadow poglebionych (metoda jakosciowa)
z wybranymi uczestnikami badania, co moze pozwoli¢ na zintensyfi-
kowanie rozumienia procesu generujacego uzyskane rezultaty. Innym
przyktadem moze by¢ przeprowadzenie wywiadéw z nauczycielami
(metoda jakos$ciowa) a w celu bardziej precyzyjnego zdefiniowania
problemu i przeprowadzenia badania zaleznosci miedzy zmiennymi
przeprowadzi¢ badania sondazowe technikg ankietowania za pomoca
technik online (metoda ilo$ciowa)*®.

Reasumujac, nalezy podkresli¢ potrzebe budowania kompromisu
miedzy przyjmowaniem postawy ontologicznej, a samym przepro-
wadzeniem badania empirycznego, poniewaz twierdzenie, Ze teo-
retyczne podejscie triangulacyjne powinno sta¢ si¢ dominujagcym
podejsciem i zmajoryzowac podejécie oparte na pojedynczej teorii
jest co najmniej nieuprawnione. Zamiast tego nalezy sprobowac
zrozumie¢ w jaki sposéb triangulacja teoretyczna moze przyczynic
sie do lepszego zrozumienia wieloptaszczyznowej rzeczywistosci
edukacyjno-organizacyjnej, a to zdaniem Zahirula Hoque, Marka
Covaleski i Tharusha Gooneratne moze zagwarantowac oryginalnos¢
i warto$¢ badan oraz przyczyni si¢ do generowania wiedzy dzieki

48W. Drozka, Od pewnosci ku refleksyjnosci w zawodzie nauczycielskim. Przyczynek
do dyskusji, ,Przeglad Pedagogiczny” 2011, nr 1, s. 135.

49 P, Kawalec, Metody mieszane w kontekscie procesu badawczego w naukoznawstwie,
»Zagadnienia Naukoznawstwa” 2014, nr 1(199), s. 5.
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takim badaniom, zwracajac uwage na zwigzane z tym kompromisy,
wsrod ktorych dominuje teoretyczna niespdjnoécé i brak koncentracji
przy integrowaniu teorii z réznymi zaloZeniami ontologicznymi
i epistemologicznymi*?.

4.11. Zalety i wady strategii ilosciowe;j

Proby podejscia ilosciowego do badanych zjawisk maja dluga
i znamienitg histori¢ w pedagogice. Metody ilosciowe i podejscie
obiektywne do badan, polegajace na liczeniu, mierzeniu, poréwnywa-
niu zjawisk i ich cech oraz tych wszystkich reakeji, ktore dajg sie zmy-
stowo spostrzec i zarejestrowac, korzystaja z osiggniec statystyki®'.

Badania ilo$ciowe i pomiar dydaktyczny w pedagogice maja
swoich zwolennikéw i przeciwnikéow. Bezkrytycznoscig charakte-
ryzowalby si¢ osad wskazujacy, ze z ich pomoca mozna rozwigzac
wszystkie problemy jakie niesie ze sobg proces nauczania i uczenia
sie oraz wychowania, zwlaszcza muzycznego. Méwiac krotko, eks-
ploracje ilosciowe to podejscia badawcze, w ktorych dokonywany jest
pomiar aby mdc poréwnac ze sobg (z uzyciem wiedzy statystycznej)
zebrane wyniki. Mamy wéwczas do czynienia z takimi zmiennymi,
ktére mozna zmierzy¢. Podgzamy wtedy od prostego wskazania - ile
bylo danych odpowiedzi, do zaawansowanych analiz statystycz-
nych, takich jak analiza czynnikowa, analiza regresji, skalowanie
wielowymiarowe.

Zakres stosowania metod statystycznych, jak pisze Czestaw No-
waczyk, nie moze by¢ ustalony z goéry, a odpowiedz na pytanie do-
tyczace ich stosowalnosci, powinna by¢ udzielona przez praktyczng
ich weryfikacje i kontakt z badang rzeczywistoscig.*?

Krzysztof Konarzewski w wielu wypowiedziach ukazuje réznice

40 Z. Hoque, M.A. Covaleski, T.N. Gooneratne, A response to “theoretical
triangulation and pluralism in accounting research: a critical realist critique”,
“Accounting, Auditing & Accountability Journal” 2015, no. 28(7), p. 1151-1159.

427, Wierszylowski, Zarys psychologii muzyki, PWN, Warszawa 1966, s. 12.

422 C. Nowaczyk, Podstawy metod statystycznych dla pedagogéw, Wydawnictwo
AVIS, Jelenia Gdra 1995, s. 9.
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w podziale na badania ilo$ciowe i jakosciowe.”* Wedlug jego opinii
»badacz ilosciowy” juz w punkcie wyjscia przyjmuje teorig¢ i kore-
spondujaca z nig metode, narzuca obiektom wiasne pojecia, rejestruje
fakty spoleczne, pozbawiajac ich subiektywnosci oraz wyjasnia za-
obserwowane zjawiska jako konkretne przypadki ogélnosci. Ucieka
réwniez w mechaniczng procedure, by zabezpieczy¢ swoje wnioski
przed wplywem wlasnych opinii oraz wartosci i odczu¢ badanych
0s6b.

Bogustaw Sliwerski, wytykajac badaczom liczne popelnione btedy
metodologiczne, odnotowal w pracach zbytnig dominacje analizy
statystycznej nad trescig rozprawy. W jego opinii, bezkrytyczne sto-
sowanie zabiegéw statystycznych przyczynia si¢ raczej do zaciem-
nienia niz wyjasnienia, badz wykrycia prawdy. Niestety, niektorzy
eksperymentatorzy przejawiajg tendencje dobierania probleméw
dopasowanych do istniejagcych metod statystycznych, zamiast po-
stepowacé odwrotnie®.

Earl Babbie docenia wartos¢ strategii ilosciowej w badaniach spo-
tecznych. Dzigki nim diagnosta uzyskuje mozliwos¢ wykorzystania
okreslonych ,,skal”, ,wielkosci” danych zmiennych, dostaje narze-
dzia do precyzyjnego pordwnywania ze sobg grup, doprecyzowania
czynnikéw majacych wplyw na badane zjawisko, a przede wszystkim
ulatwienie w uzyskaniu systematycznego charakteru eksploracji*®.

Stanistaw Juszczyk wskazuje, Ze badania ilosciowe umozliwiaja
badaczowi rzetelne mierzenie i analizowanie danych, co przekiada si¢
na precyzje i duze uszczegélowienie podczas omawiania zaleznosci
miedzy zmienng niezalezng a zaleznag. Jest to korzystne, poniewaz
badacz moze wowczas by¢ obiektywny w odniesieniu do pozyskanych

423 K. Konarzewski, Jak uprawiaé badania oswiatowe: metodologia praktyczna,
WSiP, Warszawa 2000, s. 25.

424 B_ Sliwerski, Bledy metodologiczne w awansowych publikacjach pedagogéw, [w:]
Putapki epistemologiczne i metodologiczne w badaniach nad edukacjq. Jak sobie z nimi
radzi¢?, red. M. Dudzikowa, S. Juszczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Ka-
towice 2017, s. 48.

4% Zob. E. Babbie, Podstawy badari spotecznych, ttum. W. Betkiewicz, M. Bucholc,
P. Gadomski, J. Haman, A. Jasiewicz-Betkiewicz, A. Kloskowska-Dudzinska, M. Ko-
walski, M. Mozga-Goérecka, PWN, Warszawa 2013, s. 141.
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wynikow. Badania ilo$ciowe z powodzeniem sg wykorzystane do
testowania hipotez w eksperymentach (typu klasycznego) ze wzgledu
na mozliwo$¢ pomiaru danych przy uzyciu statystyk*.

Jak podkresla Stanistaw Palka, badania ilosciowe to nic innego
jak studia, w ktdrych interesujg nas ilosciowe wyniki typu: jak duzo,
co wiecej, kto lepiej, itd. Sa one najczesciej stosowane w naukowych
badaniach z racji ich systematycznego charakteru i sa nieodzownie
polaczone ze statystyka*?.

Badania ilociowe majg rowniez swoje wady, gléwnie wynikajace
z kontekstu badania lub eksperymentu. Eksploracje ilosciowe nie ana-
lizuja rzeczy w naturalnym otoczeniu, ani nie dyskutujg o znaczeniu
zdarzen dla réznych oséb, poniewaz robig to badania jakosciowe.
Inng wadg jest to, ze aby uzyska¢ mozliwie obiektywny i wiary-
godny obraz danego zjawiska, nalezy zbada¢ duza prébe populaciji.
Im wigksza jest grupa oso6b badanych, tym bardziej statystycznie
dokladne beda wyniki.*””® Wsrdd listy wad badan ilosciowych naj-
czesciej wymieniane sg nastepujace kwestie:

- nie ukazuja one kontekstu badanych zjawisk, czyli odrywaja

dane od tla, ktorego czg¢s¢ skladowy stanowia;

- ograniczajg si¢ do powierzchownej rejestracji zewnetrznych

zachowan badanych bez wnikania w ich intencje, motywy
i znaczenia;

- nadmiernie koncentrujg si¢ na duzej liczbie danych iloscio-

wych i na analizie statystycznej;

— nastawiane s3 na wyniki w postaci danych liczbowych oddaja-

cych statystyke zjawiska, pomijajac dynamike i zmiang;

- moga przesterowa¢ obraz analizy zgormadzonych wynikéw

poprzez przyjmowanie okreslonych definicji zmiennych wy-
znaczajacych sposob konstruowania narzedzi.

4% S, Juszczyk, Badania ilosciowe w naukach spolecznych, Szkice metodologiczne,
Slaska Wyzsza Szkola Zarzadzania im. gen. Jerzego Zietka, Katowice 2005, s. 25.

427 S. Palka, Ilosciowo-jakosciowe badania pedagogiczne, ,,Ruch Pedagogiczny”
1989, nr 1, s. 3.

428 W. J. Paluchowski, Spér metodologiczny czy spor koncepcji — badania ilosciowe
vs jakosciowe, ,Roczniki Psychologiczne” 2010, t. XIIL, nr 1, s. 7-22.
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Analizujac zaprezentowane w niniejszym podrozdziale mocne
i stabe strony stosowanych w pedagogice badan ilo$ciowych war-
to podkresli¢ potrzebe przemyslanego i ostroznego projektowania
kazdego zamyslu poznawczego. Badania prowadzone w obszarze
pedagogiki, w tym wychowania muzycznego, zwigzane sg z duzg
réznorodnoscig, wielokierunkowoscia i wspolpraca z wieloma dyscy-
plinami (psychologia, sztuka, socjologia itp.), a takze z dynamicznym
rozwojem zjawisk, procesow oraz zdarzen stymulowanych nowymi
zmiennymi. Dlatego nie bez racji wielu badaczy opowiada si¢ za plu-
ralistycznym podejé$ciem z réwnoprawnym uwzglednieniem w nich
strategii ilosciowej i jakosciowej.



5. Procedura badan naukowych w obszarze
edukacji muzycznej
- przeglad dokonan rodzimych pedagogdéw muzyki

W tej czesci pracy autorzy proponuja przyjrzec si¢ wybranym
przyktadom badawczym. W literaturze przedmiotu odnajdujemy
wiele znaczacych badan siegajacych do réznych rozwigzan badaw-
czych w edukacji muzycznej. Ponizej zaprezentowano charaktery-
styki wybranych publikacji skfadajacych si¢ na obraz prowadzonych
eksploracji naukowych w obszarze edukacji muzyczne;j.

Jadwiga Uchyla-Zroski w pracy doktorskiej zatytutlowanej Ak-
celeracja i stymulacja wokalnych mozliwosci dzieci klas mlodszych w
procesie dydaktycznym szkoty **° przedstawia zarys koncepcji mode-
lowej zmierzajacej do opracowania nowej metody pracy nauczyciela
muzyki nad rozwijaniem mozliwosci glosowych uczniéw klas I-II1.
Badania oparte gléwnie na naturalnym eksperymencie pedagogicz-
nym, pozwolily zweryfikowa¢ skutecznos¢ nowej metody pracy
nad rozwojem wokalnym dziecka i wykazac role i zadania uczelni
w przygotowaniu zawodowym studentéw.

Swoimi zainteresowaniami badawczymi Autorka obejmuje takie
zagadnienia, jak: aksjologia i teleologia w wychowaniu (wartosci
w muzyce w ujeciu przedmiotowym i interdyscyplinarnym), war-
tosci w sztuce i ich kategorialny charakter, pedeutologia (gléwnie
przez pryzmat powinnosci (zadan, rol) nauczyciela muzyki w ujeciu
historycznym i wspoélczesnym), kultura muzyczna w srodowisku

421 Uchyta-Zroski, Akceleracja i stymulacja wokalnych mozliwosci dzieci klas mtod-
szych w procesie dydaktycznym szkoly, Wyd. Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1987.
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rodzinnym, szkolnym i spolecznym, edukacja muzyczna (gléwnie
wychowanie przez muzyke) w krajach Unii Europejskiej (np. Pro-
muzyczne zachowania miodziezy w okresie dorastania i ich uwa-
runkowania, Katowice 1999, Wartosci edukacji muzycznej dzieci i
miodziezy w perspektywie tradycji i wspotczesnosci, Katowice 2016).

Mirostaw Kisiel w pracy naukowej nt. Wykorzystanie srodkéw
dydaktycznych w usprawnieniu procesu dydaktycznego lekcji muzyki,
przedstawit propozycje kompleksowego (multimedialnego) wykorzy-
stania $rodkéw dydaktycznych, polegajaca na integralnym uzyciu
tradycyjnych i nowoczesnych medidw, ktére wzajemnie uzupelniajac
sie, moga ulatwi¢ czynnosci nauczyciela muzyki. Swoje badania za-
prezentowal w monografii pt. Media w edukacji muzycznej uczniow
szkoly ogdlnoksztatcgcej™™.

Przedstawiona propozycja kompleksowego (multimedialnego) wy-
korzystania srodkow (mediow) dydaktycznych polegata na integral-
nym uzyciu tradycyjnych i nowoczesnych srodkow, ktore wzajemnie
uzupelniajac si¢, mogly usprawni¢ czynnosci nauczyciela i uczniow
na lekcji muzyki. Wspolgrata ona z koncepcja odejscia od modelowe;j
wizji tempa rozwoju zdolnosci i umiejetnosci muzycznych, sugerujac
opcje rozwoju i ksztalcenia jednostkowego, gdzie uczniowie w réznym
tempie osiggali zamierzone w programie etapy ksztalcenia.

W opisanej rzeczywistosci szkolnej, gdzie nauczyciel miat
do dyspozycji jedna godzine lekcyjna dla przedmiotu muzyka w ty-
godniowym planie zaje¢, wskazane bylo poszukiwanie takich roz-
wigzan, metod ksztalcenia, by usprawni¢ czynnosci nauczyciela
i uczniéw. Pomogto to tym samym wyposazy¢ dzieci i mlodziez
w umiejetnosci wykorzystania wartosci estetycznych i artystycznych
muzyki dla indywidualnego ich rozwoju - zaréwno tych wartosci
przekazywanych w trakcie zaje¢ obligatoryjnych i fakultatywnych
w szkole, jak réwniez tych docierajacych wielokodowo z réznych
mediéw. Multimedialne wykorzystanie srodkéw dydaktycznych to
postugiwanie si¢ zaréwno mediami prostymi, jak i mass mediami,

40 M. Kisiel, Media w edukacji muzycznej uczniéw szkoly ogélnoksztatcgcej, Wyd.
Gornoslaskiej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Mystowice 2003.



5. Procedura badan naukowych w obszarze edukacji muzycznej ...

ktére, wprowadzone do czynnosci nauczyciela i uczniow, wptywaja
na usprawnienie procesu dydaktycznego lekcji muzyki. Oddziatujac
na ucznia wielo$cia bodzcéw, powoduja uruchomienie wielorakich
aktywnosci.

Mirostaw Kisiel w przygotowanym studium metodyczno-badaw-
czym (Muzyka w zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej) podjal sie
oceny miejsca muzyki w zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej*'.
Motywacja wyboru tematu bylo przekonanie o mozliwosci i potrzebie
podjecia proby okreslenia miejsca muzyki w edukacji dzieci na pierw-
szym etapie ksztalcenia ogélnego. Wazne stalo si¢ takze wskazanie
istotno$ci podejmowanych dziatan dla dalszego rozwoju mlodego
cztowieka oraz uchwycenie wielowymiarowych aspektéw wycho-
wawczych i dydaktycznych muzyki w ksztalceniu zintegrowanych,
ktére z racji mnogosci publikacji zostaly rozproszone, a niektére
z nich znalazly sie dopiero w fazie préb wdrozeniowych.

Sformulowane problemy badan w znacznym stopniu przyblizyty
oraz wskazaly kierunek dziatan w zakresie rozwijania wyobrazni
i postawy tworczej dziecka we wspolczesnej edukacji, jak rowniez
okreslity skuteczne formy wprowadzania dziecka w $wiat muzyki.
Wyznaczyly jednoczesnie pierwszy etap poprzedzajacy badania wia-
$ciwe o charakterze eksperymentalnym i poréwnawczym.

Przewidywang forma zakonczenia projektu bylo — w warstwie
wdrozeniowej — wykorzystanie materialu w realizacji zadan z za-
kresu edukacji muzycznej, metodyki nauczania muzyki, zajec fa-
kultatywnych w celu doskonalenia metod dydaktycznych oraz spo-
zytkowanie badan jako materialu poréwnawczego i inicjujacego
dalsze prace podejmowane w ramach seminarium dyplomowego
i magisterskiego.

Romualda Lawrowska w monografii pt. Nauczyciel i uczeni w edu-
kacji muzycznej*? przedstawila problematyke podmiotowosci na
trzech poziomach eksploracji: teoretycznym, metodycznym i em-

B! M. Kisiel, Muzyka w zintegrowanej edukacji wezesnoszkolnej. Studium metodycz-
no-badawcze, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2005.

2R, Lawrowska, Uczefi i nauczyciel w edukacji muzycznej, Wyd. Naukowe Akademii
Pedagogicznej, Krakéw 2003.
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pirycznym. Przyjmujgc zaleznos¢ wzrostu podmiotowosci ucznia
od podmiotowosci nauczyciela, Autorka skierowalta uwage na ca-
toksztalt zagadnien zwigzanych z ksztalceniem kompetencji zawo-
dowych przysztych nauczycieli. Za najwazniejsze uznala uwarun-
kowania systemowe, warsztat pracy nauczycieli oraz prawidlowosci
i zasady metodyki stosowania przez nich srodkéw i materialéw dy-
daktycznych. Diagnoze tych uwarunkowan postawita na podstawie
badan sondazowych.

Przedmiotem badan eksperymentalnych uczyniono zmodernizo-
wany proces ksztalcenia muzyczno-metodycznego nauczycieli oraz
jego wyniki. Rezultatem prowadzonej eksploracji stal si¢ przedsta-
wiony model nabywania przez przyszlych nauczycieli kompetencji
muzyczno-metodycznych, niezbednych do prowadzenia zaje¢ mu-
zyczno-ruchowych z dzie¢mi w przedszkolu i klasach poczatkowych
szkoly podstawowej. W monografii zaprezentowano empirycznie
potwierdzony wybdr srodkdw, strategii i modeli ksztalcenia, a takze
najczesciej stosowane rodzaje ¢wiczen, typowych dla ksztalcenia
przyszlych nauczycieli.

Andrzej Wilk w pracy pt. Problemat kompetencji muzyczno-pe-
dagogicznych studentow pedagogiki wczesnoszkolnej i nauczycieli klas
poczgtkowych szkoly podstawowej w swietle przeprowadzonych badat
w latach 1992-1999*2 przestawil problemat edukacji muzycznej jako
zlozony, skomplikowany, rozciggniety w czasie proces ksztalcenia
oraz zwigzane bezposrednio z nim zamierzone efekty nauczania
i uczenia si¢, nazywane ogélnikowo kompetencjami.

Przedstawiona w rozprawie specyfika procesu ksztalcenia i ksztatto-
wania wrazliwo$ci oraz sfery emocjonalnej u dziecka staly si¢ osnowa
problemu badawczego. Rozprawa stanowi naukowe studium analitycz-
no-syntetyczne o wyraznej wartosci diagnostyczno-weryfikacyjnej.
Autor w zaprezentowanym materiale empirycznym ukazal rzeczywisty
stan skutecznosci zewnetrznej pracy muzyczno-wychowawczej bada-

43 A. Wilk, Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw peda-
gogiki wezesnoszkolnej i nauczycieli klas poczgtkowych szkoly podstawowej w Swietle
przeprowadzonych badan w latach 1992-1999, Wyd. Naukowe Akademii Pedagogicznej,
Krakéw 2004.
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nych nauczycieli nauczania poczatkowego. Wazne miejsce w rozprawie
zajela charakterystyka Krakowskiej Koncepcji Wychowania Muzycz-
nego, ktora powstala w wyniku wieloletnich badan teoretycznych, em-
pirycznych (sondazowych i eksperymentalnych), a takze nowatorskiej
dzialalnosci zawodowej nauczycieli muzyki.

Ewa Parkita w rozprawie nt. Recepcja muzyki artystycznej przez
uczniow klas starszych szkoty podstawowej (na przyktadzie klas szésty-
ch)*®4, zaproponowatla nowe rozwigzania metodyczne, wspomagajace
wykorzystanie nowoczesnych mediéw (w tym komputerowych pro-
graméw dydaktycznych, edukacyjnych pakietéw multimedialnych).
Takie dzialania eksperymentalne pokazaly, ze uczniowie klas VI
szkoly podstawowej osiagneli wyzszy poziom wiedzy, lepsza percepcje
i preferencje muzyczne.

Violetta Przerembska opublikowata monografie pt. Idealy wycho-
wania w edukacji muzycznej w II Rzeczypospolitej**. Celem dysertacji
byla préba spojrzenia na problem edukacji muzycznej mlodziezy
szkolnej przez pryzmat okresu miedzywojennego oraz ukazanie
tego zagadnienia z perspektywy dominujacych w owym czasie idei
wychowawczych.

Autorka na kartach ksigzki przesledzita rozwdj i przemiany za-
chodzgce w koncepcji edukacji muzycznej mlodziezy. Dokonala
réwniez charakterystyki tych przemian i kryteriéw, wskazala cele
iistote wspomnianych zabiegéw wychowawczych na polu nauczania
$piewu i muzyki, a takze wskazala na ich konsekwencje. Podsta-
wa zréodtowa wspomnianego studium objeta wydawnictwa okresu
miedzywojennego: druki zwarte, rozprawy, artykuly zamieszczone
w wydawnictwach ciaglych lub w pracach zbiorowych. Rozprawa
stanowi monografie o profilu historyczno-pedagogiczno-muzycznym.

Lidia Katarynczuk-Mania (Wplyw zaje¢ umuzykalniajgcych
w przedszkolu na wychowanie spoteczno-moralne dziecka szescio-
letniego) jako cel swoich badan przyjela opracowanie i weryfikacje

34E. Parkita, Recepcja muzyki artystycznej przez uczniéw ogélnoksztalcgcej szkoty
podstawowej, Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej 200s.

V. Przerembska, Ideaty wychowania w edukacji muzycznej w II Rzeczypospolitej,
Wyd. Uniwersytetu Lodzkiego, £6dzZ 2008.
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form i sposobow realizacji zaje¢ umuzykalniajacych, sprzyjajacych
celom i zadaniom wychowania spoteczno-moralnego dziecka sze-
$cioletniego a takze zbadanie tego procesu.

Postepowanie badawcze dotyczylo: zbadania poziomu zaje¢ umu-
zykalniajacych w przedszkolu w grupie sze$ciolatkéw i poréwnania
go z wymaganiami programowymi, a takze ustalenia zaleznosci
miedzy umuzykalnieniem a wychowaniem spoteczno-moralnym.
Wykorzystano eksperyment pedagogiczny, obserwacje (zachowan
spofeczno-moralnych podczas zaje¢ muzycznych), testy dydaktyczne,
ankiete (skierowang do nauczycieli i rodzicow).

Zdaniem Autorki, opartym na podstawie badan i wlasnych do-
swiadczen, wychowawcze aspekty zaje¢ umuzykalniajacych sg bardzo
cenne dla rozwoju ogélnego, muzycznego i spotecznego dzieci. Wy-
brane watki przedstawiono w monografii pt. Wychowawcze aspekty
zaje¢ umuzykalniajgcych w przedszkolu®®.

Badania w zakresie ksztaltowania emocjonalnosci dziecigcej
za posrednictwem muzycznych kontaktéw prowadzita Wiestawa
A. Sacher. Autorka przedstawila je w monografii pt. Stuchanie mu-
zyki a ksztattowanie emocjonalnosci dzieci. Prowadzac eksperyment
stwierdzila,

ze stuchanie muzyki, ksztaltuje pozytywna strone emocjonalnosci, natomiast

dodatkowe zajecia artystyczne rozwijaja jeszcze inne dyspozycje dzieci: uzdol-
nienia muzyczne i inteligencje og6lng*’.

Nalezy zauwazy¢ takze — i na to zwraca uwage sama Autorka
— iz w polskiej literaturze trudno znalez¢ doniesienia o badaniach
emocjonalnosci dzieci w edukacji muzycznej*®.

461, Katarynczuk-Mania, Wychowawcze aspekty zaje¢ umuzykalniajgcych w przed-
szkolu, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego, Zielona Gora 2009.

7' W. A. Sacher, Stuchanie muzyki a ksztattowanie emocjonalnosci dzieci, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004, s. 131.

438 Czynniki warunkujgce nabywanie umiejetnosci muzycznych uczniéw klasy
pierwszej szkoly podstawowej (doktorat 1996). Por. W.A. Sacher, Percepcja muzyki
a rozwéj ogdlny i muzyczny dziecka, [w:] W kregu edukacji artystycznej i terapii,
red. L. Katarynczuk-Mania, PWSZ, Glogéw 2006; W.A. Sacher, Pedagogika muzyki.
Teoretyczne podstawy powszechnego ksztatcenia muzycznego, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakéw 2012.
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Jakie jest sSwiadome podejscie rodzicow do procesu umuzykal-
niania dzieci przedstawia Beata Bonna-Medynska w pracy nt. Rola
srodowiska rodzinnego i przedszkola w rozwoju umiejetnosci muzycz-
nych dzieci szescioletnich. W badaniach Autorka wykorzystala son-
daz diagnostyczny, dotyczacy uwarunkowan rozwoju umiejetnosci
muzycznych dzieci w aspekcie srodowiskowych i pedagogicznych
uwarunkowan. Wykorzystano réwniez eksperyment pedagogicz-
ny, oparty na zalozeniach teorii uczenia si¢ muzyki Edwina Eliasa
Gordona. Przeprowadzone badania potwierdzity zla sytuacje w za-
kresie przygotowania nauczycieli przedszkola do prowadzenia zaje¢
umuzykalniajacych.

Podobnie niewiele rodzin podejmuje dzialania wspierajace rozwoj
muzyczny dzieci. Eksperyment wykazal wymierne efekty rozwoju
percepcyjnych, wykonawczych i improwizacyjnych umiejetnosci
muzycznych dzieci pod wplywem oddziatywan opartych na teorii
uczenia si¢ muzyki E. E. Gordona**.

Ewa Kumik swoje refleksje badawcze ujeta w nastepujacych pu-
blikacjach: Stan wychowania muzycznego w szkotach ogélnoksztat-
cgcych Stupska w latach 1945-1990*%°, Programy nauczania muzyki
a ich realizacja w szkotach ogolnoksztatcgcych Stupska w latach 1945-
1990 (metodologia bada# wlasnych)**, Zycie muzyczne w stupskich
szkotach podstawowych i ponadpodstawowych w latach 1945-1989**.

*9B. Bonna-Medyniska, Rodzina i przedszkole w ksztattowaniu umiejetnosci muzycz-
nych dzieci. Zastosowanie koncepcji Edwina E. Gordona, Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2005; Srodowisko rodzinne w procesie rozwoju mu-
zycznego dzieci, [w:] Edukacja kreatywna, red. E.A. Zwolifiska, Wydawnictwo Akademii
Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 200s.

HOE. Kumik, Stan wychowania muzycznego w szkolach ogélnoksztalcgcych Stupska
w latach 1945-1990, ,,Stupskie Prace Humanistyczne” 1996, nr 13b. Pedagogika, red.
Andrzej Czarnik, Wydawnictwo Uczelniane WSP w Stupsku, s.141-148

4E. Kumik, Programy nauczania muzyki a ich realizacja w szkotach ogélnoksztat-
cgcych Stupska w latach 1945-1990 (metodologia badan wtasnych), [w:] Z teorii i praktyki
wychowania muzycznego, red. Helena Danel-Bobrzyk, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, 1997, s.120-125 oraz [w:] Edukacja w warunkach zniewolenia
i autonomii (1945-2009), red. Elzbieta Gorloft, Romuald Grzybowski, Andrzej Kota-
kowski, Impuls, Krakéw, 2010, s. 387-399.

4“2E. Kumik, Zycie muzyczne w stupskich szkolach podstawowych i ponadpodsta-
wowych w latach 1945-1989, [w:] Wzrastaé w cieniu historii. Dzieci i mlodziez w insty-
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Nad rolg i znaczeniem muzyki jako stymulatora procesu uczenia
sie i nauczania skupiala si¢ w swoich poszukiwaniach badawczych
Anna Kalarus (Mozliwosci stymulacji przez muzyke procesu ucze-
nia si¢ dzieci w mtodszym wieku szkolnym). Metoda eksperymentu,
prowadzona byta technika grup réwnoleglych wedtug kanonu jedne;j
réznicy J. S. Milla, z pomiarem poczatkowym i konicowym.

Badania prowadzono w dwdch etapach. Pierwszy miat charakter
pilotazowy. Czes¢ eksperymentalna dotyczyta oddziatywania czynni-
ka eksperymentalnego, ktéry stanowito tlo muzyczne, towarzyszace
zajeciom jezyka polskiego, matematyki, sSrodowiska spoleczno-przy-
rodniczego. Wykorzystano kompozycje barokowe, tzw. koncert pa-
sywny, a takze kompozycje z okresu klasycyzmu i romantyzmu, tzw.
koncert aktywny w strukturze formalnej ABA. Autorka wykorzystata
zalozenia sugestopedii, metody bulgarskiego psychiatry i pedagoga
Georgija Lozanowa. W badaniach nad wplywem tta muzycznego
na zapamietywanie i ksztaltowanie postawy tworczej wykorzystano
testy i sprawdziany pamieci krétko i dtugotrwalej oraz testy badajace
tworczos$¢ werbalna (test Wladystawa Pusleckiego) i niewerbalng (test
graficzny Klausa Urbana).

W przypadku twdrczosci niewerbalnej, jak wskazaty wyniki, nie
zauwazono pozytywnego oddzialywania muzycznego tfa na badang
umiejetnos¢. Pozytywne wyniki uzyskano w zadaniach mierzacych
zdolnosci umystowe typu dywergencyjnego. Te problematyke Au-
torka omawia w artykule Wplyw muzyki na niektore nie muzyczne
zdolnosci dzieci*®.

Zwiazki muzyki z matematyka w edukacji weczesnoszkolnej badata
Anna Luczak - Rola edukacji muzycznej w ksztattowaniu pojec mate-
matycznych u dzieci w wieku wczesnoszkolnym. Autorka sformulowata
problem gléwny nastepujaco: w jakim stopniu edukacja muzyczna
i uwarunkowania rodzinne sprzyjaja opanowaniu przez uczniéw

tucjach edukacyjnych w Polsce (1918-1989), red. Elzbieta Gorloff, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2015, s. 304-317.

43 A. Kalarus, Wplyw muzyki na niektére nie muzyczne zdolnosci dzieci, [w:] Obszary
badati naukowych w edukacji artystycznej, red. W.A. Sacher, Wydawnictwo Wyzsza
Szkota Administracji, Bielsko-Biata 2007.
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klas IT poje¢ matematycznych? Przeprowadzone badania mieszcza
sie w nurcie poszukiwan wspdlnych tresci muzyki i matematyki,
ktére moga by¢ taczone w ksztalceniu zintegrowanym. Szczegolo-
wo opisano problematyke w publikacji Od muzyki do matematyki.
Ksztattowanie pojec matematycznych w edukacji muzycznej dzieci**.

Ewa Bogdanowicz podjeta badania nt. Edukacyjne i terapeutyczne
walory rytmiki Emila Jaques-Dalcroze'a w pracy z dziecmi szescio-
letnimi wykazujgcymi symptomy nadpobudliwosci psychoruchowej
- skutecznos¢ autorskiego programu zaje¢ (UG). Obraz wynikéw ba-
dan Autorka przedstawita w publikacji Rytmika Emila Jaques-Dal-
croze'a w edukacji i terapii dzieci z symptomami nadpobudliwosci
psychoruchowej**.

Agnieszka Weiner w 2000 r. przedstawila prace nt. Adekwat-
nos¢ przygotowania muzycznego studentow i nauczycieli do zatozen
modelowych ksztatcenia muzycznego dzieci w wieku przedszkolnym
i wezesnoszkolnym (APS w Warszawie). Wyniki badan zaprezen-
towano takze w artykule Przygotowanie absolwentéw pedagogiki
wezesnoszkolnej do realizacji edukacji muzycznej*e.

Maciej Kolodziejski zaprezentowal rozprawe doktorska na te-
mat Aplikacja koncepcji Edwina E. Gordona w rozwijaniu zdolnosci
i umiejetnosci muzycznych uczniéow szkoty podstawowej. Byta to praca
empiryczna (badawcza) o charakterze ilosciowo-jakosciowym, w kto-
rej zastosowano metode eksperymentu pedagogicznego wspartego
metoda badan w dzialaniu, sondazu diagnostycznego oraz studium
indywidualnych przypadkow.

Celem badan bylo ustalenie poziomu zdolnosci i umiejetnosci
muzycznych ucznidéw klasy pierwszej i czwartej ogélnoksztalcacej

444 A. Luczak, Od muzyki do matematyki. Ksztaltowanie poje¢ matematycznych
w edukacji muzycznej dzieci, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego,
Zielona Goéra 2016.

45E. Bogdanowicz, Rytmika Emila Jagues-Dalcroze'a w edukacji i terapii dzieci
z symptomami nadpobudliwosci psychoruchowej, Wyd. Uniwersytet Slaski, Katowice
2005; E. Bogdanowicz, G. Durlow, Rytmika w terapii dziecka, [w:] Wartosci w muzyce,
red. J. Uchyta-Zroski, Wyd. US, Katowice 2012, s. 428-433.

446 A. Weiner, Przygotowanie absolwentéw pedagogiki wezesnoszkolnej do realizacji
edukacji muzycznej, [w:] Wybrane zagadnienia edukacji artystycznej dzieci i mtodziezy,
red. L. Katarynczuk-Mania, J. Karcz, Wyd. UZ, Zielona Géra 2002.
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szkoly podstawowej oraz potwierdzenie lub obalenie tezy tworcy
teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona o konieczno$ci i efek-
tywnosci sekwencyjnego oddzialywania muzycznego niezaleznie
od wieku dziecka. Poszukiwano takze zalezno$ci miedzy poziomem
zdolno$ci muzycznych a osiggnieciami muzycznymi oraz kulturg
muzyczng rodziny. W czegsci teoretycznej pracy poruszane zagad-
nienia oscylowaty wokot aktualnosci polskiej koncepcji powszechnej
edukacji muzycznej, zalozen teoretyczno-praktycznych teorii uczenia
sie muzyki wedltug Edwina E. Gordona, préoby analizy §wiatowych
koncepcji i metod edukacji muzycznych w §wietle teorii uczenia si¢
muzyki wedlug Edwina E. Gordona, wyjasnien poje¢ uzdolnien
i osiagnie¢ muzycznych oraz charakterystyki rozwoju muzycznego
w okresie pdznego dziecinstwa. Pozostate rozdziaty dotyczg meto-
dologicznych zalozen pracy, opisu i analizy badan wlasnych oraz
podsumowania i wnioskéw. W pracy zastosowano narzedzia standa-
ryzowane w postaci testow zdolnosci muzycznych IMMA oraz MAP
autorstwa Edwina E. Gordona oraz autorskich narzedzi w postaci
sprawdzianéw umiejetnosci muzycznych.

Na skutek oddziatywania eksperymentalnego, czyli sekwencyj-
nego wprowadzania motywow tonalnych i rytmicznych wedlug
koncepcji Gordona, zdolnosci i umiejetnosci muzyczne uczniow
klas pierwszych oraz kompetencje muzyczne klas czwartych
ulegaja podwyzszeniu na korzys¢ grupy poddawanej stymulacji
eksperymentalne;j.

Wykazano zwigzek miedzy uzdolnieniami muzycznymi a osig-
gnieciami muzycznymi oraz kulturg muzyczng rodzin. Zwigzek ten
jest jednak mniej wyrazny w grupach eksperymentalnych. Stwier-
dzono, ze zaréwno stymulacja wedlug koncepcji E. E. Gordona,
jak i tradycyjne oddzialywania muzyczne przynosza pozytywne
rezultaty, jednak stymulacja zewnetrzna w postaci stosowania mo-
tywow tonalnych i rytmicznych wedtug koncepcji E. E. Gordona
przyspiesza zmiany rozwojowe w obrebie zdolnosci i umiejetnosci
muzycznych.
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Pawel Trzos w ramach doktoratu opublikowatl ksigzke*?,
w ktdrej podjal problem trafnosci doboru instrumentu do nauki pod
wzgledem brzmienia oraz oceny preferencji uczniéow w tym zakresie.
Badano miedzy innymi zwigzki preferencji barwy dzwigku instru-
mentalnego, zdolnosci muzycznych z poziomem osiggnie¢ uczniow
w nauce gry na instrumencie detym, zwigzki samooceny preferencji
barwy instrumentalnej u kandydatéw rozpoczynajacych ksztalcenie
zwynikami Testu ITPT E.E. Gordona, motywacje do nauki gry i osia-
gniecia uczniow formalnego i nieformalnego ksztalcenia muzycznego.
Postuzono si¢ testami E.E. Gordona: Profil Zdolnosci Muzycznych
(MAP) i Testem Preferencji Barwy Instrumentalnej (ITPT).

Badania przeprowadzono w szkotach muzycznych oraz niefor-
malnym i prywatnym ksztalceniu muzycznym, a objeto nimi grupe
rekrutujacych si¢ do nauki gry na instrumencie dgtym uczniéw. Praca
sklada si¢ z 6 rozdzialow. Rozdzialy I-II s3 owocem kwerendy i osa-
dzaja problematyke badan we wspoélczesnej pedagogice; I1I omawia
przyjeta metodologie badan pedagogicznych; IV-VI zawierajg analizy
szczegdtowych probleméw badawczych. W podsumowaniu, obok
istotnych dla praktyki edukacyjnej wnioskéw, wyartykulowano tez
implikacje do dalszych badan.

Anna Waluga swoja ksigzke pt. Spiew w perspektywie edukacji
muzycznej: koncepcja, badania, programy** zadedykowala czytelni-
kom, ktorych interesuje §piew rozumiany jako naturalna potrzeba
cztowieka. W pracy wyeksponowany zostal aspekt pedagogiczny,
ukazujacy problem uczenia $piewu jako najblizszej dzieciom i mlo-
dziezy formy kontaktu z muzyka.

Podstawowy problem pracy dotyczyt okreslenia pozycji $piewu
w zyciu badanych uczniéw. Dociekania skoncentrowane zostaly
na prezentacji miejsca $piewu i podejscia do niego przez uczniow-

4P, A. Trzos, Preferencje barwy dzwigku i zdolnosci muzyczne w nauce gry na
instrumencie detym : badania edukacyjne nad adaptacjq ,, Teorii uczenia si¢ muzyki”
E. E. Gordona, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Wydziat Pedagogicz-
no-Artystyczny, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Koninie, Kalisz-Konin 2009.

448 A. Waluga, Spiew w perspektywie edukacji muzycznej: koncepcja, badania, pro-
gramy, Wyd. Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Katowice 2012.
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-cztonkéw chéréw dziatajacych w ramach programu ,,Spiewajaca
Polska” oraz uczniéw nieuczestniczacych w zbiorowym muzyko-
waniu. Praca sklada si¢ z dwoch czesci. Czes¢ teoretyczna dotyka
réznych aspektow $piewu, od antropologicznego, przez psycholo-
giczny do edukacyjnego. Dopelnia jg przedstawienie alternatywnych
programéw upowszechniajacych $piew, ktérych w Polsce i na $wiecie
nie jest mato. Cze$¢ empiryczng stanowi opis badan wiasnych nad
stosunkiem dzieci i mlodziezy do $piewu. Podjete badania wska-
zaly, ze $piew moze stac si¢ potrzeba codzienng kazdego mlodego
milosnika muzyki.

Anna Waluga z zespolem przygotowala takze raport z badan
ukazujac Kompetencje muzyczne absolwentow pierwszego etapu edu-
kacyjnego podstawowych szkét ogolnoksztatcgcych iich wybrane deter-
minanty*”. Do badania kompetencji muzycznych Autorzy zastosowali
metode sondazu diagnostycznego. Diagnozie poddano kompetencje
muzyczne uczniow, ktorzy przez trzy lata w ramach zintegrowanych
zajec uczestniczyli w zajeciach muzycznych. Podstawowym narze-
dziem badawczym byl Test Muzycznych Umiejetnosci Percepcyjnych
(TMUP). Uzupelniata go ankieta diagnozujaca deklarowang ak-
tywnos$¢ muzyczng ucznia Skala AMD. Pozwolila ona na uzyskanie
informacji, czy dziecko w jakikolwiek sposdb ,,uprawia” muzyke,
tzn.: $piewa, gra, tanczy, stucha, tworzy itp., inaczej moéowiac — czy
muzykuje. Trzecie narz¢dzie badawcze skierowane zostato do nauczy-
ciela. Kwestionariusz ankiety zostal wykorzystany do okreslenia jego
kompetencji formalnych, metodycznych oraz muzycznych.

Uzyskany material empiryczny ukazat wiele stabych stron wcze-
snoszkolnej edukacji muzycznej. Osiggnigcia uczniéw w badaniach
kompetencji muzycznych, szczegélnie w zakresie umiejetnosci per-
cepcyjnych oraz aktywnos$ci muzycznych, potwierdzajg te sytuacje.
Badani nauczyciele posiadali kompetencje muzyczne na niskim po-
ziomie, mimo to wielu z nich nie widzialo potrzeby zmian. Przeto

449 A. Waluga, Kompetencje muzyczne absolwentow pierwszego etapu edukacyjnego
podstawowych szkét ogolnoksztatcgeych i ich wybrane determinanty. Raport z badan, Wyd.
Instytut Muzyki i Tanca, Stowarzyszenie im. Zoltana Kodaly'a w Polsce, Warszawa 2016.
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wazne stalo si¢ zaproponowanie, aby zajecia muzyczne w klasach
poczatkowych byly prowadzone przez specjaliste-muzyka.

Andrzej Bialkowski z zespolem opracowal wyniki badan uzy-
skane w projekcie naukowym Muzykowanie w Polsce: badania pod-
stawowych form muzycznej aktywnosci Polakow*®. Autorzy raportu
problem muzykowania przeanalizowali w réznych jego wymiarach,
zaréwno indywidualnych, jak i grupowych, nie warto$ciujac zadnego
z nich, starajac si¢ jedynie dostrzec i wyeksponowac ich specyfike.

Za réwnie istotne i warte poznania uznano praktyki formalne,
powigzane z instytucjami (np. edukacja w szkole ogélnoksztalcacej
albo artystycznej), jak i aktywnosci spontaniczne, niesformalizowane,
podejmowane pod presja chwili. Zdaniem Autoréw istota muzyko-
wania nie jest bowiem jego umiejscowienie, ale przede wszystkim
dzialanie, aktywnos¢ czlowieka zaangazowanego w wykonywanie
muzyki. W pracy podjeto takze zagadnienia uwarunkowan muzy-
kowania, powigzanych zaréwno z rodzing, jak i szerszym ttem spo-
tecznym. Omoéwiono réwniez aktualng problematyke muzykowania
jako przejawu kapitatu spolecznego.

Mirostaw Grusiewicz opublikowal monografi¢ opisujaca wktad
czasopisma ,Wychowanie Muzyczne” w rozwdj praktyki i teorii
powszechnej edukacji muzycznej w Polsce®'. Podstawowg technikg
badawczg zastosowang przez Autora byla analiza archiwaliéw oraz
tekstow. Podjete badania o charakterze deskrypcyjnym pozwolity
na prezentacje czasopisma z perspektywy lat 1957-2013 i przyczynily
sie do ujawnienia okoliczno$ci powstania, rozwoju, zmiany tresci
i struktury, wskazania redaktoréw i wydawcow tego poczytnego
biuletynu. Autor dysertacji podjat sie réwniez ambitnego zadania
okreslenia wkladu czasopisma w rozwdj teorii i praktyki powszechnej
edukacji muzycznej. Ocena zawartoéci ,Wychowania Muzycznego”

40 A. Biatkowski, M. Migut, Z. Socha, K. M. Wyrzykowska, Muzykowanie w Polsce:
badania podstawowych form muzycznej aktywnosci Polakéw, Fundacja na rzecz rozwi-
jania muzykalnosci Polakéw ,Muzyka jest dla wszystkich”, Warszawa 2014.

' M. Grusiewicz, Wkiad czasopisma ,,Wychowanie Muzyczne” w rozwdj praktyki
i teorii powszechnej edukacji muzycznej w Polsce, Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki, Lublin 2015.
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zastala przedstawiona w kontekscie caloksztaltu pogladéw i dziatal-
nosci publikacyjnych w nim autoréw, z perspektywy sytuacji spo-
tecznej, kulturowej i o§wiatowe;.

Dokonujac przegladu wybranych badan naukowych znaczacych
os6b dla pedagogiki muzycznej (jest ich wielu w Polsce) nalezy pod-
kresli¢ ich istotny wklad w obszarze metodologicznym i nie tylko.
Jak fatwo zauwazy¢ orientacje naukowe dotyczg rozwoju muzycznego
dzieci i mlodziezy, studentow, preferencji muzycznych, wykorzysta-
nia ciekawych metod nauczania, tworczych dzialan, historycznych
odniesient naukowych, najnowszych trendéw dydaktycznych czy
uwarunkowan spoteczno-kulturowych.



6. Kompendium przygotowania pracy dyplomowe;j
w obszarze badan
o charakterze pedagogiczno-muzycznym

Zaprezentowane w niniejszym rozdziale tresci przynaleza do kate-
gorii zalecen i wskazowek dla uczestnikéw seminarium dyplomowe-
go, przygotowujacych prace licencjackie i magisterskie na kierunku
pedagogika z uwzglednieniem specyfiki artystycznej (muzycznej) lub
artystycznym w zakresie edukacji muzycznej. Sporzadzenie pracy
dyplomowej ma na celu ksztaltowanie u studentéw umiejetnosci w za-
kresie: samodzielnych studiow literaturowych, diagnozowania, oceny
problemow i osadzenia ich w literaturze, dostrzegania prawidlowosci
wystepujacych w obrebie badanych zjawisk, dokonania krytycznej
oceny, poprawnego wyciagania wnioskow, zaprojektowania nowych
rozwigzan lub modyfikacji istniejacych, czynnego postugiwania si¢
nabytg w czasie studiow wiedzg, prowadzenia logicznego toku wywo-
déw, samodzielnego rozwiazywania okreslonych zadan projektowych,
diagnostycznych i weryfikacyjnych*2. Finalem podjetych dziatan jest
przygotowanie pracy pisemnej w obszarze wybranej specjalizacji z uzy-
ciem dostepnych lub samodzielnie opracowanych narzedzi badawczych
oraz przy postugiwaniu si¢ jasnym i precyzyjnym jezykiem®3.

Istotnym dazeniem jest niewatpliwie usystematyzowanie poje¢ w ob-
szarze pedagogii muzyki, poznanie i zastosowanie narzedzi do prowa-
dzenia eksploracji rozlegtych obszaréw aktywnosci muzycznej i struktur

2W. Puslecki, Model pedagogicznej pracy naukowej, Impuls, Krakow 2001, s. 7.

*3G. Gambarelii, Z. Lucki, Jak przygotowaé pracg dyplomowg lub doktorskg. Wybor
tematu, pisanie, prezentowanie, publikowanie, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych ,,Universitas”, Krakow 1998, s. 20 i in.
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oddzialywania muzyka, a takze doskonalenie umiejetnosci warsztato-
wych w zakresie prowadzenia badan i umiejetnosci specjalistycznych
pozwalajacych sprawnie postugiwac si¢ jezykiem i mowa muzyki.

Na kierunku pedagogika istota pracy powinna wynikac ze stu-
diowanej specjalno$ci. Moze by¢ ona opracowaniem o charakterze
projektowym (np. koncept dziatan edukacyjnych, edukacyjno-terapeu-
tycznych, resocjalizacyjno-adaptacyjnych w obszarze muzyki, $piewu
lub tanca, w tym wlasne prognozy pedagogiczne), analityczno-projek-
cyjnym (np. analizy i diagnozy problemow artystyczno-pedagogicznych
w aspektach edukacyjnych, spotecznych, systemowych i profilaktycz-
nych), badawczym (np. pedagogiczno-artystyczne monografie proble-
mow, przypadkéw, instytucji badz badania empiryczne i analityczne
w $rodowiskach spoteczno-edukacyjnych, analizy teoretyczno-prak-
tyczne probleméw pedagogicznych). Na kierunkach artystycznych,
w przypadku prac licencjackich, dysertacja moze by¢ oparta na analizie
przypadku (case study), dopuszczalne jest takze przygotowanie pracy
empirycznej**. Praca magisterska winna by¢ juz praca naukowo-badaw-
cza, teoretyczng, opartg na archiwaliach lub praca empiryczng oparta
na zrédtach wywolanych oraz wynikach przeprowadzonych badan.

Struktura pracy dyplomowej

Praca dyplomowa powinna mie¢ charakter empiryczny a w swojej
konstrukeji zmierza¢ do przygotowania, zaprezentowania i interpretacji
badan wlasnych, uwzgledniajac logiczno$¢ wywodu oraz kompletnosé
rozdzialow i adekwatno$¢ wzgledem tematu poszczegélnych czesci.
Przygotowana dysertacja musi by¢ samodzielnym wytworem studenta,
nienoszacym znamion plagiatu. Powyzsza okoliczno$¢ autor pracy
poswiadcza w stosownym dokumencie, stanowigcym integralng czes$¢
pracy. Temat pracy powinien by¢ zwigzany z kierunkiem ksztalcenia
studenta, a rozprawa, w klasycznym ujeciu, skfadac sie z kilku elemen-
tow sktadowych, ktorych struktura zaprezentowana zostata ponizej.

4 Praca dyplomowa pisemna na kierunkach artystycznych, kwerenda internetowa:
phavi.umecs.pl; instytutmuzyki.us.edu.pl; wa.uz.zgora.pl; wpa.amu.edu.pl; ur.edu.pl
[dostep: 3.11.2017].
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STRONATYTULOWA

Zalacznik do zarzadzenianr .........
Projekt strony tytutowej pracy
NAZWA UCZELNI

NAZWA JEDNOSTKI (prowadzacej kierunek)

IMIE I NAZWISKO AUTORA PRACY DYPLOMOWE]
NR ALBUMU

TYTUL PRACY

PRACA DYPLOMOWA
(MAGISTERSKA/LICENCJACKA)*

IMIE I NAZWISKO PROMOTORA

MIEJSCE I ROK WYKONANIA PRACY

* wpisal odpowiednio

Na pierwszej stronie pracy dyplomowej znajduje si¢ nazwa uczelni
ijednostki prowadzacej kierunek studiow, imi¢ i nazwisko studenta,
numer albumu, tytul pracy awansowej, nazwisko promotora oraz
miejsce i rok przygotowania rozprawy. Wzor tej strony pracy jest
dostepny i mozliwy do pobrania ze strony internetowej wlasciwego
wydzialu lub instytutu uczelni.
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OSWIADCZENIE

Projekt drugiej strony pracy

Oswiadczenie autora pracy
Ja, nizej podpisany/a:
imie (Imiona) i NAZWISKO ......uiuniinii ittt
autor pracy dyplomowej pt. ..........oooiiiiiiiiiiii
Numer albumu: ...
Student/ka ... Uniwersytett...........cooeeeiiiiiniin.
(Nazwa wydziatu/jednostki dydaktycznej)
kierunku studiow ..........oooiiiiiiiii
SPECAlNOSCI® ... it
*(wypelnic, jesli dotyczy)
Oswiadczam, ze ww. praca dyplomowa:
- zostala przygotowana przeze mnie samodzielnie’,
- nie narusza praw autorskich w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych (tekst jednolity Dz. U. z 2006
r. Nr 90, poz. 631, z pdzn. zm.) oraz débr osobistych chronionych prawem
cywilnym,
- nie zawiera danych i informacji, ktére uzyskalem/tam w sposob
niedozwolony,
- nie byta podstawg nadania dyplomu uczelni wyzszej lub tytutu zawodowego
ani mnie, ani innej osobie.
Os$wiadczam réwniez, ze tre$¢ pracy dyplomowej zamieszczonej przeze
mnie w Archiwum Prac Dyplomowych jest identyczna z trescig zawarta
w wydrukowanej wersji pracy.
Jestem $wiadoma/y odpowiedzialnosci karnej za zlozenie falszywego
oswiadczenia.

Data Podpis autora pracy

! uwzgledniajac merytoryczny wklad promotora (w ramach prowadzonego seminarium dyplomowego)

Kolejng obowiazujacg strong pracy dyplomowej jest o§wiadczenie
antyplagiatowe studenta. Tekst tego dokumentu jest réwniez dostepny
i mozliwy do pobrania na stronie internetowej danej jednostki or-
ganizacyjnej uczelni jako dokument obowiazujacy w danej uczelni.
Strona ta podpisywana jest wlasnorecznie przez studenta piszacego
dang prace¢ dyplomowa.
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W tym miejscu warto wspomnie¢, ze plagiat jest przestepstwem.
Zgodnie z Prawem autorskim*, kto przywlaszcza sobie autorstwo
calosci lub czesci cudzego utworu albo artystycznego wykonania,
podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia
wolnosci do lat 3. Totez warto podkresli¢ istote tego dokumentu,
gdyz jest on jednostkowym oswiadczeniem majacym wymiar prawny.

SPIS TRESCI

W spisie tresci prezentowana jest struktura pracy dyplomowe;j.
Kazdy element spisu powinien odsyta¢ do numeru stron, na ktérych
znajduja sie: wstep, rozdzialy i podrozdzialy, zakonczenie, bibliografia
oraz zalgczniki.

Spis treséci

WSO i 4
1. Temat pracy w $wietle literatury przedmiotu ...................oo, 7
N
L2
L
(o)
4. Metodologia badan wlasnych ... .
A

45......
5. Temat pracy w $wietle badan whasnych ................... L
T R
D
D
Zakonczenie pracy 1 WnioskKi ...........cooviiiiiiiiiiiiiii
Bibliografia ...........c.ooiiiiiiiiiii
Spis tabel i wykresow ...

45 Zob. Dz. U. RP Warszawa, z dn. 4 lutego 1994 r. Nr 24 Poz. 83. Ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych; Por. A. Poszewiecki (op.), Mam prawo do prawa,
Fundacja ,, Inicjatywa Kobiet Aktywnych” FIKA, Olsztyn 2012, s. 17; Por. G. Mania,
Plagiat muzyczny, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa
Witasnosci Intelektualnej”, 2016, z. 3, s. 70.
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WSTEP

Wstep stanowi swoiste wprowadzenie do calej dysertacji. Zawie-
ra on ogdlnie zarysowane problemowe tlo pracy, wprowadzajace
w przedmiotowe zagadnienia, postawiong teze, precyzuje cel ba-
dan, kresli zakres poszczegolnych rozdzialéw oraz wskazuje zZrodto
motywacji do podjecia wskazanego w pracy tematu. W nielicznych
przypadkach (np. w pracach o charakterze artystycznym), gdy praca
nie zawiera odrebnego rozdzialu zwigzanego z metodologia badan
wlasnych, we wstepie powinny znalez¢ si¢ informacje dotyczace
zastosowanych metod i narzedzi badawczych oraz postawionej tezy
lub hipotezy. Proponowana objetos$¢ tej czesci pracy z reguty wyno-
si okoto 2-4 strony.

CZESC TEORETYCZNA

Kolejnym elementem pracy jest czes¢ teoretyczna, ktora zawiera
podzielong na rozdzialy analize literatury przedmiotowej i przed-
stawia uporzadkowang tres¢ wprowadzajacg w problematyke pracy.
Rozdzialy rozpoczynaja sie od nowej strony i sa wyréznione graficznie.
Podrozdzialy pracy réwniez s3 wyréznione graficznie i znajduja si¢
bezposrednio pod rozdziatami.

Czes¢ teoretyczna powinna uwzgledniac jedynie te kwestie teore-
tyczne, ktdre koresponduja z zakresem badan. Zaprezentowana analiza
literatury wymaga rzetelnej znajomosci podstawowych opracowan
oraz zrédel. Wskazanie adekwatnych teoretycznych zagadnien po-
winno stanowi¢ ich krytyczny opis i interpretacje. Autor ma prawo
do przytaczania fragmentdw literatury wprost, wowczas przytoczony
tekst winien by¢ ujety w cudzystéw i opatrzony stosowanym przy-
pisem. Za najcenniejsze uznaje si¢ jednak swobodne, komparaty-
styczne postugiwanie si¢ zagadnieniami zaczerpnietymi z literatury
przedmiotu, ktdére réwniez winny znalez¢ swoje zrodlo w stosownym
odwotlaniu. W tej czesci pracy nalezy ograniczy¢ ilos¢ tekstu zaczerp-
nietego ze Zrodel internetowych, aczkolwiek dopuszcza si¢ korzystanie
ze stron naukowych, z wyeliminowaniem portali popularnych.
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Teoretyczng czgs$¢ pracy dyplomowej nalezy zwienczy¢ konkluzja,
w ktorej autor wskaze w jakim zakresie temat pracy jest no$ny i nadal
istotny w $wietle literatury przedmiotu.

CZESC METODOLOGICZNA

Jest ona niewatpliwie najwazniejszg czedciag projektowa pracy
dyplomowej. Zawiera szczegélowe wprowadzenie w strukture badan
wlasnych. Ze wzgledu na swoj charakter wymaga podstawowych, nie
rozbudowanych odniesien do zagadnien definiowanych w literaturze
metodologicznej. Konieczne jest zatem podanie definicji wprowadza-
nych do poruszanych zagadnien metodologicznych. Wymaga réwniez
klarownego zarysowania wlasnej eksploracji. Niezbedne jest zatem
sformulowanie autorskich wytycznych badan odnoszacych si¢ do
realizowanej pracy dyplomowe;j.

W zaleznosci od charakteru badan cze$¢ metodologiczna moze
przyja¢ odmienng strukture czastkowa. W pracy diagnostycznej
bedzie to: Cel i przedmiot bada#; Problem badawczy gtowny i pro-
blemy szczegotowe; Metody, techniki i narzedzia badati oraz Teren
i organizacja badan. Natomiast w pracy o charakterze eksploracyjno-
-weryfikacyjnym znajdg sie: Cel i przedmiot bada; Problem bada#
i hipotezy; Zmienne i wskazniki; Metody, techniki badat i narzedzia
bada; Charakterystyka srodowiska badawczego i proby badawczej
a takze Organizacja badan.

CZESC EMPIRYCZNA

Niniejszy modul pracy przedstawia wyniki badan wtasnych, ktore
powinny zosta¢ uporzadkowane zgodnie z problematyka badawcza.
Poszczegolne podrozdzialy winny przynosi¢ rzetelng interpretacje
uzyskanych wynikéw danych empirycznych z wlasnym, autorskim
wyjasnieniem zjawisk dostrzezonych podczas eksploracji oraz w od-
niesieniu do dotychczasowego stanu badan danej problematyki. W tej
czesci pracy autor wykazuje si¢ umiejetnoscig prezentowania wynikow
badan, komentowania ich, poréwnywania wtasnych osiagnie¢ z inny-
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mi, syntetyczng prezentacja danych ze sprawnym opisem w swoistym
dyskursie pedagogiczno-artystycznym.

ZAKONCZENIE | WNIOSKI

Wskazana w powyzszej zapowiedzi czes¢ zamyka calo$¢ pracy.
W niej nastepuje przypomnienie postawionej na wstepie tezy, uzy-
skanych z czesci teoretycznej istotnych informacji oraz w formie
opisowej szkic zalozen metodologicznych. W zakonczeniu autor
wskazuje syntetyczng prezentacje wnioskow z cze$ci badawczej wraz
z wnioskami istotnymi z punktu widzenia praktyki pedagogiczne;j.
Dopelnienie tego rozdziatu stanowi odpowiedz na pytanie: W jakim
zakresie temat pracy moze by¢ dalej kontynuowany? Zakonczenie
pracy powinno obejmowac okoto 2-3 strony.

BIBLIOGRAFIA

Ta cze$¢ pracy dyplomowej zawiera zbidr literatury, ktéra postu-
zyta do opracowania tematu rozprawy. Przytoczone zrédla powinny
by¢ podzielone na druki zwarte (monografie i prace zbiorowe), druki
ciggle (gazety, czasopisma, wydawnictwa ciaggte publikowane nieregu-
larnie), zrodta (akty prawne) a takze netografi¢ (zrédta internetowe).

W pracach ukierunkowanych na problematyke pedagogiczno-
-artystyczng istotne bedzie réwniez wskazanie fonoteki (zbioru piyt
gramofonowych i kolekcji wykorzystanych rejestracji audio), wi-
deoteki (rejestracji filmowych) oraz materialu nutowego. W przy-
padku przygotowywanego wykazu publikacji nalezy bezwzglednie
zastosowac kolejnos¢ alfabetyczng. Dla prac licencjackich zalecane
jest wskazanie w wykazie bibliograficznym minimum 30 pozycji
literatury, a dla magisterskich 6o.

SPIS TABEL / WYKRESOW / SCHEMATOW / RYSUNKOW

Wszelkie materialy takie jak tabele, ryciny, rysunki i fotogra-
fie zamieszczone w pracy dyplomowej i bedace elementem tekstu
powinny mie¢ oznaczenia zgodne z obowigzujacym standardem.
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To znaczy, nalezy je oznaczy¢ kolejnym numerem wtasciwym dla
kazdego typu,-uwzgledniajac stosowny zapis odpowiednio dla:
Rycin - Ryc. + kolejny numer + podpis okreslajacy rycing;
Tabel - Tab. + kolejny numer + podpis okreslajacy tabele;
Fotografii - Fot. + kolejny numer + podpis okreslajacy fotografie;
Infografiki - Inf. + kolejny numer + podpis okreslajacy infografike.
Przy przygotowywaniu spisu powyzszych rejestréw nalezy pa-
mieta¢ o podaniu odpowiednich stron, na ktérych znalazly sie wy-
szczegolnione materialy.

ANEKSY

Aneks rozumiany jest jako dodatek, uzupetnienie, zalgcznik sta-
nowigcy integralng czes¢ dziela. W pracy dyplomowej koniecznie
nalezy zamie$ci¢ w nim wzory zastosowanych narzedzi badawczych.
Opcjonalnie mozna dotaczy¢ zestawienie surowych wynikow, zdje-
cia obrazujace przeprowadzone dzialania praktyczne, scenariusze
obserwowanych zaje¢ muzycznych lub innych form aktywnosci ar-
tystycznej, wyciagi z aktow prawnych, zwlaszcza wewnatrz instytu-
cjonalnych, kserokopie dyplomdéw osiagniec artystycznych, zdjecia,
material nutowy itp.

Przewidywana objetos¢ pracy licencjackiej powinna oscylowac wo-
kot 60-80 stron, natomiast pracy magisterskiej okoto 80-120 stron®®.
Na wydziatach artystycznych zalecenia wskazuja, Ze objetos¢ pracy
nie powinna by¢ mniejsza niz 25 stron tekstu w pracach licencjackich
oraz 50 stron tekstu w pracach magisterskich*”.

46 Przewodnik przygotowania pracy dyplomowej na kierunku pedagogika (Rekomen-
dacje KZZ]JK dotyczgce standardéw prac dyplomowych), Instytut Pedagogiki, Wydzial
Pedagogiki i Psychologii, Uniwersytet Slaski w Katowicach, [online] http://www. pe-
dagogika.us.edu.pl [dostep: 15.10.2017].

47 Instrukcja realizacji pisemnej pracy dyplomowej licencjackiej i magisterskiej
dla kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, [online] http://www.
wart.us.edu.pl/wydzial-artystyczny [dostep: 15.10.2017].
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Wymogi dotyczace przygotowania tekstu pracy dyplomowej

Wsrdd licznych wymogéw formalnych, dotyczacych przygoto-
wania tekstu pracy dyplomowej, istotne znaczenie maja nastgpujace
elementy: ogélny wyglad pracy, zalecenia edytorskie tekstu oraz
tworzenia przypiséw, zasady opisu bibliograficznego i sposobu
opracowania tabel, wykresow, schematow, prezentowania materia-
tu faktograficznego i ikonograficznego®®. Prace dyplomowa nalezy
bezwzglednie pisa¢ w czasie przeszlym w formie bezosobowej. Mozna
stosowac tryb bierny lub forme trzeciej osoby liczby pojedynczej np.:
opracowano, przedstawiono, albo: autor opracowat, autor przedstawit
(nalezy unikac¢ zwrotéw typu: ja opracowatem, ja przedstawitem).

Wymogi formalne pracy dotyczg opracowania edytorskiego za-
stosowanego zapisu, ktory obejmuje nastepujgce elementy tekstu:
format — A4, kréj czcionki — Times New Roman, wielko$¢ czcionki
podstawowej — 12 pkt., rodzaj odstepu miedzy wierszami - 1,5 pkt.,
ustawienie marginesow: lewy 3,4 cm, gorny, dolny i lewy 2,5 cm,.
W pracy drukowanej dwustronnie obligatoryjnie nalezy stosowa¢
marginesy lustrzane. Tekst pracy powinien by¢ justowany, przy roz-
poczynaniu kolejnego wersu nalezy zastosowac akapity (wciecie
tekstu 1,25). Wersy powinny by¢ co najmniej trzy-, czterozdaniowe.

Rodzaj oprawy pracy drukowanej dwustronnie uzalezniony jest
od wymogéw danej uczelni (dotyczy to oprawy pracy, np. w twardej
okladce lub w formie zbindowane;j).

48 Warto doda¢, ze istnieja rdzne przeszkody (bariery) w komunikowaniu wynikéw
badan autorskich. Wéréd nich nalezy wyrézni¢: (1) wyglad, tekst, ktory prezentuje
si¢ nieestetycznie i nieciekawie nie bedzie czytany, (2) forma, zagmatwana struktura
tekstu bedzie przyczyna odlozenia go przez czytelnika, (3), zawarto$¢, jesli tekst ma
zbyt wiele lub zbyt mato informacji albo sg one niewlasciwie podane, to czytelnicy
czuja sie zdezorientowani, a czgsto niepocieszeni, (4) brak $rodtytutéw, czytelnikom
trudno odnalez¢ si¢ w dlugich tekstach bez srédtytutéw (podrozdziatéw) i podzialow
na poszczegolne czesci, (5) nieodpowiedni jezyk, jezyk archaiczny, zbyt mechaniczny,
zbyt formalny lub potoczny badz specjalistyczny zniecheca potencjalnych czytelnikéw,
(6) dlugie, zawite, wielokrotnie ztozone zdania, (7) skomplikowane i rzadkie stowa,
uzyte wylacznie z checi zaimponowania czytelnikowi, (8) niewtasciwy ton wypowiedzi,
(9) bledy, gléwnie ortograficzne, gramatyczne czy interpunkcyjne podwazaja w oczach
czytelnika wiarygodnos¢ faktow, liczb, analiz, wnioskéw z badan. Cyt. za: J. Billingham,
Redagowanie tekstow, PWN, Warszawa 2006, s. 9.
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Zabiegi edytorskie prowadzone nad tekstem rekopisu to nic in-
nego jak nadawanie mu okres§lonego wygladu np. poprzez ustale-
nie wielko$ci i rodzaju czcionki, szerokosci margineséw na stronie,
pochylenie, podkreslenie liter itp. Wspolczesnie operacje zwigzane
z formatowaniem tekstu mozna wykona¢ postugujac si¢ stosowanym
programem komputerowym np. Word. Jedna z ocen przygotowanej
dysertacji jest opiniowanie jej strony formalnej, ktéra dotyczy opa-
nowania techniki pisania, przygotowania spisu rzeczy i odsylaczy.

Wszystkie strony pracy powinny by¢ numerowane (numeracja stron
W stopce, numeracja na stronach parzystych wyréwnana do lewej, na
nieparzystych do prawej, czcionka Times New Roman o rozmiarze
11 pkt). Numeracja automatyczna (ustawiamy przez wyboér z menu/
wstazki ,Wstaw” opcje ,,Numery stron”). Numeracja pierwszej, ty-
tutowej strony jest niewidoczna, numeracja widoczna rozpoczyna
sie od spisu tresci (zazwyczaj jest to strona nr 3 lub 4). Kazdy kolejny
rozdzial lub kolejna cze$¢ pracy rowna rozdzialowi (np.: wstep, za-
konczenie, bibliografia, aneks) powinny zaczynac si¢ od nowej strony
i zawiera¢ odpowiednia numeracj¢. W celu oddzielenia stron nalezy
wstawic¢ tzw. znak podzialu strony. Mozna to uczynic¢ poprzez jedno-
czesne nacisnigcie kombinacji klawiszy [Crtl] [Enter]. Niedozwolone
jest wielokrotne naciskanie klawisza [Enter] gdyz wéwczas powstaja
luki - odstepy w tekscie. Tytuly rozdzialéw powinny by¢ napisane
wytluszczong czcionka o rozmiarze 14 pkt., a podrozdziatéw 12 pkt.
(opcjonalnie wielkos¢ czcionki moze wynies¢ 16 i 14 pkt.). Na koncu
tytuléw rozdziatéw i podrozdzialéw nie nalezy stawia¢ kropek.

W tekscie glownym akapity nalezy rozpoczyna¢ wcigciem (1,25
pkt.) ustawionym jednakowo dla calego dokumentu (za pomoca
linijki gérnej badz w oknie formatowania akapitu), nie nalezy uzywac
do tego celu klawisza spacji. Odstepy miedzy wyrazami powinny
zawsze wynosi¢ 1 spacje. Osiaggniecie tego efektu ulatwi wiacze-
nie funkcji ,,Pokaz wszystko (Ctrl+*)” oznaczonej na pasku zadan
symbolem ,,9”. Nie stawia si¢ spacji przed nastepujacymi znakami:
kropka, przecinek, dwukropek, srednik, nawias zamykajacy, cudzy-
stéw zamykajacy, odsylacz do przypisu, znak procentu. Nie stawia
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sie rowniez spacji po nastepujacych znakach: nawias otwierajacy,
cudzystow otwierajacy. W tekstach w jezyku polskim obowiazuje
cudzystéw ,,drukarski”. W tekstach w innych jezykach stosuje si¢
cudzystowy wlasciwe temu jezykowi, np. “tekst angielski”, «tekst
francuski». Nalezy unika¢ znaku " gdyz zwykle powstaje on przy
wklejaniu skanowanego tekstu. Doktadne cytaty wprowadza sig¢
za pomocg cudzyslowoéw ,,drukarskich”.

W przypadku tekstu obcojezycznego nalezy uzywac poprawnych
kich znakéw apostrofem badz primem dodanym przed lub po literze
(np. ‘a, @’). Odmiang pochyla (kursywa) zapisuje si¢: tytuly dziet
drukowanych (Historia filozofii, Ogniem i mieczem), wtracenia ob-
cojezyczne (a propos, ex lege), tacinskie terminy medyczne (variola
vera), facinskie nazwy systematyczne (Corvus corax), wloskie terminy
muzyczne (staccato), nazwy wlasne aktéw prawnych. Nie stosuje si¢
kursywy dla oznaczenia cytatow.

Obowigzujg nastepujace zasady, dotyczace uzywania dywizu,
polpauzy i pauzy: dywizu (-) uzywa sie w funkeji facznika (np. pol-
sko-rosyjski, Szelburg-Zarembina), pélpauzy (-) bez spacji uzywa
sie w wyrazeniach typu ,od-do” (np. 1939-1945, s. 14-18), pétpauzy
(-) ze spacjg uzywa sie w funkcji myslnika, pauzy (—) uzywa sie
w wypunktowaniach (przy wypunktowaniach wielostopniowych,
uzywa si¢ tez polpauzy).

Podczas zapisywania dat w tekscie pracy stosujemy nastepujacy
zapis: 1 grudnia 2011 1. lub 1.12.2011 . (bledem jest taczenie rocznika
ze znakiem ,,r.”, np. 2011r.). W teksécie wlasciwym unikamy uzywania
skrotéw, piszemy raczej ,2008 rok” zamiast ,,2008 r.”, to samo do-
tyczy stow: miedzy innymi, na przyktad, i tak dalej, i tym podobne.
Nie zostawiamy jedno-, dwu-, trzyliterowych stéw na koncu linijki
(spojnikow przyimkow, zaimkow). Przenosimy je do nastgpnego wier-
sza, w tym celu nalezy przenie$¢ je do nastepnej linii przez zwiazanie
z nastepnym wyrazem tzw. twarda spacja (przez wcisnigcie bezposred-
nio miedzy spdjnikiem a nastepnym wyrazem kombinacji klawiszy
[Crtl] [Shift] [Spacja]). Niedozwolone jest przenoszenie spojnikow
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do nowego wiersza przez wstawianie wielokrotnych spacji tzw. miek-
kiego entera. Wyjatek stanowi zaimek ,,si¢”, ktoéry powinien zosta¢
w sasiedztwie czasownika, do ktorego si¢ odnosi. Kropki przecinki
iinne znaki przestankowe stawiamy zawsze bezposrednio po wyrazie
- nie oddzielamy spacja (np.: ...dZwigk. ...nuta, ktéra... ...aplikatura!
...stuchowa?). Nie stawiamy kropek w podpisach i tytutach. Indeksy
gorne i dolne wpisujemy bezposrednio po znaku, ktérego dotycza
(np.: d*, C). Wypunktowania i wyliczenia w tekscie powinny by¢
jednolite dla calego tekstu pracy, przy czym autor ma do wyboru
kilka wariantow:

- stosujac numeracje z kropka tekst rozpoczynamy pisa¢ wielka
literg i konczymy kropka;

— stosujac numeracje z nawiasem tekst rozpoczynamy pisaé
malg literg, kolejne punkty oddzielamy przecinkiem lub $red-
nikiem a calo$¢ wyliczenia konczymy kropka;

— podobnie w przypadku stosowania jako punktora myslnika
lub w wielu przypadkach ,,a)”, cato§¢ wymieniania konczymy
kropka.

Cytaty z literatury piszemy w tekscie czcionka prosta i umiesz-
czamy w cudzyslowie. Kursywy uzywamy tylko w pisowni zwrotéw
obcojezycznych i zaznaczenia przytaczanych wypowiedzi badanych.
Tekstu pisanego kursywa nie umieszczamy w cudzystowie. Na koncu
cytatu bezwzglednie powinien widnie¢ przypis dolny do literatury
(patrz: zasady sporzadzania przypisow bibliograficznych).

Tabela jest swoistym wykazem, zestawieniem, rejestrem danych,
zwykle liczbowych, rozmieszczanych na arkuszu w okreslonym
porzadku wedtug rubryk*°. Tabele przedstawiamy graficznie, tekst
notujac czcionky Times New Roman, rozmiar 12 pkt. lub mniejszy,
z interlinig 1 lub 1,15 pkt. Numer tabeli i podpis powinien widnie¢
nad tabela, pod tabela podane winno by¢ rowniez zrédto pozyska-
nia danych. Zaleca si¢ srodkowanie danych liczbowych wzgledem
pozycji o najwigkszej ilosci cyfr. W tabeli nie zostawia sie¢ pustych
rubryk. Obowiazujg nastepujace znaki umowne takie jak: pauza

9M. Weglinska, Jak pisac prace magisterskg?, Impuls, Krakow 1997, s. 65.
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(=) - zjawisko nie wystepuje, zero (o) - zjawisko istnieje, jednakze
w ilosciach mniejszych od liczb, ktére moga by¢ wyrazone uwi-
docznionymi w tabeli znakami cyfrowymi, kropka (.) - zupelny
brak informacji lub brak informacji wiarygodnych oraz znak x -
wypelnienie rubryki ze wzgledu na uklad tabeli jest niemozliwe
lub niecelowe.

Tabela 8. Motywy badanych nauczycieli wychowania przedszkolnego
i edukacji wezesnoszkolnej do podjecia ksztalcenia ustawicznego w zakresie
rytmiki i tanica

Kategorie Wychowanie Edukacja
przedszkolne wczesnoszkolna
N=44 % N=47 %
uzyskanie dodatkowych 12 27,3 15 31,9

godziny w zakresie ryt-
miki i tanca,

doskonalenie warsztatu 8 18,3 18 38,3
pracy, podniesienie kwa-
lifikacji zawodowych,

ubieganie si¢ o awans 9 20,4 5 10,6
zawodowy,
che¢ lub potrzeba zmiany 3 6,8 4 8,5

placowki zatrudniajacej,

rozwijanie wlasnych zain- 2 4,5 3 6,4
teresowan artystycznych,

utrzymanie dotychczaso- 10 22,7 2 4,3
wego zatrudnienia, jako
instruktor rytmiki.

RAZEM 44 100 47 100

Zr6dlo: badania whasne, kwestionariusz ankiety dla nauczycieli edukacji
elementarne;j.

Nalezy unika¢ dzielenia tabel miedzy strony, jesli jednak zajdzie
taka potrzeba wprowadza si¢ tzw. powtarzanie nagléwkow wierszy.
Jezeli tabele (lub dane w tabeli) zapozyczono z innej publikacji to
pod tabelg nalezy poda¢ zrédlo danych. W przypadku opracowania
wlasnego na podstawie danych z innych publikacji przed tytulem
nalezy wstawic fraze: ,,opracowano na podstawie” i podac tytutl pu-
blikacji z jakiej zaczerpnigto dane.
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Wykres to rysunek przedstawiajacy przebieg jakiego$ zjawiska,
zmiany liczbowe czego$, zaleznosci miedzy okreslonymi wielko-
$ciami. Jest on w pewnym sensie narzedziem prezentacji i analizy
uogolnionych informaciji statystycznych. Kazdy wykres nalezy za-
opatrzy¢ w tytut i kolejny numer. W calej pracy numeracja wykresow
powinna by¢ ciggla (wykresy z kolejnego rozdziatu nie powinny by¢
numerowane od poczatku). Tytul wykresu jest zwykle umieszczony
nad jego polem graficznym, pod nim znajduje si¢ zrédlo danych - tak
jak na ponizszym przykladzie.

Wykres 1. Muzyka najczesciej shuchana pizez badanych gimnazjalistow

OFdzna-7,8%
BHip-hop - 19,6%
OTechno-19,6%
OFop - 9,3

BRock - 29 4%

02,000
0 9.80% B 300v, OJazz - 2,0%

02,000 BIHeavymetal - 39%
B 5,90% OFiosiosenka alternatywna - 2,0%

0 19,50%
’ 0 7.50% Wluzykaklasyczna- 5,9%

B 19.60%

Zrédlo: bania wlasne, kwestionariusz wywiad z uczniami gimnazjum
wybranych placéwek miasta Katowic*®.

Wykres w sposob plastyczny, komunikatywny, sugestywny
iatrakcyjny winien ukazac prezentowang zbiorowosc¢*e'. Ze wzgledu
na obraz graficzny wykresy dzielimy na: liniowe, pasmowe, punktowe,
powierzchniowe, kolowe, brylowe, kombinowane itp. Warto podczas
przygotowania wykresow korzystac z arkusza Excel.

60 M. Kisiel, Nauczyciel wobec muzycznych preferencji uczniéw, [w:] Wokdét
probleméw ksztatcenia podyplomowego nauczycieli, red. M. Mnich, A. Budniak,
G. Paprotna, Wyd. GWSP, Mystowice 2008, s. 133.

461 M. Krzysztofiak, Liczby, tablice, wykresy, Paiistwowe Wydawnictwo Ekonomiczne,
Warszawa 1971, s. 30.
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Wzory spotykamy szczegdlnie w pracach, gdzie wyniki poddawane
sg analizie statystycznej. Nalezy je wyréwnywac do $rodka strony.
Kazdy wzor powinien posiada¢ numer umieszczony w nawiasie (w tym
samym wierszu co wzdr), wyréwnany do prawego marginesu*®. W pra-
cy nie powinno sie wstawia¢ wzoréw w postaci skanéw badz rysunkow.
Kazdy wzér powinien by¢ edytowalny, tj. powinien dawa¢ mozliwos¢
dokonania w nim zmian.

W celu tatwego formatowania wzoru wraz z numerem najlepiej
uzy¢ tabulatorow:

$ l)\/—ﬂ

P -22% (1)

lub umies$ci¢ wzor w tabeli o niewidocznych krawedziach:

Z( S

X214 ()

Schemat, rycina, rysunek stanowig graficzny obraz jakiejs zalezno-
$ci, procesu lub zdarzen. Zdjecia i rysunki przed wklejeniem nalezy
zoptymalizowac aby nie byly za duze. Podpisy powinny by¢ umiesz-
czone pod rysunkiem, natomiast numerowanie podpisow ciagle (Times
New Roman, 11 pkt. lub mniejsze). Nierzadko w pracach dyplomowych
zamieszczany jest material zdjeciowy dokumentujacy przebieg muzycz-
nych zdarzen. Istotne jest aby on réwniez byl odpowiednio opisany.

Whplatajac do tekstu tego typu material, nalezy podawac¢ zrédlo po-
chodzenia zdjecia, jezeli jest wlasne nalezy wpisaé: opracowanie wlasne®.

462 Zob. C. Nowaczyk, Podstawy metod statystycznych dla pedagogéw, PWN, Po-
znan 198s.

43 M. Kisiel, Jezyk muzyki i mowa muzyczna w dialogu dziecka z dorostym w edukacji
elementarnej, Wyd. Slaskiej Wyzszej Szkoly Zarzadzania im. gen. J. Zietka, Katowice
2015, 8. 176; U. Maciot-Kisiel, M. Kisiel, Aplikacyjny wymiar edukacji estetycznej dziecka,
[w:] Edukacyjne inspiracje dziecigcego przezywania, doswiadczania i poznawania muzyki,
red. M. Kisiel, Wyd. Naukowe Wyzszej Szkoly Biznesu, Dgbrowa Gérnicza 2008, s. 87.
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Trzeba pamietac rowniez o prawach autorskich prezentowanych
fotografii i wymogach zwigzanych z ich publikacja.

Fot. 1. ,Wyszty w pole kurki trzy” - francu-  Fot. 2. Impresja ruchowa do utworu
ska mel. popularna w wykonaniu badanych J. Brahmsa ,,Taniec wegierski” wykonaniu
studentéw na ,,Bum bum rurkach” badanych studentow

Zrédlo: opracowanie wlasne. Zrédlo: opracowanie wlasne.

Ponizej zaprezentowany zostaly przyktad schematu z wlasciwym
opisem.

ROWIESNICY

szkota/ognisko

szkota ||
muzyczne

ogolnoksztatcac

motywacja

kreatywnos¢

poziom i rodzaj
uzdolnief

Rysunek 13. Srodowiska modelujace uzdolnienia muzyczne jednostki

Zrédlo: opracowanie wlasne*®*,

464 M. Kisiel, Dziecko uzdolnione muzycznie w edukacji wezesnoszkolnej. Obraz edu-
kacji muzycznej klas poczgtkowych z terenu miasta Katowic, [w:] Wspétczesne wyzwania
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Kolejnym przyktadem sg rysunki, prace plastyczne wykonane
przez ucznidéw inspirowane muzyka.

; l 1 § ' W | Rysunek 14. Monika M.
) & (lat 10) praca plastyczna
przygotowana w ramach
projektu ,,Synchronizacja
ciata i umystu” do muzyki
W.A. Mozart, Koncert klar-
netowy A-dur, cz. I4¢

Rysunek 15. Krystian G.
kl. IIT - praca plastyczna
zainspirowana muzyka
M. Rymskiego-Korsakowa
»Lot trzmiela™®

Zapis nutowy bardzo cze¢sto pojawia si¢ w pracach dyplomowych
o tematyce muzycznej. Wsrdd licznych przyktadow spotkaé moz-
na prezentacje w formie rysunkéw, ktore obrazujg skany wezesniej
zapisanych utworéw. Coraz czgsciej jednak autorzy prac wykorzy-
stuja, zwlaszcza przy zapisie samodzielnych kompozycji, popularne
programy przeznaczone do notacji muzycznej np. MuseScore 2.1.

szkolnictwa muzycznego. Specyfika ksztatcenia matego dziecka, red. A. Delecka-Bury,
Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2016, s. 31.
4% M. Kisiel, Jezyk muzyki i mowa muzyczna w dialogu dziecka z dorostym w edukacji ele-
mentarnej, Wyd. Slaskiej Wyzszej Szkoly Zarzadzania im. gen. J. Zietka, Katowice 2015, s. 176.
466 U. Maciol-Kisiel, M. Kisiel, Aplikacyjny wymiar edukacji estetycznej dziecka,
[w:] Edukacyjne ..., op. cit., s. 87.
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Paeta @ x
> Predoutia

> Kuce

> Omaczenia tonacs

> Omaczenia metrycane
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> Znsadvomatycme ¥ = = ! =
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Rysunek 16. Zrzut ekranu — zapis nutowy piosenki pt. , Klasnij w rece

- powitanka”

Zrédlo: opracowanie wlasne z uzyciem edytora do notacji muzycznej

MuseScore 2.1.

Dzieki tym zabiegom uzyskuja dobrej jakosci zapis interesujacego
ich fragmentu lub calosci utworu muzycznego przeznaczonego za-
réwno dla jednego instrumentu, jak i catych partytur dla orkiestry*®”.

W tym miejscu nalezy ponownie podkresli¢, ze staranno$¢ w przy-
gotowaniu tekstu pracy dyplomowej, stanowi nie tylko istotny kompo-
nent w ocenie calego przedsigwziecia badawczego, ale réwniez podnosi
warto$¢ naukowq i czytelnos¢ przygotowanego zapisu.

Zasady konstruowania przypisow i opisu bibliograficznego

Przypis to nic innego jak komentarz, objasnienie, uwagi dodane przez
autora lub wydawce tekstu dziela. Umieszczony jest on zwykle u dotu
stronicy, na koncu rozdziatu lub na koncu dzieta. Odnosnik jest znakiem
graficznym w postaci gwiazdki, litery lub liczby umieszczonej w tekscie,
odsylajacy czytelnika do opatrzonego takim samym znakiem przypisu
znajdujacego sie pod tekstem na tej samej stronie albo na konicu pracy*®.

467 Zob. Edytor tekstu nutowego, [online] https://musescore.org.pl [dostep: 23.10.2017].
18 Zob. K. Kwasniewska, Jak pisac prace dyplomowe: wskazowki praktyczne, Wyd.
Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej, Bydgoszcz 2005.
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Przywolujac dang pozycje literaturowa na koncu cytatu nalezy
wstawi¢ znak przypisu. Mozna tego dokonac, rozwijajac na wstazce
hasto ,odwolania” i wybierajac ,,AB” (wstaw przypis dolny) lub
przez jednoczesne naci$nigcie prawego klawisza [Alt] i [j].

Formatowanie przypisow winno dotyczy¢ kilku zakreséw dzialan
z przestrzeganiem standardowych zasad. Powinna by¢ zachowana
numeracja ciagla w calej pracy (czcionka Times New Roman 10 pkt.,
interlinia 1 pkt) oraz obejmowac czeéci sktadowe informacji zrédlowe;j
(przypisu) tj.: pierwsze litery imion autoréw, nazwisko, tytul pracy
(kursywa), nazwe wydawcy, miejsce i rok wydania, strone.

W przypadku powolywania si¢ na publikacje zawarte w czasopi-
smach zapis powinien mie¢ nastepujacy ksztalt: litery imion auto-
réw, nazwisko, tytul tekstu, tytul czasopisma (w cudzystowie), rok
wydania, kolejny numer, strona.

W przypadku prac zbiorowych (powyzej trzech autoréw) nalezy
zachowac nakazang kolejnos$¢: litera imienia i nazwisko pierwszego
autora oraz okreélenie ,,i inni”, imie i nazwisko redaktora lub redak-
torow, pozostale elementy opisu jak wczesnie;.

Prace obcojezyczne zawsze podajemy w przyjetym ukladzie dla
odnosnikéw w jezyku oryginatu.

Powolujac sie na Zzrédla internetowe nalezy wskazac autora, tytul,
bezposredni odnosnik (link) oraz date dostepu. W przypadku zale-
cen promotora przypisy moga zosta¢ zmieszczone na koncu pracy.

Czesci wydawnicze podane sg z reguly cyframi arabskimi, np. t. 2
(tom drugi), cz. 4 (czg$¢ czwarta). Adres wydawniczy obejmuje miej-
sce i rok wydania, a w razie jego braku — powinny by¢ stosowane
nastepujace skréty w nawiasach kwadratowych: [b.r.w.] (brak roku
wydania), [b.m.w.] (brak miejsca), [b.m.r.w.] (brak miejsca i roku
wydania). W przypadku odwolywania si¢ do danej pozycji, ale nie
cytowania jej, opis poprzedzamy skrétami: zob., por.*®°

Jezeli dang pozycje literaturowa cytujemy po raz kolejny, aby nie
przepisywac jeszcze raz pelnej noty nalezy uzywac zwrotdw: op. cit.

469 Zob. R. Zdenderowski, Praca magisterska. Jak pisa¢ i broni¢. Wskazéwki meto-
dologiczne, Wyd. CeDuWu, Warszawa 2004.
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— opus citatum, opere citato (fac.), dz. cyt. — dzielo cytowane, w dziele
cytowanym, ibidem - (fac.) tamze; w tym samym dziele, na tej samej
stronie, w tym samym miejscu. Ponizej podane zostaly przykiady
ilustrujace zasady jakich nalezy przestrzega¢ przy cytowaniu:

' A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mtodszym
wieku szkolnym. Determinanty, zaleznosci, perspekty-
wy rozwoju, Wyd. UMCS, Lublin 2010, s. 45.

> Ibidem s. 30. (0znacza, ze przypis dotyczy s. 30 wyzej e fe sama
wymienionej ksigzki) pozyeje

cytujemy te samq
pozycje

cytujemy po raz
pierwszy

3 Ibidem. (oznacza, ze nadal aktualna jest s. 30)

4 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee,
tresci, kierunki rozwoju, WSiP, Warszawa 1989, s. 67.

cytujemy kolejng pozycje

5 A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mlod-
szym wieku szkolnym. Determinanty, zaleznosci,
perspektywy rozwoju, ..., op. cit., s. 89.

ponownie cytujemy pierwszq

pozycje

Przytaczany cytat mozna wzbogaci¢ o wiedzg, ktorg pozyskalismy
z innych zrédet, a ktora jest zwigzana z kontekstem cytatu.

Przyktad

' O. Sacks, Muzykofila. Opowiesci o muzyce i mézgu, Wydawnictwo Zysk
iS-ka, Poznan 2009; na ten temat pisze rowniez: J.A. Sloboda, Umyst muzyczny.
Poznawcza psychologia muzyki, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina,
Warszawa 2002.

Przypis odsylajacy, odsyla nas do innego opracowania w celu
otrzymania dokladniejszych informacji, aby lepiej dang kwestie wy-
jasni¢, zrozumied.

Przyktad

'Zob. W.A. Sacher, Pedagogika muzyki. Teoretyczne podstawy powszechnego ksztat-
cenia muzycznego, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2012.

Przypis polemiczny zwykly stosujemy wowczas, gdy w tekscie
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gléwnym polemizujemy z jakim$ autorem i robimy przypis, aby
czytelnik mégt dotrze¢ do pogladdw tego autora, do oryginalu - jak
w ponizszym przykladzie.

'Por. E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, Wydawnictwo Wyz-
szej Szkoly Pedagogicznej, Bydgoszcz 1992.

W przypadku cytowania jakiej$ pozycji za innym autorem sto-
sujemy podwdjny zapis.

Przyklad

'R. Schuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, ttum. E. Glo-
wacka, K. Miklaszewski, WSiP Warszawa 1986, s. 67, cyt. za: J. Uchyla-Zroski, Promu-
zyczne zachowania mlodziezy w okresie dorastania i ich uwarunkowania, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1999, s. 36.

We wlasnym tekscie mozemy réowniez zrobi¢ przypis odsylajacy
do innego fragmentu naszej pracy.

Przyklad

! Zob. Kwestionariusz ankiety dla nauczycieli edukacji muzycznej, aneks, s. 126
w niniejszej pracy.

' Zob. Tabela 3. Motywy badanych nauczycieli wychowania przedszkolnego i edu-
kacji wezesnoszkolnej do podjecia ksztalcenia ustawicznego w zakresie rytmiki i tanca,
s.10 W niniejszej pracy.

W przypadku indywidualnych zapiséw, bedacych specyficznym
sposobem odnotowania cytowanych fragmentéw, warto skonsultowa¢
jego ksztalt z dostepnym poradnikiem specjalistycznym w zakresie
sporzadzania przypisow*°.

Bibliografia stanowi uporzadkowany, wedtug okreslonych kryte-
riow spis ksiazek, drukéw, czasopism, artykuléw oraz dokumentéw
z najwazniejszymi danymi o danej pozycji. W przypadku terminu

470 Zob. Zalecenia wydawnicze Wydawnictwa Uniwersytetu Slaskiego, [online]
http://www.wydawnictwo.us.edu.pl, Wydawnictwa Uniwersytetu Wroctawskiego, [on-
line] http://www.wuwr.com.pl; Oficyny Wydawniczej Uniwersytetu Zielonogoérskiego,
[online] http://www.ow.uz.zgora.pl [dostep: 3.11.2017].
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»literatura” mowimy o ogole prac pisemnych z zakresu danej nauki,
specjalnosci dotyczacych jednego zagadnienia, tematu czy okreslonej
dziedziny*”. Bibliografie tworzymy tak samo jak przypisy. Bibliografi¢
umieszczamy na koncu pracy dyplomowej. Pozycje w bibliografii
powinny by¢ ulozone alfabetycznie od nazwiska. W pierwszej kolej-
nosci podajemy wydawnictwa zwarte i ciagte za$ na samym koncu
zrodta urzedowe i internetowe®2. Ponizej podano stosowne przyktady
w ukladzie adekwatnym do notacji jako odnotowania w bibliografii:

a) wydawnictwa zwarte — monografie, prace zbiorowe:

Kotodziejski M., Muzyka i wielostronna edukacja dziecka, Wydawnictwo
Wyzszej Szkoly Lingwistycznej w Czestochowie, Czestochowa 2012.

Katarynczuk-Mania L. (red.), Wybrane elementy terapii w procesie edukacji
artystycznej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Zielonogérskiego,
Zielona Goéra 2001.

b) rozdziaty w pracach zbiorowych:

Sloboda]. A., DZwigki a istota muzyki: dylematy badaczy muzycznych emo-
¢ji, [w:] M. Chmurzynska (red.), Wyzwania i mozliwosci psychologii
muzyki w ujeciu Johna A. Slobody, Akademia Muzyczna im. Fryderyka
Chopina, Warszawa 2005.

c) artykuly w wydawnictwach ciaglych (prace zamieszczone

w czasopi$mie):

Kisiel M., Nikolai H., Ksztattowanie kultury muzycznej uczniow szkoly 0gél-
noksztatcgcej w Swietle programu Dymitra Kabalewskiego, ,Wychowanie
Muzyczne w Szkole” 2004, nr 1.

Phillips-Silver, J., On the Meaning of Movement in Music, Development and
the Brain. “Contemporary Music Review” 2009, no. 3.

d) prace zamieszczone w rocznikach:

Szubertowska E., Kompetencje muzyczne mlodziezy licealnej na przyktadzie
bada# w szkotach bydgoskich, [w:] Prace Wydzialu Nauk Humanistycz-

41T. Mendel, Metodyka pisania prac doktorskich, Wyd. Akademia Ekonomiczna,
Poznan 2002, s. 53.

42 M. Karolak-Michalska, M. Stradowski, Podstawowe zasady sporzgdzania przy-
pisow i bibliografii: miniporadnik, Szkola Wyzsza im. Bogdana Janskiego w Warszawie,
Wydziat Nauk Spotecznych, Warszawa 2013, s. 9.
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nych, Prace Komisji Sztuki, BTN, Bydgoszcz 2003, z. 6.

Mania G., Cytat w muzyce: o potrzebie reinterpretacji przestanek, [w:] Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wtasnosci
Intelektualnej, 2017, z. 1.

e) materialy zrédowe:

Dz. U. RP Warszawa, dnia 24 lutego 2017 r. Poz. 356. Rozporzadzenie Mini-
stra Edukacji Narodowej w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztalcenia ogélnego dla
szkoly podstawowej, w tym dla uczniéw z niepetnosprawnoscia inte-
lektualng w stopniu umiarkowanym lub znacznym, ksztalcenia ogol-
nego dla branzowej szkoty I stopnia, ksztalcenia ogélnego dla szkoty
specjalnej przysposabiajacej do pracy oraz ksztalcenia ogélnego dla
szkoty policealne;j.

Dz. U. RP Warszawa, z dnia 12 stycznia 2005 r. Nr 6 Poz. 42. Rozporzadze-
nie Ministra Kultury z dnia 29 grudnia 2004 w sprawie typow szkot
artystycznych publicznych i niepublicznych.

f) netografia (zrédta internetowe):

Apel w sprawie powszechnej edukacji muzycznej - Profesjonalna i powszech-
na edukacja muzyczna wobec nowych wyzwa, http://www.konwencja
muzyki.pl [data dostepu: 9.09.2014 r.].

Miklaszewski K., Muzyka w bogactwie zjawisk dZwigkowych, http://www.
kopernik. org.pl [data dostepu: 17.09.2014 r.].

g) material dzwigkowy na nosnikach analogowych i cyfrowych:

Mistrzowie dzieciom, Wydawca ACCORD SONG 420, 2012, ptyta CD.
Muzyka dla ucha malucha, Wydawnictwo DUX 0550/0551, 2006, ptyta CD.

Przygotowujac prace dyplomowa wielu autoréw korzysta z zaso-
béw internetowych. Nalezy ograniczy¢ ilos¢ tekstu transferowanego
ze zrodel internetowych*?. Mozliwe jest positkowanie si¢ informa-
cjami jedynie ze stron naukowych, z wyeliminowaniem portali po-
pularnych typu: wikipedia, $ciaga.pl, literka.pl itp.

43 K. Pawlik, R. Zdenkowski, Dyplom z Internetu. Jak korzystaé z Internetu piszgc
prace dyplomowe, Wydawnictwo CeDeWu, Warszawa 2010.
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Wykaz niektorych skrétédw i ich zastosowanie w pracy dyplomowej

Podczas przygotowania pracy dyplomowej z duzym prawdopo-
dobienstwem autor moze natkna¢ si¢ na zastosowane skroty, ktore
warto rozszyfrowa¢ w celu doprecyzowania tresci. W niektdérych
przypadkach bedg one takze wykorzystane w trakcie pisania wia-
snego tekstu.

Ponizej zamieszczone zostaly najczesciej pojawiajace sie skroty
i akronimy:

ang. — angielski

b.m.w. — brak miejsca wydania

b.m.r.w. — brak miejsca i roku

b.r.w. - brak roku wydania

CD - zapis elektroniczny na ptycie

Dz. U. - Dziennik Ustaw

etal. —iinni

fot. - fotografia

iin. -iinni

ibid. - ibidem = tamze

idem/eadem lub id./ead. = tenze/taze — formula stosowana przy

powolywaniu si¢ kilkakrotnie pod rzad na pozycje
jednego autora

inf. - infografika

ISBN - International Standard Book Number,

niepowtarzalny 13-cyfrowy identyfikator ksigzki

ISSN - International Standard Serial Book,

Miedzynarodowy Znormalizowany Numer Wydawnictwa
Ciaglego

jw. — jak wyzej

mel. - melodia

m.in. - miedzy innymi

mps — maszynopis

np. - na przyklad

nr - numer

op. - opus = dzielo

op. cit. — opus citatum = dzieto cytowane

dz. cyt. - dzielo cytowane

pkt — punkt
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por. — poréwnaj

poz. - pozycja

red. — redaktor, redakcja

red. nauk. - redaktor naukowy, redakcja
rkps - rekopis

rozdz. - rozdziat

ryc. — rycina

rys. — rysunek

s., rzadziej str. - strona, strony

st. - stowa
t. - tom
tab. — tabela

tabl. — tablica

tlum. - ttumacz, tltumaczyt

vol. - wolumin = tom

[w:] - w pracy zbiorowej

wyd. cyt. - wydanie cytowane

zob. - zobacz

vol. - volumen

Skréty ogdlnie przyjete i nie budzace watpliwosci moga by¢ sto-
sowane w tekscie pracy. Skroty specjalne wprowadzane do danego
tekstu przez autora, stosuje si¢ jedynie po ich wyjasnieniu w wykazie
skrotow. W szczegolnych przypadkach mozna skrét lub akronim obja-
$ni¢ w tekscie, podajac go gdy wystepuje po raz pierwszy w nawiasach,
bezposrednio po zastosowaniu danego wyrazenia w pelnym brzmieniu.

Ocena prac dyplomowych

Przygotowana przez studenta praca dyplomowa podlega ocenie
podejmowanych czynnosci, czyli wysitku twérczego oraz wytworu
- uwienczenia tego wysitku w stowie i pismie. W ocenie prac nauko-
wych najczesciej brane s3 pod uwage nastepujace kryteria: wartos$¢
logiczna, metodologiczna, oryginalnos¢, warto$¢ spoleczna, obreb
wysitku tworczego, rozmiar samej pracy, poprawnosc jezykowa,
opracowanie oraz przystepnosc¢ ujecia pisarskiego®.

4471, Pieter, Ogélna metodologia prac naukowych, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1967, s. 273.
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Ocena logiczna polega miedzy innymi na odtworzeniu przebiegu
badania przedstawionego w tekscie. W tym celu dokonuje si¢ analizy
struktury pracy oraz podejmuje prébe zlokalizowania w tekscie
poszczegdlnych elementéw procesu badawczego. Zainteresowanie
recenzenta budzi zazwyczaj sformutowanie problemu, uzasad-
nienie twierdzen i konstrukcja pojec. Szczegdlng uwage zwraca
on na konstrukcje pytan badawczych. W zakresie poprawnosci
metodologicznej dokonuje si¢ oceny przedstawionej drogi, jaka
przebyl autor pracy od wyjsciowego problemu gléwnego i proble-
mow szczegdlowych do ostatecznych wynikéw.

Tre$¢ pracy powinna odpowiadac tematowi okreslonemu w ty-
tule. Wazne w ocenie staje si¢ tez: kompletno$¢ poszczegélnych
rozdzialéw, uklad pracy, a w szczegdlnosci zachowanie proporcji
miedzy rozdziatami pracy i adekwatnos¢ ich tytutéw do rozwaza-
nych treéci. Ocenia si¢ réwniez, w jaki sposob kolejne nazwy roz-
dzialow tworza logiczna strukture calosci pracy, a takze czy tresci
poprzedzajacego rozdzialu wprowadzajg do rozdziatu nastgpnego®.

W ocenie merytorycznej recenzent zwraca uwage na jasnosc¢
postawionego problemu oraz uzasadnienie jego podjecia, a takze
na jego zwiazek z praktyka (uzasadnienie w jakim stopniu temat
pracy laczy si¢ z dotychczasowa wiedzg i osiggnigciami nauki w tej
dziedzinie).

Opiniowany jest takze dobor metody badawczej, z zaznacze-
niem pochodzenia uzytych narzedzi badawczych, ktére moga by¢
stosowane wczesniej, poddane adaptacji do wlasnych potrzeb lub
autorskiej konstrukgji.

Oryginalno$¢ pracy ocenia si¢ relatywnie ze wzgledu na charak-
ter jej zwigzku z pracami dotychczasowymi®®. W wielu przypadkach
recenzowane dysertacje otrzymujg adnotacje wskazujacg, ze jest
to kolejne ujecie problemu.

43 W. Dutkiewicz, Podstawy metodologii bada#: do pracy magisterskiej i licencjackiej
z pedagogiki, Wydawnictwo Stachurski, Kielce 2001, s. 178.

46 W. Kubielski, Ocena pracy dyplomowej, ,Przeglad Humanistyczny Pedagogika,
Politologia, Filologia” 2010, nr 3, s. 127.
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Warto$¢ spoteczna wigze si¢ z oceng korzysci jakie mozna uzy-
ska¢ z danej pracy i wskazaniem, w jakim zakresie praca ta moze
stanowi¢ material zrédlowy lub by¢ rekomendowana do publikacji.

W ocenie wlozonego wysitku tworczego i rozmiaru pracy bierze
sie pod uwage czas, ktérym dyplomant rozporzadzal, dostepnos¢
materialéw oraz zaangazowanie i zdolnosci studenta®”.

Od strony formalnej prace awansowa ocenia si¢ gtéwnie w za-
kresie poprawnosci jezykowej oraz stopnia opanowania techniki
pisania pracy, do ktérych zaliczy¢ mozna: poprawno$c¢ spisu tresci,
umiejetnos$¢ postugiwania si¢ odsytaczami, sporzadzona biblio-
grafie itp.+®

Jednym z waznych dokumentéw stosownych podczas zbierania
materialéw do pracy konczacej studia na kierunku pedagogicznym
iartystycznym jest wniosek o udostepnienie informacji publicznej*.
Studenci piszacy prace dyplomowe i starajacy si¢ o udostepnienie
okreslonych materialow, bardzo czesto zwracaja si¢ z prosba o wy-
razenie zgody na przeprowadzenie badan. Wystepuja w tym celu
z pismem przygotowanym we wlasnym imieniu i zaopiniowanym
przez promotora oraz uwierzytelnionym pieczatka jednostki i pod-
pisem Dyrektora Instytutu. Tak przygotowany dokument moze
wesprze¢ mlodych adeptéw nauki w dotarciu do informacji oraz
pomoc im zrealizowad swoéj zamyst badawczy w wybranej placowce
oswiatowej lub kulturalne;j.

Ponizej zaprezentowano przyktadowy zapis stosownego do-
kumentu, zawierajacego prosbe studenta o wyrazenie zgody
na przeprowadzenie badan.

7 W. Pytkowski, Organizacja bada# i ocena prac naukowych, PWN, Warszawa
1981, s. 272.

478 Por. ]. Pieter, Kryteria ocen i recenzji prac naukowych, PWN, Warszawa 1978.

49 Zob. A. Demczuk, Dostep do informacji publicznej w Polsce. Analiza krytycz-
na, ,TEKA Komisji Politologii Stosunkéw Miedzynarodowych”, Rocznik 2010, nr 5,
s.194; Dz. U. RP Warszawa, dnia 16 czerwca 2014 r. Poz. 782. Obwieszczenie w sprawie
ogloszenia jednolitego tekstu ustawy o dostepie do informacji publicznej.
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(pieczg¢ jednostki) (migjsce i czas)

Sz. P
(imig i nazwisko promotora)
Proszg o oceng zataczonej pracy dyplomowe;j.

Egzamin dyplomowy przewiduje sig: ..................oo

DZIEKAN
AULOr: ..o Numer albumu: ................
Tytul pracy: ................
Opiekun pracy: ........cceveeeeneeinnn.. Miejsce napisania pracy: .............
Seminarium dyplomowe: .................. Stowa kluczowe: ...................

1. Czy tres¢ pracy odpowiada tematowi okreslonemu w tytule?

2. Ocena uktadu pracy, struktury podziatu tresci, kolejnosci rozdziatow,
kompletnosci tez itp.

6. Ocena formalnej strony pracy (poprawno$¢ jezyka, opanowanie techniki

pisania pracy, spis rzeczy, odsylacze):

7. Sposob wykorzystania pracy (publikacja, udostepnienie instytucjom,
material zrodtowy, archiwum):

8. Inne uwagi:

(miejsce i czas recenzji) (podpis recenzenta)
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Praca dyplomowa stanowi sprawozdanie z samodzielnie wyko-
nanego zadania zawodowego lub naukowego. Jest ona potwierdze-
niem, Ze jej autor, wykorzystujac zdobyte na studiach kompetencje,
potrafi zrealizowac cel pracy zgodny z kierunkiem pedagogicznym
lub artystycznym studiow. Z pracy dyplomowej wynika dodatkowo,
w jakim zakresie jej autor potrafi tworzy¢ nowa przydatng wiedze
i zaprezentowac swdj wywod w przyjetej formie z uwzglednieniem
formalnych wymogoéw przewidzianych wobec tego rodzaju tekstow
pisanych.

Letterhead

............................... Miejsce, dnia ...................
pieczatka

Dyrekcja Instytutu  ............... Wydziatu
.............. Uniwersytetu ................... zwraca si¢ z
prosba o wyrazenie zgody na przeprowadzenie w Panstwa
Instytucji/Placowce* badan/udostepnienie materiatow
zréodtowych* niezbednych do napisania pracy dyplomowej
na temat:

Tytul / stopien naukowy, imig i nazwisko

Badania prowadzi¢ bedzie ....................ooL .
Imig i nazwisko

nralbumu ................,
student(ka)..... roku, studiow I stopnia (licencjackich)/IT
stopnia (magisterskich)* na kierunku pedagogika/edukacja
artystyczna*®, o specjalnosci

Wyniki badan zostana wykorzystane wytacznie do
celow dydaktyczno-naukowych.

Z powazaniem

Podpis promotora pracy Dyrektor Instytutu

*Niepotrzebne skresli¢

Oceny pracy dyplomowej dokonuje promotor i recenzent na spe-
cjalnie przygotowanym arkuszu. Ksztalt dokumentu moze nieznacz-
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nie sie rézni¢ w poszczegdlnych uczelniach, a dokladniej w jednost-
kach prowadzacych kierunek pedagogiczny lub artystyczny. Ponizej
podany zostal przykladowy arkusz oceny pracy. Praca zaopiniowana
pozytywnie jest podstawg do przeprowadzenia egzaminu dyplomo-
wego, a nastepnie podlega archiwizacji jako element dokumentujacy
przebieg studiéw. Obok zamieszczono widok przykladowego arkusza
oceny pracy dyplomowej.

W wielu uczelniach uzywany jest elektroniczny system archiwiza-
cji prac dyplomowych Serwis Archiwum Prac Dyplomowych (APD).
Jest on jednym z wielu systeméw informatycznych wspotpracujacych
z Uniwersyteckim Systemem Obstugi Studentéw (USOS) i pelni role
elektronicznego repetytorium pisemnych prac dyplomowych. W ramach
funkcjonujacego systemu, do uzytku promotoréw prac dyplomowych,
udostepniony zostal Otwarty System Antyplagiatowy (OSA), a prze-
stanie do niego pracy w celu analizy zawarto$ci odbywa si¢ na wniosek
promotora. Przed przekazaniem dysertacji do recenzji, konieczne staje
si¢ wystanie poprzez interfejs internetowy APD zgloszenia sprawdzenia
pracy. Po zakonczonej analizie przesytany jest raport badania pracy. OSA
jest narzedziem informatycznym dostarczajacym informacji, wzmian-
kujacej w jakim stopniu tres¢ pracy pokrywa sie z zawartoscia innych
dokumentéw z bazy interfejsowej. Ostatecznej weryfikacji samodziel-
nosci i oryginalnoéci pracy dokonuje promotor. Adnotacje sporzadza si¢
na odpowiednio wygenerowanym i wydrukowanym dokumencie. Po
dokonaniu wymienionych formalnosci praca jest przekazana do recenzji.
Autor pracy otrzymuje komunikat o mozliwosci pobrania z systemu wy-
generowanej wersji swojej pracy z nalozonymi numerami kontrolnymi.
Promotor i recenzent przygotowuja w systemie APD notke recenzji na
wyswietlonym arkuszu, ktéry po zapisaniu mozliwy jest do podebra-
nia w formacie PDF (Portable Document Format) i wydrukowania*®.
Przygotowane w ten sposob dokumenty sg zarchiwizowane w systemie
i dodatkowo w wersji papierowej ztozone do teczki osobowej studenta.

480 7ob. Archiwum Prac Dyplomowych: instrukcja dla studentéw, promotoréw,
recenzentow prac np.: http://www.apd.us.edu.pl; www.apd.uj.edu.pl; www.archiwum.
uz.zgora.pl [dostep: 5.11.2017].
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W zakonczeniu warto wskazac, ze praca dyplomowa stanowi konco-
wy element calo$ci problematyki ksztalcenia studenta. Jest ona rowniez
wyrazem jakosci wysitku dydaktyczno-naukowego, zawartej w ocenie
nie tylko metodycznej, merytorycznej, ale takze formalnej pracy. Zapre-
zentowane w niniejszym kompendium wskazdowki, jak réwniez liczne
odwotania do publikacji kreslacych zasady pisania prac dyplomowych
sprawig, Ze przygotowywane prace awansowe z zakresu pedagogiki
muzycznej beda odpowiadaly kryteriom dyplomowania oraz pozwo-
la ich autorom zmierzy¢ si¢ z trudnym przedsiewzieciem pisemne;j
prezentacji materiatu projektowego, badawczego i merytorycznego.
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Podstawowym zalozeniem niniejszej pracy bylo ukazanie wybra-
nych tendencji metodologicznych w pedagogice muzycznej, zatem
propozycja ta ma charakter propedeutyczny i orientacyjny. Studiujac
literature przedmiotu z zakresu pedagogiki muzycznej (edukacji
muzycznej, wychowania muzycznego) zauwazy¢ mozna, iz tematyka
ta nie jest dostatecznie eksponowana i eksplorowana. Od wielu lat
pojawiaja sie jedynie fragmentaryczne opracowania czy tez artykuly
przyczynkarskie. Stad autorzy nadali w tytule stowo ,,orientacje” aby
zasygnalizowac potrzebe uwzglednienia tak waznych zagadnien dla
proceséw badawczych obecnych w pedagogice muzycznej i szeroko
pojetej edukacji muzyczne;j.

Publikacja upomina sie o zespolenie teoretycznych odniesien
i praktycznego ich wykorzystania oraz nowego podejscia w rekon-
strukcjach metodologicznych. Niezaprzeczalng warto$¢ w trakcie po-
szukiwan rozwigzan badawczych w procesie projektowania meto-
dologicznych eksploracji wlasnych maja w literaturze prace takich
autorow polskich, jak: Tadeusz Pilch, Krystyna Bauman, Mieczy-
staw Lobocki, Stanistaw Palka, Stanistaw Juszczyk, Krzysztof Kona-
rzewski, Tadeusz Wujek, Wladystaw Zaczynski czy zagranicznych
(a znanych w Polsce), jak John Creswell, Earl Babbie i oczywiscie
reprezentanci badan muzyczno-edukacyjnych, wéréd ktdrych nalezy
wymieni¢: Edwina Eliasa Gordona*' czy Rogera P. Phelpsa, Ronalda

“81E. E. Gordon, Music Education Research: Taking a Panoptic Measure of Reality,
GIA Publications Inc., Chicago 200s; E. E. Gordon, Designing Objective Research in
Music Education Fundamental Considerations, GIA Publications, Inc., Chicago 1986;
E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawartosé, motywy, WSP,
Bydgoszcz 1999 i inne.
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H. Sadofta, Edwarda C. Warburtona, Lawrence’a Ferrare*2, Timothy’e-
go Brophy’ego*® czy Harolda F. Abelesa, Charlesa R. Hoffera i Roberta
H. Klotmana“** oraz Anthony’ego Kempa, Bernarra Rainbowa,
Laurence’a Lepherda, Harolda E. Fiske, Corneli¢ Yarbrough, Clema
Adelmana*® czy Estelle R. Jorgensen*®.

Zaprezentowane w pracy pt. ,Orientacje w metodologii badan
edukacyjno-muzycznych” autorstwa Lidii Katarynczuk-Manii, Ma-
cieja Kolodziejskiego i Mirostawa Kisiela tresci nie wyczerpuja zto-
zonej problematyki metodologiczno-muzycznej, jako praktycznego
zastosowania nauki o metodach badawczych, ich skutecznosci i co
niezwykle wazne w kontekscie zadawanych pytan badawczych -
warto$ci poznawczej*®’. Pedagogika muzyczna od wielu lat domaga
sie wnikliwej rewizji swojej tozsamosci, poszukiwan definicyjnych,
tresciowych i teleologicznych oraz uzasadnien dla jej istnienia i wla-
$ciwego miejsca (traktowania) w realiach polskiej nauki. Przed-
stawione tresci zdecydowanie moga i powinny stuzy¢ wymianie
doswiadczen, prowokacji do dyskursu na plaszczyznie nauki polskiej,
jak i miedzynarodowej.

Jak stusznie zauwaza Beata Bonna

wspolczesnie w nurcie powszechnego wychowania muzycznego obserwuje sie

narastajace poczucie ,rozdarcia” i ,,zagubienia”, ktore wigze sie z problemem
radykalnego zacierania znaczenia muzycznej misji szkoty*®.

Wielu naukowcéw i zaangazowanych w ogdlnopolski dyskurs
naukowy dydaktykow, zastanawia si¢ nad celowoscig i sensem po-

“82R.P. Phelps, L. Ferrara, R.H. Sadoff, E.C. Warburton, A Guide to Research in
Music Education, sth Edition, Scarecrow Press 2005.

483 Assessing the Developing Musician. A guide for General Music Teachers, GIA
Publications, Inc., Chicago 2000.

“87H.F. Abeles, C.R. Hoffer, R. H. Klotman, Foundations of Music Education, second
Edition, Cengage Learning 1994.

485 Zarys metodyki badan naukowych w pedagogice muzycznej, red. A.E. Kemp,
WSP, Zielona Gbra 1997.

486 F R. Jorgensen, In Search of Music Education, University of Illinois Press, 1997.

87 Por. Metodologia badati spotecznych: wybér tekstow, red. .M. Brzezinski, Wy-
dawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2011.

88 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniéw w mtodszym wieku szkol-
nym, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016, s. 16.
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wszechnej edukacji muzycznej, jej zakresem tresciowym, formami
organizacyjnymi i badaniami*®. Autorzy uwazaja, ze podjeta proble-
matyka jest niezwykle wazna na gruncie poznawczym, gdyz muzyka
(i edukacja muzyczna), ze swoimi walorami estetycznymi, ksztatcg-
cymi, wychowawczymi, terapeutycznymi stanowi istotng dla kazdego
czlowieka potrzebe. Okazuje sie, Ze muzyka w sieci internetowej
posiada az 102 miliony stron*°, nie méwigc o dziennych odstonach
muzycznych i poszukiwaniach konkretnych utworéw muzycznych.

Wiestawa A. Sacher w jednej ze swoich prac*' znaczgco podkresla, ze

poszukiwanie obszaréw badan w zjawiskach zwigzanych ze sztuka jest zadaniem

o tyle trudnym, ze juz na poczatku tej drogi musimy stana¢ wobec trudnosci
terminologicznych.

Potrzebe prowadzenia badan nad edukacjg muzyczna podkre-
$lano juz w latach 1988-1990 w ramach Komisji Badan Naukowych
Migdzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania Muzycznego.
Na famach tegoz czasopisma (ISME)*? nadal wskazuje sig, ze nie
tylko badacze powinni podejmowa¢ badania naukowe ale powinno
to by¢ obowigzkiem takze nauczycieli, chocby po to, aby skuteczniej
poprawiac i doskonali¢ swdj warsztat pracy w ramach codzienno$ci
edukacyjnej*®.

489 Miedzy innymi: M. Przychodzinska-Kaciczak, Edukacja muzyczna dzis. Idee -
pytania - niepokoje, [w:] Edukacja muzyczna w Polsce. Diagnozy, debaty, aspiracje, red.,
A. Biatkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak, Fundacja ,Muzyka jest dla wszystkich”,
Warszawa 2010; A. Biatkowski, Edukacja muzyczna w poszukiwaniu nowych znaczen
i obszarow dziatan, [w:] Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce,
red. A. Biatkowski, Instytut Muzyki i Tarica, Warszawa 2012; A. Weiner, Kompetencje
muzyczne dzieci w mlodszym wieku szkolnym. Determinanty, zaleznosci, perspektywy
rozwoju, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010.

490 Jak wynika z badan L. Dossya, cyt. za: J. Postuszna, Osobowos¢ a preferencje
muzyczne, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2014, s. 7;
L. Dossy Taking note: music, mind, and nature, "Alternative Therapies in Health and
Medicine” 2003, no. 9(4), p. 10-4, 94-100.

TW. A. Sacher, Wybrane problemy bada# naukowych z zakresu edukacji artystycznej,
WSA, Bielsko-Biata 2010, s. 5.

2 International Society for Music Education, [online] https://www.isme.org/ [do-
step: 10.04.2018].

4BW Polsce dziatajg stowarzyszenia i towarzystwa propagujace idee edukacji
ianimacji muzycznej, np. Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki (http://snmuzyki.pl/snm)
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Zakonczenie

Podjete przez Autoréw badania nad edukacja muzyczng w pierw-
szej czesci pracy ukazujg zwigzki pedagogiki muzycznej z innymi na-
ukami spoleczno-humanistycznymi. W sposéb logiczny i syntetyczny
ujeto rozwazania nad otwartymi granicami pedagogiki muzyczne;j.
Ukazujac walory i mozliwosci podjetych badan Autorzy wskazuja
na ich poprawnos¢, rzetelno$¢ i doniostos¢. Teoretyczne odniesienia
w przedstawionych interpretacjach pozwolg Czytelnikowi o réznym
stopniu przygotowania pozna¢ koncepcje, cechy budowanej pracy
naukowej i badawczej. Obszerna bibliografia polska i obcojezyczna
jest doskonalym narzedziem dla badacza-czytelnika wspierajagcym
opracowania wtasnych tekstéw. Prace cechuje gléwnie:

- adekwatnos¢, gdyz wpisuje si¢ w nowe, stabo jeszcze rozpo-

znane zagadnienia,

- uzyteczno$¢, jako ze odstania role proceséw badawczych

w ksztalceniu muzycznym,

- perspektywicznos¢, oparta na poszukiwaniu nowych sposo-

béw na jako$¢ badawcza i efekty, oraz

— nowatorstwo, gdyz podjeta problematyka nie jest jeszcze wy-

starczajaco zaprezentowana w polskiej literaturze i brakuje
odniesien o takim, rudymentarnym charakterze,

- ograniczonos¢, gdyz zaprezentowano jedynie jaka$ otwarta

perspektywe projekcyjng, ktéra obarczona wieloma bleda-
mi, gtéwnie subiektywizmu w doborze pewnych informacji
(np. autorytetu, ekspozycji, izolacji, kontrastu, potwierdzenia,
przywigzania czy pseudopewnosci itd.).

Mamy nadziej¢, Ze monografia ta dostarczy inspiracji badawczych
i spowoduje krytyczna refleksje w kregach nauczycieli akademickich,
badaczy i studentéw przygotowujacych prace promocyjne. Ufamy
réwniez, ze wypelni ona luke w pi$miennictwie metodologicznym
z zakresu pedagogiki muzyki. Monografia jest takze impulsem do
podjecia kolejnych eksploracji badawczych, kwerend i badan oraz

w Lublinie wydajace czasopismo dla nauczycieli muzyki pt. ,Wychowanie Muzyczne”,
Polskie Stowarzyszenie Edukacji i Animacji Muzycznej w Warszawie (http:/www.
pseiam.pl) oraz liczne fundacje, np. ,Fundacja Muzyka jest dla wszystkich”, Fundacja
Braci Golec, Fundacja Anny Dymnej ,Mimo wszystko” i inne.



Zakonczenie

poszukiwan strategii faczenia teoretycznej wiedzy naukowej z prak-
tyczng (szczegolnie dla edukacji muzycznej) uzytecznoscia poznawcza
i prakseologiczng, ktére wzbogacg dorobek wspotczesnej pedagogiki
muzyki i stang si¢ determinantg rozwoju $wiadomego i racjonalnego
myslenia o edukacji muzycznej dzieci i mlodziezy. Dzieki funkcjo-
nalnosci i prostocie, ksigzka pretenduje do wlaczenia jej do kanonu
lektur obowigzkowych na wielu uczelniach ksztalcacych nauczycieli
muzyki i edukacji muzycznej oraz animatoréw kultury.

Autorzy dzigkujg prof. zw. dr hab. Krystynie Ferenz, dr hab.
Violetcie Przerembskiej i dr hab. prof. UKSW Malgorzacie Przy-
bysz-Zarembie za cenne uwagi i pomocne sugestie nieodzowne w
przygotowaniu publikacji do druku a takze Dziekanowi Wydziatu
Pedagogiki, Psychologii i Socjologii Uniwersytetu Zielonogdrskie-
go, dr. hab. prof. UZ Markowi Furmankowi, za udzielone wsparcie
w wydaniu publikacji.
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Stownik terminow’

Afiliacja - informacja zamieszczona w publikacji okreslajaca jednostke
naukowg jako miejsce realizacji badan naukowych, ktérych wynik sta-
nowi podstawe publikacji lub monografii naukowe;j.

Akapit - wyeksponowany fragment tekstu zawierajacy jedng mysl.

Aktywno$¢ muzyczna - samorzutna che¢ uczniow do wykonania konkret-
nego zadania muzycznego.

Akulturacja - proces, ktéry dokonuje si¢ na skutek dtugotrwatej oraz
bezposredniej koegzystencji kilku odmiennych od siebie systemow
kulturowych.

Analiza statystyczna - ilociowe opracowanie wynikéw liczbowych eks-
perymentalnych i korelacyjnych z badan wlasnych.

Aneks - zalacznik, dodatek do gtéwnego dokumentu, uzupetnienie tekstu
ksigzki.
Argument - wypowiedz potwierdzajaca lub obalajaca sad o czyms, dowod,

motyw, racja.

Artykut - dokument opublikowany w zeszycie wydawnictwa ciagglego.

! Zestaw termindw zostat opracowany na podstawie: W. Okon, Nowy stownik peda-
gogiczny, Wyd. Akademickie ,Zak”, Warszawa 2001; W. Kopalitiski, Sfownik wyrazéw
obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, Wyd. ,Muza” Warszawa 2001; B. Dunaj,
Stownik jezyka polskiego, red. A. Bullock, O. Stallybrass, S. Trombley, B. Eadie,Wyd.
,IBIS”, Poznan 2012; Sfownik poje¢ wspotczesnych, przekl. z ang. zespol, Wyd. , Ksigz-
nica”, Katowice 1999; M. Guziuk-Tkacz, A. J. Siegien-Matyjewicz, Leksykon terminow
metodologicznych: nauki pedagogiczne i pokrewne, Wyd. Akademickie ,,Zak”, Warszawa
2012; Stownik terminéw naukoznawczych. Teoretyczne podstawy naukoznawstwa, red.
J. Herbut, P. Kawalec, Wyd. Lubelskiej Szkoty Biznesu, Lublin 2009.
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Audiacja - rozumienie muzyki - zachodzi od momentu pierwszych do-
$wiadczen stuchowych, jeszcze w okresie prenatalnym po absorpcje,
imitacje i koordynacje w trakcie eksploracji muzyki w towarzystwie
rodzicodw i opiekunow.

Autoplagiat - zamieszczenie w publikacji fragmentu swojej wcze$niejszej
publikacji bez oznaczenia cytatu.

Badacz - czlowiek zajmujacy sie badaniami naukowymi, naukowiec, uczony.

Bibliografia — termin oznaczajacy zaréwno uporzadkowany wedlug pew-
nych kryteridw i spelniajacy okreslone zadania informacyjne wykaz
(spis) dokumentow pisanych, jak i dziat nauki o utworach pismiennictwa
definiujacy zasady tworzenia wspomnianych spisow.

Biografia — opis Zycia postaci autentycznej, ktéry moze mie¢ charakter
naukowy, literacki lub popularyzatorski.

Cel badan - uswiadomienie sobie, po co podejmujemy badania i do czego
moga by¢ przydatne uzyskane w nich wyniki. Cele badan dzielimy
na: cele poznawcze - ustalenie, zbadanie jakiegos zjawiska; cele teo-
retyczne - sformulowanie ogoélnych zalozen koncepcji, opracowanie
modelu itd.; cele praktyczne - ustalenie dyrektyw pedagogicznych lub
np. przydatnosci jakiejs metody.

Cytat (fac. citatio) - dostowne przytoczenie cudzych stow.

Dane - rzeczy, fakty, na ktérych mozna sie oprze¢ w wywodach; informacja,
wiadomoéci, rzadziej motywy i przestanki.

Definicja - to wypowiedz okre$lajaca jezykowe znaczenie pewnego terminu.

Diagnoza - rozpoznanie badanego stanu rzeczy poprzez zaliczenie go do zna-
nego typu lub gatunku, przez przyczynowe, celowe wyjasnienie tego stanu
rzeczy, okreslenie jego fazy obecnej oraz przewidywanego dalszego rozwoju.

Dokument elektroniczny - tekst istniejacy w postaci elektronicznej, do-
stepny za posrednictwem techniki komputerowe;.

Dowdd - okoliczno$é, rzecz dowodzaca czegos, przemawiajaca za czyms,
$wiadczaca o czyms, wskazujaca na cos, oznaka czegos, potwierdzenie,
uzasadnienie.

Dyskusja — wymiana zdan na okreélony temat, podczas ktérej uczestnicy
prezentuja swoje, na ogot odmienne poglady.
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Stownik terminow

Edytor tekstu - program komputerowy ukierunkowany zasadniczo na
samo wprowadzanie lub edycje¢ tekstu, a nie na nadawanie mu zaawan-
sowanych cech formatowania.

Eksperyment — zespdt czynnosci badawczych polegajacych na celowym,
kontrolowanym i dowolniej powtarzalnym wprowadzaniu okreslonych
zmian w zdarzenie lub proces oraz jego obserwacji i pomiarze.

Eksploracja — badanie nieznanych dziedzin lub terenéw.

Etyka nauki - dyscyplina zajmujaca si¢ szczegdlnymi powinno$ciami,
jakie naukowcy biorg na siebie z racji ich pracy zawodowej i specjalnych
problemoéw, z ktérymi przypuszczalnie sie zetkna wypetniajac swoje
obowigzki jako pracownicy naukowi.

Fenomenologia - nauka o fenomenach, czyli zjawiskach.

Hermeneutyka (grec. hermeneutikos) czyli przydatny do objasniania - sztu-
ka rozumienia i interpretowania tekstow, uchwycenie sensu wypowiedzi
w praktyce poprawnoéci proceduralne;j.

Heurystyka - sztuka szukania rozwigzan probleméw teoretycznych lub
realizacyjnych, kiedy nie s3 znane metody prowadzace do takiego celu

Hipoteza - zdanie, ktére podlega konfirmacji lub falsyfikacji. Stwierdza
spodziewang relacje miedzy jakimis zjawiskami; propozycja twierdzenia
naukowego, ktére zaklada mozliwg lub oczekiwang w danym kontekscie
sytuacyjnym nature zwigzku.

Indeks - w sktadaniu tekstu pomocniczy spis termindw.

Interakcjonizm symboliczny - to w XX-wiecznej socjologii (gtéwnie ame-
rykanskiej) teoria wywodzaca sie z pragmatyzmu, bedgca odmiang
socjologii humanistycznej (rozumiejacej). Interakcjonizm symboliczny
jest teorig socjologiczna i jednoczesnie teoria ewolucji. Szczegdlng uwage
przywiazuje si¢ do znakow jezyka, symboli, ktore w swej uniwersalnosci
stanowig punkt wyjscia dla wspdlnego rozumienia kultur, norm i form
zachowan spofecznych.

Intersubiektywnos¢ — cecha wiedzy (poznania) polegajaca na tym, iz jest
ona dostepna wigcej niz jednemu podmiotowi poznajacemu (twierdzenia
bedace jej wyrazem moga by¢ rozumiane przez kazda osobe majaca
odpowiednie kwalifikacje) i w tym sensie wykracza poza przezycia,
doznania danej jednostki.



Stownik terminow

Jezyk naukowy - powstaje poprzez udoskonalonego jezyka potocznego
oraz tworzenie nowych wyrazen i regut syntaktycznych, ze wzgledu
na potrzeby wielorakich badan naukowych.

Kompendium - w miare pelny, ale zwykle podany w sposéb skrotowy
zasOb wiedzy na jaki$ konkretny temat, zawierajacy ,esencje” tej
wiedzy.

Kompetencje - to polaczenie trzech atrybutéw: wiedzy, umiejetnosci
i postawy. Wyrdzniajg one dang osobe latwoscia sprawnej, skutecznej,
odpowiadajacej oczekiwaniom jakosciowym, realizacji danych zadan.

Koncepcja pracy — krotkie opracowanie zawierajace wyszczegdlnienie
kluczowych elementdéw rozpoczynajacego sie badania, z uwzglednie-
niem tematu i problemdéw badawczych, celu pracy i jego uzasadnienia
subiektywnego.

Koncepcja wychowania muzycznego — konsekwentne w zamierzeniu ujecie
czynnikow tj.: cele, tresci, formy i metody. Istotne jest réwniez trakto-
wanie jej jako faktu ideowego, majacego znaczenie niezaleznie od tego,
czy zostal urzeczywistniony.

Konkluzja - formutowanie koncowych wnioskéw, podsumowanie wypo-
wiedzi, wnioskowanie.

Korekta tekstu - znalezienie oraz oznaczenie bledow jezykowych w tekscie;
zwraca si¢ uwage na bledy ortograficzne, interpunkeyjne, ktore stanowia
najwigksza plage.

Korelacja — wzajemne powiazanie, wspoélzaleznos¢ przedmiotéw. Poje¢,
zagadnien, zjawisk, zmiennych matematycznych.

Kreatywno$¢ — (postawa tworcza; od tac. creatus czyli tworczy) — proces
umystowy pociagajacy za soba powstawanie nowych idei, koncepcji lub
nowych skojarzen, powigzan z istniejacymi juz ideami i koncepcjami.
Myslenie kreatywne, to my$lenie prowadzace do uzyskania oryginalnych
i stosownych rozwigzan.

Ksigzka naukowa - publikacja wydana przez wydawnictwo naukowe,
moze by¢ monograficzna (zawiera¢ informacje na temat jednego za-
gadnienia) lub przegladowa (porzadkujaca dziedzine wiedzy). Zawiera
afiliacje autoréw (tytuty, nazwiska, nazwy jednostek naukowych), jest
recenzowana.
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Kwestionariusz - w naukach spolecznych jest jednym z narzedzi badaw-
czych, rozrézniamy kwestionariusz ankiety i kwestionariusz wywiadu,
kwestionariusz stanowi zbidr pytan uporzadkowanych merytorycznie
i graficznie, zapisanych na kartce papieru lub w innej formie (elektro-
nicznej) w celu wywotania zadanych odpowiedzi.

Legenda - tekst objasniajacy do mapy, ilustracji, wykresu.

Literatura naukowa - publikacje w formie: artykutu naukowego, ksiazki
naukowej, pracy promocyjnej (doktorskiej lub habilitacyjnej), jest recen-
zowana, traktuje o metodyce oraz wynikach badan naukowych.

Literatura pomocnicza — opublikowane jednostki piémiennictwa, takie
jak: stowniki, encyklopedie.

Mecenat - opieka wpltywowych i bogatych milosnikéw, amatoréw literatury
isztukinad tworcami. Na ogét wigze sie to z finansowym wspieraniem
tych artystow i ich poczynan.

Metoda - spos6b postepowania prowadzacy do osiggniecia planowanego
celu.

Metoda nauczania — celowo i systematycznie stosowany sposdb pracy na-
uczyciela z uczniami, ktory umozliwia uczniom opanowanie wiedzy wraz
z umiejetnoscia postugiwania si¢ nig w praktyce, jak réwniez rozwijanie
zdolnosci i zainteresowan poznawczych uczniow.

Metodologia - nauka o metodach badan naukowych.

Metody badawcze — powtarzalne, skuteczne sposoby rozwigzania proble-
mu. Metoda naukowa jest $rodkiem konceptualnym, opracowywanym
iuzywanym przez naukowcdw w celu odkrycia, poznania i analizowania
danego zjawiska.

Metodyka - racjonalnie uzasadniony zbiér informacji na temat sposobow
rozwiazywania pewnej grupy problemoéw.

Muzykalno$¢ - zdolnos¢ do przezy¢ emocjonalnych i doznan estetycznych
zwigzanych z percepcja, tworzeniem i wykonywaniem muzyki.

Muzykowanie — amatorskie uprawianie muzyki dla przyjemnosci.

Narzedzia badawcze — kazdy przedmiot stuzacy do realizacji wybranej
techniki badan.



Stownik terminow

Nauczyciel - rodzaj specjalno$ci zawodowej, wykonywanej przez specjaliste
odpowiednio przygotowanego do prowadzenia pracy dydaktyczno-wy-
chowawczej w instytucjach o$§wiatowo-wychowawczych.

Obserwacja — inaczej obserwowanie, przygladanie si¢, podpatrywanie,
podglad, monitoring, dozdr, kontrola, nadzér, badanie, ogledziny.

Ocenianie (warto$ciowanie) czynno$¢ subiektywna, narzedzie stuzace
uczniowi, nauczycielowi oraz rodzicowi do rozpoznania poziomu
i postepéw w opanowaniu wiadomosci i umiejetnosci przewidzianych
na danym etapie nauczania.

Paradygmat - zbidr poje¢ i teorii tworzacych podstawy danej nauki.

Parafraza - swobodna przerébka tekstu lub ttumaczenia, ktéra rozwija
lub modyfikuje tres¢ oryginatu, zachowujac jednak jego zasadniczy
sens.

Pedagogika - zespdt nauk o wychowaniu, istocie, celach, tresciach, meto-
dach, $rodkach i formach organizacji proceséw wychowawczych.

Pedagogika muzyki — nauka o ksztalceniu, wychowaniu i samoksztalce-
niu muzycznym cztowieka w ciggu calego zycia, poniewaz dziatania
dosrodkowe obecne w edukacji muzycznej (ksztalceniu i wychowaniu
muzycznym) formalnej i nieformalnej oraz dziatania odsrodkowe (sa-
moksztalcenie, samodoskonalenie i autokreacja) maja miejsce w réznych
obszarach jej funkcjonowania.

Percepcja muzyki - zlozony proces poznawczy, wigzany ze spostrzeganiem
zjawisk muzycznych. Towarzyszy¢ jej moga procesy: analizy i syntezy
materialu muzycznego, skojarzenia, wyobrazenia muzyczne i pozamu-
zyczne, warto$ciowanie estetyczne oraz przezycia emocjonalne.

Plagiat - umieszczenie w swojej publikacji fragmentow tekstu innego autora
i nieoznaczenie go tak, jak oznacza si¢ cytat.

Podmiot badan - osoby, grupy oséb, organizacje podlegajace badaniu
naukowemu.

Podsumowanie — wnioski koficowe stanowigce bilans obszernego wywodu,
sprawy.

Pojecie — to znaczenie terminéw; myslna reprezentacja rzeczy powstala
w wyniku poznawania rzeczywisto$ci $wiata.
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Praca dyplomowa - sformalizowane sprawozdanie z rozwigzania proble-
mu zawodowego (prace dyplomowe licencjacka) lub naukowego (praca
dyplomowa magisterska).

Pragmatyzm - postawa, polegajaca na realistycznej ocenie rzeczywistosci,
liczeniu sie z konkretnymi mozliwosciami i podejmowaniu dziatan,
ktére gwarantujg skutecznos¢.

Prakseologia - nauka o sprawnym dzialaniu, konstruowane i uzasadniane
sa w niej dyrektywy praktyczne wskazujace, jak zwiekszac sprawno$é
dzialan celnych a unika¢ dziatan wadliwych.

Predyspozycje muzyczne — indywidualne cechy sprzyjajace aktywnosci
muzycznej.

Preferencje muzyczne — odzwierciedlajg gusty odbiorcow muzyki; pozwalaja
dokonywa¢ wyboréw w obliczu rozmaitych alternatyw.

Problem badawczy - pytanie (zbi6r pytan), na ktére szukamy odpowiedzi
na drodze badan naukowych.

Przedmiot badan - gtéwnie cechy przedmiotu, zjawiska, zdarzenia i procesy,
obiekty, ludzi i zbiorowiska ludzkie ujmowane zaréwno transwersalnie (zja-
wiska), longitudinalnie (rozwdj), jak i diachronicznie (zdarzenia, procesy).

Przedmiot badan - zagadnienie zwigzane z tematem pracy; wynika on
z tematu pracy i jego tresci; istotne jest wyznaczenie zakresu badanych
zjawisk i procesow.

Przypis bibliograficzny - informacja wskazujaca na zrédto cytatu lub po-
wolania sie. Przypis taki znajduje si¢ w tekécie pracy i odsyla do odpo-
wiadajacej mu notki bibliograficznej w spisie literatury.

Psychologia - nauka badajaca mechanizmy i prawa rzadzace psychikg oraz
zachowaniami czlowieka.

Psychologia muzyki — dziedzina psychologii, ktéra zajmuje si¢ gléwnie
oddziatywaniem muzyki na cztowieka, ale réwniez fazami rozwoju
stuchu muzycznego oraz uwarunkowaniami psychologicznymi ludzi
tworzacych i wykonujacych muzyke.

Psychometria - dzial psychologii, zajmujacy sie teorig i praktyka stosowa-
nia testow psychologicznych, ktdry opiera si¢ na zdobyczach statystyki
i matematyki.
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Publikacja - dokument oferowany w powszechnej dystrybucji, wyprodu-
kowany w wielu egzemplarzach.

Recepcja muzyki - odbieranie za pomoca receptoréw bodzcoéw dzwigko-
wych (fal akustycznych).

Redagowanie tekstu — nanoszenie w tresci dokumentu poprawek grama-
tycznych, stylistycznych, leksykalnych, sktadniowych, logicznych itp.
Redakcja tekstu jest przygotowaniem jezykowym materialu do publi-
kacji. Jej celem jest poprawa jako$ci komunikatow tekstowych tak, aby
byty lepiej przyswajalne i bardziej atrakcyjne dla odbiorcy.

Rekapitulacja - streszczenie wykladu, przebiegu dyskusji, rozmowy; zwiezte
powtorzenie czegos.

Sondaz - badanie opinii publicznej za pomocg kwestionariusza.

Studium indywidualnych przypadkéw - szczegdélowy opis okreslonego
aspektu obecnej lub dawnej kultury, z podaniem szczegdtéw wydarzen
oraz ich wewnetrznych i zewnetrznych powigzan.

System wychowania muzycznego — konsekwentny zintegrowany uktad
czynnikow tj.: program, nauczyciel, organizacja, stworzony z mysla
o okreslonym oddzialtywaniu na wychowankow.

Talent muzyczny - specyficznie zintegrowana struktura osobowosci, ktorej
gtéownym wektorem dzialtania jest dziatalno$¢ muzyczna, i ktorej cale
zycie psychiczne koncentruje sie woko? tej dziatalnosci.

Techniki badawcze - czynno$ci praktyczne, regulowane starannie wy-
pracowanymi dyrektywami, pozwalajacymi na uzyskanie optymalnie
sprawdzalnych informacji, opinii, faktow.

Temat pracy — podstawowa mys$l ograniczajaca zebrang tres¢ potrzebna
do opracowania zamierzonego zadania.

Teoria - (grec. theorein) - przygladac sie, kontemplowa¢, rozwazac.

Teoria naukowa — metodologiczny system twierdzen logicznie i rzeczowo
uporzadkowanych, powigzanych okre§lonymi stosunkami logicznymi
wystepujacymi w danej nauce oraz spelniajacy przyjete w niej kryteria
naukowosci i poprawnosci metodologiczne;j.

Teoria pedagogiczna - uklad rzeczowo ilogicznie powigzanych twierdzen,
stanowigcych prébe wyjasnienia faktéw, zjawisk czy proceséw zwig-
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zanych z wychowaniem, nauczaniem, ksztalceniem; uporzadkowany
zbidr ogoélnych twierdzen odnoszacych sie do dziedziny pedagogiki
i petniacych funkcje wyjasniajaco-eksplikacyjng; narzedzie ktérym
postuguje sie praktyk.

Test — w szerszym ujeciu, stanowi probe umiejetnosci, sprawdzenie pre-
dyspozycji lub stanu wiedzy z okreslonej dyscypliny. Testem mozemy
réwniez nazwa¢ badanie, doswiadczenie lub pomiar.

Teza - twierdzenie zawierajace tre$¢ podstawowy dla jakiej$ dziedziny,
zalozenie, ktére zamierza udowodnié.

Typografia — sztuka uzytkowa zajmujaca sie poprawnoscia, czytelno$cia
i estetyka ukladu tekstowo-graficznego publikacji.

Tytul pracy — nazwa pracy wyroézniajaca ja od innych prac o tej samej
tematyce, to takze ,informacja” o temacie pracy.

Uogoélnienie - twierdzenie ogélne sformutowane na podstawie obserwacji
i wyciggania wnioskow z poszczegdlnych zjawisk i faktow.

Uzdolnienia muzyczne - zesp6! wlasciwosci psychicznych warunkujacych
szybko$¢ uczenia si¢ muzyki i nabywania szczegdlnych sprawnosci
w wybranej dziedzinie dziatalnosci muzycznej: wykonawczej, kompo-
zytorskiej lub teoretyczno-badawcze;.

Wychowanie estetyczne — ogot swiadomych oddziatywan i dzialan wlasnych
wychowanka, w ktérych wartosci estetyczne i artystyczne wykorzystuje
sie do poglebiania zycia uczuciowego, rozwoju aktywnosci tworczej
i samoekspresji wychowanka oraz do umozliwienia mu kontaktu z r6z-
nymi dziedzinami sztuki.

Wywiad - rozmowa pomiedzy dwiema osobami, lub prowadzacym i grupg
0s6b, podczas ktdrej osoba przeprowadzajaca wywiad zadaje pytania
w celu uzyskania pewnych informacji, dotyczacych na przyklad jakiego$
waznego wydarzenia.

Zaciekawienie — zwracanie czyjej§ uwagi na co$, np. na muzyke.

Zainteresowanie — che¢ dowiedzenia si¢ o czyms lub zobaczenia czegos.
Zainteresowania to sila napedowa, ktéra pobudza do podejmowania
dzialan na rzecz poznania okreslonej dziedziny.

Zrédlo - to, skad co$ pochodzi, wywodzi sig, ma poczatek.
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Aneks

. Arkusz sprawdzianu kompetencji wokalnych ucznia
. Arkusz sprawdzianu umiejetnosci ucznia zakresie gry na instru-

mencie melodycznym

. Arkusz obserwacyjny zaje¢ integracyjnych z dominantg aktyw-

nosci muzycznej w klasie szkolnej

. Kwestionariusz ankiety dla nauczycieli edukacji elementarnej

(wychowania przedszkolnego i nauczania poczatkowego)

. Kwestionariusz wywiadu pisemnego z instruktorka rytmiki

w przedszkolu

. Kwestionariusz wywiadu z dzieckiem uczestnikiem audycji

muzycznej



Aneks

Arkusz sprawdzianu kompetencji wokalnych ucznia

Imiginazwisko ucznia: .........o.ooiiiiiiiiiiii

Data badania: .....................

Wieks oo

Ple¢: K/ M

Tytul zaprezentowanej piosenki: ............c.ueuiiireriiriiiiieiiiiiiin.

Rok/semestr: ......[..........

Ocena kompetencji wokalnych

Punkty

Wyjasnienie

(0]

Badany nie potrafi (nie chce) wykonaé/zaspiewad
utworu wokalnego.

Badany wykonuje utwér wokalny z licznymi bledami
(intonacja, tekst, rytm), nie koficzgc utworu.

Tekst utworu wokalnego jest w miare opanowany,
pojawiajg si¢ liczne bledy w warstwie intonacyjnej
i rytmicznej, melo-rytmika niestabilna.

Tekst utworu wokalnego jest dobrze opanowany,
warstwa rytmiczna poprawna z nielicznymi blgda-
mi, intonacja chwiejna, wykonanie ubogie w srodki
wyrazu artystycznego.

Tekst i melodia utworu sq dobrze opanowane, war-
stwa rytmiczna i intonacyjna poprawna, wykonanie
utworu proste, ubogie w srodki wyrazu artystycznego.

Tekst i melodia utworu sqg bardzo dobrze opanowane,
warstwa rytmiczna, intonacyjna prawidtowa, wyko-
nanie poprawne z uzyciem bogatych srodkéw wyrazu
artystycznego.

Dodatkowe doswiadczenie muzyczne badanego:

szkota muzyczna, klasa (specjalnos$é): ............cocooiiiiiiiini.
ognisko muzyczne, klasa (specjalno$é): .........ocoeoeiiiinini..

pozaszkolne zajecia muzyczne (typ): ........ocovvviiiiiiiiiinnn.
prywatne lekcje muzyki (typ): ..c.oevevviniiiiiiiii
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Aneks

Uwagi szczegoélowe: utwor wokalny wykonany z pamieci; barwa
glosu przyjemna dla ucha; oddech ustabilizowany; barwa glosu nie-
stabilna a oddech nieregularny; dykcja zaburzona (brak wyrazistosci
wypowiadanych trudniejszych wyrazéw); podczas wykonania student
korzystat z tekstu z zapisem stow; badany uzywat podczas Spiewu
zapisu nutowego; wykonanie realizowano z nagranym podkladem
muzycznym; wykonanie w duecie z kolegg lub kolezankg.

Inne: ...



Aneks

Arkusz sprawdzianu umiejetnosci ucznia w zakresie gry
na instrumencie melodycznym

Imie i nazwisko UCZNia: .......ouviiiiiii i
Data badania: .....................

Wiek: ..ooiiiiiiiiiiiien Rok/semestr: ....../ ..........

Ple¢: K/ M

Tytul zaprezentowanego UtWOIT: ........ocveevereireirireiniiiiiiin e

INStrUmMIENt: o oo e s

Ocena kompetencji w zakresie gry na szkolnym instrumencie
melodycznym

Punkty Wyjasnienie
o Badany nie potrafi (nie chce) wykonad/zagraé utworu.
1 Badany wykonuje utwér z licznymi bledami (tekst mu-

zyczny, rytm, artykulacja, tempo), nie koriczgc utworu,
postawa podczas gry i aplikatura nieprawidtowa.

2 Zapis utworu jest stabo opanowany, pojawiajqg sig
liczne bledy w warstwie rytmicznej, barwa dZwigku
niestabilna, czeste zatrzymywania i powtorki.

3 Tekst muzyczny jest dobrze opanowany, warstwa ryt-
miczna poprawna z nielicznymi bledami, intonacja
chwiejna, wykonanie ubogie w Srodki wyrazu artystycz-
nego, postawa podczas gry oraz aplikatura niestabilna.

4 Tekst muzyczny jest dobrze opanowany, warstwa ryt-
miczna i intonacyjna poprawna, wykonanie utworu
proste, ubogie w srodki wyrazu artystycznego.

5 Tekst muzyczny utworu jest bardzo dobrze (bezbled-
nie) opanowany, warstwa rytmiczna, intonacyjna
prawidlowa, postawa i aplikatura podczas gry pra-
widlowe, wykonanie poprawne z uzyciem bogatych
Srodkow wyrazu artystycznego.
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Aneks

Dodatkowe doswiadczenie muzyczne badanego:
szkola muzyczna, klasa (specjalno$é): ........coooviviiiiiiniiinn..
ognisko muzyczne, klasa (specjalno$¢): ................ooo.

pozaszkolne zajecia muzyczne (typ): ...oevvveninirniiniininennnnen.
prywatne lekcje muzyki (typ): ...o.ovveeiiiiiiiii

Uwagi szczegolowe: utwor wykonany w catosci z pamieci; podczas
wykonania badany korzystat z tekstu z zapisem nutowym; wykonanie
z nagranym podktadem muzycznym; wykonanie w duecie z kolegg lub
kolezankg; aplikatura gry nieprawidlowa (zaburzona) np.: gra jedng
pateczkg, odwrotne trzymanie fletu, wadliwe atakowanie dzwigku itp.

Inne: ...
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Arkusz obserwacyjny
zaje¢ integracyjnych z dominantg aktywnosci muzycznej

w klasie szkolnej

OBSERWATOR:......cuiiiieiiiriii e

DATA: ............

.CZAS OBSERWAC]TL: ...,

MIEJSCE: ......ccccnne.

Temat zajec: ......oovviiiiiiiiii

Kategorie obserwacji

1oBMI95q0 Op
2M0}§03925Zs
1Semn

MOPeJUOY
aruemAzeimeN

1Semn efoenuadUOY

BYDIIZP PSOUMATRITY]

ueperzp ex4301sg

1bows aruezeIAp

BYDA1ZP ISOUMAIY

aruemozedueey

23(ez Op STUIMEBISEN

eYO21ZP S
-IMzeu pe(oTut 1 druuy

a
N

10

11
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15
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LEGENDA:

a) Nastawienie do zajec:

o - obojetne (dziecko nie chce bra¢ udzialu w zajeciach),

1 - negatywne (dziecko zakldca przebieg zaje¢, rozprasza uwage
innych dzieci),

2 — zmieniajace si¢ pozytywnie pod wpltywem ¢wiczen, sugestii
nauczyciela, zachowania kolegow,

3 — pozytywne (dziecko chetnie wlacza sie do zajgc).

b) Zaangazowanie:

o - brak zaangazowania podczas calych zajec,

1 - zaangazowanie slabe, wymagajace duzej motywacji,

2 - zaangazowanie znaczne uwarunkowane atrakcyjnoscia
¢wiczen,

3 — pelne zaangazowanie bez wzgledu na dodatkowe czyn-
nosci nauczyciela i kolegéw oraz wykorzystywane pomoce
dydaktyczne.

c) Aktywnos¢ dziecka:

o - brak aktywnosci dziecka, mimo réznorodnych sposobéw
stymulaciji,

1 - aktywnos¢ slaba, krétkotrwala, wymagajaca podtrzymania
ze strony nauczyciela,

2 — aktywnos¢ znaczna zwigkszajaca si¢ wraz z silnymi przezy-
ciami emocjonalnymi,

3 — aktywnos¢ duza utrzymujaca si¢ na jednakowo wysokim
poziomie.

d) Wyrazanie emocji:

o - brak sygnalizowania emocji,

1 - w niewielkim stopniu uzewnetrznione emocje,

2 — emocje manifestowane pod wplywem silnych bodzcow
i rowie$nikow,

3 — spontaniczne wyrazanie emocji.
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kategorie sposobow wyrazania emocji:

W - werbalny: §miech, ptacz, krzyk, rozmowa, opowiadania,
dzielenie si¢ przezyciami i informacjami z réwiesnikami, monolog,
N - niewerbalny: mimika twarzy, gestykulacja, postawy ciata,
taniec,

NW - mieszany.

e) Estetyka dzialan:

o - nie przywiazuje wagi do estetyki podczas swoich dziatan,

1 - estetyka niejednorodnie zaakcentowana w obserwowanych
sytuacjach, jak i wytworach, silnie stymulowana przez nauczy-
ciela i rowiesnikow,

2 — estetyka zwigzana jest z wytworem, pomijajgca miejsce
pracy,

3 — estetyka rownomierna, silnie wybijajgca sie ponad prace

i zachowanie rowiesnikow.

f) Kreatywnos¢ dziecka:

o - brak kreatywnosci - bezkrytyczne nasladowanie wzorca,
1 - kreatywnos¢ przejawiajaca si¢ w niektorych czynnosciach,
2 — tworcze przeksztalcanie wzoréw,

3 — latwe i spontaniczne generowanie wlasnych pomystow.

g) Nawigzywanie kontaktéow - umiejetnos$¢ wspolpracy
w grupie:

o — dziecko nie potrafi wspétpracowac, jest indywidualistg lub
izoluje sie,

1 - sporadycznie nawigzuje kontakty z wybrang osoba,

2 - nawigzuje kontakty w zaistnialej, konkretnej sytuacji,

3 — wykazuje tatwo$¢ w nawigzywaniu kontaktdw, czesto prze-
wodzi w grupie.
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Kwestionariusz ankiety
dla nauczycieli edukacji elementarnej
(wychowania przedszkolnego i nauczania poczatkowego)

Szanowni Panstwo,

Przedstawiam Panstwu - z prosbg o wypelnienie — ankiete, ktora
ma na celu diagnoze¢ kompetencji i osiggnie¢ muzycznych nauczyciela
edukacji elementarnej oraz okreslenie obszaréw progresywnych
i zaniedbanych w tym zakresie. Bardzo prosze o udzielenie rzetelnych
i obiektywnych odpowiedzi.

Imie i nazwisko Autora (badacza)

Czesé¢ wlasciwa ankiety
1. Ile czasu (w przyblizeniu) po$wigca Pani/Pan na zadania i sytu-
acje dydaktyczne z wykorzystaniem muzyki na zajeciach realizuja-
cych podstawe programowa? (prosze zaznaczyé lub wpisaé odpowiedz)

systematycznie w calosci jako ¢wiczenia (10-20 minut),

w rozproszeniu, przypadkowo wlaczajac muzyke do calosci
procesu dydaktycznego,

w zaleznosci od obranego tematu dnia i dominujacej sfery
poznania,

nie wykorzystuje muzyki — brakuje mi na to czasu,

nie wykorzystuje muzyki - nie potrafie, realizuje te zadania
kto inni,

inne (Jakie?): ...o.euiuiii i

2. Prosze wskaza¢, czy placowka, w ktdrej Pani/Pan pracuje,
posiada:

- osobng sale do zaje¢ muzycznych (ruchowych) - tak / nie
- instrument melodyczny dla nauczyciela (np. pianino) - tak / nie
- bogaty zestaw instrument6w dla dzieci - tak / nie
— sprawny sprzet audiowizualny - tak / nie
- sprzet komputerowy dla celéw muzycznych - tak / nie

plytoteke z utworami muzycznymi dla najmltodszych - tak / nie

— oprogramowanie dydaktyczne dla najmlodszych - tak / nie
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3. Jak ocenia Pani/Pan wyposazenie swoje sali/klasy w instru-
menty muzyczne oraz $rodki audio/wideo?

Rodzaj srodka Ocena stanu Ocena
technicznego dostepnosci
(niezbednej iloéci, czasu
wykorzystania)
3 = 3 =
S S "?S, S S S ‘§. S
2123 N 21| 8 3 e
SN IR T - T o BT B I
o IS (R R B | = R R -
-~ 2 & = | < < B s, S <
instrument muzyczny
dla nauczyciela
instrumenty muzycz-
ne dla dzieci
sprzet audio
komputer, projektor
plansze dydaktyczne
biblioteka muzyczna

4. Czy uwaza Pani/Pan swoje przygotowanie muzyczne za wystar-
czajace do atrakcyjnego i efektywnego prowadzenia zaje¢ muzycznych?

Tak Nie Czesciowo

Prosze wskaza¢ w jakim obszarze?

5. Jak ocenia Pani/Pan przygotowanie muzyczne nauczycieli
edukacji elementarnej do realizacji tresci muzycznych zawartych
w podstawie programowej?  (prosze zaznaczyé wlasciwe)

Bardzo dobrze Dobrze  Dostatecznie  Niedostatecznie

Prosze¢ okresli¢ obszar/obszary deficytow (trudnosci) przez za-

znaczenie odpowiedzi:
- samodzielne akompaniowanie do piosenek na instrumencie

melodycznym (np. fortepian, keyboard, gitara itp.),
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- akompaniowanie na instrumencie melodycznym do ruchu
z muzyka i do tanca,

- realizowanie ¢wiczen stuchowo-glosowych, majacych na celu
ksztalcenie poczucia wysokosci dzwigku,

- elementy zasad i historii muzyki,

- samodzielne opracowanie akompaniamentu na zestaw instru-
mentéw szkolnych C. Orffa,

- odczytanie nowego repertuaru muzycznego (wokalnego i in-
strumentalnego) z zapisu nutowego,

- tworzenie nowych uktadéw choreograficznych,

- prezentowanie utworéw wokalnych bez akompaniamentu,

- przygotowanie prezentacji artystycznych (wokalnych, tanecz-
nych czy instrumentalnych) w ramach przedstawien wewnatrz
i na zewnetrz placowki,

- inne trudnosci (jakie?) ...........c.coiiiiiiiiii

6. Prosze¢ oceni¢ swoje umiejetnosci muzyczne (stawiajgc znak
»X” w odpowiedniej rubryce):

Obszar aktywnos$ci muzycznej Samoocena
2 < %» I =
22| 8= |E
S E B .
< 2 &l = [<

gra na instrumencie muzycznym (pianino,
keyboard, gitara, akordeon itp.)
umiejetnos¢ gry na instrumentach szkolnych
(dzwonki, flet, bebenek, tamburyno itp.)

znajomos¢ zapisu nutowego

umiejetnosci wokalne

umiejetnosci taneczne

znajomos§¢ literatury muzycznej
znajomosc¢ literatury muzycznej dla dzieci
(piosenki, tance, wyliczanki, utwory
instrumentalnych)
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8. Prosze okredli¢, ktora forma aktywnosci muzycznej jest przez
Panig/Pana realizowana w pracy z dzie¢mi?

Lp. Formy aktywnosci Skala punktowa
muzycznej Y 4 2 S
1 $piew i rytmiczna mowa
2 taniec i ruch z muzyka
3 gra na instrumentach
muzycznych
4 percepcja muzyki
5 twolrczo$¢ muzyczna, ekspe-
rymentowanie muzyczne
6 integrowanie réznych ele-
ment6w sztuki

Legenda: 4 - bardzo czesto; 3 - czesto; 2 - rzadko; 1 - sporadycznie; o - nigdy

9. W jakich formach doskonalenia zawodowego ostatnio uczest-
niczyl(a) Pan / Pani w celu podniesienia swoich kompetencji mu-
zycznych? (prosze podad tytut warsztatu i nazwe organizatora)

Prosze podac jak ocenil(aby) Pan / Pani efektywno$¢ powyzszej
formy doskonalenia zawodowego:

Bardzo wysoko Wysoko Przecigtnie Nisko Bardzo nisko

10. Czy uwaza Pani / Pan, Ze kompetencje muzyczne nauczyciela
edukacji elementarnej majg wplyw na jego sukces zawodowy (pro-
sze zaznaczyc tylko jedng opcje):

tak — wplyw istotny tak — wplyw umiarkowany
tak — wpltyw niewielki nie majg wpltywu

Prosze krotko umotywowac odpowiedz: .........ccueeeeiiniiennnt.
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11. Jak ocenia Pani / Pan akademicki system ksztalcenia nauczycieli
pod katem przygotowania do realizacji tre$ci muzycznych wynika-
jacych z wymogow podstawy programowej?

- Wysoko - program studiéw zapewnia wszystkie niezbedne

kompetencje

- Przecigtnie — program studiéw wyposaza absolwentéw w nie-

ktdre sposrod istotnych kompetenciji

- Nisko - program studiéw nie zapewnia absolwentom waz-

nych kompetencji

- Bardzo nisko - program studidéw jest w tej materii zdecydowa-

nie niewystarczajacy

Proszg krotko umotywowacd 0Cene .........coeveuveueiiinieneennnenne.

Metryczka (prosze zaznaczy¢ lub wpisac odpowiedz)
1. Ple¢: Kobieta / Mezczyzna 2. Stopien awansu zawodowego:

3. Staz pracy na stanowisku 4. Typ placéwki: publiczna/

nauczyciela: ...... lat niepubliczna

5. Wyksztalcenie: 6. Dodatkowe kwalifikacje
(studia podyplomowe, kurs
kwalifikacjny):

7. Miejsce pracy: wies, miasto, miasto powiatowe, miasto wojewddzkie.

Dzi¢kuje za udzielone odpowiedzi.
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Kwestionariusz wywiadu pisemnego
z instruktorka rytmiki w przedszkolu

Szanowni Panstwo,

Przedstawiam Panstwu pytania do wywiadu - z prosba o od-
powiedz. Celem wywiadu jest diagnoza miejsca wychowania mu-
zycznego w przedszkolu, kompetencji muzycznych nauczyciela wy-
chowania przedszkolnego oraz okreslenie obszaréw zaniedbanych
w tym zakresie. Bardzo prosze¢ o udzielenie rzetelnych i obiektyw-
nych odpowiedzi.

Imig i nazwisko Autora (badacza)

Cze$¢ wlasciwa ankiety
1. Jaki czas przeznacza Pani na zajecia z rytmiki / zajecia muzyczne
w przedszkolu?

Zajecia z rytmiki

- dzieci 3-letnie - liczba grup: ..........occoiviiiii
- dzieci 4-letnie — liczba grup: ......c.ooovviiviiiiiiii
- dzieci 5-letnie - liczba grup: ..........coooiii
- grupy mieszane — ............o...... (jakie?) - liczba: ...............
- grupy integracyjne — ............... (jakie?) —liczba:...............

Inne zajecia dodatkowe

- zajecia wokalne - .......oooiiiiiii
- ZAJeCia tANECZIEe - ...ttt
- muzykowanie na instr. - ........ooociiiiiiinii
- muzyczne warsztaty tWorCze - ..........oceeeuvviniiiniiineennenn
- inne (Jakie?) - ...
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2. Kto prowadzi zajecia umuzykalniajace i rytmike z dzie¢mi
w Panstwa placoéwce?

- zajecia umuzykalniajace prowadzi n-1 wychowania przedszkol-
nego bez dodatkowego przygotowania muzycznego;

- zajecia umuzykalniajace prowadzi n-1 wychowania przedszkol-
nego z dodatkowym przygotowaniem muzycznym;

- dodatkowe zajecia artystyczne (oprocz rytmiki) w przedszkolu
prowadzi n-1 wychowania przedszkolnego z przygotowaniem
muzycznym;

- rytmike prowadzi instruktorka rytmiki jako: pracownik z ze-
wngtrz, zatrudniony wychowawcas

- rytmike prowadzi n-1 wychowania przeszkolonego z dodatko-
wym przygotowaniem muzycznym;

= inne (JAKIE?): tuoviiiit et

. Kto wedtug Pani/Pana powinien prowadzi¢ rytmike w przedszkolu?
specjalistka w zakresie rytmiki (z zewnatrz), prowadzac od-
platnie dodatkowo zajecia;

- specjalista rytmiki lub edukacji muzycznej, prowadzacy do-

datkowe zajecia i zatrudniony na etat w przedszkolu;

- specjalista wychowania przedszkolnego z przygotowaniem /
wyksztalceniem muzycznym, prowadzacy rytmike jako zaje-
cia dodatkowe w przedszkolu;

- zajecia z rytmiki sg zbedne, edukacja muzyczna dziecka re-
alizowana jest z sukcesem w ramach obligatoryjnych zajec
umuzykalniajacych;

= inne (JaKie?): ...

| W

4. Czy i w jakim zakresie prowadzone s3 w Panstwa placowce
dodatkowe (oproécz rytmiki) zajecia muzyczne lub taneczne prze-
znaczone dla dzieci w wieku przedszkolnym?

TAK NIE CZASAMI

- Kto prowadzi tego typy zajecia: n-I przedszkolny, n-1 muzyki,
specjalista z poza szkoty,
- Jaki majg charakter: systematycznych zaje¢ dodatkowych,
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warsztatow poliestetycznych, przypadkowych spotkan, realizo-
wanych projektow.

Jak czgsto sa one prowadzone: systematycznie raz w tygodniu
e godz., sporadycznie, okazjonalnie, w zwigzku z awan-
sem n-la, inne (jakie?): ..o
Co jest motywacja do prowadzenia tego typu zaje¢ przez
nauczyciela: awans zawodowy, obowigzek organizowa-
nia imprez artystycznych, cheé pracy z dziecmi uzdol-
nionymi, wlasne ambicje nauczyciela, inne (jakie?):

5. Co wg Pani / Pana moze by¢ przeszkoda do wprowadzenia
rytmiki jako dodatkowych zaje¢ w przedszkolu?

6.

brak regulacji prawnych i srodkéw finansowych, aby rytmika
byta realizowana jako zajecie dodatkowo ptatne w przedszkolu;
brak zainteresowania prowadzeniem tego typu zaje¢ przez in-
struktorki rytmiki z zewnatrz;

brak dobrego przygotowania muzycznego nauczycieli wycho-
wania przedszkolnego do prowadzenia zajec¢ z rytmiki;

dobre przygotowanie muzyczne specjalistow wychowania
przedszkolnego, ktorzy prowadza caly wachlarz zajeé arty-
stycznych w przedszkolu;

niechec rodzicéw do organizowania zajec¢ z rytmiki, zwlaszcza
odplatnych;

inne (jakie?):........ooiiiii
Czy i w jaki spos6b nauczyciel wychowania przedszkolnego

podnosi swoje kwalifikacje muzyczne?

w ramach wewnatrz-przedszkolnego doskonalenia zawodo-
wego (WDN): lekcji kolezeriskich, warsztatow muzycznych,
wspolpracy ze specjalistqg muzykiem lub rytmiki, organizowania
imprez artystycznych itp.);

udzial w warsztatach muzycznych organizowanych przez re-
gionalne osrodki doskonalenia nauczycieli (RODN);
zdobywanie dodatkowych kwalifikacji w ramach studiow
podyplomowych;
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- samoksztalcenie w ramach zdobywania osobistych doswiad-
czen i studiowania literatury prywatnie;

— inne (jakie?): ..o

7. Jak ocenia Pani / Pan prace nauczyciela wychowania przedszkol-
nego z punktu widzenia realizowanych przez niego zadan z zakresu
ksztalcenia muzycznego i popularyzowania muzyki w przedszkolu?

wysoko - jest wiodgcym specjalistqg rowniez w zakresie edukacji
muzycznej w przedszkolu, sam gra i tworzy muzyke, posiada znaczgce
osiggniecia w zakresie edukacji muzycznej z dzie¢mi poza placéwkg,
prowadzi zajecia otwarte dla innych pedagogow;

bardzo dobrze - grupa jest rozspiewana, sam muzykuje, dzieci
majq duze osiggniecia artystyczne zdobywane na terenie placowki
i poza nig, n-1 organizuje dodatkowe zajecia muzyczne dla chetnych
dzieci, prezentuje swoje osiggniecia w trakcie ogélnoprzedszkolnych
imprez;

dobrze - posiada dobre przygotowanie do realizacji zadan w za-
kresie podstawowych form aktywnosci muzycznej, realizuje zadania
muzyczne na terenie placéwki z widocznym wsparciem n-la rytmiki;

dostatecznie — posiada wyrazne braki w przygotowaniu muzycz-
nym, realizuje zadania muzyczne sporadycznie z dzie¢mi, positkuje
sie wylgcznie nagraniami muzycznymi, sam nie muzykuje;

niedostatecznie — nie posiada wymaganych kompetencji, nie reali-
zuje zadan muzycznych z dziecmi, czesto rezygnuje z przygotowywania
imprez artystycznych na terenie przedszkola.

Metryczka:

Ple¢: Kobieta / Me¢zczyzna

Staz pracy...............
Status zawodowy: pracownik etatowy, prywatna inicjatywa edukacyjna,
biuro ustug pedagogicznych, inne (jakie?): ...........ccoeeeriiiiinininiiiiiinennnne.

Wryksztalcenie (specjalno$é gldwna): ......ccooeviiiiiiiiiiiiiin

Dzi¢kuje¢ Panistwu za wziecie udzialu w badaniu
i udzielenie rzetelnych i obiektywnych odpowiedzi.
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Kwestionariusz wywiadu
z dzieckiem uczestnikiem audycji muzycznej

1. Jakie emocje i odczucia wywotata na Tobie audycja muzyczna,
w ktorej uczestniczytes/tas?

rados¢

ztos¢
zdenerwowanie
podziw
zachwyt

agresje

Smiech
ciekawosé
znudzenie

. Jaka wedlug Ciebie byla ta audycja muzyczna:

interesujgca

ciekawa

czesciowo wzbudzata zainteresowanie (troche ciekawa)
malo interesujgca

nudna

monotonna

dtuga

audycja mato ciekawa, ale dobrze, ze wyszlismy ze szkoly

. Do czego zachecala Cie audycja muzyczna?

chciatbym/chciatabym wystepowac na scenie

chciatbym/ chciatabym sie uczy¢ w szkole muzycznej

chetniej bede uczestniczyt/ta w zajeciach muzycznych

nie zachecata mnie do dziatania, poniewaz nie lubig muzyki
i nie mam zdolnosci muzycznych

czesciej bede stuchac muzyki w domu
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4. Do jakiej formy zachowania zacheca Ci¢ muzyka, ktorej stu-
chate$/tas podczas audyc;ji?

- kolysania sig

- podspiewywania

— mruczenia

- rozmowy z kolega, kolezankg

— przenoszenia sig w wyobrazni w inne miejsca

- do wyciszenia, spania

— wyobrazania sobie scen z bajek, filméw, gier komputerowych
- klaskania

— tupania

5. Co nudzilo Ci¢ podczas audycji?

- zbyt dlugie utwory

— monotonne zapowiedzi

- brak atrakcji (konkursow, nagrod)
- siedzenie w tym samym miejscu

- nieatrakcyjne utwory

- Smieszni wykonawcy

6. Czy ktorys z utworéw prezentowanych podczas audycji mu-
zycznej szczegolnie utkwit Ci w pamieci?
tak nie nie wiem
7. Co chciataby$ z tym utworem zrobic?

- nauczy¢ sie go spiewac nuci¢

— zagrad na swoim instrumencie muzycznym
— nagra¢ sobie ten utwor

- zaprezentowad komus nagranie

— postuchac go jeszcze raz
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. Jak w inny sposéb moglbys przedstawi¢ ten charakter muzyki?

namalowaé

narysowaé

wyklaskaé

zaspiewaé

przedstawic tarficem, gestem, ruchem
stworzyc do tego scenke lub historyjke

. Do jakiej aktywnosci tworczej pobudza Cie muzyka?

plastycznej

muzycznej

zabawy stowem

ruchu, tarica

tworzenia scenek, przedstawien
literackiej, pisarskiej

Z kim chcial(a)bys$ po6js¢ lub co chcial(a)by$ zabrac na taka

audycje muzyczna?

tate, mame, - babcie, dziadka — znauczycielka,
opiekunke - ulubiona maskot- wychowaw-
brata, siostre ke, zabawke czynig

kolege, — ulubione - chce by¢ sam(a)
kolezanke zwierzatko

10. W ilu audycjach muzycznych uczestniczysz w ciggu roku
szkolnego?

tylko na jednej
na kilku

raz w miesigcu
od Swieta
bardzo czesto
raz w tygodniu
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Aneks
11. Co zapamigtale$ z audycji muzycznej, w ktorej uczestniczyles?

12. Okresl swoje dodatkowe do$wiadczenie muzyczne: uczer ogni-
ska muzycznego, szkoty muzycznej, muzyczne lekcje indywidualne,
uczestnik zespotow artystycznych: wokalnych, tanecznych, wokalno-
-tanecznych, instrumentalnych.

Metryczka:
Imie i inicjat nazwiska ........ccceeveuce Klasa ............ Plec..........
Adres SZKOLY: ...

Dzigkuje za udzielenie w wywiadzie odpowiedzi
na zadane pytania.



Summary

Directions in methodology of educational-musical research, by Lidia
Katarynczuk-Mania, Maciej Kolodziejski and Mirostaw Kisiel, are an
interesting and necessary theoretical and research study. Scientific
monograph is addressed mainly to people who conduct or undertake
research in the field of music pedagogy, and also prepare scientific
work in this area.

Polish pedagogy can boast of a huge theoretical and empirical
achievements in the field of the implementation of art education in
general education and in out-of-school education. However, there
are few publications that would cover the research methodology in
music education as a whole. The emerging works are fragmentary and
incidental (articles). This monograph complements this important
gap in the literature, showing the goals and possibilities of applying
these issues in theory and practice. The book shows the specificity of
research and practicing, interdisciplinary in nature, musical pedago-
gy. »Orientations” assume the important actions from the point of
view of the researcher and the subject and object of the exploration,
e.g.: discovering, transferring experience, building the competence
base, sharing and dissemination. A panorama of the reality of actions
undertaken in the monograph is reflected in the descriptions (in
relation to everyday practice), reasoning (seeking knowledge from
various areas) and interpretation (ethical and aesthetic values).

While studying the introduction, the reader gets acquainted with
the research optics recommended and used in musical pedagogy.
The first chapter discusses the issue concerning the selection of the
subject of work by a novice researcher. The next chapter (second)
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shows the most popular theories, concepts and methods used in music
education. The subject of scholarly reflection in this chapter is the
theory of learning music according to Edwin Elias Gordon, and also
showing a variety of system-strategic solutions that function in the
area of contemporary music education. The topic of discussion in the
third chapter concerns the musical pedagogy, which is definded and
presented in an interdisciplinary context, some examples of research
purpose, , object of research and exploration of diversity of education
and music education of children and youth. An important aspect of
this chapter is to present Polish research on the music learning theory
by Edwin E. Gordon, the multiplicity of trends in musical pedagogy
as well as the theory of social reality analysis as references to research
and interpretation of music education problems. The entire fourth
chapter was devoted to research approaches in music pedagogy and
the description of selected methods. Qualitative and quantitative
research is described here, their advantages and disadvantages were
indicated, and the preferred research methods in music education
were reviewed. Noteworthy is the fifth chapter, which concerns the
review of the achievements of selected Polish music teachers, con-
ducting research in the field of music education. Chapter six is a kind
of compendium of knowledge useful in writing scientific papers and
conducting pedagogical and musical research. In the further part
of the monograph there is an ending, a dictionary of terms, a rich
Polish and foreign bibliography, an index of names, an annex and
notes about the authors of the publication.

What we do not know about the methodology of research in
music education, and we can learn from the presented monograph,
which is to serve researchers, teachers and students?

Important aspects of the work are:

- an indication and explanation of concepts relevant to metho-

dological studies;

- showing the thematic areas of music education relevant to the

research and discussion of selected research examples so that



Summary

the researcher could more easily refer to the existing empiri-
cal material, which can become a reference point for his own
creative research or scientific reflection;

- presentation of different methodological approaches in music
education;

- an indication of the characteristics of properly constructed
scientific and research work;

- approximating the values of the theory of music learning by
Edwin Elias Gordon and other systems, concepts and methods
of teaching and learning useful music in universal formal and
non-formal musical education.

The present work, of propaedeutic-orientation, shows (on the
background of global and European achievements) selected me-
thodological trends in Polish music pedagogy. It is characterized
by: adequacy (as it fits into new, poorly recognized issues), useful-
ness (as it reveals the role of research processes in music education),
perceptivity (because it searches, illustrates new ways of research
quality), as well as an innovative approach (because it complements
the missing ones in reference literature on the rudimentary nature
of the subject literature).

At this point, we encourage readers to read the prepared publi-
cation, thus starting a discussion on the role and place of universal
musical education in scientific research and music and its forms of
activity in formal and informal education of children, youth and
adults.
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,Orientacje w metodologii badar edukacyjno-muzycznych” to interesujgce i potrzebne
studium skierowane do o0séb, ktére prowadzg lub podejma badania w zakresie pedago-
giki muzycznej, a takze przygotowuja prace naukowe w tym obszarze.

Polska pedagogika moze poszczyci¢ sie ogromnym dorobkiem teoretycznym i empi-
rycznym w zakresie realizacji edukacji artystycznej w szkolnictwie powszechnym, jak
iw ksztatceniu pozaszkolnym. Nie majednak takiej pozycji, ktéra obejmowataby zagad-
nienia metodologii badan w edukacji muzycznej z uwzglednieniem Swiatowych i euro-
pejskich doswiadczer w tym zakresie. Pojawiajace sie prace majg, w wielu przypadkach,
charakter wycinkowy i incydentalny. Niniejsza praca uzupetnia te istotng luke w literatu-
rze, pokazujac cele i mozliwosci zastosowania tych zagadniert w teorii i praktyce. Ksigzka
ukazuje specyfike badania i uprawiania interdyscyplinarnej w swej naturze pedagogiki
muzycznej. ,Orientacje ..” zaktadajg odkrywanie, przekazywanie doswiadczen, budowa-
nie podstaw kompetencyjnych, udostepnianie i upowszechnianie. Panorama rzeczywi-
stosci podejmowanych badan w monografii znajduje odbicie w opisach (w odniesieniu
do codziennej praktyki), rozumowaniu (poszukiwaniu wiedzy z réznych obszaréw),
a takze interpretowaniu (wartosci etycznych i estetycznych).

Czego nie wiemy o metodologii badan w edukacji muzycznej, a mozemy dowiedzieé
sie z prezentowanej monografii, stuzacej badaczom, nauczycielom i studentom?

Waznymi aspektami monografii sa:

- wskazanie i wyjasnienie istotnych dla badari metodologicznych poje¢;

- przyblizenie obszaréw tematycznych oraz oméwienie wybranych przyktadéw
eksploracjijako punktu odniesienia dla wtasnych, twérczych poszukiwarn
badawczych i refleksji naukowych;

- ukazanie réznych podej$¢ metodologicznych;

- omdwienie teorii, koncepdji, strategii, metod najbardziej popularnych w obszarze
edukacji muzycznej;

- wskazanie cech poprawnie budowanej pracy naukowo-badawczej;

- prezentacja waloréw teorii uczenia sie muzyki Edwina Eliasa Gordona jako
podstawy metodyczno-badawczej.

Publikacja, zdaniem recenzentéw, wpisuje sie w prace metodologiczne subdyscyplin
z obszaru nauk spotecznych i humanistycznych. Wypetnia potrzebe opracowania, kt6-
re faczy podstawy teoretyczne, wskazuje przyjete aktualnie paradygmaty badar i uczy
stosowania technik w dobranej procedurze badawczej, stad moze by¢ nader uzyteczna
dla powiekszajgcego sie grona badaczy, edukatoréw i animatoréw muzyki w edukacji
i wychowaniu.
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