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rzywotana w tytule eseju Platonska triada stala sie motywem przewodnim wykla-

déw z historii filozofii prowadzonych w paryskiej Ecole normale przez jednego
z najwazniejszych francuskich filozoféw 1. potowy XIX wieku - Victora Cousina
(1792-1867). Te trzy kategorie spajaja calo$¢ 38 wykladow, stanowiac jednocze$nie
nadrzedny element strukturyzujacy. Warto dodac, ze Victor Cousin byt autorem pierw-
szego ttumaczenia na jezyk francuski kompletu éwczesnie znanych tekstéw Platona.
Niewykluczone, ze wlasnie prace nad dzietami starozytnego filozofa zainspirowaly
go do umieszczenia w centrum wykladéw dobra, piekna i prawdy. Bez watpienia tez
mocno oddzialaly na jego wlasne poglady filozoficzne i, jak sugeruje Delphine Anto-
ine-Mahut, na jego postawe polityczng czy szeroko rozumiane idee".

Mimo fascynacji ideami Platona i ich widocznym wplywem w jego refleksji> Co-
usin nalezy do filozoféw eklektycznych — w jego pismach bowiem wida¢ nawigzania
do filozofii niemieckiej, zwlaszcza Kanta i Schellinga, filozofii zdrowego rozsadku
Thomasa Reida, Bacona, idei Etienne’a Bonnota de Condillaca oraz jego nauczyciela
Maine’a de Birana®. Inaczej rzecz ujmujac, w jego filozofii dostrzec mozna zaré6wno

* Praca powstala w trakcie realizacji projektu finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki:
»Filozofia muzyki. Metafizyczne, fenomenologiczne i dekonstruktywistyczne $ciezki badan nad mu-
zyka, jej teoria i praktyky’, nr 2016/23/B/HS1/02325.

! Por. D. Antoine-Mahut, Experimental Method and the Spiritualist Soul: The Case of Victor Cousin,
»Perspectives on Science” 2019, nr 27(5), s. 680.

2 M. Narcy, Le Platon libéral de Victor Cousin, ,Revue frangaise d’histoire des idées politiques”
2013, nr 37(1), s. 35.

3 Wigcej na temat eklektyzmu w filozofii francuskiej XVIII w. i u samego Cousina zob. G. Bar-
roux, Le XVIII* siécle: moment d’une renaissance de léclectisme philosophique (s. 3-17); R. Ragghianti,
Lhistoriographie éclectique de Victor Cousin entre la renaissance orientale et le miracle grec (s. 35-52)
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elementy empiryzmu, jak i filozofii religii czy watki platonskie, ktére podlegaty réznym
przemianom i zyskaly duza trwalo$¢ w dziejach filozofii francuskiej. Jak to w 1868 roku
wyrazit jeden z pierwszych badaczy spuscizny mysliciela — Charles Secrétan:
Filozofia Cousina, melanz analizy szkockiej i hipotezy niemieckiej, rozkwita w 1828 roku, za
ministra Martignaca. Przechodzi znaczne przemiany w czasach rzadéw Louis-Philippe, bez
utraty wplywu, jaki zapewniala jej centralizacja o$wiaty publicznej we Francji; jeszcze dzis jest
podstawa nauczania uniwersyteckiego. Juz sam fakt odci$niecia swojej formy na wielu pokole-

niach we Francji i w innych krajach pozostajacych pod wplywami francuskimi, zapewnia mu
miejsce w historii®.

Zaznaczmy, ze jeszcze pod koniec XX wieku byl on wszechobecny w nauczaniu filozofii
we Frangcji, cho¢ niektorzy badacze okre$lajg go mianem drugorzednego®.

Wskazane przez Secrétana znaczenia dzieta Cousina we Francji XIX wieku jest
istotne przy omawianiu jego wykladow z filozofii, gdyz pozwala je lepiej umiejsco-
wi¢ pod wzgledem recepcji i zasiegu oddzialywania, ktére bylo znaczne. Dodajmy,
ze filozof na miejsce w historii zapracowal nie tylko swoimi wyktadami, lecz takze
publikacjami naukowymi®, tekstami literackimi, gtosem w sprawach waznych dla
Francji i rewolucyjnej Europy. Jak podsumowal to Charles- Augustin de Sainte-Beuve:
»Jego niestrudzona aktywnos$¢ umystu nie ograniczata si¢ do jednej sfery - wchodzita
w kazda: historie, krytyke, erudycje polityczna, i w koncu filozofie, ktéra przez diugi
czas byla jego twierdza i siedzibg ze sztandarem™.

w ksigzce o emblematycznym tytule Une arme philosophique: léclectisme de Victor Cousin, red. D. An-
toine-Mahut, D. Whistler, Editions des archives contemporaines, Paris 2019. Redaktorzy tomu prze-
konuja we wstepie, Ze jego eklektyzm jest wyjatkowy — oparty na dziedzictwie filozofii wolnego osa-
du, europejskiej filozofii XVIII w. i encyklopedycznym ujeciu $wiata, z ktorych swiadomie ukltada
swoja refleksje o czlowieku i $wiecie (Introduction, [w:] Une arme..., s.1). Nalezy doda¢, ze w XIX w.
eklektyzm byt krytykowany za zbytnig heterogeniczno$¢, m.in. przez Pierre’a Leroux (Introduction,
s. 4), a takze stanowit przedmiot badan, por. A.-E Gatien-Arnoult, Victor Cousin, l[école éclectique et
Tavenir de la philosophie frangaise, Germer-Bailliére / Edouard Privat, Paris / Toulouse 1867.

4 Ch. Secrétan, La philosophie de Victor Cousin, Grassart, Paris 1868, s. VII; zob. tez: A.B. Spitzer,
Victor Cousin: The Professor as Guru, [w:] idem, The French Generation of 1820, Princeton University
Press, Princeton 1987, s. 71-96. Je$li nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie moje - M.G.

5 Por. D. Antoine-Mahut, Daniel Whistler, Introduction, s. 2; J. Urbas, In Praise Of Second-Rate
French Philosophy: Reassessing Victor Cousin’s Contribution To Transcendentalism, ,Revue francaise
détudes américaines” 2014/3, nr 140, s. 37-51.

6 Mozna tu wspomnieé, ze wszystkie najwazniejsze publikacje Cousina zaczely ukazywaé sie juz
po tych wyktadach. Dla porzadku te wydane migdzy tymi wykladami a ich publikacja: Procli philo-
sophi Platonici opera, 6 tomow (1820-1827), Eunape, pour servir a Uhistoire de la philosophie d’Alexan-
drie (1827), Nouveaux fragments philosophiques. Cours de histoire de la philosophie (1828), Histoire
de la philosophie au XVIIF siécle, 2 tomy (1829), De la métaphysique d’Aristote (1835), Ouvrages inédits
dAbélard pour servir a Uhistoire de la philosophie en France (1836).

7 Cousin byl najpierw profesorem filozofii w Ecole normale (1813-1820), a p6zniej profesorem
filozofli na Sorbonie (1824-1830). W swojej karierze zostal takze czlonkiem Académie frangaise (wy-
brany na miejsce Josepha Fouriera w 1830 r.), ministrem o$wiaty publicznej (1840) oraz parem Francji.
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Platonska triada w wykladach Victora Cousina

Zacznijmy od tego, w jaki sposdb wydane zostaly uniwersyteckie wyktady Victora Co-
usina. Forme zwartej publikacji otrzymujg te teksty dopiero w 1836 roku i nie zostaty
one w te forme wlozone przez samego autora. Dokonat tego jeden z jego uczniéw -
Adophe Garnier na podstawie notatek z zaje¢ ucznidw, ktérzy w 1818 roku po wykta-
dzie zebrali je i przekazali profesorowi, a ten wydat zgode na publikacje® (s. VI). Pelny
tytul tej publikacji brzmi: Cours de philosophie, professé a la Faculté des Lettres pendant
lannée 1818 par M. V. Cousin, sur le fondement des idées absolues du vrai, du beau et
du bien; publié avec son autorisation et dapreés les meilleures rédactions de ce cours par
M. Adolphe Garnier maitre de conférence a I'Ecole Normale (Wyklad z filozofii, dany na
Wydziale Literatury przez pana V. Cousina o fundamencie idei absolutnych prawdy,
piekna i dobra opublikowany z jego autoryzacja na podstawie najlepszej redakeji tego
wykladu przez pana Adolfa Garniera, adiunkta w Ecole Normale). Wyklad ten byt
podsumowaniem kilku lat omawiania wskazanych w tytule idei (1815-1818), sama zas
publikacja — zgodnie z wprowadzeniem redaktora — adresowana byta do wszystkich
zainteresowanych filozofig, szczegdlnie za$ do jej mlodych adeptdw, ktdrzy potrzebuja
przewodnika (s. VI).

W wykladach francuskiego filozofa niektére zagadnienia czy poglady wybranych
filozoféw powracaja wielokrotnie, nie mamy tu do czynienia z ujeciem chronologicz-
nym czy porzadkiem zaktadajacym oméwienie najwazniejszych kategorii filozoficznych
kompleksowo. Cousin, decydujac si¢ na nadanie nadrzednego tytutu swoim rozwa-
zaniom, otwiera mozliwo$¢ wielokrotnego powracania do najwazniejszych koncepcji
w roznych kontekstach. Daje to odbiorcy szanse na prace wlasng — na samodzielne

Jego raport na temat pruskiego systemu oé$wiaty (1833) odbil si¢ szerokim echem i miat duzy wplyw
na caly francuski system edukacyjny, a takze na systemy edukacyjne za granicg. W 1824 r. zostal za-
trzymany w Dreznie i osadzony w wiezieniu w Berlinie (na p6t roku) za sprzyjanie karbonariuszom.
Informacje i cytat ze strony Académie frangaise: https://www.academie-francaise.fr/les-immortels/
victor-cousin [dostep: 9.10.2021].

8 Korzystam z pierwszego wydania tego kursu - dla uproszczenia wywodu numery stron, do kt6-
rych sie odwoluje, podaje w nawiasach w tekscie gtéwnym. Victor Cousin, Cours de philosophie pro-
fessé a la faculté des lettres pendant lannée 1818 par M. V. Cousin sur le fondement des idées absolues
du vrai, du beau et du bien, publié avec son autorisation et daprés les meilleures rédactions de ce cours
par M. Adolphe Garnier maitre de conférence & I'Ecole Normale, Hachette, Paris 1836. Wyklady te cie-
szyly sie ogromng popularnoscia, czemu trudno si¢ dziwi¢, bioragc pod uwage opinie wspoélczesnych
Cousinowi. Odznaczaly si¢ one wielka przejrzystoscia, erudycja i pasja oraz przekonaniem ich auto-
ra do gloszonych idei. Na temat tych wyktadéw oraz Cousina jako pierwszorzednego filozofa i ,naj-
bardziej elokwentnego w naszych czasach” pisarza wypowiada si¢ np. Joseph Ottavi w szkicu Victor
Cousin w: Les classiques et les romantiques. Legons analytiques de littérature et de style sasées sur lexa-
men critique et raisonné du style des écrivains, par une société de littérateurs et de grammairiens. Sous
la direction de M. Ch. Martin Membre de I'Athénée et de la Société Grammaticale de Paris, t. 2, Librai-
rie de EG. Levrault et Compagnie, Paris 1838, s. 492.
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ulozenie wiedzy dotyczacej poszczegdlnych zagadnien, i jednoczesnie, poprzez po-
wroty do wybranych tematéw — lepsze ich utrwalenie i stopniowe dodawanie wiedzy
(jakie to dobre z perspektywy pedagogicznej!). W konsekwencji otrzymujemy spéjne
rozwazania o tych ideach, ktdére wraz z kolejnymi wykladami dopetniaja si¢ i tworza
coraz bardziej calosciowy obraz. Dodajmy, Ze w wykltadach 1-18 gtéwnym elementem
rozwazan jest prawda (cho¢ pierwsze 5 wyktadow to rodzaj tla), w wykladach 19-29 -
pigkno, a w 30-38 - dobro. Jednak kategorie te przeplataja si¢ i pojawiaja w réznych
fragmentach ksigzki.

W pierwszym z wykladéw Cousin osadza swojg mys$l filozoficzng w dziejach filo-
zofii europejskiej — wskazuje dwie najwazniejsze linie rozwoju tejze: filozofie grecka
(antyczng) i filozofie nowoczesna, czyli kartezjanska, a takze szczegoélne znaczenie
XVIII wieku dla rozwoju tej dziedziny mysli ludzkiej. Wydaje sie to zrozumiate, szcze-
golnie we Francji, w ktorej ta epoka to najwiekszy rozwoj filozofii, wiek encyklopedii
i rozumu, racjonalnych poszukiwan istoty wszechrzeczy. Filozofie francuska dopelnia
o mysli angielska i niemiecks, by doj$¢ do konkluzji, Ze ,,najbardziej kompleksowa
analiza idei” (s. 1) prowadzi do eklektyzmu, ktéry rozumie jako synteze réznych metod
pozwalajaca na wszechstronny oglad przedmiotu (s. 11), gdyz powinno sie patrze¢ na
rzeczy z réznych stron (s. 12)°.

Zanim po raz pierwszy pojawig si¢ prawda, pigkno i dobro, Cousin wskaze kilka
niezbednych do ich zrozumienia kategorii: wiadomos¢ ($wiata materialnego i tego, co
poza nim), inteligencje, ludzkie ,,ja’, wiedze, rozum, my¢l i odczucie. Poczatkowo bedzie
to pokazane w filozofii Lockea i szkoly niemieckiej (m.in. Kant, Fichte; wyktady 2-3), by
stopniowo doda¢ do tych rozwazan Kanta i jego idee rozumu ludzkiego oraz przyczyny
i substancji (wyktady 4-5). Dodajmy, ze wszystkie jego wyktady bogato odwotujg sie do
dziejow filozofii i czerpia z nich erudycyjnie, przy czym Cousin zawsze zaznacza, kiedy
i dlaczego faczy pewne teorie czy dodaje co$ od siebie. W szdstym wykladzie wprowa-
dza dodatkowo kwestie intencjonalnosci przyczyny, jej przypadkowosci i wzajemno$ci
oraz akgji i reakcji, a takze ich nastepstw. Dodaje do tego poganizm i antyczng tragedie,
poszerzajac tym samym obszar refleksji o wierzenia i artystyczng realizacje ludzkich
idei. Prowadzi go to do rozwiniecia kategorii substancji, ktora taczy z nieskonczonoscia,
wiedzg i jednoscig $wiadomosci. W konicu dzieli substancje na trzy formy: , prawda,
piekno, dobro” (s. 57), co stanowi podsumowanie tego rozdziatu.

W kolejnych wyktadach (7-11) Cousin skupi si¢ na wyjasnianiu réznych ruchéw
mistycznych w filozofii i sztuce, ktére w XIX wieku byly bardzo popularne. Dodajmy,

9 Dodajmy, ze jego eklektyczna metoda pracy byla wéwczas do$¢ nowa, szczegolnie w powia-
zaniu z eksperymentalng forma poznania. Por. D. Antoine-Mahut, Experimental Method...; eadem,
Une philosophie frangaise sans philosophie frangaise. Léclectisme de Victor Cousin, ,Ad argumenta.
Quaestio” 2019, Spécial Issues 1, s. 149-168.



Prawda, piekno i dobro w paryskich wyktadach Victora Cousina 45

ze szczegOlnie wérdd romantykow, zwlaszcza tych starszej daty, jak Frangois-René de
Chateaubriand, Etienne Pivert de Senancour, Charles Nodier, Pierre-Simon Ballanche,
baron Ferdinand d’Eckstein czy Fabre d'Olivet, te zagadnienia byly istotne. Najpopular-
niejsze z nich to m.in. filozofia pitagorejska, platonizm, orientalizm, iluminizm'. Warto
podkresli¢ wage tych doktryn dla epoki, na co wskazal réwniez Cousin, poswiecajac
im sporo miejsca w swoich wykladach (zalozenia ich byly znakomitym materialem
dla artystow i wptywaly na ich dziatalno$¢). Méwil o ich znaczeniu dla zrozumienia
sposobu postrzegania $wiata przez cztowieka czy rozwoju najwazniejszych idei, w tym
Platonskiej triady i spajajacej ja Jedni. Rozwazania o réznych mistycyzmach i potrzebie
dazenia do zrozumienia absolutu prowadza go do konkluzji, ze ,,ateizm jest niemoz-
liwy” (s. 128).

Spojrzenie na uwarunkowania psychologiczne ludzkich zdolnosci poznawczych
wskazuje na pierwotne istnienie prawdy absolutnej w inteligencji i na to, ze owa praw-
da ma wlaénie Zrédto psychologiczne, a nie ontologiczne (s. 153). Wynika to z faktu, ze
prawde konkretng (determinowang) przyjmujemy najpierw przez jej uznanie, a dopiero
pdzniej dochodzimy do jej poznania, by w kolejnym etapie doszto do uznania prawdy
abstrakcyjnej (niedeterminowanej) i w koncu jej konieczne poznanie (wykfad 16). Co
wynika wlasnie z polaczenia filozofii z naukami przyrodniczymi — one to zajmowaty si¢
w duzej mierze ciatem i psychika cztowieka, a ich dokonania mialy wyplyw na rozwdj
nauk humanistycznych i sztuki. Prawda to pierwszy i najwazniejszy element poznania,
z niej wylaniajg si¢ kolejne - pickno i dobro, wszystkie za$ stanowig emanacj¢ bytu
idealnego (Platonskiej Jedni), jak podsumowuje w wyktadzie 18 (s. 180).

Kolejne dwa wyklady to juz przejscie do rozwazan na temat teorii piekna idealnego
ijego pochodzenia, ktére na naszym gruncie doskonale opisal Wiadystaw Tatarkiewicz
w ksigzce Dzieje szesciu poje¢. Znacznie ciekawsze wydajg sie oryginalne pomysty
Cousina lub te, ktére pojawiaja si¢ dopiero w XIX wieku, niz historia pojecia (wykta-
dy 19-20). Pomysly dotyczace idei absolutnych polaczonych z kantowska przyczyna
(fenomen, to, co indywidualne, relatywne, mozliwe, rézne, skonczone) i substancja
(byt, wiecznos¢, nieskoficzonosé, podobienstwo, to, co uniwersalne), ktéra sklada si¢
z prawdy, piekna i dobra, co filozof uwaza za swoje osiagniecie (s. 181-182).

Te idee absolutne s niezalezne od ludzkiego ,ja” i od natury, manifestujg si¢
one jedynie w umysle dzieki prawdzie, pieknu i dobru, a jedno ujawnia sie przez
drugie. Prawda manifestuje si¢ w ideach jako pigkno i w dziataniu jako dobro, do-
precyzowane po platonisku jako moralne. Prawda jest absolutna i uniwersalna, nie
jest tozsama z inteligencjg ani z naturg psychiczng cztowieka - jest ideg czystg, ktora

° Por. A. Viatte, Les sources occultes du romantisme. Illuminisme - théosophie 1770-1820, Paris
1969, . 163-167.
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stanowi niezachwiang podstawe wszystkich nauk i objawienie ,,bytu niezmiennego
i nieskonczonego” (s. 182).

Te same zalozenia dotycza piekna, ktdre, podobnie jak prawda, ma dwie postacie
zalezne od naszych zdolnosci poznawczych i kolejnosci dziatania drég poznania -
pierwsze jest pickno naturalne, skoniczone (nazywane réwniez realnym) dostrzegalne
za pomocg zmystoéw (s. 191). Z tego wzgledu najpierw poznajemy to, co konkretne,
pdzniej - abstrakcyjne. Innymi stowy — najpierw to, co indywidualne, odczute przez
jednostke, kolejno za$ to, co absolutne, uniwersalne. Stad tez filozof proponuje, by
polaczy¢ oba rodzaje piekna: idealne i realne w jedno pigkno, ktére zawieraloby w so-
bie element rzeczywisty (zycie) oraz idealny (piekno dajace si¢ doswiadczy¢) — w ten
sposob powstaje piekno absolutne, ktore przejawia si¢ w dzielach ludzkich, jednak
nigdy w sposob doskonaly, skonczony (co na plaszczyznie fikeji literackiej doprowa-
dzilo balzakowskiego mistrza Frenhofera do obledu; por. Nieznane arcydzieto). Pigkno
absolutne uzna Cousin za najdoskonalszg manifestacje bytu absolutnego, za ,wspania-
tego posrednika miedzy Bogiem, naturg i czlowiekiem” (s. 190).

Rozwazania o pigknie prowadzg filozofa do refleksji na temat sztuki. Sztuka sktada
sie bowiem, jego zdaniem, z rozumu i milosci, stanowigc pomost miedzy skoniczonym
i nieskoniczonym. Dzigki milosci zbliza do szczg$cia, a przez rozum do prawdy i filo-
zofii, co wiaze on z zasadg traktowania wszystkich sztuk jako ,wytwdrcow ideatu”
(s. 194). Kieruje to nasza uwage w strone osiemnastowiecznych refleksji dotyczacych
piekna absolutnego, jednego zrédta sztuki oraz podwazania tych zatozen (np. Dubos,
Batteux, Chabanon)". Filozof pisze tez, ze ,,czlowiek widzi Boga tylko w tych [trzech -
M.G.] formach: prawdzie, pieknie, dobru; a ich absolutne formy dostrzega tylko we
wzglednosci, w przypadkowosci, w ja — nie-ja” (s. 206). I to polaczenie (wrecz utozsa-
mienie) Platoniskiej Jedni z Bogiem stanowi oryginalny wktad Cousina w rozwazania
o prawdzie, pieknie i dobru.

Wréémy do pigkna idealnego i sposobu, w jaki, wedle Victora Cousina, nasz umyst
rozpoznaje i wytwarza piekno. Aby opisa¢ piekno idealne, filozof odwoluje si¢ do kilku
waznych dla sztuki elementéw: imitacji, kreacji, spontanicznosci oraz refleksji o sztuce.
Imitacje traktuje jako narzedzie oddania tego, co postrzegane jest zmystowo, jednak aby
stalo si¢ to czym$ wyjatkowym, nalezy doda¢ element indywidualny, niepowtarzalny,
rodzaj ekspresji zZycia. Sztuka moze zatem podda¢ piekno naturalne, imitowane trans-
formacji, ktéra moze prowadzi¢ do pickna idealnego, nieskonczonego, potrafigcego
poruszy¢ i laczy¢ sie z substancja wszechrzeczy, z nieskoniczonoscia i Bogiem (s. 193).

" Wiecej o tych polemikach i ich zwigzku z romantyczna idea tacznosci i jednosci sztuk zob.
M. Gamrat, Geneza i rozwdj idei correspondance des arts we Francji do potowy XIX wieku, [w:] eadem,
Muzyka fortepianowa Franza Liszta z lat 1835-1855 w kontekscie idei ,,correspondance des arts”, War-
szawa 2014, S. 56-104.
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Zatem w akcie tworzenia w sztuce nalezy polaczy¢ element nasladowczy z oryginal-
noscig (s. 203), imitacje z kreacja.

Z rozwazan o ideach absolutnych wytaniajg sie takze refleksje dotyczace uczucia
i wyobrazni oraz zwiazanej z nimi refleksji, ktdra dzi§ nazwalibysmy estetyka sztuki.
Wyobraznia jest dla niej elementem nieodzownym pigkna i sztuki, ktéra do piekna
moze doprowadzi¢. To element, ktory sklada si¢ z trzech dopelniajacych sie wzajemnie
poziomdw: pamieci wyobrazeniowej lub reprezentatywnej, abstrakgji lub racjonalnego
i swobodnego wyboru, osadu i odczucia pigkna. Co ciekawe, Cousin twierdzi, ze wy-
obraznia nie jest prosta sumg zmystowego odczucia i rozumowego poznania. To co$
znacznie wiecej — trzeba do tych dwdch elementéw dodaé mito$¢ czystg i bezinteresowng,
ktora filozof rozumie jako osad i odczucie pigkna (s. 227). Natomiast czysto$¢ i bezinte-
resowno$¢ pickna gwarantujg jego odciecie od tego, co przyjemne i uzyteczne (s. 228).
Interesujgce wydaje sie to, Ze wyobraznia zostala mianowana straznikiem i drogowskazem
dzialan tworczych oraz magazynem wspomnien zdolnym odtworzy¢ badz stworzy¢ idee
lub zdarzenie (s. 232; 263-265). To jej wspomniany pierwszy poziom. Kolejny to wola,
ktora pozwala wybra¢ z pasywnej pamieci rézne cechy (czy elementy) i faczy¢ je w wo-
licjonalng i kompletna abstrakcje (s. 232). Filozof zauwaza réwniez, iz wyobraznia jest
tym elementem, ktéry wyrdznia tworce — ludzie maja podobng pamie¢, rozum i wole
(mozna naturalnie dyskutowa¢ z takim twierdzeniem), ale wyobraznia i jej sita jest bardzo
rézna (s. 234). Jest ona miloscig zjednoczong z pamigcia, wolg i rozumem (s. 234), potrafi
przywola¢ obrazy, wspomnienia i uczucia, co jest wyjatkowo wazne dla Cousina i czego
doskonalg realizacje widzi on w poezji, ktéra potrafi postugiwac si¢ ideami czystymi
i absolutnymi (s. 236), my¢la i abstrakcja (s. 237). Inaczej rzecz ujmujac, ,,aby wytworzy¢
piekno, trzeba, Zeby wola wspotpracowata z miloscig zgodnie z regutami rozumu” (s. 241).

Cousin dzieli wyobraznie na dwa podstawowe elementy - odpowiadajacy za od-
czucie piekna smak oraz zdolny do jego wytworzenia geniusz (s. 263-265). Geniusz
jest podobny do smaku, jednak cechuje go wyzszy poziom sily tworczej. Co wigcej,
smak odpowiada za docenienie idei, jednosci i prawdy, a geniusz je tworzy, najwazniej-
szym za$ elementem piekna jest idea moralna (s. 272). Gust stanowi tez nizszg forme
wyobrazni, jest Srodkiem poznania pigkna, a ,,sztuka jest narzedziem geniuszu’, ktory
z kolei dorzuca dodatkowy poziom energii, a jego ,najwazniejszym elementem [...]
jest mito$¢ czysta, ktora rozwija si¢ w obecnosci piekna” (s. 295).

Kolejng bardzo wazng kategorig zwiazang z pieknem i sztuka jest wprowadzona
w wykladzie 25 ekspresja. Jej znaczenie filozof ilustruje przykladami ze sztuk pieknych,
jak np. Apollo belwederski, w ktérym dostrzega on ,manifestacje pickna wewnetrz-
nego’, niematerialnego, przeswiecajacego przez jego forme materialna, co definiuje
jako ekspresje (s. 255). Co wiecej, powie, ze ,,Pigkno jest wiec ekspresja. Sztuka bedzie
wiec poszukiwaniem ekspresji” (s. 260). W tym miejscu mozna zaobserwowa¢, w jaki
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sposob Cousin dodaje kolejne elementy do prowadzonych wczeéniej rozwazan. Powie
on teraz, ze owo piekno powigzane juz z ekspresja (wyobraznig i miloscig) ,,jest jedno,
to piekno moralne lub intelektualne, inaczej méwiac, piekno niecielesne, ktére mani-
festuje si¢ w formach widzialnych [...] piekno niecielesne, to prawda sama w sobie,

to substancja, to wieczno$¢, to nieskonczonos¢” (s. 260-261). Po czym doprecyzuje to,

jak funkcjonuje Platonska triada w jego rozumieniu:

jesli prawda manifestuje si¢ w czynach ludzkich, staje si¢ ona prawda moralna, $wigtoscia, spra-
wiedliwo$cia, jednym stowem dobrem; jesli przejawia sie w bytach, zeby komunikowa¢ im har-
moni¢ i zycie — jest pieknem albo niematerialnym, albo materialnym. Prawda, dobro i piekno
sa wiec $cile zjednoczone i przenikajg si¢ wzajemnie w jednoéci ich substancji; to co jest dobre,
jest pigkne, co jest pigkne, jest dobre. Bog jest substancja metafizyczng pigkna, dobra i prawdy.
Innymi stowy dobro, piekno i prawda, zaprojektowane jako jednosci ich substancji, sa Bogiem.
Ale Bég jest nieprzenikniony, rozum nie ma dostepu do jego natury: trzeba, by zamanifestowat
sie w opakowaniu przyjemnym dla inteligencji: to opakowanie to idea prawdy, dobra i piekna,
to Aoyog [logos] Platona (s. 261).

W ten sposdb Cousin dochodzi do tego, co miato niezwykle znaczenie dla estetyki
i refleksji o sztuce od wielu dekad - do klasyfikacji sztuk. Filozof uwaza, zZe podstawa
ich klasyfikacji nie powinna by¢ ani przyjemno$¢, ani uzyteczno$é, ani nawet przej-
rzystos¢, z jaka przekazujg one idee. Nowym, najwazniejszym kryterium powinna by¢
ekspresja rozumiana jako sita oddziatywania i przekazywania idei (s. 279).

Z tego wzgledu poezja to sztuka najwyzsza, gdyz ,wyraza pickno w sposob okreslony
i nieokreslony zarazem, skonczony i nieskoficzony” i zdolna jest obudzi¢ w odbiorcy
niebywate emocje (s. 280). Cousin podkreslal, ze jest to ,,najprostsza i najbogatsza ma-
nifestacja absolutu” (s. 281), ktdra zawiera w sobie wszystkie sztuki: ,,ze stowem, poezja
moze malowac¢ i rzezbi¢, konstruuje budynki, jak architektura, imituje, do pewnego
stopnia, melodie muzyki” (s. 290).

Kolejng w jego hierarchii sztuk jest muzyka — melodia bowiem jest ,ekspresja,
ktdéra najmniej modyfikuje idee uniwersalng i nieskonczona, co nazywamy pieknem.
[...] W jednej chwili zmienia uczucia naszej duszy, pozwala nam przechodzi¢ od smutku
do radoéci, i od radosci do smutku, i przez swoja rozleglos¢ otwiera szerokie pole dla
gier wyobrazni” (s. 282). Natomiast wywolywanie radosci czy smutku Cousin uwaza za
podstawowe zadanie muzyKki (s. 290). Autor poréwnuje muzyke do elokwencji, widzac
podobne oddzialywanie jednej i drugiej (zdolno$¢ wplywania na emocje, np. bojowosé
i stymulowanie zachowan - gotowo$¢ do walki), jednak podkresla, iz dla muzyki sa
to tylko $rodki, a nie cel jak w przypadku elokwencji (ktorej za sztuke nie uwaza, tak
samo jak filozofii i historii). Dalej za$ w klasyfikacji Cousina znajduja si¢: malarstwo,
rzezba, architektura i projektowanie ogrodow (s. 282).

Powyzsza klasyfikacja nie wyczerpuje idei Victora Cousina dotyczacych sztuki.
W typowy dla XVIII wieku i poczatku XIX wieku sposdb rozwaza on réwniez ele-
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menty styczne miedzy sztukami. Méwi, iz mamy w nich forme i tres¢, ide¢ moralng
i jej ekspresje oraz tworzywo, w ktérym sie materializuje. Wlasnie owa idea moralna
ozywiajgca sztuki sprawia, Ze na poziomie abstrakeji ,,wszystkie sztuki sg réwne,
podobne” (s. 284). Mimo iz, jak pisze filozof, sztuki moga wywolywa¢ identyczne
emocje, ,,hie ma potrzeby, aby jedne wchodzily na teren drugich. Moga dochodzi¢
do tych samych rezultatow, ale kazda wlasciwymi sobie drogami” (s. 288), uzywajac
réznych form, srodkéw i symboli (s. 289). Najwieksza rdznicg miedzy sztukami jest zas
to, w jakim stopniu zalezg od zmysiéw, ktore je odbieraja (s. 285). Swoje rozwazania
filozof podsumowuje stwierdzeniem, ze ,sztuka jest reprezentacjg pickna idealnego”
(s. 293) oraz absolutu (s. 300).

Cousin wskazuje takze powinnosci sztuki, ktéra powinna usatysfakcjonowac rozum
iodczucia, a takze poruszac (s. 201, 204). Jak podsumowuje filozof, ,,sztuka reprezentuje
cale zycie ludzkie, ktdre sktada si¢ z niewidzialnego i widzialnego, nieskonczonego
i skoniczonego, z osadu i odczucia” (s. 208). Sztuka powinna bowiem ,,pobudza¢ odczu-
cie pigkna’, niczemu nie powinna stuzy¢, a jej najwazniejsza powinnoscia jest ,,budzenie,
we wlasciwy jej sposdb, uczucia nieskonczonosci” (s. 226). Filozof stwierdza réwniez,
ze sztuka, podobnie jak religia i moralno$¢, jest tez swym wlasnym koncem (s. 215). Co
wazne, powie on tez, ze esencja piekna jest ,,pickno moralne’, ktérego odbicie (tak samo
jak piekna intelektualnego) znajduje si¢ w pigknie fizycznym (s. 297). W ten sposob
przygotuje on grunt dla rozwazan na temat dobra, ktére Iaczy wlasnie z moralnoscia.

Zblizajac sie do szerszych rozwazan dotyczacych dobra, Cousin powie po raz ko-
lejny, ze ,,prawda istnieje sama przez sig; zrealizowana w dziataniach ludzkich staje si¢
dobrem, zaangazowana w formie dostgpnej zmystom, staje si¢ picknem. Tajemnicza
jedno$¢, ktora taczy te trzy idee, to jest absolut, to jest sam Bog” (s. 298). Pdzniej sprobuje
zdefiniowa¢ dobro absolutne i jego przejawy w §wiecie realnym oraz zasady, na ktorych
powinny opieraé si¢ nasze dziatania. Idea dobra zdaje si¢ by¢ najblizej codziennego
zycia — zaréwno jednostki, jak i calych spoleczenstw czy panstw. Pofaczyl on bowiem
kwestie dobra i konsekwencji jego istnienia z Zyciem spotecznym (pokdj, suwerenno$é
rozumu), a takze z jego brakiem (wojna, despotyzm) (s. 302). Dlatego tak wazna jest dlai
moralno$¢ rozumiana jako ,,nauka aplikacji” dobra. Widzi on konieczno$¢ jej obecnosci
w prawie i polityce, a takze to, iZ powinna ona kierowa¢ ludzkimi czynami. Natomiast
polityka powinna wynika¢ z moralnosci i odzwierciedla¢ sie w prawie spotecznym
(s. 304-305). W tym kontekscie pojawia si¢ rowniez kategoria zla, szczegdlnie bliskiego
systemom politycznym opartym na despotyzmie (s. 310). Ta czg§¢ jego pogladow byta
dlan najbardziej niebezpieczna i sprawita mu niemato klopotéw ze wzgledu na zbyt ostra
krytyke éwczesnych systemow politycznych i zbyt liberalne poglady2.

> Por. J.-P. Cotton, Autour de Victor Cousin — une politique de la philosophie, Paris 1992.
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Dzialania nasze — wskazuje Cousin - powinny opierac¢ si¢ na idei wrazliwosci i spra-
wiedliwosci, idea za$ sprawiedliwosci absolutnej powinna by¢ gléwnym elementem
funkcjonowania spoleczenstwa (s. 310), prawo$¢ i uczciwo$¢ bowiem powinny mieé
przeltozenie na zycie codzienne. To filozofia praktyczna: idea ,,zaaplikowana do zycia
ludzkiego” (s. 313), idea dobra, ktora ,,jest jedyna przeciwwagg dla arbitralnosci” (s. 314).
Prawo i porzadek spoteczny sg pierwotne wzgledem polityki i jako takie s nadrzedne
wzgledem ustroju, co powinien uszanowa¢ kazdy rzad (s. 330), spoteczenstwo zas,
by dobrze funkcjonowaé, powinno dziala¢ na podstawie praw i obowigzkdw, ktére
wynikajg z zasad moralnych (z dobra absolutnego, ktére wynika z prawdy absolutnej;
s. 340). Prawo moralne laczy sie wiec z wrazliwoscig i wolno$cig, ktdre powinny zostaé
zjednoczone przez zdolny uporzadkowac je rozum (s. 363).

Filozof, przygladajac sie réznym ustrojom i systemom prawnym - kodeksowi
cywilnemu czy karnemu, szuka mozliwosci zaaplikowania do nich najwazniejszych
idei absolutnych - snujac nieco utopijne rozwazania, stwierdza, ze idea absolutna
dobra powinna mie¢ charakter obligatoryjny, ze spoleczenstwem nalezy zarza-
dza¢ przy pomocy idei sprawiedliwos$ci absolutnej (wyktad 31). Jak juz powiedziat
to wielokrotnie, absolutne dobro moralne wynika z istnienia prawdy absolutnej
i jest jej manifestacja w czynach, do ktérych przechodzi z inteligencji (s. 328), do
jego wypelnienia za$ niezbedna jest obligacja moralna. Ten moralny obowigzek
powigzany zostal przez Cousina z wolnoscia, ktéra filozof definiuje nastepujaco:
sWolnos¢ jest [...] prawda rozumu, jak realno$¢ obserwacji” (s. 329). ,,Absolutna
prawda moralna manifestuje si¢ nam przez rozum i zwraca si¢ do wolnosci” (s. 330),
ktora jest jedng z najwazniejszych kategorii sztuki romantycznej. Dodajmy na mar-
ginesie, ze ciekawym zalozeniem dotyczagcym moralnosci i dobra jest pomyst, ze
»jezyki zawieraja w sobie dowdd prawdy moralnej absolutnej” (s. 363), poniewaz
»53 ekspresja myséli ludzkiej”, wszystkie maja w sobie zasad¢ moralnosci absolut-
nej, zawierajaca si¢ w samych slowach, ktore dzieki temu maja moc - znaczenie
(s. 370).

Na sam koniec Cousin powraca do kategorii przyczynowosci i substancji, spinajac
tym samym kurs niczym klamrg - powrotem do tych podstawowych poje¢ filozoficz-
nych, ktére po calym cyklu wykladéw dla jego stuchaczy byly czym$ zupelnie innym
niz na poczatku, nawet jesli profesor ponownie odwotat si¢ do koncepcji Kanta. Za-
mykajac swoje rozwazania, dochodzi do wniosku, ze prawda moralna - tak jak kazda
inna, istnieje w Bogu. Prowadzi go to do wniosku, ze istnieje absolutna podstawa
moralnosci, ktdrej szczytem (a nie podstawg) jest religia (s. 382-387). Swoje rozwazania
filozof konczy stwierdzeniem, ze dopiero w momencie dotarcia do glebi idei absolut-
nych, a nie tylko do ich formy, ludzkos¢ czyni postep, zycie intelektualne za$ staje si¢
wreszcie bardziej kompletne (s. 391).
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Zamiast zakonczenia: filozofia Cousina a sztuka

Biorac pod uwage obszernosc¢ refleksji Cousina dotyczacej sztuki, zasadne wydaje si¢
pytanie o to, co z rozwazan filozofa przenikneto do sztuki jego czaséw. Czy w ogdle
znajdujemy odbicie jego mysli w literaturze, muzyce, sztukach pieknych i refleksji
estetycznej ich dotyczacej. OdpowiedZ na tak postawione pytania nie jest prosta.
Przede wszystkim z tego wzgledu, ze nie zostaly jeszcze przeprowadzone komplek-
sowe badania, ktore dalyby wyczerpujaca odpowiedz®. Ze wspomnianej na poczatku
nieustajacej obecnosci jego filozofii w kulturze francuskiej i popularnosci, jaka cieszyt
sie on w swoim czasie, mozna wysnué wniosek, ze co$ z jego idei trafito do sztuki.
Znawca romantycznych doktryn Paul Benichu twierdzi: ,,Zdajemy sobie dobrze sprawe,
rozwazajac doktryny tej epoki, z tego, co romantyzm im zawdziecza i jakim bledem
byloby rozwaza¢ je tylko jako probe odnowienia poezji i sztuki”4. A owa blisko$§¢
ludzi sztuki, nauki i filozoféw sprawiala, ze wiele element6w istniejacych miedzy nimi
bylo wspdlnych - najsilniej naznaczyl ich mal de lavenir, ktéry, jak pisze Benichu, byt
wspOlny literatom, filozofom historii, w doktrynach socjalnych i teologicznych. Po-
kazuje to Iaczno$¢ réznych dziedzin aktywnosci intelektualnej we Francji XIX wieku.
Co wiecej — autorzy roznych systemoéw w swoich niepokojach stajg si¢ niemal ,,bra¢mi
poetéw™, ich realna za$ bliskos¢ stymulowata refleksje i dziatania artystyczne.
Jednak nie tylko melancholia czy pesymizm byly wspolne filozofom i artystom.
Niezwykla ranga poezji, jaka nadat jej Cousin, tworcza rola wyobrazni oraz ekspresja
jako gtéwne kryterium rozwazan nad sztuka bez watpienia znalazty podatny grunt
w umystach pokolenia, ktére niedlugo po jego stynnych wykladach podjeto walke
0 przewartosciowania w sztuce — o romantyzm (za poczatek tych przewartosciowan
nalezy uzna¢ publikacj¢ tomu poetyckiego Alphonse’a de Lamartine’a Méditations
poétiques z 1820 roku). Zagadnienia zwigzane z ekspresyjnymi mozliwosciami sztuki,
zwlaszcza muzyki, ktére na poczatku XIX wieku zostaly wyniesione do rangi najwaz-
niejszych jej cech, stopniowo stawaly si¢ obligatoryjnymi tresciami podrecznikéw do
nauki gry na instrumencie czy kompozycji, co sprawilo, ze idea ekspresji jako jednego
z najwazniejszych elementéw sztuki byta dostepna ogétowi. Takie zatozenie pozwolito

3 Czes¢ odpowiedzi na pytanie o recepcje idei Cousina mozna znalez¢ w tekstach: D. Antoine-
-Mahut, Experimental Method... oraz Jean Pommier, Victor Cousin et ses éléves vers 1840, ,Revue
d’histoire et de philosophie religieuses” 1931, nr 4-5, s. 386-408. Warto doda¢, ze filozof dbat o to, by
jego dzieta byly popularne i dyskutowane, o czym wspomina jeden z jego uczniéw: ,,robit wiele ha-
tasu wokot siebie” J. Pommier, op. cit., s. 386.

4 P. Benichu, Le temps des prophétes. Les doctrines de ldge romantique, Paris 1977, s. 566. Zgod-
nie z wnioskami Josepha Urbasa i Perryego Millera filozofia Cousina przyczynita sie réwniez do roz-
woju amerykanskiego transcendentalizmus; por. J. Urbas, op. cit., s. 37.

5 Ibidem, s. 566.
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przygotowa¢ publiczno$¢ gotowa na odbidr nowej sztuki, publiczno$¢ o nowym typie
wrazliwosci i obdarzong wyobraznig, o czym pisal Balzac w Massimilli Doni, a Liszt,
Berlioz czy Stoepel na tamach ,,Revue et gazette musicale de Paris”.

Czas romantyzmu to réwniez rozwazania o lacznosci sztuk, o poszukiwaniu no-
wych §rodkéw wyrazu i technik artystycznych, to zapozyczenia miedzy sztukami - idee
i dzialania, ktére dzi$§ mozemy okresli¢ mianem korespondencji sztuk (cho¢ w epoce
nikt tego okreslenia nie uzywal'). Refleksje te pojawiaja si¢ czesto w dzietach - gtow-
nie literackich - oraz w felietonach pisanych przez artystow. Cze$¢ z nich powiela
poglad Cousina, ze sztuki przemawiaja réznymi, sobie wtasciwymi srodkami, cho¢
sifa ich ekspresji moze by¢ podobna. Najwyrazniej wyeksplikowat to Balzac w opo-
wiadaniu Masssimilla Doni (1839), w ktérym tytutowa bohaterka stwierdza: ,,Sztuka
maluje sfowami, dzwiekami, kolorami, liniami, formami; a chociaz odmienne ma
sposoby, efekty sg jednakie”’. Warto doda¢, ze zalozenie Cousina, iz sztuka moze
by¢ warto$cig samga dla siebie, stalo sie podlozem hasta ,sztuka dla sztuki’, ktére na
swoich sztandarach umiescili parnasiéci i europejscy moderniséci. Haslo to pojawia
si¢ wlasnie w omawianym kursie filozofii*, cho¢ zdaje sie, ze zostato oderwane od
calo$ci wywodu, w ktérym Cousin jednak powierzal pewne zadania sztuce i faczyt
piekno z dobrem. Niemniej jest to jedna z drég rozwoju mysli tego filozofa w sztuce
XIX i poczatku XX wieku.

Uprzywilejowaniem oraz dostrzezeniem roli wyobrazni i ekspresji filozof zapo-
wiada romantyzm, wyprzedza i przygotowuje mu grunt. Te bowiem elementy zostaly
wyniesione przez mtodych twércéw na piedestal, razem z uczuciem i wielkimi ka-
tegoriami — mitosci, wolnosci, absolutu, ktdre nieustajaco powracaja w ich dzielach.
Kategorie te i idee przewijaja si¢ przez cala Komedie ludzkg Balzaka, a ,,prawda jest
[...] jednym z fundamentow estetyki Balzakowskiej”, co podkresla Chantal Massol,
sam Balzak za$ napisze w przedmowie do Jaszczura, ze pisarz tworzy przez analogie
do tego, co obserwowalne. Natomiast wyobraznia stanowiaca jego magazyn wspo-
mnien pozwala mu na stworzenie czego$ na kanwie wlasnych zasobéw, cho¢ nie cho-
dzi tu o prawde absolutng, lecz o prawde w literaturze*°. Idea dobra réwniez pojawi

16 Por. M. Gamrat, op. cit., s. 74.

7" H. Balzak, Massimilla Doni, [w:] idem, Komedia ludzka, t. 21, ttum. J. Rogozinski, Warsza-
wa 1964, S. 363.

18 Por. J. Wilcox, The Beginnings of l'Art Pour lart, ,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”
1953, r 4, S. 360-377; S. Bann, Entre philosophie et critique: Victor Cousin, Théophile Gautier et lart
pour lart, [w:] LInvention de la critique dart, red. Pierre-Henry Frangne, Jean-Mark Poinsot, Ren-
nes 2002, s. 137-144; M. Murphy, Pure Art, Pure Desire: Changing Definitions of Tart Pour lart’ from
Kant to Gautier, ,,Studies in Romanticism” 2008, 47, nr 2, s. 147-160.

9 Por. Ch. Massol, hasto ,,Vrai”, [w:] Dictionnaire Balzac, red. Eric Bordas, Pierre Glaudes, Ni-
cole Mozem Classique Garnier, Paris 2021, s. 1377.

20 Por. ibidem, s. 1378.
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sie w tekstach Balzaka, ktdry najczesciej tfaczy je z kwestig moralng i z dzialaniami,
gltéwnie spolecznymi, cho¢ najczesciej krytykuje wspoltczesne sobie spoleczenstwo za
zfo indywidualizmu, podobnie jak Cousin (zob. np. Serafita napisana pod wplywem
teorii Swedenborga)*, a pewne wyobrazenie dobra moralnego czy sprawiedliwosci
mozna wyprowadzi¢ jedynie na podstawie przeciwienstwa tego, co pisarz wskazuje
jako zle (podobnie jak w Nedznikach Hugo). Nie nalezy zapominac, ze platonskie idee
funkcjonowaly w dziejach mysli ludzkiej niezaleznie od prac Victora Cousina i mogty
przenikna¢ do literatury bez jego posrednictwa, cho¢ trudno zalozy¢, ze pisarze tacy
jak Balzak czy Hugo nie znali dziet tego filozofa.

O tym, ze piekno moze taczy¢ sie z dobrem i prawem moralnym, napisze Franz
Liszt w cyklu artykuldéw De la situation des artistes, et de leur condition dans la société
(1835). Victor Hugo te idee, pod wptywem réwniez Saint-Simona, rozwinie w koncept,
ze to artysci jako apostolowie pickna powinni prowadzi¢ ludzko$¢ ku lepszemu jutru
(Mazeppa, 1828). Idee te podejma rowniez autorzy zwigzani z ,,UArtiste, journal de la
littérature et des beaux-arts’, w ktérym zajmowano si¢ gtéwnie sprawami sztuk pigk-
nych oraz miejscem artysty w spoleczenstwie, jednak gltoszone tam cele sztuki bardzo
przypominajg teorie Victora Cousina, saintsimonistéw i Lammenaisa — sztuka powinna
mie¢ cel moralny, artysta za$ by¢ niczym apostot zaangazowany w misje spoleczng.
Dostrzeganie probleméw spotfecznych czy zaangazowanie w Zycie narodu pojawia si¢
réwniez w dzialalnosci pozaartystycznej, np. Lamartine’a czy Hugo, ktérzy niejedno-
krotnie wystepowali w parlamencie przeciw karze $mierci i walczyli tam o poprawe
bytu najnizszych klas w imie sprawiedliwosci spotecznej?.

Sprawiedliwo$¢ i dobro ani moralno$¢ nadal nie stanowig podstaw systemow
politycznych czy ludzkich dzialan, szczegdlnie tych, ktdre maja wplyw na zycie spole-
czenstw, nadal jednak bardzo wyraznie pojawiajg sie w sztuce. I cho¢ filozofia Cousina
jest idealistyczna, nierealna, zostanimy z tym, co méwi on o najwazniejszych i tak bardzo
aktualnych ideach, ktére powinny znalez¢ odzwierciedlenie w naszym Zyciu. Nie sg
one bowiem bytami z papieru czy kategoriami z traktatéw filozoficznych, a elementa-
mi, dzieki ktérym nasze codzienne zycie moze by¢ lepsze, szczegolnie, kiedy prawda
absolutna zisci si¢ w dobru ludzkich dziatan, a piekno sprawi, ze dzialania te, tak jak
i caly cigzar ludzkiej egzystencji, stang sie lzejsze.

21 Por. P. Glaudes, hasto ,,Bien”, [w:] Dictionnaire Balzac, s. 165.

?*> A. Martin-Fugier, Les Romantiques. Figures de lartiste, 1820-1848, Paris 1998, s. 193-194.

23 Na temat duzego znaczenia mysli politycznej i spotecznej Cousina, a co za tym idzie — wzro-
stu popularnosci jego filozofii w latach 30. XIX w. zob. D. Antoine-Mahut, Experimental Method...,
s. 681 oraz P. Vermeren, Victor Cousin. Le jeu de la philosophie et de I'Etat, Paris 1995. Na poczatku
eseju sygnalizuje tylko problem dotyczacy polemiki i krytyki tej filozofii. Zob. np. L. Rey, Les enjeux
de lhistoire de la philosophie en France au XIXC siécle. Pierre Leroux contre Victor Cousin, Paris 2012.
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Prawda, pigkno i dobro w paryskich wykladach Victora Cousina

STRESZCZENIE: Platoniska triada stala si¢ motywem przewodnim wykladéw z historii filozofii pro-
wadzonych w paryskiej Ecole normale przez jednego z najwazniejszych francuskich filozoféw 1. po-
towy XIX wieku - Victora Cousina (1792-1867). Wygloszone w 1818 roku wyklady zostaty wydane
w formie ksiazki dopiero w 1836 roku przez Adolphe’a Garniera. W ksigzce Cousin rozwaza prawde,
piekno i dobro w powigzaniu z Jednig, ktdra faczy z bytem absolutnym i z Bogiem, co stanowi jego
oryginalny wktad do teorii Platona. W swoich erudycyjnych rozwazaniach ukazuje kolejne emana-
cje idei absolutnych na tle historii filozofii ze szczegélnym naciskiem na filozofie XVIII wieku: fran-
cuskg, niemieckg i angielska. Rozwazania na temat pickna pozwalajg mu wyprowadzi¢ klasyfikacje
sztuk, w ktérej najwazniejszym kryterium jest ekspresja. Idee Cousina dotyczace prawdy, piekna i do-
bra znajduja swoje odzwierciedlenie w tekstach literackich epoki (np. Balzac, Hugo, prasa paryska).

SLOWA KLUCZOWE: Victor Cousin, triada Platoniska, klasyfikacja sztuk, filozofia i literatura, filozo-
fia XVIII i XIX wieku

Truth, beauty and goodness in Victor Cousin’s Paris lectures

SUMMARY: The Platonic triad became the leitmotif of the lectures on the history of philosophy given
at the Ecole normale in Paris by one of the most important French philosophers of the first half of
the 19th century - Victor Cousin (1792-1867). The lectures given in 1818 were not published in book
form until 1836 by Adolphe Garnier. In his book, Cousin considers truth, beauty, and goodness in
relation to the Oneness he links with absolute being and with God, which is his original contribu-
tion to Plato’s theory. In his erudite considerations, he shows successive emanations of absolute ideas
against the background of the history of philosophy, with particular emphasis on the philosophy of the
eighteenth century: French, German and English. Considering beauty allows him to derive a classifi-
cation of arts in which expression is the most important criterion. Cousin’s ideas about truth, beauty
and goodness are reflected in the literary texts of the era (e.g., Balzac, Hugo, 19th century Paris press).

KEYWORDS: Victor Cousin, Platonic triad, classification of arts, philosophy and literature, 18th and
19th century philosophy



