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P owiesci Jerzego Zutawskiego Na srebrnym globie. Rgkopis z Ksigzyca (1903), Zwyciez-
ca (1910) i Stara Ziemia (1911), skladajace sie na cykl zwany ,trylogia ksiezycowq’,
odegraly pionierska role w ksztaltowaniu sie na polskim gruncie nurtu, ktéry okreslano
pdzniej mianem science fiction. Filmowa adaptacja trojksiegu, jakiej w latach 1976-1977
podjal sie stryjeczny wnuk pisarza, Andrzej Zutawski, mogtaby zaja¢ podobne miejsce
w historii rodzimego, a nawet §wiatowego kina, gdyby nie fatalna decyzja jednego
rezimowego aparatczyka — dwczesnego szefa kinematografii, Janusza Wilhelmiego.
W rezultacie produkcje filmu nagle przerwano, oficjalnie z powodu przekroczenia
budzetu, ale rzeczywista przyczyna do dzi§ pozostaje przedmiotem domystow. Po
10 latach rezyser mimo wszystko postanowit zaprezentowa¢ publicznosci efekty pracy,
w ktdra wlozono wtedy tak wiele wysitku. Brakujace fragmenty uzupetnit quasi-doku-
mentalnymi wstawkami, ukazujacymi przede wszystkim te miejsca, gdzie w latach yo.
przebiegala realizacja zdjeé. Wszystkie te ujecia opatrzyt wltasnym komentarzem z offu,
pokrotce objasniajac, co mialo si¢ dzia¢ w scenach, jakich nie zdazyl wéwczas nakrecic.
W tej silg rzeczy ,kalekiej” odstonie film Na srebrnym globie miat swoja prapremiere
12 maja 1988 roku na otwarciu festiwalu w Cannes.

Cho¢ - jak stwierdzil sam artysta - 10 lat to przedziat czasowy, ktory ,,w dziedzinie
fantastyki oznacza wiecznos$¢™, jego dzieto wciaz robi wrazenie swoja niekonwencjo-
nalng estetyka. Frenetyczne jazdy kamery i nie mniej agresywny montaz, niezwykle

! S. Naitza, Wywiad z Andrzejem Zutawskim, [w:] Opetanie. Ekstremalne kino i pisarstwo An-
drzeja Zutawskiego, pod. red. S. Naitzy i Alpe Adria Cinema, oprac. red. wersji pol. K. Merta, War-
$zZawa 2004, S. 23.
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gwaltowne obrazy przemocy, skrajne emocje zderzone z chtodem otoczenia, iscie
barokowa wybujalos¢ inscenizacji, mroczna wizja ludzkiej seksualno$ci, nadekspresja
aktorow, ktérzy nieustanie krzycza, teatralnie gestykulujg badz szamoczg sie w epi-
leptycznym amoku — wszystkie najbardziej ekstremalne cechy stylu, ktory francuscy
krytycy nazwali pdzniej ,,zulawskizmem”?, znajduja swéj wyraz w Na srebrnym globie.

Daniel Bird konstatuje, ze wszystkie filmy Zutawskiego to obrazy w mniejszym
lub wigkszym stopniu ,,przepuszczone przez pryzmat zaburzonych stanéw umysiu’,
zwracajac w tym kontekscie uwage, iz ,,pewna nerwowosc¢, iluzje oraz niespojny jezyk
i logika w nich obecne, sg typowe dla delirium, do ktérego doprowadza szalenstwo,
czy Scislej — choroba™. Juz w swoim pelnometrazowym debiucie, Trzeciej czgsci nocy
(1971), rezyser ukazal okupacyjne realia z punktu widzenia zawodowego karmiciela
wszy, wskutek réznych faz goraczki tyfusowej postrzegajacego rzeczywistos¢ w spo-
sob na poly lub catkowicie halucynacyjny, przez co groza ,czaséw pogardy” zostala
przyobleczona w ksztalt filmowego horroru. Jak zauwaza Rafal Smoczyniski, w ujeciu
Zutawskiego Lw6w przypomina ,,miasto dotkniete zarazg™ — zupetnie jakby choroba
bohatera rozprzestrzeniala si¢ na otaczajaca go przestrzen, sama bedac jej trauma-
tycznym odbiciem.

Zutawski w kazdym swoim filmie stosowal przede wszystkim szerokokgtne obiekty-
wy z duza glebia ostroéci, m.in. z tego wzgledu, ze obraz uzyskany za ich posrednictwem
obejmuje rzeczywisto§¢ w stopniu wykraczajagcym poza percepcyjne ograniczenia
ludzkich oczu. Chodzilo mu o to, zeby na ekranie bylo ,jak najwiecej wida¢, a nie
jak najmniej” - im szerszy obiektyw, tym wiecej widzial rezyser i tym wiecej mial do
pokazania swoim widzom®. Zaznaczal jednak, ze urzadzenie samo w sobie nie jest
czyms, co stworzy ,klimat grozy czy surrealizmu, jakiego$ takiego $wiata, ktory jest
niezupelnie taki sam jak nasz”, poniewaz ,na to si¢ musi zlozy¢ bardzo wiele rzeczy,
zar6wno wewnatrz kadru jak i poza nim™®.

O swojej predylekeji do filmowania za pomocg szerokokgtnych obiektywow Zutaw-
ski méwil nie tylko w kontekscie finalnego rezultatu ich zastosowania, czyli tego, co

> Sam rezyser wyja$nial, ze ,,jest takie stowo po francusku: «zulawskizm», to znaczy jak czegos jest
za duzo, za bardzo” (P. Kletowski, P. Marecki, Zutawski. Przewodnik Krytyki Politycznej [wywiad-rze-
ka], Warszawa 2008, s. 172). Jego rozméwca definiowal 6w nieformalnie funkcjonujacy termin jako
»synonim wszystkiego, co w kinie nadekspresyjne, co taczy w sobie przeciwienstwa, co jest szalone,
nieugrzecznione, nieuglaskane, niebezpiecznie ocierajace si¢ o kiczowatos¢, ale programowg” (P. Kle-
towski, Maski, pozory i prawda. Alchemiczne kino Andrzeja Zuhzwskiego, ,Kino” 2016, nr 4, s. 57).

3 D. Bird, Diabelskie gry. Surrealizm w polskim kinie emigracyjnym, ttum. K. Klimek, [w:] Dzie-
je grzechu. Surrealizm w kinie polskim / A Story of Sin. Surrealism in Polish Cinema, pod red. K. Wie-
lebskiej i K. Mikurdy, Krakéw-Warszawa 2010, s. 85-86.

4 Zob. R. Smoczynski, Opgtany, ,,Film” 2003, nr 5, s. 64.

5 Zob. P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 275.

6 Zob. ibidem.
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11 1. Trzecia czes$¢ nocy: deliryczna groza okupowanego miasta
(Studio Filmowe Kadr)

widz zobaczy na ekranie. Rdwnie wazng kwesti¢ stanowit dla niego sam proces krecenia
filmu, sztuka jego rezyserowania, ktdrej jako$¢ ocenial przez pryzmat technicznych
wyzwan, z jakimi tworca musi si¢ zmierzy¢ na planie:
W tym jest pewna hardos¢, dlatego, ze bardzo trudno jest rezyserowad, widzac wszystko, a bar-
dzo tatwo, widzac wycinkowo. Im gorszy rezyser, tym dluzszym obiektywem sie postuguje. No,
bo jesli przesuwa sie pan przez pokdj i ja to filmuje dlugim obiektywem, to bede widziat kawa-
tek twarzy, reka po cos siega, ale ja juz nie panuj¢ nad niczym poza tym. Wystarczy, ze nad tym
fragmencikiem zapanuje. A jak pan uzywa szerokiego obiektywu i dodatkowo ma pan wigcej niz

jedna osobe na ekranie, to musi pan panowa¢ nad wszystkim, totalnie, nad kazdym cieniem, nad
kazdym przedmiocikiem, nad kazdym ruchem kazdego aktora’.

Bedac typem rezysera, ktory dazyt do absolutnej kontroli nad kazdym aspektem
widowiska filmowego, Andrzej Zutawski sprawowatl ,wtadze” nie tylko nad swoimi
bohaterami, ale w pewnym sensie takze nad grajacymi ich aktorami, ktérych wprawiat
w stan zblizony do transu albo kontrolowanej histerii.

Rezysera niejednokrotnie pytano o metody, jakie stosowal po to, by sktoni¢ odtwor-
cow rol w swoich filmach do zagrania w takim stylu, jak — przyktadowo - Wojciech
Pszoniak, ktory jako tytutowy bohater Diabla (1972) miota si¢ przed kamerg w sposdb
rzeczywiscie diaboliczny, cho¢ zarazem blazenski, wyrzucajac z siebie potoki stow,
albo Isabelle Adjani, ktéra w jednej z kluczowych scen Opetania (Possession, 1981),

7 Ibidem, s. 274.
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przerazliwie wrzeszczac, szamocze si¢ w frenetycznym szale, jakby nie tylko odtwarzana
przez nig bohaterka, ale réwniez ona sama zostala nawiedzona przez zlego demona.

Zutawski za kazdym razem uchylat si¢ od bezposredniej odpowiedzi na to pytanie,
ttumaczac, Ze jest to jego tajemnica zawodowa®. Mimo to z jego wypowiedzi mozna
wywnioskowac, ze postugiwal sie blizej niesprecyzowanymi technikami podprogowy-
mi, by ,rozebra¢” aktoréw z ,,pancerzy” czy ,munduréw’, jakie nakltada na nich kultura
oraz sankcjonowany przez nig system norm i przekonan?®. Czescig tego unifikujacego
porzadku sa zdaniem rezysera takze warszawskie lub krakowskie szkoty aktorskie,
gdzie mlodych ludzi nie uczy sie tego, jak maja wlozy¢ w role cala swoja dusze, tylko
jak za pomocy ,,sztampy i konwencji” udawac, ze to robig™®.

Zutawski nie cenit tez metody Konstantina Stanistawskiego (propagowanej zaréwno
w Rosji, jak i w nowojorskim Actors’ Studio), zmierzajgcej do catkowitego utozsamienia
sie aktora z grang postacig. Utrzymywal réwniez, ze nie akceptuje ,,szalone;j” techniki
gry, jaka propagowal Antonin Artaud, wywodzacy sie z ruchu surrealistycznego. Jacek
Nowakowski stawia jednak teze, ze tworca Na srebrnym globie postugiwal si¢ formuta
stworzonego przez Artauda teatru okrucienstwa, a sprawa drugorzedng pozostaje
kwestia, czy uczynil to $wiadomie, czy bezwiednie™.

Mozna sie takze doszukiwaé powinowactwa miedzy kinem Zutawskiego a teatrem
Jerzego Grotowskiego. Stajac w opozycji do wigkszosci ,,konwencjonalnych” szkot
aktorskich, Grotowski wypracowal metode, ktorej celem nie byto uczenie aktora okre-
$lonych umiejetnosci, by ten mogt zbudowac tzw. ,,arsenat srodkow™:

Wiszystko koncentruje si¢ tutaj na procesie duchowym aktora, charakteryzujacym sie¢ skrajno-
$cig, zupelnym ogoloceniem, odstonieciem swojej intymnoéci — nie egotycznie, na zasadzie roz-
koszowania si¢ wlasnymi przezyciami (emocjami), ale przeciwnie - jakby w akcie oddania sie.
Jest to technika ,transu” i integracji wszystkich wladz duchowych i fizycznych aktora, wzbiera-
jacych jakby od strefy intymno-instynktowej do ,,przeswietlenia2.

Zalozycielowi Teatru Laboratorium chodzilo o ,.eliminowanie przeszkéd”, narzu-
canych aktorowi przez jego wlasny organizm, ktory ,winien wyzby¢ sie wzgledem
procesu wewnetrznego jakiegokolwiek oporu’”, aby jego cialo ,jak gdyby ulegato uni-
cestwieniu, spaleniu i aby widz mial do czynienia jedynie z widzialnym przebiegiem
impulséw duchowych™.

8 Por. ibidem, s. 173; por. takie: R. Kim, Zufawski. Ostatnie stowo [wywiad rzeka z A. Zulaw-
skim], Warszawa 2011, s. 195.

9 Por. P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 175-177.

19 Por. ibidem, s. 174-175.

' Zob. J. Nowakowski, Od teatru okrucieristwa do Grand Guignolu, ,,Przestrzenie Teorii” 2005,
nrs, s. 210-211.

> J. Grotowski, Ku teatrowi ubogiemu, [w:] idem, Teksty z lat 1965-1969, Wroclaw 1990, s. 8-9.

13 Zob. ibidem, s. 9.
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Cho¢ Zutawski nie znat Grotowskiego osobiscie i nie przyznawal si¢ do bezpo-
$redniej inspiracji jego artystycznymi poczynaniami, to jednak pozostawal pod silnym
wrazeniem tego, jak 6w rezyser ,,potrafit powodowac, ze aktorzy sami z siebie wykonuja
takie rzeczy na scenie, co to czlowiekowi dech zapiera, ze czlowiek w ogéle moze co$
takiego™4. To m.in. dzieki spektaklom Grotowskiego Zutawski odkryl, ze ,,fizycznosé
aktora jest czyms, co nalezy z niego naprzod zdjaé, po to, zeby on ubrat lepsza fizycz-
noé¢ na siebie™.

Jednoczes$nie jednak twérca Opetania stwierdzal kategorycznie, ze cztonkowie te-
atralnego zespotu Grotowskiego, cho¢ znakomici na scenie, byli catkowicie niezdolni do
wystepow przed kamerg - ,,gdy nie bylto guru, ktdry rozpinat im siatke bezpieczenstwa,
to oni nie wiedzieli, co grajg™®. Chcac uchodzi¢ za kogo$ w rodzaju wtajemniczonego
przewodnika duchowego, Grotowski istotnie potrafil zmanipulowaé niektérych swoich
wspolpracownikéw do tego stopnia, ze — calkowicie od niego uzaleznieni — nie byli juz
w stanie zagra¢ w niczym innym poza inscenizacjami jego autorstwa'’. Wskazujac na
despotyzm ,,Grota” i czestokro¢ wysoce nieetyczny charakter jego ,,szamanskich” prak-
tyk wzgledem aktoréw, Jacek Dobrowolski zaznacza z przekonaniem, ze ,najwiekszy
eksces rezyserski w Polsce, o jakim slyszal, zdarzyl sie jednak nie w teatrze, ale w kinie”,
w trakcie realizacji filmu Zulawskiego Szamanka z 1996 roku'®. Mloda, niedo$wiad-
czona odtwérczyni gléwnej roli, Iwona Petry, miata by¢ przez rezysera zmuszana do
»reakcji najtrudniejszych psychologicznie”, co rzekomo przyplacita krétkim pobytem
w szpitalu psychiatrycznym'. Historia ta, swego czasu szeroko komentowana zaréw-
no w tabloidach, jak i w ,powaznej” prasie, nalezy raczej do sfery plotek i domystéow
niz twardych faktéw, ale przyczynita sie do ugruntowania opinii o Zutawskim jako
niezréwnowazonym tyranie, ktéry bez cienia litoéci znecat si¢ nad swoimi aktorami
(a zwlaszcza aktorkami)2°.

Daniel Bird odnajduje analogie pomiedzy technikami, jakie Grotowski i Zutawski
stosowali wobec aktoréw, a badaniami nad histerig, ktére w drugiej potowie XIX wieku
prowadzit francuski neurolog Jean-Martin Charcot*. Chcac dokona¢ systematyki ob-
jawow tej choroby, lekarz czestokrod sztucznie wywolywal u pacjentek napady histerii,

4 P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 175.

5 Ibidem.

16 Por. ibidem, s. 114.

17" Por. ]. Dobrowolski, Wspomnienie o Grotowskim, ,Res Publica Nowa” 2005, nr 3, s. 74.

8 Por. idem, Tricksterzy teatru. O zjawisku aktora jako ofiary i rezysera jako ofiarnika, http://
www.taraka.pl/tricksterzy_teatru [dostep: 10.01.2022].

19 Por. ibidem.

20 Za typowy przyklad moze uchodzi¢ artykut opublikowany na tamach ,Gazety Wyborczej”
na fali sensacji wywolanej tajemniczym ,zaginigciem” Iwony Petry (jak mialo si¢ wkrotce okaza¢,
aktorka po prostu odsunela si¢ na jakis czas od zycia w blasku fleszy).

! Por. D. Bird, op. cit., s. 89.
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postugujac si¢ w tym celu gtéwnie hipnoza. Czynit to na specjalnych pokazach w szpi-
talnym audytorium, gdzie go$ci¢ mogli nie tylko przedstawiciele jego zawodu, lecz
takze publicznos¢ ztozona zaré6wno z paryskiej ,,Smietanki towarzyskiej’, jak i zwyktych
gapiow?2. Gléwna ,,gwiazda” tych niezwykle popularnych naukowych spektakli byta
nastoletnia histeryczka o imieniu Augustine, ktéra - jak stwierdza Bird - ,,ze swoimi
poteznymi atakami epilepsji, blazenstwami, religijng poza i stanami delirycznymi” byta
dla Charcota tym, kim dla Grotowskiego stal si¢ aktor Ryszard Cieslak, gléwny wyra-
ziciel jego scenicznych idei*. Bird wnioskuje, ze Charcot ,,«leczyl» swych pacjentow
tak, jak rezyser prowadzi aktoréw”24. Francuski neurolog za pomoca hipnozy zmuszat
Augustine do ,,odtworzenia” traumy, jaka jest atak histerii, by zrozumie¢ mechanizmy
rzgdzace ta chorobg, Zutawski natomiast zmierzat do psychicznego ,,odblokowania”
aktora, Zeby pracowac z jego emocjami (jak wyjasnia Sophie Marceau, ktéra przez kilka-
nascie lat byla nie tylko ulubiong aktorka rezysera, ale réwniez jego zyciowa partnerka):

Bardziej on ufa aktorom, niz aktorzy jemu. Poniewaz potrafi wyczu¢, co kryje sie w glebi akto-
ra. [...] Aktor - ale nie tylko aktor, kazda ludzka istota - ma gleboko w sobie zamknieta szkatut-
ke, w ktorej trzyma czastke siebie. Moze tam by¢ dobro lub zlo, jest to w kazdym razie co$ bar-
dzo osobistego, prywatnego. Myfle, ze praca Andrzeja z aktorami polega wasnie na wydobyciu
na jaw uczu¢ znajdujacych sie wewnatrz tej szkatutki, by zrozumie¢ i obnazy¢ ukryta strone oso-
bowosci. Co z tego wyniknie, nie zawsze si¢ wie. Na tym polega wielka réznica migdzy Andrze-
jem a innymi rezyserami. Potrafi da¢ ci elektrowstrzas, ktéry wyzwoli to ,,co§” ttumionego. Do-
brze to robi osobom, i aktorom?.

Obok Grotowskiego, Zutawski byt jednym z tych filmowcéw, ktérzy dzialali ,w miej-
scu, gdzie krzyzuja sie sztuka, terapia i «choroba»”26. I cho¢ twérce Opetania znacznie
czedciej oskarzano o nieetyczne metody pracy, to jednak przede wszystkim placowki,
gdzie ,,Grot” prowadzil zajecia ze swoimi ,wyznawcami” (jak Brzezinka czy Gardzieni-
ce), mogly nasuwac skojarzenia z klinikg w Salpétriere, gdzie Charcot traktowal swoje
pacjentki jak , kroliki doswiadczalne”

Charcot wystawial swoja podopieczng na pokaz nie tylko w sensie dostownym, ale
réwniez za posrednictwem fotografii, reprodukowanych na szeroka skale w dwczesnej
prasie (nie tylko medycznej). Utrwalone na zdjeciach gesty ruchowe i wyrazy mimiczne
odzwierciedla¢ mialy kolejne fazy ,klasycznego ataku histerii’, ale podobnie jak w przy-
padku wspomnianych pokazéw, ,,rezyserowanych” z wykorzystaniem hipnozy, réwniez
proces fotografowania wiazal si¢ tutaj z inscenizacja i pozowaniem. Mozna podejrze-
wad, ze decydowaly o tym nie tylko wzgledy natury technicznej (w latach 70. XIX wieku

> Zob. A. Alksnin, Augustine: kréliczek Charcota, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 315.
23 Zob. D. Bird, op. cit., s. 89.

24 Zob. ibidem.

%5 S. Marceau, Aktorki: Sophie Marceau, zebr. S. Naitza, [w:] Opetanie..., s. 138.

26 D. Bird, op. cit., s. 90.
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IL. 2. Fotograficzna dokumentacja objawdw histerii, sporzadzona w 1878 roku w klinice Charcota

(domena publiczna)

czas naswietlania byt wciaz dos¢ dtugi i wymagal od ,,modelki” trwania w bezruchu),
ale takze dazenie do estetyzacji obrazu w duchu artystycznym. Amerykanski historyk
medycyny Sander L. Gilman, zestawiajac plastyczne reprezentacje Szekspirowskiej
Ofelii w kolejnoéci chronologicznej, wysnul na ich podstawie wniosek, ze odegraly
one wielka role w konstrukcji modelu kobiecej choroby psychicznej*”. Zaréwno przed
opublikowaniem wizualnej dokumentacji badan Charcota, jak i po ich publikacji na
réznych malarskich przedstawieniach mozna odnalez¢ kobiety ukazane w sposéb, ktory
ujawnia mniejsze lub wigksze podobienstwo z pozami i gestami Augustine.

Adrianna Alksnin stawia pytanie, ,czy to histeryczki inspirowaly swoje gesty
pozami zaczerpnietymi z malarskich przedstawien i teatralnych scen, czy tez dzialo
sie odwrotnie - to artysci jako pierwsi zafascynowali si¢ histerycznymi atakami, kto-
re przeniesli do swej sztuki?”. Badaczka sugeruje, ze mogt tu zadziata¢ mechanizm
Baudrillardowskiego symulakrum, kiedy to oryginat znika z pola widzenia, staje si¢
niemozliwy do identyfikacji, natomiast wszystkie pozostale egzemplarze kopiujg si¢
wzajemnie”?. Analizujac tworczo$¢ Zutawskiego w tym kontekscie, warto zwrdcié
uwage, ze swoje aktorki czesto obsadzal wlasnie w rolach aktorek — mozna tu wymienié
Romy Schneider w Najwazniejsze to kochac (LUimportant cest daimer, 1974), Valérie Ka-
prisky w Kobiecie publicznej (La femme publique, 1984), Sophie Marceau w Moje noce sg
piekniejsze niz wasze dni (Mes nuits sont plus belles que vos jours, 1989), a takze Krystyne
Jande w Na srebrnym globie. Zacieral tym samym granice miedzy gra i ,,prawdziwym
zyciem’, fikcjg i realnoécig, snem i jawa.

Artystami, ktorzy w sposob swiadomy i do tego pozytywnie warto$ciujacy odniesli
sie do fenomenu histerii, byli surreali$ci, zafascynowani fotograficznymi wizerunkami

%7 Por. S.L. Gilman, Seeing the Insane, New York 1981, s. 126.
28 Zob. A. Alksnin, op. cit., s. 319.
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Augustine. André Breton i Louis Aragon postanowili uczci¢ ,,pie¢dziesieciolecie histe-
rii” jako ,,najwiekszego odkrycia poetyckiego z konca XIX wieku”:

Nic tak nie kochamy, jak mlode histeryczki. Doskonaly ich typ uosabia rozkoszna X.L. (Augu-
styna), ktéra dostala sie do szpitala Salpétriére pod nadzér doktora Charcot 21 pazdziernika 1875
w wieku lat 15 i %5. Czy wobec tego mozemy si¢ przejmowa¢ uporczywym kwestionowaniem za-
ktécen organicznych, ktére jedynie w oczach lekarzy beda uchodzily za histerie? Jakiez to zalosne!
Pan Babinski, najbardziej inteligentny czlowiek, jaki zajat sie ta kwestia, oémielil sie oglosi¢ w 1913:
»Kiedy wzruszenie jest szczere, glebokie, kiedy wstrzasa ludzka duszg, nie ma miejsca dla histe-
rii”. Oto, co najlepszego ustyszeliémy na ten temat. [...]

Proponujemy wiec w roku 1928 nowa definicje histerii.

Histeria jest stanem umystowym bardziej lub mniej usuwalnym, charakteryzujacym si¢ obale-
niem stosunkéw ustalonych miedzy podmiotem a §wiatem moralnym, od ktérego w swoim prze-
konaniu uwolnit si¢ praktycznie, ale poza wszelkim systemem chorobowym. Ten stan umystowy
jest oparty na potrzebie dwustronnego oczarowania, co ttumaczy cuda pospiesznie przyjmowa-
nej sugestii (albo kontrsugestii) lekarskiej. Histeria nie jest zjawiskiem patologicznym i moze by¢
pod kazdym wzgledem traktowana jako najwyzszy srodek ekspresji*S.

W fascynacji ekstatycznymi pozami, jakie pacjentki Charcota przybieraly na foto-
grafiach, Krystyna Janicka widzi geneze Bretonowskiej definicji ,,pigkna konwulsyjne-
go” jako ,,zamaskowanej erotyki, znieruchomiatej eksplozywnosci, okoliczno$ciowej
magii”3°. Warto zwroci¢ uwage, ze pojecie to — tak samo jak niegdys termin ,,histeria” -
wigze si¢ dos¢ jednoznacznie z pierwiastkiem kobiecym.

W dzietach Andrzeja Zutawskiego histeryczny styl gry cechuje aktoréw obojga
plci, a gtéwne role nierzadko przypadaja mezczyznom; tak dzieje si¢ chociazby w Na
srebrnym globie z postaciami Jerzego (Jerzy Trela), Marka (Andrzej Seweryn) i Jacka
(Waldemar Kownacki) na pierwszym planie. Rezyser ttumaczyl jednak, Ze ,,to nie jest
o nich’, Ze oni jedynie przekazuja jego wlasny punkt widzenia na sam film, podczas
gdy kobiety sg ,,punktem widzenia na §wiat w jego filmach” - to im artysta kazal ,wy-
kazywac¢ calg game mozliwosci temperamentu ludzkiego™":

Przy prawie kazdym filmie siadam tak gdzie§ w polowie z aktorkami, z kolejng aktorka, i oma-
wiamy, jaka to cze$¢ kobiecosci tej osoby — jak moéwie o kobiecosci to tak, jakbym powiedziat
o czlowieczenstwie — nie zostala jeszcze pokazana czy zostalta pokazana jej zdolno$¢ do refleksji,
jej gniew, jej wécieklos¢, jej ekspresja, jej taniec, co pan chce’

* L. Aragon, A. Breton, Pigédziesigciolecie histerii (1878-1928), [w:] Surrealizm. Teoria i prakty-
ka literacka..., s. 117-119. Zapewne nie bez znaczenia pozostaje tu fakt, zZe Breton — jako lekarz z wy-
ksztatcenia, zainteresowany przede wszystkim zagadnieniami z dziedziny neuropsychiatrii — miat oka-
zje zetkna( sie z bytym wspotpracownikiem Charcota, Jozefem Babinskim, ktérego nazwisko zostato
wspomniane w tekscie (por. J. Haan, P.J. Koehler, J. Bogousslavsky, Neurology and Surrealism: André
Breton and Joseph Babinski, ,Brain. A Journal of Neurology” 2012, nr 135, s. 3830-3831).

30 Zob. K. Janicka, Swiatopoglqd surrealizmu, Warszawa 1985, s. 102.

31 Zob. P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 178-180.

32 Ibidem, s. 179.
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N7

b,
11. 3. Sophie Marceau w filmie Moje noce sq pigkniejsze niz wasze dni: celebracja kobiecej urody
(SchréderMedia)

Piotr Kletowski podkresla, ze ,Zutawski byt uzalezniony od kobiet, od kobiecosci,
bedacej w jego systemie ni mniej ni wiecej tylko synonimem samego Zycia™3. Laczylo
go to w wyrazny sposob z Bretonem i innymi surrealistami, ktorzy ,,czcili” kobiete jako
obiekt ,,milosci szalonej” (lamour fou) i zwigzanych z tym pojeciem erotycznych fan-
tazmatow. W opinii rezysera ,kino, ktdre jest niezmystowe, a w zwigzku z tym nieero-
tyczne w takiej czy w innej formie, jest kinem martwym, nieruchomym, urzedniczym”
Ukazujac na swoich obrazach postacie plci zeniskiej, malarze z grupy surrealistycznej
niemal zawsze podkreslali ich urode¢, dominujgcg nad pozostatymi elementami pla-
stycznego przedstawienia — mozna tu wymieni¢ cho¢by Paula Delvaux, ktéry swoje
oniryczne pejzaze zaludnial nagimi pieknosciami.

Réwniez Zutawski uwazatl estetyczne walory kobiecego ciata za ,naped, site,
motor” widowiska kinowego34 i zapewne z tego wzgledu obsadzal w swoich filmach
wylacznie aktorki utalentowane, a zarazem fizycznie piekne? — Malgorzate Braunek,

33 P. Kletowski, Maski, pozory i prawda. Alchemiczne kino Andrzeja Zutawskiego, ,Kino” 2016,
nr 4, s. 57. O swoim ,uzaleznieniu od kobiet” opowiadal Kletowskiemu sam rezyser (zob. P. Kle-
towski, Kosmos Andrzeja Zulawskiego, »Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2016, nr 3,
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/filmowy-kosmos-an-
drzeja-zulawskiego/564 [dostep: 9.01.2022]).

34 P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 318.

35 Zutawski méwil, ze ,,bez jednego z tych dwéch elementéw, tych dwoch skladowych: talentu
i seksapilu nie ma gwiazdy, nie ma w ogole” (ibidem).
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Romy Schneider, Isabelle Adjani, Valérie Kaprisky, Sophie Marceau, Iwone Petry czy
Victorie Guerre. Nie inaczej byto w przypadku Na srebrnym globie, gdzie Iwona Bielska,
Grazyna Dylag i Krystyna Janda wcielily si¢ w role bohaterek ,,trylogii ksiezycowej”
Pod wplywem rezysera aktorki nadaly granym przez siebie postaciom specyficznie
»konwulsyjny” rys.

Bielska wystgpila jako Marta, uczestniczka wyprawy na blizej niesprecyzowang
planete, w filmowym $wiecie przedstawionym zastepujaca powiesciowy Ksiezyc. Ko-
bieta i towarzyszacy jej astronauci staja si¢ protoplastami ludu, ktéry po wielu wiekach
osigga poziom cywilizacyjny bliski ziemskim kulturom starozytnym, ale pozostaje ucie-
miezony przez rdzennych mieszkanicéw ,,srebrnego globu”, zwanych szernami. Cérka
miejscowego wladcy, Thezal (w tej roli Grazyna Dylag), wikla sie w erotyczny tréjkat
z przywddcg buntu przeciwko szernom - astronautg Markiem - oraz jego $miertelnym
wrogiem, szernem Awijem. Mniej wiecej w tym samym czasie na dystopijnej ,,starej
Ziemi” naukowiec Jacek obdarza beznadziejnym uczuciem cyniczng manipulantke
Aze (Krystyna Janda), gwiazde przysztosciowej popkultury.

Weszystkie te filmowe postacie nosza cechy findesieclowego modelu femme fatale,
odziedziczone po swoich literackich pierwowzorach. Jak stusznie zauwaza Dariusz
Trze$niowski, w przypadku Marty sprawa nie jest wszakze tak jednoznaczna, poniewaz
zostaje ona wttoczona w role kobiety fatalnej wlasciwie wbrew swojej woli*®. Po tragicznej
$mierci ukochanego meza staje si¢ obiektem ,,szalonej mitosci” dwdch mezczyzn, ktérych
fascynuje, a zarazem niepokoi swojg egzotyczng urodg oraz ,tajemniczg” osobowoscig
uksztattowang przez odmienny krag kulturowy, zdominowany przez sfere mistyki, magii
i rytuatu (w powiesci Na srebrnym globie bohaterka jest Hinduska z Wybrzeza Mala-
barskiego). Jan, godzac sie z mysla, ze jego uczucia nigdy nie zostang odwzajemnione,
»odstepuje jg” drugiemu z astronautéw, Piotrowi, na co ona - jako ,,Ewa ksi¢zycowego
pokolenia” - zgadza si¢ tylko przez wzglad na przedluzenie gatunku. Dumna i nieza-
lezna, swojego nowego matzonka traktuje z tym wiekszym, wzgardliwym dystansem,
im bardziej on probuje wykrzesa¢ z niej mitos$¢. Cechy prawdziwej femme fatale Marta
przejawia dopiero wowczas, gdy - jak ,,niedoszla” lady Makbet — na fozu $mierci wypo-
mina Janowi, Ze ten nie zabil Piotra, gdy mial po temu okazje. Piotr, ktorego obsesyjna,
rozgoraczkowana namietnos¢ przeobraza si¢ stopniowo w stan apatycznego wycofania,
przypominajacego freudowska melancholig, ostatecznie popelnia samobdjstwo.

W swojej filmowej konstrukcji postaci Marty rezyser nieco inaczej rozklada akcenty.
Marta w jego wersji nie jest egzotyczng Malabarka, lecz blondynka o zdecydowanie
europejskich cechach antropologicznych. Jej ,,egzotyczna” inno$¢ ujawnia si¢ dopiero

36 Por. D. Trze$niowski, Femme fatale w tekstach Jerzego Zuiawskiego, »Acta Humana” 2010,
nri, s. 30.
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II. 4. Marta (Iwona Bielska) w ,,plemiennym” entourage’u
(Studio Filmowe Kadr)

jakis czas po osiedleniu na obcej planecie — egzystencja w prymitywnych warunkach
wyzwala w jej umysle gleboko zakorzenione poklady myslenia pierwotnego, przedhi-
storycznego, naznaczonego rysem szamanskim. W swoim stynnym $nie Carl Gustav
Jung, schodzac po schodach swojego domu (symbolizujgcego jego wlasng psychike),
dociera az do piwnicy nie§wiadomosci, by wkrotce znalez¢ droge do pomieszczenia
ukrytego jeszcze nizej, gdzie gruba warstwa kurzu okrywa kosci i szczatki rozbitych
naczyn, jakby pozostalosci jakiej$ kultury pierwotnej. W tych podziemiach miesci si¢
»$wiat czlowieka pierwotnego” w nim samym, utozsamiony z gnostycka pleroma - sfe-
ra przedwiecznych archetypow, ktérych obecnos¢ ujawnia sie w kazdej religii®” - i to
wlasnie zespo6l wierzen i rytuatéw religijnych bedzie dla potomkoéw przybyszy z Ziemi
pierwszg struktura, wokot jakiej zorganizuja swoja spotecznosé.

Marta przywdziewa archaizowane kostiumy, faczace w sobie elementy wywiedzione
z roznych kultur pierwotnych i starozytnych, czgsto odleglych wobec siebie w czasie
i przestrzeni. Jej twarz, pokryta stylizowanymi malunkami, typowymi dla ludéw
plemiennych, niekiedy wykrzywia si¢ w histerycznym grymasie, by innym razem za-
stygna¢ niczym woskowa maska. W kreacji Iwony Bielskiej bohaterka wyglada, jakby
stala si¢ wrecz uosobieniem zbiorowej nieswiadomosci.

37 Zob. C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, ttum. R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1993,
S. 194.
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I. 51 6. Salome i Leda Gustave’a Moreau:
mozliwe inspiracje dla postaci Thezal
(oba: Musée Gustave Moreau, Paryz)

Thezal, piekna bohaterka Zwyciezcy, zostala z kolei ,,ustylizowana na wzér modnych
w epoce Mlodej Polski, niepozbawionych okrucienstwa «demonéw plci»”®. Juz na
pierwszej stronie powiesci autor opisat ja w sposéb odpowiadajacy dwczesnym mode-
lom przedstawiania uwodzicielskich, a zarazem niebezpiecznych kobiet:

[Malahuda] ostonil oczy dionia przed §wiatlem rozjarzonego do polowy pajaka, ktory zwisat
u sklepionego stropu, i spojrzal ku drzwiom. Byly otwarte, a w nich - zstepujac wlasnie z ostat-
niego stopnia, z jedna noga w powietrzu jeszcze zawieszong - stata mloda dziewczyna. Byta naga,
jak kobiety niezamezne zwykly w noc chodzi¢ po domu, z ramion tylko zwisalo jej puszyste bia-
fe futro, z zewnatrz i wewnatrz jednakowym miekkim wlosem pokryte.

Zupelnie z przodu rozwarte i majace jeno szerokie otwory na rece w miejsce rekawow, sptywa-
to migkka falg po jej mtodym ciele az po drobne kostki stép, w plytkie biale cizmy futrzane obu-
tych. Wilosy jej zlotorude zwiniete byly ponad uszyma w dwa ogromne wezly, z ktorych jeszcze
wolno puszczone konce kos opadaly na ramiona, rozsypujac zlote iskry po $nieznej bieli futra.
Na szyi miata sznur bezcennych purpurowych bursztynéw, ktére wedtug podania nalezaty przed
wiekami do $wigtej kaptanki Ady [...]%.

38 H. Karwacka, O trylogii fantastycznej Jerzego Zulawskiego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Lédzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoteczne’, seria I, z. 25, £L6dZ 1962, s. 97.
39 1. Zutawski, Zwycigzca, Krakéw 1987, s. 7.
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Sceneria jest ,,tajemnicza komnata”, pelna ,,olbrzymich, bogato rzezanych i ztotem
nabitych skrzyn; ,,dziwnych 0zdéb” i ,,znakéw tajemnych z kosci i zlota na wyktadanych
gladzong lawg $cianach™#. Juz te wstepne, nasycone szczegdtami opisy zdajg si¢ wskazy-
wa¢ na mozliwe literackie i malarskie Zrédla inspiracji pisarza: z jednej strony powies¢
Salambo (Salammbé, 1862) Gustave’a Flauberta z tytulowa postacig kobiety fatalnej,
z drugiej zblizone pod wzgledem atmosfery obrazy dekadenckich i symbolistycznych
malarzy, zwlaszcza Gustave'a Moreau — autora hieratycznych w formie przedstawien
nagich lub pétnagich bohaterek mitologicznych, biblijnych albo historycznych, czasami
spowitych w ol$niewajace szaty i obwieszonych klejnotami. Posta¢ Thezal przywotuje
skojarzenia z takimi kobietami fatalnymi, namalowanymi przez Moreau, jak Salome
czy Dalila, ale takze z Leda, uwiedziong przez Zeusa, ktory przybral posta¢ tabedzia.
W watku uwodzenia dziewczyny przez Awija, jednego z rdzennych mieszkancoéw
Ksiezyca zwanych szernami, mozna si¢ dopatrze¢ analogii z tym mitem.

Szernowie, istoty bedace na wyzszym poziomie cywilizacyjnym niz potomko-
wie pierwszych osadnikéw z Ziemi, tacza w sobie cechy ptakéw i humanoidéw. Do
anatomicznych wiasciwosci tego gatunku nalezg pazurzaste nogi, szerokie skrzydta
z rozpietej na ko$ciach blony, ,bezzebna geba, otoczona rogowa narosla w ksztalcie
dzidba szerokiego, a krétkiego, z jedng haczysta w posrodku zadziorg” oraz czworo
okragtych, ,,.krwawych” oczu*'. Szernowie porozumiewajg si¢ za pomoca $wietlnych
rozblyskow na czole, chod potrafig sie tez komunikowa¢ z ludzmi, wydobywajac z siebie
»glos ohydny i nieprawdopodobny, tym straszniejszy, ze ludzki, a wychodzacy z geby
potwora, w niczym do czlowieka niepodobnego”™>.

W swojej relacji z planu Na srebrnym globie Oskar Sobanski pisze, ze cho¢ kostium
szerna ,rodzit si¢ przez dlugie miesiace i ciagle nie byt taki, jak powinien’, to jednak
ostatecznie — dzieki projektantom, ale réwniez inzynierom oraz specjalistom od elek-
troniki i obrébki tworzyw sztucznych - stat si¢ ,,jednym z najbardziej zdumiewajacych
osiagnie¢ polskiej scenografii filmowe;j”4:

Zarejestrowano na tasmie scene, gdy szern pojawia si¢ po raz pierwszy, w przedémiertnych ma-

jaczeniach Marty: $mieszny stwor o skrzydlach nietoperza, prze$witujacych w promieniach ston-

ca. Nie byto w nim potegi, nie bylo zadnej tajemnicy.

Potem kostium zaczal obrasta¢ dodatkami, zmieniat strukture az przestat by¢ kawalem plasti-

ku; pojawily si¢ na nim strzgpy ekwipunku kosmonautéw, jakby wrosnigte w cialo. Juz trudno

bylo powiedzie¢, czy mamy do czynienia z cialem, czy z ubiorem; materia organiczna i nieorga-

niczna stopily sie w jedno. Szern zatracajac stopniowo formy zywej istoty, jednoczesénie uczto-
wieczal si¢ i ozywal*4.

4% Tbidem, s. 8.

4 Ibidem, s. 48.

42 Ibidem, s. 107.

43 Por. O. Sobanski, Oko w oko z szernem, ,,Film” 1977, nr 15, s. 7.
44 Ibidem.
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To nierozerwalne polaczenie elementéw biologicznych i syntetycznych w jakims
stopniu upodabnia filmowego szerna do postaci z obrazéw HR Gigera, szwajcarskiego
plastyka kojarzonego z surrealizmem. Portretujac owe ,biomechanoidy” (jak sam je
nazywal), artysta wskazywal na zagrozenia, jakie niesie ze soba postepujaca mechani-
zacja ludzkiego Zycia:

W czasie, gdy klasyczne stowa surrealistow: ,,piekno jest jak nieoczekiwane spotkanie na stole

prosekcyjnym maszyny do szycia z parasolky’, staly sie rzeczywistoscig i sa calkowicie osiggalne

w epoce bomb atomowych, takze zapanowalo zainteresowanie biomechanoidami. [...] W moim

rozumieniu byto to harmonijne pofaczenie technologii, mechaniki i stworzenia. Badania gene-

tyczne jeszcze naucza nas leku. Klonowanie (stworzenie dwoch identycznych organizméw) juz
jest koszmarem [...]%.

Na poczatku lat 80., przed rozpoczeciem zdje¢ do Opetania, Zutawski zwrécit sie
do Gigera z pro$bg o jego udzial w tworzeniu oprawy plastycznej filmu*®. Do wspot-
pracy ostatecznie nie doszlo, ale inspiracja zapewne pozostata — Anna (Isabelle Adjani)
wchodzi w erotyczng relacje z potworem, pod postacig ktérego materializuja sie jej
najmroczniejsze pragnienia seksualne, dotad spychane glteboko w podswiadomos¢,
tlumione, a zarazem wyzwalane przez cywilizacje, ktdrej ekranowym odzwierciedle-
niem jest odhumanizowany, alienujacy pejzaz Berlina Zachodniego. Ten oélizgly an-
tropomorficzny glowonog przypomina kreatury z obrazéw Gigera, gdzie spotworniata
seksualno$¢ jest niemal zawsze pochodng mechanizacji Zycia.

Dla kobiety erotyczny kontakt z monstrum ma z pozoru wymiar transgresyjny,
oznacza wyzwolenie jej pragnien spod wladzy struktur spotecznych, ale z drugiej
strony — jak zauwaza Joanna Luniewicz - ,dehumanizuje jg i pozbawia sil witalnych”+”.
Transgresja prowadzi w tym wypadku do zniewolenia. Zaréwno Anna w Opetaniu,
jak i Ihezal w Na srebrnym globie, znajdujac si¢ w mocy potwora, uzalezniajg si¢ od
niego zaréwno fizycznie, jak psychicznie, a w koncu popadaja w szalenstwo. Zwtaszcza
w drugim z tych filméw wyzwolenie pragnienia Iaczy si¢ paradoksalnie z potrzeba
zniewolenia, podporzadkowania si¢ ,woli mocy” uosabianej przez nieludzks istote.
Oddalajac sie stopniowo od Marka, ktéry ,,zréwna¢ chce kobiete z mezczyzna, aby
nie byla dalej niewolnicg#3, Thezal zbliza si¢ coraz bardziej do szerna Awija, majacego
w stosunku do niej zgota odmienne plany - ,,Chce by¢ wolnym przez wolg swa, ktérej ty

4 H.R. Giger, HR Giger ARh+, thum. E. Tomczyk, Warszawa 2005, s. 48.

46 Por. ibidem, s. 268. Warto wspomnieé, ze tworzeniem kostiumu potwora w Opetaniu zajat sie
wloski mistrz efektow specjalnych, Carlo Rambaldi, ktéry na planie stynnego thrillera science fiction
Obcy - 8. pasazer ,Nostromo” (Alien, 1979) Ridleya Scotta zajmowal si¢ praktyczna realizacja projek-
tow wizualnych Gigera - w tym réwniez tytulowego pozaziemskiego monstrum.

47 Por. ]. Luniewicz, Obejmij mnie mackg. Filmowa monster erotica, ,,Ekrany” 2019, nr 3-4, s. 33.

48 7. Zulawski, Zwycigzca, s. 133.
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11. 7. Opetanie: monstrualna seksualno$¢
(Gaumont)

[Thezal] jeste$ narzedziem”. Ta, jak zahipnotyzowana, ulega jego urokowi — ,,po raz
pierwszy w zyciu z bliska widziany, wydat jej sie mimo wszystko dziwnie i groznie
pieknym. Byla w nim jaka$ moc zla i przewrotnos¢ napetniajaca trwoga, a wraz i po-
dziwem”™°. W koncu bohaterka uwalnia go z kajdanéw, w jakie zostal zakuty przez
Marka. Jak kazdy inny przedstawiciel swojego gatunku, Awij ukrywa pod swoimi
skrzydlami pare ,,gibkich wezowych rak o szesciopalczastych dloniach™?, za pomoca
ktorych moze razi¢ przeciwnikoéw pradem, odbierajac im wladze w migéniach, ale takze
zapladnia¢ ludzkie kobiety (w wyniku takiego pomieszania gendw rodza sie¢ okrutne
mutanty, zwane morcami). Dotyk owych rak, spelniajacych takze funkcje narzadow
plciowych, sprawia bohaterce ,,bdl tak ohydny, ze az do dzikiej rozkoszy podobny™s=.
Szern dotyka w niej tego, co jest ,samym jadrem, sama ciemnoscig’, i wypelnia to
miejsce w jej duszy i ciele>.

Jeden z tworcéw psychologii transpersonalnej, Stanislav Grof, zwraca uwage, ze
w twdrczej wyobrazni Gigera ,,czaszki i kosci zamieniajg sie w organy piciowe lub czesci
maszyn i vice versa w takim natezeniu i tak gtadko, ze powstale z nich obrazy prezentuja

49 Ibidem, s. 126.

5¢ Ibidem, s. 67.

5t Ibidem, s. 68.

52 Ibidem, s. 247.

53 Thezal méwi o tym w jednej ze scen filmu Na srebrnym globie.



82 Piotr Prusinowski

IL. 8 i 9. HR Giger, Nr 308: Biomechanoid (1976,
Taschen GmbH) oraz scena z filmu Na srebrnym globie
(Studio Filmowe Kadr): kobiety w objeciach potwordw,
taczacych w sobie cechy biologiczne i mechaniczne

réwnoczes$nie z symboliczng sila seksualng ekstaze, przemoc, agonig i $mier¢”>*. Podob-
ne stwierdzenie daloby sie odnie$¢ do wielu filméw Zutawskiego — w tym kontekscie
mozna zestawi ze sobg obraz Gigera Nr 308: Biomechanoid oraz sceng erotycznego
zblizenia Ihezal i Awija z filmu Na srebrnym globie. W obu przypadkach kobiety zatra-
cajg swoje wlasne ,,ja” w objeciach kreatur faczacych w sobie cechy zywych organizmoéw
i mechanicznych konstrukeji.

Filmowa Thezal, sugestywnie zagrana przez Grazyne Dylag i z wyczuciem zdub-
bingowana przez Marie Pakulnis®5, wydaje sie od samego poczatku kobieta bardziej
demoniczng niz w powiesci — nadekspresyjny styl gry, narzucony przez rezysera, zdaje
sie uwypukla¢ te cechy psychologiczne bohaterki, ktore zadecyduja o jej pdzniejszych
poczynaniach - jaki$ element wewnetrznej potwornosci, ktdry stopniowo wychodzi na
jaw, sprawiajac, ze odczuwa ona seksualny pociag wtasnie do potwora. Mozna w tym
widzie¢ manifestacje¢ skrywanych gleboko w podswiadomosci popedéw: w powiescio-
wym oryginale kontakty Thezal i Awija majg wyraznie sadomasochistyczny charakter
i tak tez wygladaja na ekranie.

Jeszcze inny typ postaci reprezentuje Aza, ktdrg Jerzy Zutawski sportretowal w Starej
Ziemi jako stereotypowa mtodopolska femme fatale. Uwielbiana przez ttumy $piewacz-

54 S. Grof, HR Giger i istota XX wieku, [w:] HR Giger, pod red. S. Altmeppen, ttum. E. Tom-
czyk, Kéln 2006, s. 24.

55 Gdy w latach 8o. Zulawski powrdcit do Polski, by zakoriczy¢ realizacje Na srebrnym globie,
Grazyna Dylag od dawna pracowala juz w RFN, w zwigzku z czym nagranie postsynchronéw z jej
udziatem okazalo si¢ niemozliwe.
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1. 10. Spiewaczka i aktorka Aza (Krystyna Janda) oraz mistrz Jacek (Waldemar Kownacki)
(Studio Filmowe Kadr)

ka i tancerka (w wersji filmowej réwniez aktorka) stanowi uosobienie ,,okrucienstwa
kobiecego™®. Oprocz spogladania w lustro jej ulubiong rozrywka jest doprowadzanie
do zguby mezczyzn, ktérzy sa niczym ,,wobec jednego jej ust pocalunku™’. Jej postawa
wobec rodzaju meskiego wynika wprawdzie z doznanych niegdys krzywd, ale autor
nie probowal usprawiedliwiaé bohaterki — pod koniec powiesci wklada w usta medrca
Nyanatiloki (ktdry jako jedyny potrafit si¢ oprzec jej urokowi) stowa wyrazajace po-
glad wpisujacy si¢ w ducha epoki: ,, Kobiety nie moga dostapi¢ faski wiedzy” - ,wszak
kobieta nie ma duszy...”s8.

Krystyna Janda, aktorka sklonna do ekspresyjnej gry, zagrala te posta¢ w sposdb
odpowiednio przerysowany, nie popadajac przy tym w niezamierzong groteske, jaka
cechuje bohaterke powiesciowego oryginatu. Dzigki temu udato si¢ nieco zlagodzi¢
mizoginiczng wymowe ostatniej czesci trylogii Jerzego Zutawskiego. Niestety rezyser
nie zdazyl nakreci¢ zbyt wiele materialu na podstawie watkéw Starej Ziemi. Chociaz
posta¢ Azy pojawia si¢ w zaledwie dwdch scenach, to jednak daje si¢ zapamietac, gdy
w jednej z nich przywiera do ust Jacka dlugim, zachtannym pocatunkiem, w drugiej
za$ - z twarzg pokryta trupiobladym makijazem - probuje przejechaé bohatera swoim

56 Jerzy Zutawski, Stara Ziemia, Krakéw 1987, s. s5.
57 Ibidem, s. 92.
58 Ibidem, s. 119.
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futurystycznie wystylizowanym samochodem. Wykreowana przez Jandg posta¢ moze
przywotywa¢ skojarzenia z wampiryczng bohaterka obrazu Edvarda Muncha Mitos¢
ibdl (1895). Co prawda w przeciwienstwie do niej Aza nie wysysa meskiej krwi w sensie
dostownym, ale posiada wszelkie cechy kobiety fatalnej, ktéra w literaturze i sztuce
doby fin de siécle’u przedstawiano czesto pod postacig wampirzycy o ciele nacecho-
wanym ,,Jubiezng zmystowoscig, budzaca zgroze i pozadanie” (np. w Draculi [1897]
Brama Stokera)%°.

Tercet Iwony Bielskiej, Grazyny Dylag i Krystyny Jandy stanowi reprezentatywny
przyklad tego, jakiego stylu gry Andrzej Zutawski wymagal od swoich aktorek, aby
mogly sie wpisa¢ w jego artystyczng wizje ,wiecznej kobieco$ci” — wizje utkang zaréwno
z modernistycznych fantazmatéw przetomu XIX i XX wieku, jak i surrealistycznych
kategorii ,,mitosci szalonej” i ,,pigkna konwulsyjnego”. Jako bliska nadrealizmowi
adaptacja mtodopolskiej prozy film Na srebrnym globie zdaje si¢ obnaza¢ istnienie
glebszego powinowactwa miedzy obiema estetykami, przejawiajacego si¢ w fantasma-
gorycznym obrazie §wiata nasyconego pierwiastkiem zenskim.
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Miedzy aktorstwem a histeria w filmie
Andrzeja Zulawskiego Na srebrnym globie

STRESZCZENIE: Nieukoniczony film Andrzeja Zulawskiego Na srebrnym globie (1987), oparty na wat-
kach ,,trylogii ksiezycowej” autorstwa jego stryjecznego dziadka - Jerzego Zulawskiego, reprezentu-
je estetyke charakterystyczna dla calej tworczoéci rezysera. Deliryczna wizja §wiata przedstawionego
przejawia sie tu m.in. w nadekspresyjnym, ,,histerycznym” aktorstwie. Artysta kierowal uwage widzéw
przede wszystkim na postacie kobiece, ktore sg ,,punktem widzenia na §wiat w jego filmach” - to im
kazal ,wykazywac calag game¢ mozliwosci temperamentu ludzkiego” Na przykladach Marty, Thezal
i Azy, bohaterek Na srebrnym globie, autor niniejszego tekstu analizuje fenomen kobiecoéci w kinie
Zulawskiego. W ujeciu rezysera pierwiastek zeriski zdaje sie funkcjonowaé na pograniczu findesiec-
lowych fantazmat6éw oraz surrealistycznych kategorii ,,milosci szalonej” i ,,pigkna konwulsyjnego”.

SLOWA KLUCZOWE: film polski, fantastyka naukowa, surrealizm, aktorstwo, filmowa adaptacja pro-
zy mlodopolskiej

Between Acting and Hysteria in Andrzej
Zutawski’s Film On the Silver Globe

SUMMARY: Andrzej Zulawski’s unfinished film On the Silver Globe (1987), based on the so-called ,,lu-
nar trilogy” by his granduncle Jerzy Zulawski, remains exemplary for director’s distinctive aesthetics.
Over-the-top ,,hysterical” acting reflects his delirious vision of the world. First and foremost, an art-
ist directed viewer’s attention towards female characters who represent ,,point of view on the world
in his films” - they had to ,,show the whole spectrum of the human temperament”. On examples of
Marta, Thezal and Aza - the heroines of On the Silver Globe - the author of this article analyzes phe-
nomenon of feminity in Zutawski’s cinema. According to director’s artistic vision the feminine prin-
ciple seems to function on the crossroads between phantasmata of fin de siécle and surrealist ideas
of lamour fou and ,,convulsive beauty”.

KEYWORDS: Polish film, science fiction, surrealizm, acting, film adaptation of literary work from the
period of Young Poland



