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o pie¢ lat w Warszawie odbywa si¢ pianistyczny Miedzynarodowy Konkurs

Chopinowski. Ostatnim razem, w pazdzierniku 2021 roku, bylo to wydarzenie
wyjatkowe, gdyz przerwa miedzy kolejnymi edycjami wyniosta szes¢ lat, czyli rok
wiecej, niz pierwotnie planowano, co wynikato z sytuacji zdrowotnej na $wiecie. Kon-
kurs ma ogromna widownie jak na wydarzenie z kultury wysokiej, jest najwiekszym
tego typu wydarzeniem w Polsce, ma zasieg miedzynarodowy i wzbudza duze emocje
wsrdd obserwatordw. Sytuacja ta udziela sie rowniez dziennikarzom i ekspertom
komentujacym wystepy pianistow. W medialnych przekazach kulturalnych (radio,
telewizja, internet) transmitowano na zywo cato$¢ przebiegu warszawskiego wyda-
rzenia, a w programie drugim Polskiego Radia i w TVP Kultura mozna byto §ledzi¢
specjalnie przygotowane studia konkursowe. Nalezy doda¢, ze gospodarze i eksperci
bioracy udzial w tych programach to dziennikarze oraz pianisci i zarazem pedagodzy
nauki gry na fortepianie, a takze muzykolodzy — wszystkie osoby o bardzo wysokich
kompetencjach wiedzy o muzyce'. Niektorzy z nich z brali udzial w dawniejszych
odstonach Konkursu Chopinowskiego?.

! Zaproszeni eksperci to pianisci: Alicja Paleta-Bugaj, Elzbieta Tarnawska, Joanna Domarnska,
Karol Radziwonowicz, Marek Bracha, Pawel Kowalski, Lidia Kozubek. Sg lub byli oni koncertujacymi
pianistami, a jednoczesnie prowadza dzialalno$¢ dydaktyczna i kursy mistrzowskie. W studiu poja-
wiali si¢ takze muzykolog Stanistaw Dybowski oraz dziennikarze Jan Popis oraz Anna S. Dgbowska.

> Elzbieta Tarnawska — brala udziat w IX Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim w 1975 r.
i doszta w zmaganiach konkursowych do finatu (wycofala sie z wystepu finatowego z powoddéw zdro-
wotnych). Marek Bracha to uczestnik XVI Konkursu Chopinowskiego w 2010 r., ktéry doszed} do
II etapu konkursu.
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W czasie studia konkursowego przedstawiano sylwetki artystéw, a redaktorzy i zapro-
szeni go$cie fachowo, lecz spontanicznie omawiali wszystkie wystepy bezposrednio po ich
zakonczeniu lub chwile po nich. Wypowiedzi uczestnikéw studia dotyczyty w wiekszosci
wrazen, jakie wywotaly konkursowe interpretacje, i polegaly gtéwnie na prezentacji
sposobu gry na instrumencie, osadzenia w tradycji stylistyki wykonawczej twdrczo$ci
Chopina, konstrukeji wybranych utworéw oraz opisowo-metaforycznej ocenie uzyska-
nych waloréw muzycznych wystepu. Wywody prezentowane w studiu konkursowym
mialy na celu przyblizenie odbiorcom twoérczosci wielkiego polskiego kompozytora i,
przede wszystkim, podkreslenie waloréw lub niedoskonatosci poszczegdlnych wykonan.
Poszczegdlni eksperci uzupelniali swoje wypowiedzi lub wyglaszali odmienne zdania.

Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie $rodkéw jezykowych, za pomoca
ktérych uczestnicy programu, gtéwnie zaproszeni goscie, komentowali wystepy kon-
kursowe pianistow i opisywali walory estetyczne interpretacji mtodych artystow. Obie
wyodrebnione strefy sa bardzo silnie powigzane z warto$ciowaniem w jezyku i nietatwe
w ujeciu jezykowym, co doprowadza zaréwno do wykorzystania srodkéw typowych
przeznaczonych w tym celu, jak i tworzenia metafor oraz synestezji3. Opracowanie
zatem bedzie dotyczy¢ odnalezionych w materiale sposobdéw konstruowania $rodkow
wyrazu stuzacych do wyrazania tresci o zasygnalizowanej tematyce*. Uczestnicy progra-
mu starajg si¢ w ten sposob zwerbalizowa¢ swoje odczucia i uwagi na temat zdarzenia
estetycznego’, jakim jest gra na fortepianie.

Material badawczy pochodzi z zapiséw programéw telewizyjnych zrealizowanych
w ramach studia konkursowego XVIII Mi¢dzynarodowego Konkursu Chopinow-
skiego w TVP Kultura. Wszystkie wypowiedzi majg charakter ustny i konwersacyjny,
powstaja w spontanicznym dialogu podczas kulturalnej i oficjalnej rozmowy. Pierwszy
etap prac polegal na wynotowaniu tych fragmentéw, ktdre zawieraly rzeczowe tresci,
a nastepnie zostala przeprowadzona stosowna analiza potwierdzona przyktadami.
Zarejestrowane filmy sg dostepne obecnie jako material wideo na stronie internetowej
Telewizji Polskiej®.

3 Jest to czesty sposdb werbalizowania wartoéci, por. J. Bartminski, Miejsce wartosci w jezyko-
wym obrazie swiata, [w:] Jezyk w kregu wartosci, red. J. Bartminski, Lublin 2003.

4 Artykul po$wiecony zblizonej tematyce Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego z 2015 r.
w odniesieniu do komentarzy internautéw zostal przedstawiony przez P. Kladocznego - zob. P. Kla-
doczny, Estetyczne wywody uzytkownikow Internetu na temat interpretacji muzycznych podczas Kon-
kursu Chopinowskiego w 2015 roku, [w:] Zielonogdrskie Seminaria Jezykoznawcze 2018: Estetyka jezy-
kowa w komunikowaniu, red. M. Stecigg, M. Kaczor, Zielona Gora 2019, s. 289-302.

5 O jezykowym ujeciu zdarzenia estetycznego pisata E. Golaszewska w swoich ksigzkach: Kultu-
ra estetyczna, Warszawa 1979 oraz Zarys estetyki, Warszawa 1985. Wiecej o opisie estetycznym w je-
zyku mozna przeczyta¢ u M. Kaczor w ksiazce Estetyka stowa a kultura stowa, Zielona Géra 2009.

6 Material jest dostepny na stronie: https://vod.tvp.pl/website/xviii-miedzynarodowy-konkurs-
pianistyczny-im-fryderyka-chopina,56166102 [dostep: 28.12.2021].
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I. Warto$ciowanie
1. Wartosciowanie estetyczne

Wypowiedzi ekspertow komentujacych konkurs w ramach studia telewizyjnego zasad-
niczo stuzg wyrazeniu oceny wystepu poszczegolnych uczestnikéw, a nawet wykonania
konkretnych utwordw czy tez wybranych fragmentéw. W tym celu wykorzystywane sa
specjalnie przeznaczone do tego waloryzujgce $rodki jezykowe, ktore stuzg wyrazeniu
opozycji estetycznej’: pozytywny — negatywny. Sa one realizowane przez podstawowe
dla tej pary przymiotniki: fadny, piekny, sliczny — brzydki oraz ich ekwiwalentéw przy-
stowkowych (fadnie, pigknie, slicznie — brzydko), gdy mowa o praktyce wykonawczej
wyrazonej czynno$ciowo. Obserwacja wynikéw od razu wskazuje na ogdlna cha-
rakterystyke komentarzy. Ot6z wigkszo$¢ wypowiedzi przekazuje oceny pozytywne.
Potwierdzenie znajdujg przymiotniki fadny (1, 2], pigkny (2, 3], przepiekny, sliczny (3]
oraz przystowek tadnie [4], pigknie (5], przepigknie, lecz nie notuje si¢ ich przeciwienstw,
co wynika m.in. z bardzo wysokiego poziomu artystycznego uczestnikéw. W wypo-
wiedziach mozna odnalez¢ ekwiwalenty negatywnych ocen typu stabszy [6] lub syne-
stezyjne brzmiel za cigzko [7] czy tez odnoszace si¢ do ogélnej charakterystyki niezbyt
sobie poradzic¢ [8]. W ocenie pozytywnej o wymiarze estetycznym wyspecjalizowanym
do opisu wykonania muzyki nalezy takze umiesci¢ czesty przymiotnik muzykalny [9]
oraz pojawiajacy sie rzeczownik muzykalnosc.
[1] On dysponowat tadnym dzwiekiem, zwlaszcza w piano, ktory ten dzwigk byt no-
$nym dzwigkiem (final, dz. 2; 1:54:40).
[2] Bardzo pigkny koncert, wlasnie bardzo tadny dzwiek i bardzo tadne prowadzenie
frazy, rowniez w drugiej cze$ci, te wszystkie gamki, te wszystkie wybrzmienia [...]
on znakomicie je poprowadzit (final, dz. 2; 2:46:06).
[3] Bardzo piekny byl pierwszy mazurek, taki $liczny, prawdziwy (e. III, dz. 1, rano;
2:28:40).
[4] Ten fortepian nawet w takich intymnych momentach, w tym takim cichym brzmie-
niu bardzo tadnie jej brzmi (et. I, dz. 2, rano).
[5] [...] dlatego zaproponowalismy Panstwu czes¢ srodkows tego Scherza, ktéra znowu
bardzo pieknie zabrzmiata (et. ITI, dz. 1, rano; 2:16:30-36).

7 Podzial wartoéci na estetyczne, moralne, poznawcze, utylitarne, spoleczne, ekonomiczne, wi-
talne oraz hedonistyczne pochodzi od niemieckiego filozofa Maxa Schelera. Myfliciel przedstawit
hierarchig tych wartosci i najwyzej umiescil wartoéci religijne (szczeécie, rozpacz, $wigto$¢), nastep-
nie duchowe (pigkno i brzydota, prawo i bezprawie, poznanie prawdy), witalne (szlachetno$¢ i pod-
tos¢, moc i staboé¢, wady i zalety) oraz zmystowe (przyjemnos¢ i bol). Por. J. Puzynina, Jezyk war-
tosci, Warszawa 1992, s. 39-40; eadem: Wokét jezyka wartosci, [w:] Jezyk w kregu..., s. 19-33, Lublin
2003; G. Zuk, Edukacja aksjologiczna. Zarys problematyki, Lublin 2019, s. 40-41.
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[6] Niemniej te etiudy w takiej kategorii konkursowej mogly by¢ troszke stabsze (e. I,
dz. 2, rano; 2:36:32).

[7] Dla mnie troszke za ci¢zko te akordy $rodkowe brzmig (e. I, dz. 2, rano; 4:56:46).

[8] Poza etiudami chyba niezbyt sobie poradzit (e. I, dz. 1, rano; 5:24:49).

[9] To jest bardzo muzykalny i wrazliwy mtody czlowiek (e. I, dz. 1, rano; 1:10:01).

2. Wartosci ogolne

Wypowiedzi w studiu konkursowym sg zazwyczaj dfuzsze niz jednozdaniowe. Sprawia
to, ze ich autorzy tacza w sobie wiele sposobow jezykowego oddania wlasnego zdania.
Kolejne mozliwosci, czesto kreatywne, zostang przedstawione ponize;j.

Dla wyrazenia pozytywnych lub negatywnych opinii uczestnicy programu telewizyj-
nego czesto korzystaja z leksyki i polaczen wyrazowych, ktére w swoim znaczeniu maja
ogodlne odniesienie do warto$ci i nie wigzg sie z przypisang jej sfera. Sa to bardzo czesto
intensyfikatory, ktére dopiero w polaczeniu z kontekstem wprowadzajg ukonkretnie-
nie przekazu. Wyrazeniu pozytywnych ocen stuza m.in. przymiotniki i imiestowy
przymiotnikowe: absolutny, atrakcyjny [10], bogaty, bezapelacyjny, dobry - najlepszy,
dopracowany, doskonaty, efektowny, finezyjny, idealny, nadzwyczajny, niebywaty, nie-
prawdopodobny, niesamowity, niezwykly, petny — najpetniejszy, pozytywny, prawdziwy,
przecudny, rewelacyjny, szlachetny, Swietny [11], udany, wlasciwy, wspanialy, zjawiskowy,
znakomity [11].

Roéwniez przystowki stuza do ogdlnego wyrazania wartosci. W tym celu odnotowano
nastepujace leksemy zestawione z odpowiednimi czasownikami, ktdre dotycza dziatan
wykonawczych, mentalnych i emocjonalnych artysty: dobrze/ bardzo dobrze (poradzic
sobie z, osadzona pianistyka, odnaleZ¢ sie, zrozumiel, wyczud, odczytac, dobraé repertuar,
podkreslaé, uchwycic), doskonale (kontrolowac), efektownie (muzykowac), fenomenalnie
(szto muzykowanie), nadzwyczajnie (rozpoczgc), niezwykle (wciggac), petnie (brzmiec),
rewelacyjnie (zagrac koncert) [12], skutecznie (muzykowa(), spektakularnie (zakoriczy¢),
Swietnie (graé, wydobywac glos) [13], wspaniale (dialogowac), znakomicie (wezuc sig).
[10] Jest to bezwzglednie pianista bardzo atrakcyjny. Moim zdaniem technik o szybkich

palcach, o bardzo jasnym dzwieku, czego dowodem jest ten ostatni utwor, bardzo
zresztg tak spektakularnie zakonczony (e. III, d. 1, wieczdr; 2:10:20).
[11] Swietne ulozenie programu, znakomite mazurki opus 56, bardzo ciekawe Largo
[...], $wietna Sonata b-mol, znakomita od A do Z (e. III, d. 1, wieczér; 1:08:44).
[12] Koncert zagral rewelacyjnie, po prostu rewelacyjnie, cudownie (finat, d. 2; 2:44:41).
[13] On gra $wietnie te mazurki, postuchajmy, jak $wietnie kazdy glos jest wydobyty
(e. 111, d. 1, wieczOr; 2:29:52).
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3. Wartosci witalne i poznawcze

Warto$ciowanie pozytywne uzyskuje sie przez wprowadzenie §rodkéw jezykowych,

ktére stuzg wyrazeniu warto$ci witalnych. Sa one zazwyczaj powigzane z zyciem,

$wiezo$cia i energig. W ten sposob posrednio wskazywana jest bieglo$¢ pianistyczna,
ale tez swego rodzaju nowatorstwo, ktdre jesli nie jest przesadzone, otrzymuje jedno-
znaczng akceptacje. Autorzy wypowiedzi stosujg to rozwigzanie przez zastosowanie

a) przymiotnikow: energetyczny, ozywczy (nastroj) (14], radosny [15], Swiezy (sposéb

gry, opus mazurkow) [15], Zywy (narracja, wykonanie koncertu); b) przystowkow: zywo

(grac); c) wyrazen przyimkowych: z duzg energig (zagrac); d) rzeczownikow: energia

(duzo energii), Swiezos¢, witalnosé, Zywosé. Wszystkie one zostaly odniesione zaréwno

do techniki wykonawczej, jak i wrazenia artystycznego.

Z rzadka do opisu muzycznych postrzezen wykorzystywane bywaja wartosci
poznawcze. W takim uzyciu komentatorzy interpretacji mtodych konkursowiczéw
zastosowali wyrazenia a) przymiotnikowe: ciekawy [11], czytelny [15]; b) przystéwkowe
ciekawie (grac, pokazac), prawdziwie (muzykowac) [16].

[14] Trzecia czes¢ [...] utrzymana w bardzo takim pozytywnym, mtodzieniczym, ozyw-
czym nastroju, a jednocze$nie pianista nie goni w tempie (final d. 1; 2:05:06).

[15] Zelektryzowal nas przede wszystkim mazurkami, ktére byly tak radosne, mio-
dziencze z zachowaniem wlasciwie elementéw wszystkich polskich tancéw w spo-
sOb tak wyrazisty, czytelny jednoczesnie bardzo swiezy, ze stuchalismy wlasciwie
bez uronienia ani jednej nuty (e. III, d. 1, rano; 3:31:43).

[16] Rozpoczal nadzwyczajnie, naturalnie, urokliwie od Ronda Es-dur, bardzo sku-
tecznie, prawdziwie, efektownie, muzykowat bez cienia nerwdw, bez cienia jakie-
gokolwiek zaktopotania (e. I, d. 1, rano; 2:26:30).

I1. Dzialania artysty
oraz jego cechy i uczucia

Konkurs fortepianowy polega na zagraniu przed publicznoscig okreslonych utwordw.
Publiczno$¢ wraz z jury stuchaja i obserwuja uczestnikow. Na ocene wplyw majg nie
tylko walory muzyczne, lecz takze obserwacja zachowania wykonawcéw oraz ich
technika pianistyczna. W umystach komentatoréw dokonuje si¢ swoiste polaczenie
walorow $ci$le muzycznych z motorycznymi, ktére bywajg rzutowane na osobowo$é
artysty. Swiadczg o tym ponizsze sposoby wartosciowania wystepéw, odwotujacych
sie do motorycznych, intelektualnych, psychicznych i osobowosciowych cech mlo-
dego artysty.
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1. Dzialania artysty

Pierwsza grupa okreslen opisujacych dziatania artysty, a jednocze$nie stuzacych ocenie
wystgpienia dotyczy techniki wykonawczej i bieglosci gry. Ze wzgledu na dwa etapy
wezedniejszej selekeji i dtuzszy o rok czas przygotowania do konkursu wigkszos¢
mlodych pianistow wykazywata si¢ bardzo dobrymi umiejetnos$ciami pianistycznymi.

Potwierdzaja to stosowane przez komentatoréw nastepujace okreslenia, wsréd ktérych

znalazly sie: a) przymiotniki: brawurowy [17], fenomenalny (artykulacja), naturalny,

przejrzysty (artykulacja), swobodny (gra) (18], trafny (wyczucie czasu), wirtuozowski

(sposob gry), wyrazisty (sposéb gry); b) przystéwki w polaczeniu z czasownikami: na-

turalnie (rozpoczgl), precyzyjnie (wykonac); c) wyrazenia przyimkowe: z naturalnoscig

i prostotq (zagrac), z duzg swadg (grac), z popisem [19], z wirtuozerig (osadzi¢ dzwigk)

[19], ze swobodg (gra¢); d) rzeczowniki i frazy nominalne: dbatos¢ o proporcje brzmie-

nia, elastycznos¢, finezja, figuracja, kunszt, naturalnosé, perfekcja, swoboda [18], talent,

wirtuoz, wirtuozeria, ptynnos¢ prowadzenia frazy, wykonanie petne brawury; e) frazy
czasownikowe: miec rozmach, pokaza( efektownosc¢.

Do opisu zachowania artysty przy instrumencie stosuje si¢ takze okreslenia do-
tyczace tempa gry. Oceny zwigzane z agogika sa czestym sposobem na wskazanie
niedociagnie¢ wykonawczych artysty, zwlaszcza gdy odbiegaja od zapisu nutowego
lub indywidualnych preferencji i sg zbyt wolne lub zbyt szybkie [20]. Innym sposo-
bem na ocene¢ poprzez dzialania pianisty sg nazwy poswiecone budowaniu, szcze-
golnie czasownik zbudowad [17]. W ten sposdb, wykorzystujac okreslenie pierwotnie
zwigzane z dziatalnoscig architektoniczna, obrazuje si¢ dziatalnos¢ o cechach inte-
lektualnych, ktéra w efekcie daje wymiar konstrukcyjny brzmienia utworu muzycz-
nego.

[17] Tak sobie ulozyl ten program [...], zbudowal sobie tak dramaturgicznie ten pro-
gram [...], konczac na bardzo dynamicznym polonezie, w bardzo taki brawurowy
sposob wykonanym (e. ITI, d. 1, wieczor; 1:08:28).

[18] Prosze spojrze¢, z jaka swoboda on to gra, to nie jest jakas taka wymuszona
praca ramienia na spieciu, tylko to jest absolutnie swobodne (e. ITI, d. 1, wieczér;
2:31:32).

[19] Osadzony dzwigk z popisem, wirtuozerig [...]. Jestem pod ogromnym wraze-
niem, z jakim dystansem [...], z jakim brakiem stresu i paniki Jakub Kuszlik
gral. Niesamowite opanowanie, zadnych spoconych dioni czy czola. To wszystko
od poczatku do konca bylo zagrane naprawde z niesamowita kontrolag. Wymogi
estradowe absolutnie spelnione (final, d. 3; 2:08:44).

[20] Tam byly dla mnie nie do konica logiczne przyspieszenia, zwolnienia, no i wystep
oceniam ambiwalentnie; niezbyt udany jednak (e. I, dz. 1, rano; 1:09:56).
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2. Cechy psychiczne i intelektualne artysty

Nastepny typ okreslen wskazuje na stan psychiczny i intelektualny mlodego pianisty.

Tresci poswiecone tej tematyce sg wykorzystywane podczas studia konkursowego

jedynie do wskazania pozytywnych cech i wykazania zalet wystepu. Opis stanu psy-

chicznego i intelektualnego odbywa si¢ poprzez uzycie: a) przymiotnikow: arcymgdry

[21], dojrzaly, genialny, inteligentny, logiczny, konsekwentny (sposob), mgdra (gra),

miodziericzy (gra), peten pomystéw, przemyslany (wykonanie), spéjny, Swiadomy (pro-

wadzenie lewej reki), (w petni) uksztattowany (pianista), utalentowany; b) przystowkow:
genialnie (przyjgc) [22], mgdrze (operowac emocjami), swiadomie (prowadzi¢ chorat

w lewej rece); c) wyrazen przyimkowych: bez cienia nerwéw, bez zaktopotania, w bar-

dzo dobrym guscie, z ogromng determinacjg, z bardzo dobrym charakterem, z kontrolg

[20], z wielkim przekonaniem (realizowac), z refleksjg (grac), ze zrozumieniem (grac);

d) rzeczownikéw: dojrzatosé, mgdrosé (23], pomystowos¢, szlachetnosé, wyobraznia,

wyrazistos¢, wywazenie.

[21] Od pierwszych taktow to jest takie wykonanie, ktore nie wypuszcza juz uwagi, nie
pozwala sie oderwac, ta powtérzona ekspozycja w czgsci pierwszej [...], doskonate
przetworzenie, scherzo diaboliczne, z takg arcymadra, przecudna czescia $rodko-
wa, no a marsz zalobny to po prostu bylo wstrzasajace doswiadczenie (e. I1I, d. 2,
wieczOr; 1:09:34).

[22] Orkiestra starala sie podprowadzi¢ tez pod wzgledem dynamicznym i takiej jakby
gesto$ci brzmienia [...] ten temat piani$cie. On to znowu genialnie przyjat (final,
d. 1; 2:03:20).

[23] No nieprawdopodobne, jakie poklady madrosci, emocji, wrazen odkryt przede
mng ten mlody cztowiek (e. III, d. 2, rano; 2:12:10).

3. Cechy osobowe artysty

Réwniez rozpoznane na podstawie wykonan konkursowych cechy osobowe artystow
postuzyly do oceny ich wystepow. Takze one wykorzystywane byly gléwnie do chwa-
lenia pianistéw. Cechy osobowosci zostaly wyrazone: a) przymiotnikami: autentyczny,
energetyczny (czlowiek) [24], heroiczny (polonez), odwazny (brzmienie), kulturalny (gra),
(bardzo) pewny (granie), powazny (granie), rzeczowy (czlowiek), spontaniczny (gra),
stanowczy [25], szczegblny (temperament), wrazliwy (czlowiek), zdecydowana (gra),
zywiotowy [24]; b) przystéwkami w polaczeniach z czasownikami: (niezwykle) pewnie
(wykonac), spontanicznie [26], szlachetnie (brzmiec), wrazliwie (frazowad); c) wyrazenia-
mi przyimkowymi: o niezwyklym opanowaniu (pianista), z ogromnym temperamentem
i zaangazowaniem (wykonac final), z wyobraznig konsekwentnie (rozprowadza( glosy),
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z wyobrazniq artystyczng (grac); d) rzeczownikami i frazami rzeczownikowymi: chary-

zma, (peten) dowcipu, spontanicznosé, opanowanie [20], subtelnosc, temperament (petny

temperamentu), wrazliwos¢ (na dzwiek, detal) [27], (artystyczne) szaleristwo; e) frazami
czasownikowymi: mie¢ wyobraznie, unosi¢ z wielkim temperamentem.

[24] Nie do zaprzeczenia, ze jest zywiolowy, energetyczny i naturalnie idacy do przodu
(final, d. 3; 2:10:19).

[25] On byt bardzo w balladzie stanowczy, jesli chodzi o swoja wizje¢ tego utworu,
interpretacje. On tutaj bardzo mocno postawil na dramatyzm, na takie skonden-
sowanie dzwieku (e. I, d. 2, rano; 4:57:00).

[26] On idzie jak burza, spontanicznie (e. III, d. 1, rano; 3:33:03).

[27] Tu perlisto$¢ brzmienia, wrazliwos$¢ na detal, na kazdg najdrobniejszg nute (final,
d. 1; 2:06:29).

4. Uczucia i emocje artysty

Obserwacja wystapien pianistéw postuzyla takze komentatorom do rozpoznania uczué

i emocji, ktore towarzyszyly mlodym artystom i ktdre zostaly przekazane przez nich

w muzyce. Nie jest ich duzo, ale ze wzgledu na romantyczny czas tworzenia utworéw

odniesienia o tej tresci wydaja si¢ uzasadnione. Na potwierdzenie tego zalozenia mozna

odnalez¢ nastepujace przyklady: czuty, gleboka emocjonalnosé (28], natchniony [29],

zréznicowane emocje.

[28] Pigkna, gleboka, szlachetna emocjonalno$é. Mysle, ze udany wystep (e. I11, d. 2,
rano; 4:39:22).

[29] To bylo bardzo przekonujace, bardzo takie natchnione, no i poruszajace, po prostu
poruszajgce muzycznie (final, d. 3; 1:54:55).

II1. Synestezje

Synestezja to zespol zjawisk ,polegajacy na réwnoczesnym doznawaniu wrazen
z zakresu roznych dziedzin zmystu™®. Z jezykowego punktu widzenia dochodzi tu do
opisywania wrazen jednego zmyslu przez pojecia innego zmystu (Ktadoczny 2012, II:
699). Mozna zatem mowic o polaczeniu zmysléw w jedna przestrzen, ich wzajemnym
mieszaniu si¢ lub nawet poetyckim ujeciu. Mozna takze przyjac, ze synestezyjne ujecia
stuza ukonkretnieniu poszczegdlnych postrzezen, by nada¢ im bardziej zrozumiate

8 1. Judycka, Synestezja w rozwoju znaczeniowym wyrazéw, ,Prace Filologiczne” 1963, t. 18,
s. 59.
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odniesienie®. W ten sposob nalezaloby synestezje rozumie¢ jako metafory w ujeciu
kognitywnym®®.

1. Synestezje wzrokowe

Wzrok to podstawowy zmyst dla czlowieka. Z tego powodu nie dziwi, ze réwniez od-
niesienia do postrzezen wizualnych staja si¢ podstawg opisu wrazen stuchowych. Jest to
kolejny sposéb manifestowania synestezji w umystach ludzi i w wypowiedziach jezyko-
wych czlowieka. Potwierdzaja to okreslenia a) przymiotnikowe: barwny [30], blyskotliwy,
klarowny, kolorowy, kolorystyczny, jasny (najjasniejszy), nasycony, ognisty, pastelowy [31],
stoneczny, Swietlisty, wyrazisty; b) przystéwkowe: blyskotliwie, plastycznie, Swietliscie
(brzmiel), wyraziscie (grac); c) rzeczownikowe: barwa [31], blask, blysk, blyskotliwosé [32],
ciemnos¢, gwiazda, jasnos¢ [32], kolor, (epatowac) kolorystykg, kontrast, mrok, odcies,
perlistos¢ [27], przejrzystosé, rysunek, storice, Swiatlo, Swiatlocien, Swietlistosé, zabarwienie;
d) czasowniki: blyszczed, mieni¢ sig, narysowac, nasycic, rozjasnic.

Okreslenia zwigzane z postrzezeniami wzrokowymi sg czesto wykorzystywane do
wskazywania madroéci i wiedzy (blyskotliwy, blyskotliwie, blyskotliwos¢, blyszczed) -
w tym wypadku domniemanej cechy artysty. R6znorodnos¢ kolorystyczna i tonalna
(barwny, kolorowy, kolorystyczny, kolorystyka, kontrast, mieni¢ sig, Swiattocien) stuzy
oddaniu bogactwa utworu i jego wykonania. Wskazanie nasycenia jasnego (jasnosc,
jasny, rozjasnic, stoneczny, swietlisty, swiatlo, swietlistos¢, Swietliscie) ma oddac cechy gry
zwigzane z lekkoscig i pozytywna delikatnoscig. Jesli komentatorzy méwig o okre$lonej
barwie, maja na mysli uzyskany i zazwyczaj oczekiwany walor brzmienia (ciemnosc,
kolor, mrok, nasycony, nasyci¢, odcien, ognisty, pastelowy, zabarwienie), co wyraza po-
zytywne warto$ciowanie. Inne okre$lenia majg na celu nakreslenie dodatkowych cech
muzycznych w wykonaniu (perlistos¢, przejrzystosc, rysunek).

W niewielkiej liczbie notuje si¢ odniesienia do tréjwymiarowosci. Wymiar mu-
zyczny rozpiety w czasie otrzymuje opis o charakterystyce przestrzennej, jak budowla
lub uktad zdarzen w okre§lonym miejscu. Jest to kolejny przyktad nadania muzyce
elementéw dodatkowych znaczen i treéci. Potwierdzajg to nastepujace przyklady:
glebia [33], gleboki, gteboko, plaszczyzna, plaski, przestrzen. Przy czym zaobserwowana
dwuwymiarowo$¢ stuzy ocenie negatywnej, a tréjwymiarowos¢ ma podkresla¢ walory

pozytywne.

9 E. Bitas-Pleszak, , Zobaczy¢ diwigk” — metafory synestezyjne jako przyktad korespondencji zmy-
stow, [w:] Jezyk artystyczny 13. Interakcyjny wymiar dyskursu artystycznego, red. B. Witosz, Katowi-
Ce 2007, S. 164.

°° G. Lakoff, M. Johnson, Metaphors We Live By, Chicago 1980 (przektad: Metafory w naszym
zyciu, thum. T. Krzeszowski, Warszawa 2010).
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[30] Bardzo czgsto pojawiajacy si¢ opus mazurkéw na tym konkursie. Tu chyba w takiej
odstonie idealnej [...], bardzo przekonujacy, bardzo barwny, §wiezy (e. III, d. 2,
rano; 2:28:02).

[31] Wprowadza taki nastréj intymnoéci, a dzwiek ksztaltuje w takich moze pastelo-
wych barwach (e. ITI, d. 2, rano; 4:46:33).

[32] Gdzie trzeba pokazaé efektownos¢, te jasnos¢, blyskotliwo$é, co udalo sie zwlaszcza
Kamilowi Pacholcowi (e. III, d. 1, rano; 2:32:30).

[33] Ta glebia jego wyobrazni jest wielka i potem wrdci¢ tutaj na ziemie nie jest fatwo
(e. 111, d. 2, rano; 2:31:18).

2. Synestezje ciezaru

Wrazenia muzyczne sg czasami opisywane przez pojecia stuzace do przedstawiania
odczu¢ cigzaru. Ten rodzaj odniesien synestezyjnych powszechnie stuzy do wskazania
zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych wrazen, szczegélnie gdy artysta zagra nie-
zgodnie z zamystem eksperta, np. jego tempo jest zbyt powolne. Cechy pozytywne gry
na pianinie czesciej sa kojarzone z warto§ciami malego ciezaru oddawanymi w tekscie
przez lekki, lekkos¢ [34], ktore moga by¢ dodatkowo zestawione z pozytywnie kojarzo-
nymi obserwacjami przyrodniczymi, np. ruchami motyla [35]. Po drugiej stronie skali
wartosci odniesione do duzego ci¢zaru zwykle stuzg wskazaniu zlej praktyki wykonaw-
czej w zakresie tempa i gtosno$ci. Mozna to zaobserwowacé przy zastosowaniu okre-
$len: cigzko [36], masywny [37], przyciezkawo [38]. Zjawisko to podkreslajg potaczenia
z intensyfikatorami nadmiernie, za (cigzko) [36], zbyt (cigzko) [37].

Aby wyrazi¢ pozytywna ocen¢ wykonania muzycznego przez pojecia zwigzane
z odczuciami ciezaru, wykorzystuje sie takze okredlenia informujace o wlasciwym
zastosowaniu ,,ciezaru” dzwigku. W tym ujeciu dochodzi do wskazania, iz odczucie
»muzycznej wagi” postrzega sie na wlasciwym poziomie wedlug oceny komentatora.
Potwierdzenia tego mozna si¢ doszuka¢ w uzyciu imiestowu wywazony (brzmienie,
prawa reka) [39].

Powigzane semantycznie z ciezarem sg okreslenia dotyczace lotnosci. Zjawisko
to jest postrzegane przez cztowieka jako cecha zintegrowana z malg wagg, co spra-
wia, Ze wyrazenia tego typu uzyte w kontekscie oceny wykonania muzycznego stuza
pozytywnemu warto$ciowaniu gry na instrumencie. Zwykle osoba wyrazajaca swoja
opini¢ wskazuje w ten sposob artystyczng bieglos¢ i sprawnos$¢ wykonawcza, ktdre
sa podstawa dobrych interpretacji. W badanym materiale znalazly si¢ nastepujace
polaczenia oddajace powyzsza ceche: (bardzo) eterycznie (zaczgc), lotnos¢ [40], lotny
[38], zwiewnos¢ [40].
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[34] Bardzo nas zachwycil tym finalem, tg lekko$cia, tym niedopowiedzeniem, a jed-
noczesnie bardzo tutaj skutecznie i precyzyjnie gra [sonaty b-moll] (e. III, d. 1,
wieczOr; 2:23:45).

[35] Bardzo ciekawie. Nagle taka lekko$¢ jak motylki (e. I, d. 1, wieczdr; 5:01:12).

[36] Dla mnie troszke za ciezko te akordy srodkowe brzmig (e. I, d. 2, rano; 4:56:46).

[37] Czasami okazuje si¢, ze to, co stycha¢ przy instrumencie, co wydaje si¢ pianiscie
niedostatecznym dzwigkiem, okazuje si¢ juz na balkonie, tam gdzie siedzg jurorzy,
dzwiekiem czasami przeforsowanym, czasami zbyt masywnym (e. III, d. 2, rano;
2:23:37).

[38] Troszke przyciezkawo, bo lewa reka [...] powinna by¢ [...] bardziej lotna (e. I,
dz. 1, rano; 1:10:24).

[39] Pickne brzmienie, odwazne i takie wywazone, [...] fantastycznie operowat skala
dynamiczng (final, d. 1; 2:01:37).

[40] Tutaj on pokaze fenomenalna artykulacje [...]. Nadzwyczajna zwiewnos¢, lotnosé,
cudownie. Szalenie duzo wlasnie takich pomystéw, ale w najlepszym tego stowa
znaczeniu [...]. Znowu zastuchany w to, co si¢ dzieje w partii orkiestry (finat, d. 3;
4:01:24).

IV. Metafory

Oprocz synestezji istnieje wiele pozazmystowych metafor, ktére sg wykorzystywane
do oceny opisu wykonan gry na instrumencie muzycznym. W zbiorze tym mieszcza
sie bardzo czeste w potocznych opisach odniesienia do rozmiaru oraz ilosci, a takze
inne nawigzujace m.in. do fantastycznych zjawisk, pokrewnych dziedzin sztuki oraz
do sportowej rywalizacji.

1. Rozmiar a wartosciowanie

Typowa figurg stuzaca do wyrazania ocen jest stosowanie okreslen (gtéwnie przymiot-
nikéw) dotyczacych rozmiaru i wielkosci. Opozycja duzy — maly wskazuje na skale
talentu artysty oraz jako§¢ wykonan utworéw. Pozytywnie waloryzujace sg okreslenia
wigkszych wartosci, ktére znajdujg potwierdzenie w wypowiedziach komentatoréw
studia konkursowego. Okredlen zwiazanych z matymi warto$ciami nie odnotowano
w materiale, co tgczy¢ nalezy bezposrednio z wysokim poziomem artystycznym i po-
wéciagliwoscig recenzentdw. Za przyklady zastosowania metafor tego typu moga po-
stuzy¢ nastepujace wyrazenia: bardzo duza osobowosc, gigantyczny talent [41], ogromne
walory pianistyczne [42], olbrzymie mozliwosci, wielki talent, wielkoformatowy polonez.
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W tym samym celu wykorzystuje sie takze okreslenia zwiazane z wysokoscig i po-
dobnie jak przy kategorii rozmiaru duze wartosci na skali: wysoki - niski stuzg do
pozytywnego opiniowania dokonan artysty: wysoki [43] — najwyzszy (wysoki poziom)
[44]. Réwniez pojecia zwigzane z sila i opisem jej intensywnosci sa wykorzystywane,
by przedstawic¢ jakos¢ i sposéb gry pianisty. Za pozytywne nalezy uzna¢ odpowiednie
wykorzystanie sily zaréwno w wymiarze matych wartosci, np.: delikatnie (wykonac) [45],
subtelnie (robic to), jak i duzych, np.: drapiezny, intensywny [46], mocny (najmocniejszy),
mocarz [45], mocno/niezwykle mocno (osadzié w klawiaturze) oraz wasciwe dopasowa-
nie ich w poszczegoélnych fragmentach wykonania. Negatywne warto$ciowanie polega
na wskazaniu, Ze artysta nie dopasowuje sity do aktualnych potrzeb prezentacji utworu:
za mocny [46], przeforsowany [37].

[41] To jest gigantyczny talent [...]. To jest zadatek na naprawde wielkg gwiazde estrad
(final, d. 25 3:39:43).

[42] On jest w pelni uksztaltowanym pianista, posiadajacym no tak ogromne walory
pianistyczne i taki wachlarz... (e. III, d. 2, rano; 2:12:35).

[43] Ten konkurs stal na niewiarygodnie wysokim poziomie (final, d. 3; 4:10:38).

[44] Tlez on ma cudownych mozliwosci kolorystycznych réznicowania brzmienia,
dotyku klawisza. To jest naprawde najwyzszy kunszt grania na tym instrumencie
(final, d. 3; 4:08:16).

[45] [...] poza tym to jest polonez dla mocarza, a on tym mocarzem byl juz jawnie
w pierwszej czesci, co nie przeszkadzalo mu wykonaé pewne rzeczy delikatnie
w drugim etapie (e. ITI, d. 1, wieczor; 2:31:35).

[46] Miala ten dzwigk taki bardzo zwarty, intensywny, moze czasami za mocny (e. III,
d. 2, rano; 4:46:35).

2. Ilosci

W niewielkiej liczbie odnotowano metafore, za pomoca ktdrej kategoria ilosci stuzy do

wyrazenia jakosci waloréw muzycznych. Wedtug tego ujecia ,,im wiecej, tym lepiej”

Potwierdzaja to przyklady uzycia nastepujacych okreslen: bogaty [47], duzo (szalenie

duzo pomystow) [40], réznorodnosé (48], wiele (bardzo wiele pokazaé) [47].

[47] Pod wzgledem brzmieniowym i réznorodnosci kolorystycznej wydaje mi sie, ze
ona tez pokazata bardzo wiele. To takie bylo tez bogate w nasyceniu brzmieniowym
(finatl, d. 2; 4:01:10).

[48] Ta réznorodnos¢ jest chyba domena tego pianisty. On poszukuje niuansow
w réznorodnosci, w zasadzie w kazdej frazie i w pierwszej, i w drugiej czesci
(4:01:00).
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3. Cudownos¢, magia i fantastyka

Dos¢ powszechnym sposobem pozytywnego wartosciowania doznan stuchowych jest
moéwienie o nich w kategoriach cudownosci, fantastyki i magii. Muzyka, ktérej inter-
pretacje sa niewyjasnione, niepewne i zagadkowe, zbliza si¢ w swej naturze do zjawisk
ponadnaturalnych. Ponadto nastrdj wywolywany walorami estetycznymi muzyki dziata
troche jak magiczne eliksiry. Z tego powodu w wypowiedziach stuchaczy nastepuje
odwotanie do nastepujacych okreslen powigzanych z cudowno$cia, magia i fantastyka:

a) przymiotniki: bajkowy, (w sposéb) bajeczny [49], cudowny [50], diaboliczny [s1],

fantastyczny, magiczny, przecudny [51]; b) przystowki: cudownie [12], fantastycznie

(uchwycic¢ tempo, zagral, operowal skalg dynamiczng), niebiarisko (zagrac), urokliwie

(rozpoczg() [16]; ¢) rzeczowniki: cudo, czarodziej estrady [52], czary [52], urok [52];

czasowniki: czarowad [52].

[49] Tu pigkny jest drugi glos. [...] Tu sa piegkne modulacje, czyli zmieniajg si¢ tonacje
muzyczne w sposob bajeczny (final, d. 1; 1:56:45).

[50] Mazurki cudowne, polonez cudowny [...], talent nieprawdopodobny, co za wy-
czucie! To sg utwory te polskie, najtrudniejsze utwory tak brzmialy, jak si¢ ich
oczekiwato (e. III, d.1, rano; 3:31:10).

[51] Od pierwszych taktow to jest takie wykonanie, ktore nie wypuszcza juz uwagi, nie
pozwala sie oderwad, ta powtorzona ekspozycja w czesci pierwszej [...], doskonate
przetworzenie, scherzo diaboliczne, z takg arcymadra, przecudna cz¢$cia $rodko-
w3, no a marsz zalobny to po prostu bylo wstrzasajace doswiadczenie (e. I1I, d. 2,
wieczOr; 1:09:34).

[52] Jajestem w ogole pod ogromnym urokiem tego artysty [...] od pierwszego etapu
imysle, Ze to jest po prostu czarodziej estrady, ale w dobrym guscie. Ja nie zauwa-
zytam, zeby on przy tych wszystkich czarach, ktore robi, zeby on przekroczyl jakies
granice dobrego gustu [...]. On moze czarowac w ten sposob, dlatego ze - tak jak
ja méwie — ma zapas, on w zasadzie z fortepianem moze robi¢ doktadnie wszystko,
co mu sie, ze tak powiem, zazyczy (final, d. 3; 4:35:27).

4. Pokrewne sztuki: literatura, retoryka, $piew

W opisach doznan estetycznych wystepow instrumentalnych zdarzajg si¢ takze
odwotania do pokrewnych sztuk. Nalezg do nich literatura (liryka, epika i dramat)
oraz retoryka i $§piew, ktory opiera si¢ na muzyce, ale ma dodatkowo warstwe stow-
ng. Autorzy, stosujac obszary wiaczone do tego akapitu, maja na celu przekazanie,
ze artystyczne wykonanie utworu muzycznego taczy sie z oddaniem dodatkowe;j
tresci, ktora zazwyczaj bywa przekazywana przez wskazane obszary sztuki. Jest to
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sposdb na pozytywna waloryzacje swoich ocen. W badanym materiale znalazly si¢

okre$lenia odniesione do a) poezji: liryczny, lirycznie (bardzo lirycznie) zaczgc 53],

z lirycznym umitowaniem grac; b) prozy: epicki, epickie napiecie, fabuta, narracja [54],

opowiadac [54], opowies¢; ¢) dramatu: dramaturgiczny, dramatyzm, teatralnosé [55];

d) retoryki: deklamacyjny, deklamowad [56], mowicé, retoryczny; e) Spiewu: $piew,

spiewnosé [57].

[53] Nokturn on zaczal bardzo lirycznie, bardzo eterycznie, co jest bardzo trudne (e. I1I,
d. 1, rano; 2:14:18).

[54] I narracja, prosze postucha¢, jak on caly czas opowiada (e. I, d. 1, rano; 4:57:32).

[55] W jej osobowosci jest teatralnos¢ w najlepszym tego stowa znaczeniu (e. IIL, d. 2,
rano; 2:27:20).

[56] Ona tak pieknie deklamowala te frazy (final, d. 2; 3:49:19).

[57] To rzeczywiscie byla gra indywidualna, a jednoczesnie ukierunkowana na taki
szacunek wobec tekstu, wobec my$li kompozytorskiej samego Chopina, takim
nadrzednym elementem gry [...] jest Spiewnos¢ na fortepianie (e. III, d. 2, rano;
1:09:28).

5. Sport

Rywalizacja w konkursie powoduje, ze wykorzystane zostaly takze okreslenia cha-

rakterystyczne dla rywalizacji sportowej. Przyktadami odnotowanymi w zgroma-

dzonym materiale sa frazy: to jest finat [58] — o osobie na wczeéniejszych etapach

konkursu - oraz kandydat do podium [59]. Wskazanie w ten sposob osoby bioracej

udzial w rywalizacji niemal 100 najlepszych mltodych pianistéw jest jednoznacznym

przekazaniem informacji, Ze jest ona zdecydowanie lepiej oceniana od pozostalych

uczestnikow.

[58] Bezapelacyjny Polonez As-dur, ja skomentuje jak w TVP Sport: moim zdaniem
to jest final (e. IIT, d. 1, wieczor; 1:08:45).

[59] Pan Garcia to fenomenalny artysta, bardzo autentyczny, kandydat do podium
(final, d. 25 2:48:47).

V. Postawa stuchacza

Opis ocen muzycznych dokonan pianistow odbywa sie¢ takze przez wskazania
tego, co dzieje sie¢ w stuchaczu po odbiorze wrazen muzycznych. W tym wypadku
mozna mowi¢ o dwdch sposobach prezentacji owych tresci. Pierwszy odnosi sie do
tego, jak dziata muzyka jako czynnik sprawczy, a w drugim opisywane sg przezycia
odbiorcy.
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1. Muzyka jako czynnik sprawczy

Pierwsze okreslenia, ktore s3 wykorzystywane do wartosciowania, odnosza si¢ do tego,

jak muzyka dziata, co robiijak to odbiera odbiorca. Wyrazenia wykorzystywane w tym

celu majg zazwyczaj posta¢ imiestowow przymiotnikowych (i derywowanych od nich

przystéwkow) tworzonych od typowych dla wyrazenia tej tresci czasownikéw, np.:

imponujgcy [60], imponujgco (zbudowac forme), obiecujgcy, oszatamiajgcy, poruszajgcy,

porywajgcy, przekonujgcy, trzymajgcy w napieciu, wzruszajgco (muzykowac), zajmujgco

(grac) [61], zaskakujgcy, zaskakujgco.

[60] Swietny wystep, duzo energii [...]. Wlasciwie cale wykonanie byto imponujace
(final, d. 1; 1:45:55).

[61] Bardzo si¢ cieszymy z jego wystepu [...]. Gra ciekawie, gra zajmujaco (e. I, d. 1,
rano; 4:53:02).

2. Przezycia odbiorcy

Drugi sposob przedstawienia wrazen odbiorczych muzyki to zastosowanie czasowni-

kéw w formie osobowej. Stuchacz ujawniony w tekscie wystepuje tu w roli pacjensa,

na ktérego muzyka wywiera okreslony wptyw: poderwac z foteli [62], poruszyc¢, unosic,
weiggal, weiskaé w fotel [63], wzbudzal entuzjazm, wzruszy(, zachwycaé, zachwycic,
zaciekawié, zahipnotyzowal, zaimponowad, zainteresowal, zaintrygowac, zaskakiwac.

Podobne tresci uzyskuje si¢ przez zastosowanie rzeczownikéw odczasownikowych

wyrazajacych rezultat przezycia estetycznego: wzruszenie [64], zachwyt.

W kilku przypadkach stuchacze wyrazaja swoja osobistg aktywnosé. W tym ujeciu
osoba, ktéra wystuchata wystepu, przyjmuje w zdaniu role agensa: cenic [65], chtongd,
cieszy¢ sig [61], lubi¢, podziwial [65], stuchal, wiwatowad, zachwycac sie. W znaczeniu
wymienionych czasownikéw miesci sie pozytywna ocena obiektu, ktory stat si¢ pod-
stawg opisywanej aktywnosci.

Pojedyncze przykltady dotycza opisu fizjologicznego stanu, w jakim znalazly sie
osoby obcujace z opisywanym wykonaniem. Odnosza si¢ do tego okreslenia: miec fzy
w oczach, miec scisnigte gardio [64].

[62] [...] poderwal z foteli wigkszo$¢ publicznosci [...], no i nie da sie ukry¢, ze pode-
rwal tez maestro Andrzeja Borejke z podium na tych ostatnich akordach orkiestry,
to jedna z tych sytuacji, kiedy publicznos¢ nie czeka na koniec utworu, tylko od
razu nagradza artyste (final, d. 3; 3:48:35).

[63] Musze troche ochtongd, ale sonata rzeczywiscie — jak to sie méwi — wcisneta troche
w fotel (e. III, d. 2, rano; 2:12:10).
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[64] Ten [...] wystep Japonki zrobit na mnie piorunujace wrazenie. Mialem, no, $ci-
$niete gardlo i czulem takie wzruszenie. Rzeczywidcie przepigknie potraktowany
koncert (final, d. 35 1:52:43).

[65] Tez ogromnie go podziwiam i za to go cenie, Ze w nim jest taka naturalno$¢ wielka,
bliska Chopinowi (e. I, d. 2, rano; 2:13:00).

Whioski

Studio konkursowe przygotowane przez TVP Kultura na rzecz XVIII Miedzynarodowe-
go Konkursu Chopinowskiego obfitowalo w oceny komentatoréw na temat wystapien
uczestnikow, a prowadzacy i eksperci przekazywali swoje opinie na biezaco, bedac
pod bezposrednim wrazeniem wystuchanych wykonan. Jest to powdd licznych wypo-
wiedzi zaangazowanych emocjonalnie, a jednocze$nie stonowanych w wyrazie, gdyz
ich autorzy nigdy nie pozwalali sobie na uzywanie daleko idacych ekspresywizmoéw.
Wyglaszane opinie réznily sie takze miedzy komentatorami.

Opinie ekspertéw sa wypowiedziami, ktére zawieraja gléwnie oceniajacy opis prze-
zy¢ estetycznych dotyczacych muzyki potaczony z wartosciujgcym opisem czynnosci
pianistycznych w zakresie sztuki wykonawstwa konkursowych utworéw Fryderyka
Chopina. Jednak ze wzgledu na przyjeta formule studia oraz wysokie kompetencje
zaproszonych ekspertéw w zakresie muzykologii i pedagogiki muzycznej objasniano
takze muzyczny jezyk kompozytora i zastosowane przez niego srodki wyrazu muzycz-
nego. Pod tym wzgledem komentarze w studiu konkursowym réznig sie od komentarzy
przecigtnych stuchaczy, ktére mozna odszukaé w internecie, gdyz zawieraja one tylko
opis wrazen artystycznych.

Srodki jezykowe wykorzystywane przez ekspertow do wyrazenia opinii na temat
wystapien konkursowych sa podobne do tych, ktore wyglaszaja melomani. W obu
przypadkach dotycza one kilku zakreséw i sposobdéw wartos$ciowania, z ktérych
podstawowe jest odwolanie si¢ do wartosci estetycznych, rozszerzonych o warto$ci
z zakresu ogdlnego oraz wartosci witalne i poznawcze. Internauci zwracaja takze uwage
na wiek i wyglad, ktdre dla ekspertéw nie byly istotne przy wydawaniu ocen. Bardzo
czesta podstawg opisu wartos$ciujgcego ekspertow staly sie dzialania artysty oraz do-
mniemana charakterystyka intelektu, psychiki oraz cech wewnetrznych, a takze uczu¢
i emocji wykonawcy rozpoznanych przez stuchaczy na podstawie obserwowanych
efektéw muzycznych.

Jednym z podstawowych sposobéw ujmowania ocen doznan muzycznych staty
sie ujecia synestezyjne i metaforyczne. Jest to cecha wspdlna dla wszystkich, ktérzy
podejmuja si¢ opiséw o tym charakterze. W tym celu do opisu wrazen stuchowych
wykorzystano okreslenia dotyczace wzroku oraz cigzaru. Metaforyka wykorzystuje po-
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jecia dotyczace rozmiaru, ilo$ci, $wiata fantastycznego, pokrewnych sztuk oraz sportu.
Oceny wystepow konkursowych polegaja takze na przedstawieniu perspektywy stu-
chacza, ktory opisuje, jak muzyka na niego dziata oraz jakie rodzg si¢ w nim odczucia.

Opinie studia konkursowego s precyzyjne, umotywowane i obficie dokumento-
wane, gdyz ich autorami sg eksperci i wypowiadajg si¢ oni zaraz po wykonaniu, a nie-
jednokrotnie towarzysza im odtwarzane fragmenty gry pianistow. Nie zawsze oceny
te s3 w pelni jednoznaczne. Goscie studia konkursowego bywaja zgodni co do ocen
lub dyskutuja na ich temat. Komentatorzy internetowi wypowiadaja sie krocej i zwykle
przedstawiajg jednoznaczng recenzje calego wystepu okreslonego artysty.

W badanym materiale przewazajg oceny pozytywne, co jak podkreslajg sami ko-
mentatorzy studia konkursowego, wynika z bardzo wysokiego poziomu konkursu.
Negatywne warto$ciowanie wystepujace w mniejszosci dotyczy zwykle wykonan
poszczegolnych utwordw, a uzyskiwane jest przez wskazywanie dwuwymiarowosci
w przeciwienstwie do tréjwymiarowosci, przez odniesienia do nadmiernego ci¢zaru
(za ciezko), nawigzania do nieuzasadnionej sity (przeforsowany) czy tez przez uzycie
ogolnych ocen (nie wszystko wyszto).
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Wartosciowanie w komentarzach redaktoréw TVP Kultura po wystepach uczestnikow
XVIII Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w 2021 r.

STRESZCZENIE: Artykul dotyczy ocen wystepéw muzycznych miodych pianistow w ramach XVIII
Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w 2021 roku w Warszawie przedstawionych pod-
czas studia konkursowego w TVP Kultura. Aby opisaé te wystepy i dokonac ich oceny, redaktorzy
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i zaproszeni eksperci stosowali srodki jezykowe typowe dla warto$ciowania estetycznego, ogdélnego
witalnego i poznawczego. Drugim sposobem byly opisy dziatan artysty oraz cech osobowych ujaw-
nianych podczas gry na instrumencie. Trzecim sposobem wyrazania ocen na temat wrazen muzycz-
nych sg synestezje wzrokowe i zwigzane z cigzarem oraz réznego rodzaju metafory. Oprdcz licznych
metafor nawigzujgcych do poje¢ opisujacych rozmiar w materiale znalazly sie metafory iloéci, §wia-
ta fikcyjnego i ponadnaturalnego, nawigzania do sztuk pokrewnych i sportu. W opisach przewazaja
oceny pozytywne, co mozna wigza¢ z wysokim poziomem artystycznym konkursu.

SLOWA KLUCZOWE: konkurs chopinowski, warto§ciowanie w jezyku, synestezja, metafora, muzy-
ka w jezyku

Evaluation in the comments of the editors of TVP Kultura after the performances
of the participants of the XVIII International Chopin Competition in 2021

SUMMARY: The article concerns the evaluations of musical performances of young pianists as part of
the XVIII International Chopin Competition in 2021 in Warsaw presented during the competition
studio at TVP Kultura. To describe these performances and evaluate them, the editors and invited
experts used linguistic means typical of aesthetic, general vital and cognitive evaluation. The second
way were descriptions of the artist’s activities and personal characteristics revealed during playing
the instrument. The third way of expressing assessments about musical impressions are visual and
weight-related synesthesias and various types of metaphors. In addition to numerous metaphors re-
ferring to the concepts describing size, the material includes metaphors of quantity, the fictional and
supernatural world, references to related arts and sport. Positive ratings prevail in the descriptions,
which can be associated with the high artistic level of the competition.

KEYWORDS: Chopin Competition, evaluation in language, synesthesia, metaphor, music in language



