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ezyk to nie zaden belkot. Jezyk niesie tres¢, niezliczone koleje historii™. Stowa
,,]angielskiego filologa, Josepha Wrighta, odwoluja si¢ do innej sfery pojecia jezyka,
niemdwigcej o specyfice jego budowy, ale celu powstania. Ma on za zadanie przekazy-
wanie, oddawanie istoty rzeczy, ktore czlowiek pragnie opisa¢. Dostosowuje sie wiec do
epoki, aktualnych realiéw, jak i zapotrzebowan postugujacych sie nim ludzi. Ze wzgledu
na nieustanne przeobrazanie si¢ formy jezyka, staje si¢ on charakterystycznym i mozli-
wym do przypisania danej grupie spotecznej i jej Srodowisku. Mozemy to zauwazy¢ na
co dzien, dzigki obserwacji mieszkancdw réznych regionéw Polski czy funkcjonujacej
w niej instytucji szkolnej. Wedtug oséb preferujacych przedmioty $ciste, humanisci
zawsze bedg mowili ,w innym jezyku” i odwrotnie. Funkcja ta wykorzystywana jest
réwniez w $wiecie literatury. Pomaga ona utworowi sta¢ si¢ blizszym konkretnej
rzeczywistoéci, przez co bardziej autentycznym samemu czytelnikowi. W dzietach
nawigzujacych do historii wyraznie widoczna bedzie przewaga licznych archaizmoéw,
a w tekstach o tematyce folklorystycznej, gwary. Gdyby ich zabraklo, przedstawiony
obraz moglby wydawa¢ sie niepetny, ale nadal bylby w stanie egzystowa¢ w morzu
utworow literackich, opierajacych si¢ na realiach naszego $wiata. Jakby to jednak
wygladato w przypadku, gdy opisywany stan rzeczy nie ma odbicia w poznanych nam
dotychczas, rzadzacych nim prawach naukowych?

* Praca napisana na 52. Olimpiade Literatury i Jezyka Polskiego pod kierunkiem mgr Anety
Gizinskiej-Hwozdyk w ramach tematu Jezyk w wyprawach do innych swiatéw. Osobliwosci jezykowe
literatury science fiction i/lub fantasy na przykladzie innowacji leksykalnych i gramatycznych wprowa-
dzanych w tekstach tych gatunkéw.

! Cytat z filmowego dramatu biograficznego pt. Tolkien w rezyserii Dome Kakrukowskiego.
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Literatura fantasy stanowi pewnego rodzaju wariant, alternatywna perspektywe
postrzegania rzeczywistosci. Kreuje si¢ jako magiczna i nierealna. Korzysta z bogactw
powstalych juz wczesniej mitdw, legend oraz basni. W czasie okreslonym przez wiasne
prawa, ukazuje stereotypy, ponadczasowe problemy. Krazy wokdt pojeé, ktore wybijaja
sie w zyciu cztowieka na pierwszy plan. Nie jest zazwyczaj kierowana do jednostki, lecz
grupy ludzi. ,,[...] aczkolwiek lud przesadny nigdy nie potrafit dojrze¢ roznicy i kazdg site
nazbyt wielka musiat sobie ttumaczy¢ tajemnymi sfowy [...]”2 Fantastyke mozna przed-
stawi¢ takze jako urozmaicony oraz fatwiejszy do przyjecia sposob ttumaczenia trudnych
dla spoteczenstwa kwestii badz u§wiadamiania. Czyni ona to przy pomocy tworzenia
konkretnej wizji §wiata, jego historii oraz istoty funkcjonowania. Jezyk postuguje tu jako
narzedzie i budulec danej rzeczywisto$ci. Gatunek nadaje mu charakter, on nakregla
konkretny sposéb ujecia wskazanych cech. Nie wystepuje mozliwos¢ powolania sie na
istnienie opisywanego wymiaru, to jezyk musi zilustrowaé go w myslach czytelnika.

Zgodnie z ta sama struktura zbudowane s3 dziela science-fiction. W dostownym
tlumaczeniu, fikcja naukowa jest odpowiedzia na pytanie zadawane od wiekow przez
miliony: ,jak bedzie wygladal swiat za kilkadziesiat lat?”. Jako pochodna fantastyki,
literatura sci-fie opiera si¢ na rewolucyjnej interpretacji zagadnienia, ktorym sg przyszle
dzieje ludzkosci. Wyréznia ja fakt, ze skupia sie na konsekwencjach czynéw czlowieka,
ich nastepstwach. Prezentuje odbiorcy nows cze$¢ uniwersum, poszerza znane juz
ludziom horyzonty i perspektywy dalszego zycia. Bazuje wigc na unowocze$nianiu
sposobu kreacji $wiata, unowocze$nianiu jezyka, ktdry go tworzy.

Jacek Dukaj, Inne piesni

Relacje koncepcji przedstawienia rzeczywistoéci do sposobu jej realizacji przy pomocy
jezyka adekwatnie oddaje cytat z ksigzki samego autora. ,,Nie bylo juz ani roéliny, ani
zwierzecia, ktore Hieronim moglby wskazac i rzec z przekonaniem, ze nalezy do ta-
kiego a takiego gatunku, ze takie jest jego imie. Wraz z przekroczeniem Zotwiej Rzeki
przekroczyli granice jezyka. Trzeba szukac przyblizen w zlozeniach, odwrédceniach i ka-
leczeniu znanego. Na przyklad: nie drzewo, lecz zdrewnialy miesien wybity spod ziemi
na sze$¢dziesigt pusow, wyciagnieta ku niebu konczyna pogrzebanego pod dzungla
olbrzyma™. Jacek Dukaj jest tym, ktory w swojej powiesci przekracza granice, na nowo
formulujac $wiat inspirowany arystotelesowskim zamystem. Ukazuje on zaleznosci oraz
oddzialywania element6éw skladajacych si¢ na Forme, nadajaca calosci ksztalt i sens.
Pisarz odwaznie poddaje probie fundamentalne przekonania, a takze sformulowania

2 ]. Dukaj, Inne piesni, Krakéw 2003, s. 274.
3 Ibidem, s. 236.
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odnoszace si¢ do porzadku dotyczacego zaréwno czlowieka, jak i wszystkiego, co go
otacza. Zaprasza czytelnika do fantastycznej rzeczywistoéci, ktorg jezyk z jednej strony
rozmazuje, czyni niejednoznaczng, a z drugiej stanowi jej bariery*.

Morfa jest rownie niepowtarzalna, co styl pisma, odciska si¢ niczym pieczgé na wosku, tak samo
z kobiety, jak i z mezczyznys.

Dukaj proponuje $wiat, ktory jest kontrolowany przez dang sile. Nie mozna jej
jednak nazwac istota. Nie posiada konkretnej twarzy, charakteru czy dajacej si¢ objaé
postaci. Nie przypomina boga, raczej energie. Nieustannie tworzy, formuje, wplywa.
Odwraca sposob pojmowania naturalnego biegu rzeczy, kreslac go jako ciagla zmien-
no$¢. Zmiennos$¢ bedaca w duzej mierze poza zasiegiem woli czlowieka. Zmienno$¢
osobliwa i niedookreslong. Wystepowanie tej sity w wizji konstrukcji $wiata wplywa na
specyfike $rodkéw wykorzystywanych przez jezyk, ktéry odgrywa role konstruktora.
Opisywana moc zostala urealniona jako Forma. Jawi sie takze w wymiarze ,,morfy”,
neologizmu pochodzacego od greckiego stowa morphe, czyli forma, ksztatt. Wta-
$ciwosci morfy wynikajace ze sposobu funkcjonowania majg odbicie w jezykowym
umiejscowieniu jej w ksigzkowej rzeczywisto$ci. Dzieje si¢ to przez odwrdcenie norm
przez pryzmat danego pojecia, co skutkuje stworzeniem nowych standardéw. Zabieg
ten wystepuje w sposobie okreslenia wszelkiego rodzaju formowania, przedstawiajgc
je jako neologizmy majace podstawe w stowie ,,morfa’, np. ,,odmiana zmorfowania’,
»morfunek skory”, ,elefantyjne morfezoony”. Pisarz przez odwrdcenie zaleznosci, uwi-
daczniajace si¢ w sposobie ujecia przez niego realiéw, zaznacza uleglos¢ wszechswiata
wzgledem Formy. Ukazuje ja jako nadrzedna wobec kazdego prawa natury, ktéremu
moze zaprzeczy¢ badz je catkowicie przekonstruowaé. Wskazuje na zycie czlowieka
przypominajace mise z gling wyrabiang przez Forme, posta¢ ludzi, ktérzy nie moga
od niej uciec, jedynie zbiec pod inng niz ludzky. Wplyw morfy przez caty czas trwania
historii kontempluje gtéwny bohater Hieronim Berbelek. W swoich przemysleniach
oddaje obraz Formy jako bedacej pojeciem decydujacym o charakterze, usposobieniu
czy stanie tworu w danej chwili. Staje si¢ wiec ona definiujaca w stosunku do wykre-
owanego $wiata, wszystkiego, co go tworzy, z czego si¢ sklada.

Abel nigdy do korca nie zwalczyl w sobie owego naboznego onie$mielenia, z jakim wchodzit

w dziecinstwie do jej pokoi. Sypialnia, garderoba, izba laziebna, gabinet - tu jej anthos wzart si¢
najglebiej®.

4 B. Tokarz, Swiadomos¢ formy w powiesci Jacka Dukaja Inne piesni, z http://cejsh.icm.edu.
pl/cejsh/element/bwmetai.element.desklight-173c4411-8d5c-4bc2-bdy6-03406cf4c7e6 [dostep:
20.11.2021].

5 ]. Dukaj, op. cit., s. 46.

6 Ibidem, s. 42.
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Twoérca dziela nie pozostawia jednak we wszechswiecie czlowieka catkowicie
bezradnego, bez zwierzchnosci nad niczym. Jest on obdarzony anthosem. Anthos po
grecku oznacza kwiat. W Innych Piesniach wystepuje jako aura, przedtuzenie formy,
ktéra zostala naznaczona dana istota. Mozna to przedstawi¢ jako site oddziatywania
cech, u kwiatu piekna, u ludzi wzniostosci, roztaczania woni jako ich emanacji. For-
ma wplywa na dang jednostke, w konsekwencji czego jej wplyw siega przez nig na
pozostale. Anthos warunkuje pewnego rodzaju dobér naturalny, prowokuje rywa-
lizacje, w ktorej silniejsza Forma zawsze zwycieza slabsza. W ten sposdb na $wiecie
oraz w spoleczenstwie wciaz uwypukla sie hierarchia. Miedzy ludZzmi aura rzutuje na
stosunek i wzajemne relacje. Wieksza moc formy pozwala wymusza¢ u drugiej osoby
respekt, dane zachowanie, a nawet postuszenstwo. Dzieki temu na czele armii stawali
nieustraszeni strategosi, dowddcy o dalekosi¢znym dotyku Anthosu, czego przykiad
stanowi, stynny swego czasu, Berbelek. Niematle znaczenie w calej historii odgrywali
réwniez kratistosi, wladcy obdarzeni wyjatkowo silng Formg umozliwiajaca narzu-
canie ludziom sposobu swojego rozumowania, przejmowanie przy pomocy Anthosu
catych krolestw oraz ,tamanie” Formy drugiego czlowieka. Pojecie anthosu odnosi
sie nie tylko do istot zywych, ale takze do zaistniatych sytuacji, miejsc badz samego
czasu. Danemu stanowi rzeczy oraz obszarowi aura pomaga oddzialywa¢ na wszyst-
ko, co znajduje si¢ w ich obrebie w obecnej chwili. Przestrzen potrafi zmienia¢ nawet
morfe otoczenia. Stalo sie tak w Skoliodoli, okre$lanej jako Skrzywiony Swiat, gdzie
Forma wykroczyta poza granice ludzkiego pojmowania, a zapuszczajacym si¢ w glab
niej osobom odbierata czlowieczenstwo, zdolno$¢ do wystawiania sie czy my$lenia
jak cztowiek.

Anthos przedstawiony jest jako uosobienie Formy, aura. Jego dziatanie przejawia si¢
przy pomocy dotyku, napierania, naklaniania, nakazywania, wzbudzania uczu¢. Sama
Forma, zmieniajac rzeczywisto$¢, zmieniala normy funkcjonowania jezyka. Anthos
z racji tego, ze jest blizszy dzialaniu o nacechowaniu ludzkim, nie narusza struktury
jezykowej. Wskazuje za to jej ztozonos¢, skupia sie na opisywaniu przemian i odczué
z nimi zwigzanych. Hieronim wraz z bliskimi w czasie podrézy do Afryki, prébujac
ogarng¢ Forme Skoliodoli, nie tworzyt neologizméw majacych okresli¢ nowe zjawiska,
a obrazowat dziwne kreatury znanymi sobie stowami, pojeciami, sktadajac je. Anthos
czesto wigzat sie relacjonowaniem, gdyz jego wplyw mial postaé procesu wzgledem
dotykajacego lub dotknietego cudza Forma. Procesu oddziatywania przestrzeni skrzy-
wionej na wyprawe, wzbudzania zainteresowania Berbelka Szulming, przyjmowania na
nowo przez Hieronima utraconej Formy ojca, strategosa pod wplywem aury $rodowiska
i otoczenia dzieci. Anthos pozostawia po sobie pietno w formie uczucia. Dotyk czyjej$
morfy nie pozostawia obojetnym. Giéwny bohater wiele lat po spotkaniu kratistosa
nadal doswiadczat skutkéw zetkniecia si¢ z jego Forma. Abel pozostawat pod wplywem
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aury matki, przebywajac w jej pokojach nawet po odejsciu kobiety. Czlowiek po stycz-
nosci z cudzym Anthosem nie pozostawat taki sam.

Nazywamy 6w domy$lny poziom rzeczywistosci kerosem, woskiem, poniewaz kazda morfa odci-
ska si¢ w nim jak piecze¢, lecz zadna na stale i zadna nie potrafi zmieni¢ natury samego kerosu?.

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w powiesci Dukaja jest ztozona z wielu plaszczyzn.
W pierwszej poznajemy sklad, materie, z ktorych faktycznie jest zbudowana. Sg to
greckie odpowiedniki pieciu zywiotdéw: ge, pyr, hydor, aer i aether. Nastepnie do ele-
mentéw zostaje dodany keros, w dostownym tlumaczeniu z greckiego, wosk. Stanowi
on budulec, nienaruszalng podstawe, dajaca poczatek wszystkiemu. To w nim Forma
rzezbi konkretny ksztalt i wymiar rzeczy. To samo zdaje si¢ robi¢ Dukaj. Wychodzac
od tradycji greckiej, nasyca $wiat swojej powiesci jej cechami. Kreuje go jako nawrot
badz dalszy ciag biegu historii Grecji, powraca do charakterystycznej dla greckich filo-
zoféw wizji, opiera $wiat na przejetych przekonaniach, kontynuuje prowadzone przez
Grekow badania. Sam jezyk czyni globalnym, uniwersalnym w uzyciu®. Dostrzegamy
to zaréwno poprzez liczne wystepowanie neologizméw wychodzacych od greckich
stéw (teknites, ares), jak wprost zapozyczone z greki nazwy wlasne, np. demiurgos,
hyle, czy zwroty grzecznosciowe takie jak Esthlos, Eshle. Idac dalej, egzotyczno$é
Formy w kolejnych ptaszczyznach wyraza si¢ w neologizmach gloskowych czerpiacych
z jezyka angielskiego. W Aleksandrii nie wystepowaly oficyny, ale bakhauzy, ludzie nie
pijali kawy, lecz qahwe, nie istnialy komary, za to obfitowaly moskity. W takie przy-
klady pisarz bardzo wielkodusznie zainwestowal, ukazujac wyglad rzeczywistosci na
podstawie niezwyklej Afryki, powsciggliwego Vodenburga oraz niekonwencjonalnego
Ksiezyca. W ten sposob uczynil swéj §wiat bardzo osobliwym, wyjatkowym. Kalecza-
cym odczucia zwigzane z naszym istniejacym. Czasem nawet trudnym do ogarnigcia
dla czytelnika. Swoja gra jezykowa, sktonnoscig do nawigzan historycznych i wcielania
symboliki miedzy wersy Dukaj nakfanial, wprost zmuszal odbiorce do refleksji nad
istotg takiego sposobu przedstawienia realiow. Jest to zaznaczone takze przez ostatnia
przestrzen, w ktorej autor rozpoczat kreslenie perspektywy $wiata i powszechnie przy-
jetych praw, jaka byl umyst Hieronima Berbelka. To w nim mozemy dostrzec nasuwane
wciaz przemyslenia i wnioski, dotyczace nieuchronnosci przed wptywem Formy oraz
morfy, jaka przez nig przybiera $§wiat, cztowiek. Sam bohater stwierdza, ze ,,[...] trzeba
by¢ niezwykle ostroznym pod jaka morfa si¢ zyje, czym si¢ nasigka™.

7 Ibidem, s. 255.

8 K. Uniatowski, cyt. za: P. Przytula, Poza granice jezyka - innowacje jezykowe w prozie Jacka Du-
kaja (rodzaje i funkcje), ,Prace Jezykoznawcze” 2020, XXII/2, s. 195.

9 J. Dukaj, op. cit., s. 37.
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Tworca dziela wysuwa na pierwszy plan rozwazania nad Forma ludzkiej egzystencji,
jej charakterem i cztowiekiem wobec istoty artykulowania wszech§wiata. Ubiera je
w unikalne kreacje jezykowe, zdumiewajace przenosnie, ktére na tle innych powiesci
fantasy moga wyda¢ si¢ niczym pokroju wielobarwnej papugi. Tworzy to pewnego
rodzaju swoisto$¢ podejmowania sie zadania, jakim jest ukazanie innej perspektywy
przez Jacka Dukaja. Czyni to charakter przekazywanej tresci niebanalnym oraz nie-
oczywistym. Jaki wigc wplyw ma w tym przypadku fantastyczna Forma na usposobienie
jezyka powiesci? Zgodnie z pogladem Gombrowicza gloszacym, ze jezyk ksztaltuje
$wiadomo$¢, ustanawia go kluczem do jej zrozumienia®.

Stanistaw Lem, Powrdt z gwiazd

Powr6t, ktory zdeterminowal sposdb postrzegania przyszto$ciowego pojecia utopii,
nadajac mu antyutopijny charakter, staje sie¢ wyznacznikiem rzeczywisto$ci w fanta-
stycznonaukowej powieéci Lema. Dzieli on bowiem realia ukazanego $wiata wedlug
dwdch koncepcji. Reprezentantem pierwszej jest gtowny bohater ksigzki, astronauta
Hal Bergg, natomiast po stronie drugiej stoi zastana przez niego Ziemia. Zostajemy
wprowadzeni przez pisarza w okolicznosciach, w ktorych czlowiek, na skutek decyzji
o wzieciu udziatlu w kosmicznej ekspedycji, odcina sie od spoteczenstwa, ludzkiej
codzienno$ci, traci kontakt ze znanym sobie porzadkiem na wiele lat. Podczas nieobec-
nos$ci mezczyzny w rodzinnym miescie i wielu innych plaszczyznach zachodza znaczne
zmiany. Gdy wraca, musi skonfrontowac¢ si¢ z zupelnie odmiennymi: miejscem, jakim
stala si¢ planeta oraz prowadzonym na niej zyciem.

A wszystkie te obrazy byly i nie byly zarazem soba, jak czasem we $nie, byly przypomnieniem
i ominieciem tego, czego nie $mialem poruszy¢, bo przez caly czas usitowatem znalez¢é w sobie
zgode na to, z czym nie moglem si¢ pogodzi¢™.

Wraz z bohaterem czytelnik do$wiadcza w pelni wymiaru obcosci, z ktérego
wynurza si¢ nowa rzeczywisto$¢ ziemska. Podazajac za odczuciami Hala wyrazany-
mi przy pomocy narracji pierwszoosobowej, nieustannie karmi si¢ dezorientacja,
chaosem wynikajacym z proby przyswojenia i objecia rozumem tak skrajnych zmian
przez astronaute. Poznawanie postaci staje sie droga odbiorcy do odkrywania przed-
stawianego $wiata'. Ciekawy jest sposob opisu, jakim Bergg postuguje sie przy okre-
$laniu swoich doswiadczen. Przestrzen wokot ujmuje jako tg, ktora na niego w sposdb

19 B. Tokarz, op. cit.

' S. Lem, Powrét z gwiazd, Warszawa 1961, s. 275.

2 A. Stoff, Dialog interpretacyjny na temat Powrotu z gwiazd, ,Postscriptum Polonistyczne”
2006, nr 1(51), s. 74.



Nierealny ksztalt rzeczywistosci w zwierciadle jezyka 683

namacalny oddziatuje. Przedstawia ja w formie permanentnego ruchu, dotyczacego
takze materii. Ziemia pod nim, kolumny nad nim przesuwaja si¢ do przodu, w gore,
w dot. Przed mezczyzng nagle pojawiaja si¢ i znikajg obrazy, niezrozumiale stowa.
Przyttoczony gra $wiatel, dZzwigku zdaje si¢ ukazywaé przerost formy wykorzystania
technologii nad tym, co jest w stanie przyjac jego umyst. Gubi si¢ w $wiecie zlozo-
nym z iluzji budowanych przez tysigce ekranow, szkiel, jak w labiryncie. Kreuje si¢
jako nadwrazliwego wobec realiow tworzonych przez elementy nakierowane na
dostarczanie bodzcow. Pisarz kresli wyglad ewolucji i postepu naukowego poprzez
wdrazanie neologizmoéw, nietypowych zestawien stownych oraz zrywajacym z nor-
mg pozytkowaniem znanych nam materiatéw. Wybrzmiewa to jako przeciwienstwo
zamierzchlych prawidtowosci. Na peronie Hal nie moze znalez¢ rastéw, nie wiedzac
nawet, czym do konca sg. Idgc naby¢ nowe rzeczy do swojej garderoby, dziwi si¢
formie ubran, ktdra jest natryskowa i powstaje dzieki procesowi plastowania. Lem,
korzystajac z nieobeznania Bergga, wyznacza wlasnosci rzeczywisto$ci w procesie
jego adaptacji w nowym wymiarze. Wspomagajac czytelnika, poréwnuje wszystkie
doswiadczenia, przemyslenia mezczyzny przez pryzmat zycia w realnym, dawnym
$wiecie. Wskazuje na staranie zwiazane z nazywaniem poznawanych rzeczy, a takze
stawiania si¢ w relacji do obcych poje¢, praw przez bohatera. Astronauta nie pragnie
wylgcznie odczytaé norm, ale zrozumie¢ ich racje i dopiero wtedy przyja¢. Skupia
sie w tym nie tylko na fizycznym aspekcie realiéw. Nadrzedna jest jego obcos¢ w sto-
sunku do spoteczenstwa, z ktérym niewiele go taczy. Przepa$¢ miedzy nim a nowo-
czesnymi ludZzmi stanowi diametralnie réznigcy si¢ kanon wartos$ci oraz sposob ich
postrzegania. Hal zostaje przedstawiony jako iskra nami¢tnosci w obliczu obojet-
nos$ci powszechnie wystepujacej wérod spotecznosci. Trudno mu zrozumieé¢ sposéb
ich wystawiania si¢, wspolzycia, beztroskiego, ale takze bezcelowego podejscia do
funkcjonowania w §wiecie. Bezpieczenstwo i wygode naznaczone przez wladze jako
wiodgce uznal za niewiele warte, a patrzac przez pryzmat faktow jedynie zniewalajace
ludzi, odbierajace im cztowieczenstwo. Ptynacy z odmiennego niz ukazywany przez
sama Ziemi¢ wniosek wskazuje na antyutopijng istote jej charakteru®. Rzeczywisto$¢
ilustrowana przez znajdujacego wérdd tamtejszych mieszkancéw odmienca wigze
si¢ z przezywaniem, umystowym poznaniem, niekonczacym si¢ formulowaniem
i nazewnictwem.

[...] dzi$ nie ma juz tragedii. Nie ma nawet jej szansy. Zlikwidowaliémy pieklo namietnosci,

a wtedy okazalo sie, Ze za jednym zamachem i niebo przestato istnie¢. Wszystko jest teraz
letnie [...]*.

3 Ibidem, s. 81.
4°S. Lem, op. cit., s. 80.
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Swiat przedstawiony stawia czytelnika wobec jego $cisle sprecyzowanego charakteru.
Posiada odpowiednie tylko sobie okreslenia dotyczace praw codziennosci uwidacz-
niajace sie w specyfice wystawiania przez ludzi, polityki panstwowej, np. zwiazanej ze
stanem cywilnym z pojeciem mesku czy zlozonosci uprzemystowienia. Prezentuje si¢
jako ten, ktéry dawno temu odwrocil si¢ od starych dazen rozwijania si¢ czlowieka na
rzecz zapewnienia mu bezpieczenstwa i wygody, otoczenia kokonem gwarantujacym
wieczng ochrone. Skupiajac si¢ na ,,dobru” ludzkosci, wywarl na niej catkowita uleglos¢,
sifa odbierajac jakiekolwiek sktonnos$ci do zwracania si¢ w strone agresji, tendencyjnosci
przez zabieg betryzacji majacej na celu unicestwienie wszelkiego zta. Konsekwencja tego
stala si¢ utrata dgznosci do czegokolwiek przez nowoczesnego czlowieka. Trwal przeko-
nany o posiadaniu wolnej woli w totalitarnym §wiecie narzucajagcym sposdb myslenia
i warianty mozliwego pokierowania swoim zyciem®. Rozwdj nauki oraz technologii go
w tym jedynie utwierdzal, czynigc wymienione pojecia fundamentalnymi w stosunku do
organizacji zycia panstwa. Dzieki nim jednostka utrzymywana byta catkowicie za darmo,
gdyz wszelkie prace wykonywaly za nig maszyny, co pozwalalo czlowiekowi uwage po-
$wieca¢ w ostatecznym rozrachunku wylgcznie sobie'®. Obojetno$¢ przemienita sie we
wszechogarniajacy. Prawdziwe Zycie zostalo zastapione forma reality show nazywanym
Realem. W tak skonstruowanej rzeczywistosci loty kosmiczne nie mialy zadnego znacze-
nia. Po$wiecenie Hala nie bylo wyczynem, a czyms $wiadczacym o jego przeciwienstwie,
bowiem $wiadomej rezygnacji z trwania we wspolnocie spoleczenstwa. Wybranie zycia
pustelnika, szalenica. Rzeczywistos¢ sama skazata go takze na wyobcowanie.

Obie perspektywy samoistnie wydaja si¢ ograniczone. Koncepcja Bergga ze wzgledu
na emocje i odczucia zwigzane z nowoscig, a nowoczesnej Ziemi wskutek braku zasobow
bedacych godnymi odniesienia. Obraz rzeczywistosci zaczyna sie stawac dla czytelnika
pelniejszy, kiedy astronauta faktycznie decyduje sie na przyjecie realiow oraz zaczyna je
zglebiaé. Dopiero wtedy odbiorca ma mozliwo$¢ wysnué swoje wlasne wnioski, polemi-
zujac z bardziej obiektywng wizja. Dzigki temu wytania sie gléwny problem obejmujacy
tematyke powiesci, jakim jest poznawanie oraz odzyskiwanie $§wiata, ktéry mozna za-
traci¢, gonigc za niewta$ciwymi ideami'. ,,Bo w istocie to, co najwazniejsze, jest zawsze
blisko nas. Poki nie uporamy si¢ z wlasnym $wiatem i wlasna szczegélng naturs, obce
$wiaty beda nam tylko krzywym zwierciadlem odbijajacym nasze osobiste problemy”.
Lem pokazuje to na przykladzie astronautyki wybiegajacej poza granice naszego $wiata,
by ubogaci¢ go o dodatkowg wiedze, ktéra w momencie dotarcia do punktu zwrotnego

5 A. Stoff, op. cit., s. 78-79.

16 Ibidem, s. 76.

7 Ibidem, s. 74.

8 7. Jarzebski, Trudny powrét z gwiazd, https://solaris.lem.pl/ksiazki/beletrystyka/powrot-
z-gwiazd/122-poslowie-powrot-z-gwiazd [dostep: 9.12.2021].
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moze okaza¢ si¢ nie mie¢ zadnej warto$ci wobec aktualnych realiéw™. Pisarz w Powrocie
z gwiazd przedstawia szlifowanie konkretnej rzeczywisto$ci w postaci stawiania przeciw
sobie sposobdw jej ujecia. Rzeczone ,temperowanie” zachodzi w sferze jezykowej. Hal
bedacy narratorem, narzuca nam swoja perspektywe bazujaca na doswiadczeniu dawne-
go $wiata oraz kosmosu. Méwi on jezykiem zwyczajnym, niewyszukanym, poprawnym
poprzedniej formie, formie naszej obecnej gramatyki. Stad ludzie nowoczesnosci nie
rozumieja go, nie znajg czegos takiego jak koszula, o teatrze styszeli tylko na historii.
Nie oponuja ubieglym znaczeniem stowa real. Niejasne jest rowniez dla nich jego przy-
wiazanie do widoku gwiazd na niebie lub dla Eri traktowania rozmowy o wydarzeniach
odegranych w przestrzeni kosmicznej jako zamykaniu sie w nich. Specyfika wygladu
astronauty, odmienionego ze wzgledu na prawa fizyki panujace poza naszg planeta,
wyrdznia bohatera na tle wszystkich. Ziemski sposob stanowienia o rzeczywisto$ci
wychodzi mu jednak naprzeciw ze ztozonoscig swojego schematu budowy swiata. Poczy-
najac od palety neologizmdw tworzacych pojecia takie jak rodzaje napojow: ozot, kress,
herm, rodzaje studium, np. Kawut, punkty informacyjne o nazwie Inforéw, a koniczac na
peronach posiadajacych selenofory. Waznym aspektem owej struktury jest takze wielo-
poziomowos¢, w ktdrej kazda plaszczyzna ma swoj charakter kolorystyczny, budulcowy,
dynamiczny, nawigzujacy do rozwoju technologicznego, czego dobry przyktad stanowi
peron, ogromny labirynt niejednolitych pieter. Realia pozbawione namietnosci jako
cechy wystepujacej u ludzi zwracaja si¢ do niej w ksztaltowaniu swojej natury. Ogélna
postaé rzeczywistosci formuje sie¢ w jezyku jako konsekwencja czynéw poprzedniej
generacji oraz urozmaicenie o elementy nowoczesnosci. Lem konstruuje w ten sposob
rzeczywistos$¢ ,nieludzkg’, poniewaz opierajaca sie na tworze $wiata zrywajacego z biolo-
giczng naturg czlowieka, sktaniajacg si¢ ku sztucznemu porzadkowi oraz doswiadczeniu
kosmosu, istoty ukladu planetarnego, pozostajacego poza wptywem ludzi®°.

Ted Chiang, Historia twojego Zycia

Dla siedmionogéw wszystko, co méwig, ma charakter performatywny.
Jezyk nie stuzy im do przekazywania informacji, lecz do urzeczywistniania.

Faktycznie wiedzialy, co bedzie powiedziane w kazdej rozmowie, ktérg kiedykolwiek przeprowadzg,
lecz by ich wiedza okazala si¢ prawdziwa, rozmowa musi sig odby¢*.

Zazwyczaj w utworach science-fiction jezyk stuzy do opisywania danej rzeczywistosci,
ktéra obrazuje wizje przyszlosci. Ted Chiang w swoim opowiadaniu przeobraza t¢

9 A. Stoft, op. cit., s. 74-75.
20 7. Jarzebski, op. cit.
! T. Chiang, Historia twojego Zycia, Warszawa 2002, s. 194.
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prawidlowos¢ oraz wskazuje na jezyk jako podmiot majacy sile sprawcza. Okresla go
przy uzyciu zagadnien naukowych zajmujacych sie struktura jezyka oraz thumaczy spo-
sob jego funkcjonowania za pomoca fizycznych zaleznosci. Siedmionogi B, odnoszacy
sie do jezyka wystepujacego wylacznie w postaci pisma, skladat si¢ z semagramow,
znaczen odpowiadajacych wyrazom ludzkiego jezyka pisanego, w formie ztozeniowe;.
Dziatal na zasadzie najkrétszego czasu Fermata, wyznaczal wprzdd dang trase, jak
$wiatlo, by pokona¢ ja w najkrétszym badz najdluzszym czasie. Zasada ta miata jed-
nak wieksze znaczenie w kontekécie metaforycznym. Jezyk przysztosci mial bowiem
konkretny, niezwykly sposéb myslenia. Wywodzacy si¢ z wnetrza postugujacego sie
nim stworzenia, jako cel obierajgc decydowanie o rzeczywistosci, potrafil przewidzie¢
wszystkie napotkane na drodze do jego spelnienia wydarzenia. Aby to sie¢ jednak dzialo,
nie wystarczylo sie nauczy¢ pisa¢ w tym jezyku, ale przyja¢ sposéb postrzegania przez
niego realiéw. Ksztaltowalo to $wiat, los jako sztuke wystawiang w teatrze, gdzie kazdy
czlowiek mial do odegrania pewng role. Doktor Banks, poswigcajac si¢ odkryciu istoty
narzedzia komunikacji siedmionogéw, zyskata dar widzenia przyszlosci. Chiang ukazu-
je inny sposdb stycznosci z nieznanym. Kobieta miata bowiem mozliwos¢ wyboru, byta
$wiadoma biegu wydarzen i zakonczenia historii, ale tak jak jej mata céreczka, ktéra
znala na pamig¢ czytang na dobranoc bajke, chciata jg ustysze¢, przezyé¢. Wykorzystaé
jako swoja ,,forme dziatania” Liczgc si¢ z utrata i bolem jako konsekwencja, czerpala
rado$¢, petnie z chwili trwania przy mezu i ukochanym dziecku. Autor, komentujac
swoje opowiadanie, przytacza cytat: ,,Badzcie cierpliwi. Przyszioé¢ przyjdzie do was
i potozy sie u waszych stép niczym pies, ktdry zna was i kocha bez wzgledu na to, jacy
jestescie” W jezykowej rzeczywistosci przedstawia przyszlos¢ jako nieodlacznego
kompana, uczacego nas, do§wiadczajgcego nas swoim wyjatkowym usposobieniem.
Fantasy i science-fiction to innowacyjna droga kreowania. Calym swoim bogac-
twem skupiajgca si¢ na przekazywanej tresci. Swoja specyfika narzuca forme ukazania
rzeczywistosci przez jezyk. Taka posta¢ rzeczy nieomylnie naswietla Stanistaw Lem:
»Osoby naprzykrzajace mi si¢ mniej lub bardziej kasliwymi uwagami, jakobym utrud-
nial zaznajamianie si¢ z tre$cig mych wspomnien i podréznych dziennikéw stowa-
mi-nowotworami, uprzejmie zachecam do prostego eksperymentu, ktéry wyjasni im
nieuchronnos$¢ mego postepowania. Niechaj sprobuje taki krytyk opisa¢ jeden dzien
swego zycia w duzej ziemskiej metropolii, postugujgc si¢ wylacznie stowami branymi
z dowolnego stownika wydanego przed XVIII stuleciem. Temu, komu takiej proby nie
chce si¢ przeprowadza¢, uprzejmie odradzam branie do reki mych ksigzek”2. Koniecz-
noscig wiec nazywa sie ubieranie struktury $wiata w szokujgce przenosnie. Zaden z tych

22 S. Lem, 1983, cyt. za: T. Piotrowski, Lem - nowator jezykowy?, Wroclaw 2015, https://docplay-
er.pl/48736747-Quart-lem-numer-specjalny-3-4-37-38-2015.html [dostep: 9.12.2021].
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gatunkow nie ma bowiem za zadanie znudzi¢ przewidywalnoscia badz oczywistoscia.
Poprzez swoj zréznicowany charakter pozwala réwniez na reetelingowanie danych
historii. Caly urok fantasy i fantastyki naukowej ujawnia si¢ wiec w ich jezyku?.
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