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The nature of the experienced artistic education and
a place of artin the personal value system of youth

Czlowiek staje sie istota spoleczng zyjac wérod innych ludzi.
To od nich i od niego zalezy jaka stanie si¢ osobg. Od najmlod-
szych lat poznaje sposoby funkcjonowania w $wiecie material-
nym i w $wiecie spolecznym. Niezaleznie od czlowieka pojawie-
nie si¢ go w okre§lonym czasie i przestrzeni nie tylko daje mu
poczucie przynaleznosci do wiekszej lub mniejszej zbiorowosci
ludzkiej, lecz wyznacza mu $wiat spoteczny, czyli przestrzen war-
tosci, z pochodnymi od nich normami, a tym samym rozumie-
nie siebie jako jednostki w tym $wiecie. Znajduje miejsce przede
wszystkim wsréd tych, ktérzy sg z nim, ale odnajduje je tez po-
miedzy tymi, ktérzy byli przed nim i tymi, ktérzy przyjda po nim.
Buduje swoje ja spoteczne. Poznaje i przyjmuje kulture. W takim
spojrzeniu uczestnictwo w kulturze jest przejmowaniem dorob-
ku materialnego, myslowego i duchowego, ktdry zastal, a takze
tworzeniem nowego. Fakt funkcjonowania czlowieka w obszarze
jakiej$ kultury czyni ja Zywa, bowiem wartosci stanowiace o jej
istocie wyznaczajg ramy spolecznego $wiata.

*  prof. dr hab., Uniwersytet Wroctawski, Wydzial Nauk Historycznych
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Kultura jest zawsze czyja$ kulturg - pisze Leon Dyczewski'.
Przy calej swej roznorodnosci i zmiennosci ksztaltuje zrab oso-
bowosci wspdlny wszystkim ludziom objetym jej wplywem.
Podobienstwo w gléwnych obszarach funkcjonowania w niej,
zwlaszcza w wymiarze symbolicznym, tworzy osobowosci cha-
rakterystyczne dla danej grupy.

Wspolczesny charakter osobowego uczestnictwa w dorobku
kulturowym jest w wysokim stopniu zréznicowany poziomem
indywidualnej kompetencji kulturalnej. Przyjmuje tu jej pojecie
jako mozliwos$¢ i umiejetnos¢ rozumienia regul w korzystaniu
z dobr kultury, w tym obszarze i na tym poziomie, na ktérym
cztowiek moze zaspokajac swe potrzeby i na ktérym czuje si¢ pew-
nie. Przy takim zréznicowaniu potrzeby kulturalne na réznych
poziomach przyjmuja formy odmienne, ale beda jednoczesnie
oznacza¢ powszechne w danej spofecznosci wyobrazenie tego,
czego powinien pragna¢ czlowiek okreslony mianem kulturalne-
go”. Mimo podnoszacego si¢ poziomu wyksztalcenia formalnego
spoleczenstwa oraz dynamicznego rozwoju mediéw elektronicz-
nych wyznaczajacych przemiany we wspoétczesnej kulturze, bar-
dzo zréznicowane jest pojmowanie okreslenia czlowieka kultu-
ralnego. W potocznych ujeciach nie znajduje si¢ wskazywanie na
udzial w kulturze symbolicznej, poza podstawowymi regutami
kultury spotecznej porzadkujacej zZycie grupy. Estetyczne porzad-
ki traktowane sg jako naturalne, potrzebne oprawy uznawanych
wartosci, nie warto$ciowane dla nich samych. Kultura artystycz-
na jako znaczacy element kultury spolecznosci i jednostki zazna-
cza si¢ dopiero w $wiadomosci ludzi o wyksztalceniu co najmniej

' DYCZEWSKIL, L., Kultura polska w procesie przemian. Lublin: Towarzystwo
Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1993, s. 11-12. W sensie socjo-
logicznym i dystrybutywnym jest kultura konkretnej grupy spotecznej, konkret-
nego spoleczenistwa.

*  GRAD, ], Potoczny odbidr sztuki a edukacja kulturalna. W: Idzikowski, B.,
Narkiewicz- Niedbalec, E. (red.) Edukacja kulturalna dzieci i mlodziezy, Zielona
Gora: Regionalne Centrum Edukacji Kultury, 2000, 5.167-169.
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srednim humanistycznym, a wiec oséb, ktore byly poddawane
jakim$ formom edukacji w tym zakresie®. Mozna wigc zalozy¢,
iz w procesie ich edukacji kulturalnej znajdowalo si¢ miejsce dla
edukacji artystyczne;j.

Dla niniejszych rozwazan przyjmuje rozumienie edukacji arty-
stycznej jako skltadowa szerszego procesu wchodzenia cztowieka
w kulture. Ma on wymiar spoteczny i jednostkowy. W wymiarze
spolecznym przyjmuje ksztalt zorganizowanego procesu przygo-
towywania jednostek do $wiadomego udzialu w zyciu kultural-
nym i wtedy jawi si¢ on jako wazne uwarunkowanie sposobéw
uczestnictwa w kulturze i korzystania z dorobku kultury. W wy-
miarze jednostkowym moze sie spetnia¢ w rozwoju osobowosci,
dajac szanse dojrzaltym wyborom w kulturze lokalnej, regional-
nej, globalnej. Poza ekstremalnymi sytuacjami, te dwa nurty pro-
cesu, ktére mozna okresli¢ socjologicznym i psychologicznym,
nie istniejg w wyraznych sprzeczno$ciach. Nawet, jesli okresowo
znaczenie ktorego$ z nich wybija si¢ na plan pierwszy, nie elimi-
nuje drugiego. Zawsze pozostaja w zespoleniu, jako najglebszy
trzon kultury spoleczenstwa. Zalezno$¢ miedzy przygotowa-
niem, tj. wyposazeniem w okreslone wiadomosci i umiejetnosci
konkretnej osoby, a mozliwoscig jej uczestnictwa w kulturalnym
zyciu spoleczenstwa, jest bardzo wyrazna. Swiadomy swego po-
stepowania czlowiek nie traktuje udzialu w kulturze jako spra-
wy przymusu, konieczno$ci podporzadkowania sie wszystkim
wzorom i wzorcom, co jest zwyczajnie niemozliwe. Uczestnictwo
jest procesem natury $wiadomos$ciowej, przejawianym w aktach
poznawczych, przezyciach, wzruszeniach kazdorazowo akceptu-
jacych wartosci, ktore cztowiek wybiera. Sztuka, ktora jest zasad-
niczg trescig kultury artystycznej, otwiera ludziom §wiat marzen,
wzruszen, wzbogaca wrazliwo$¢ i wyobraznie. Tworzy mozliwos¢

*  FERENZ, K., Pojecia cztowieka kulturalnego a znaczenie przypisywa-
ne edukacji. W: Gajda, J. (red.) Edukacja zorientowana na XXI wiek, Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, 2000.
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ekspresji uczu¢. Wymaga ona jednak przygotowania. Z punktu
widzenia nauczycieli, wychowawcow sztuka sama ze swej natury
nie wychowuje. W codzienno$ci zycia istnieje wprawdzie szansa
na uwrazliwienie na sytuacje estetyczng, jednak sg one bardzo
silnie uwarunkowane srodowiskowo. Taka funkcje moze przyjac,
gdy edukacja rozbudzi zainteresowania, wywola potrzebe kon-
taktu z piegknem, przezycia go czy dziatania w jego kierunku.

Dziecko z wlasnej inicjatywny nie poszukuje kontaktu ze
sztuka. Swoja potrzebe doznan zaspokaja wedlug najblizszych
mu wzoréw. Nie pobudzane do dostrzegania i przezywania, nie
rozbudza w sobie, z reguly, takiej potrzeby. Wszak potrzeba jest
odczuciem jakiego$ braku, a takiego braku dziecko nie odczu-
wa. Dopiero przezycia estetyczne, ktére powstajg w zetknieciu
sie z réznymi rodzajami sztuki i wrazenia wywolane ogladaniem,
stuchaniem znajduja ujscie w formach ekspresji. Tych form jed-
nak czlowiek si¢ uczy. Wazne zatem dla rodzaju i sily przezycia
jest to, na jakiej plaszczyznie nastepuja pierwsze kontakty ze
sztukg. One to bowiem tworzg warunki odbioru réznych wrazen,
przy ktorych kontekst emocjonalny znaczy wiecej niz intelektu-
alny. Zbiorowe przezycia, przy ktorych oprawa estetyczna spetnia
okreslong role, wskazuja dziecku na znaczenie elementéw sztuki
w tworzonych wydarzeniach. Widzi j3 jednak w funkcji instru-
mentalnej, podporzadkowanej wyzszej idei, wartosci afirmowa-
nej. Nie rozwaza jej specyficznej wymowy, formy. Przyjmuje, ze
tak ma by¢, tak ksztaltuje swoje wyobrazenia o jej stosowaniu.
Dla dzieci wiec, $lady przezy¢ z kontaktow z wytworami arty-
stycznymi wywoluja co najmniej dlugotrwale nastawienie. Dla
mlodziezy, a takze niewyrobionego dorostego odbiorcy, plaszczy-
zng odniesienia dla nowych doznan artystycznych jest znany mu
juz wczesniej i zaakceptowany kontekst. Przykladem moga by¢
oprawy $wiat zaréwno rodzinnych, jak i panstwowych. Odwota-
nie sie do tradycji usztywnia ich realizacje, ale jednoczesnie przez
rytualty wyzwala emogje.

W latach dziecinstwa ksztaltuja si¢ bowiem podstawowe
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»nawyki kulturowe” i utrwalaja doswiadczenia z tego okresu
zycia czlowieka. Uwarunkowane s grupa spolecznej przynalez-
nosci i kanalizujg pdzniejsze wybory. Jesli w grupach pierwot-
nych, szczegélnie w rodzinie i jej otoczeniu, ta cze$¢ sSwiadomego
udzialu w zyciu zbiorowosci jest niedoceniania, a kultura arty-
styczna pozostaje poza sferg zainteresowan doroslych, pozostaje
tylko dziatalnos¢ szkoty.

Niemniej kazdy cztowiek swa pierwsza socjalizacje odbywa
w odmiennej, specyficznej grupie, ktora ksztaltuje zreby jego oso-
bowosci, zanim poddany zostanie zorganizowanym procesom
o$wiatowym i wychowawczym. Dziecko znajduje si¢ ,wewnatrz”
tych procesow jako obiekt, przedmiot i w mniejszej mierze pod-
miot. Doswiadcza edukacji jako przezycia intelektualno-emocjo-
nalnego wywolywanego ciagiem sytuacji. Od tego, jakie zwigzki
zachodza miedzy jego $wiatem codziennosci, a $wiatem oferowa-
nym mu w szkole poprzez sytuacje socjalizacyjno-wychowawcze
i edukacyjne, inna jest jego sytuacja jako osoby poznajacej. Te
same teksty edukacyjne, oferty przezy¢ artystycznych, stanowié¢
moga zupelnie odmienne w stopniu trudnosci i atrakcyjnosci sy-
tuacje. Uwage zatrzymuja trzy najbardziej typowe:

W szkole styka si¢ dziecko, czy mlody cztowiek, z ofertami ar-
tystycznymi, podobnymi do tych, jakie ma w srodowisku najbliz-
szym. Nawet, jesli w swojej refleksji ich jeszcze nie akceptuje, wi-
dzi je jako przyjmowane przez inne znane mu osoby, a to znaczy,
ze sg dla niego znane, czyli normalne. Jest to plaszczyzna natu-
ralnej tolerancji. W sytuacji takiej dominuje aspekt intelektualny,
nie odrzuca oferty, mozna go nig zaciekawi¢, zatrzymac uwage.
Jest szansa na wskazywanie niedostrzeganych przez niego dotad
waloréow, mozna rozbudza¢ wrazliwo$¢ artystyczng, kierowaé
upodobanie ku przyjetym kanonom. Obrazy takiej zgodnosci
najlatwiej znalez¢ wsrod ucznidw, ktorych rodziny cechuje dos¢
wysoki poziom kultury ogdlnej. Niemniej wszystkie dzieci przed-
szkolne i okresu wczesnoszkolnego lubig wydarzenia w oprawie
artystycznej.
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Dziecko styka sie na lekcjach oraz w zespolach zainteresowan
czy zajeciach pozalekcyjnych z innymi ofertami do zaakceptowa-
nia niz te, ktore dotad znato. Jednak stopien trudnosci w ich przy-
jeciu jest do pokonania, gdy forma spelnia zasady przystepnosci
odpowiednie do wieku. Oczekiwanie jednak wiaczania si¢ w spo-
sob aktywny, a wiec nie tylko bierny, jest juz pokonywaniem przez
nie bariery emocjonalnej. Zachodzi¢ tu musi akceptacja dla catej
dziedziny sztuki i swego w niej udzialu. Akceptacja ta pochodzi¢
moze ze wzmocnien rodzinnych lub innych bliskich znaczacych
osob. Takie sytuacje sa charakterystyczne dla dzieci bioracych
udzial w dodatkowych zajeciach artystycznych, czesto z inspiracji
rodzicéw, dla ktorych 6w udzial jest juz wartoscig uznawang, cho¢
osobiscie nie odczuwang. Takie sytuacje sg korzystne dla rozsze-
rzania perspektywy dzieciecego do$wiadczania sytuacji estetycz-
nych.

Sztuka i jej odbidr nie byly zaznaczane w naturalnym $rodowi-
sku dziecka. Traktowano je jako dodatek typu fanaberie lub ele-
ment $wigteczny. Przy czym $wigteczno$¢ miala ustalong estetyke,
nie podlegta refleksji i odwotywala sie do tradycji typu : ,,zawsze
tak bylo” Jest to najsilniejszy mechanizm blokujacy otwarcie na
inne formy afirmacji wartosci przez sztuke. W naturalnym $ro-
dowisku dziecka brak jest uwrazliwiania nie tylko na artystyczne
wydarzenia majace wzbogaci¢ spoleczng rzeczywistos¢ dziecka,
ale tez na jego edukacje w tym zakresie. Te czes¢ edukacji trak-
tuje sie ze strony rodziny i jej najblizszego otoczenia jako niepo-
trzebne ,wydziwianie”. Tu, w zalezno$ci od typu wyksztalcenia
i aktualnie zajmowanej pozycji spolecznej dorostych, sztuke po-
strzega sie badz jako sprawe ,prestizu majatkowego’, czasem lo-
kalnego snobizmu, lecz najczgsciej mody. Stad dla dzieci z tych
kregow za gtéwne kryterium pigkna uchodzi moda. Dzieci, przy
ambiwalencji zachowan rodzicéw, nie przywiazuja znaczenia do
tej sfery edukacji. Niemniej tam, gdzie ze wzgledow prestizowych
rodzice zachecaja do ,,poddawania si¢ wplywom” istnieje szansa
edukacyjna. Najtrudniejszym $rodowiskiem bywaja spolecznosci
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o bardzo niskim wyksztalceniu i utylitarnym nastawieniu do
wszelkich form edukacyjnych. Bywa, iz w dniach w ktérych dzieci
majg zbiorowo uczestniczy¢ w koncertach , spektaklach teatral-
nych lub innych formach kultury artystycznej, s3 one zwalniane
do innych zajec¢ jako, ze ,nie stracg przeciez nic z nauki”. Z takim
stanowiskiem spotykaja si¢ nauczycielki niejednokrotnie w ma-
tych spotecznosciach lokalnych.

Tak widzac sytuacje indywidualne nie mozna zakladac, ze sztu-
ka w edukacji artystycznej stanie si¢ inspiratorka nowosci w Zyciu,
nada mu barwe i bezposrednio uaktywni dziecko czy mlodego
czlowieka.

Innym problemem jest zalozenie, ze wystarczy kontakt z wy-
tworami sztuki dla wywolania silnych przezy¢, moze nawet trwa-
tych w pamigci. Takie zdarzenia sa jednak wyjatkowe. Edukacja,
ktéra nie liczy si¢ z aktualnym poziomem mozliwosci intelektu-
alno-emocjonalnej, np. gdy operuje symbolem, gdy dziecko jest
dopiero na poziomie znaku, stwarza mu jedynie mozliwosci pseu-
do doswiadczen. Ukazywane mu teksty (przekazy) artystyczne nie
majg polaczen z tymi, ktére budujg jego aktualng kompetencje.
Nie wigzg si¢ ani z jego przezywang codziennoscia, ani od$wiet-
noscig. Sa po prostu z innego $wiata. Z punktu widzenia psycho-
logii tego okresu (przede wszystkim wczesnoszkolnego) nie daje
to szans na rozbudzenie zainteresowan, a moze nawet nie WYwWo-
tywa¢ zaciekawienia.

Ksztaltowanie wrazliwosci estetycznej dziecka $wiadomie
przyjmuja na siebie instytucje opiekunczo-wychowawcze, a stop-
niowo wychowawczo-dydaktyczne. Kazda z instytucji ma okre-
slone miejsce w spolecznym systemie kultury i wychowania.
Inaczej formulowane zadania wymagaja innych sposobéw re-
alizacji. Pierwszg instytucjg, do ktorej przychodzg dzieci z bar-
dzo odmiennych $rodowisk jest przedszkole. Stopien gotowosci
przedszkolnej jest bardzo rézny we wszystkich sferach rozwojo-
wych. Podobny jest tylko wiek dzieci i w jakiejs mierze sposéb ich
mysélenia. Dlatego wykorzystujac do uwrazliwiania ich na pigkno
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elementy estetyczne istotne jest, by traktowaly to jako zajecie
atrakcyjne i przezycie przyjemne. I tak, Ewa Zwoliniska odnoszac
swoje spostrzezenie i refleksje do tej sfery zaje¢ podkresla, iz dzie-
ci w kontaktach z muzyka powinny odczuwac¢ rados¢. Doswiad-
czaé tego, ze przy muzyce mozna odpoczywac, bawic sie i to za-
réwno samemu jak i w grupie®. Dzieci preferujg zabawy ruchowe
z muzyka. Badane czterolatki (2013r.) ujawniaty w tych zabawach
swoja energie. Ekspresja byla tak silna, iz mozna byto wprowadza¢
reguly zabaw, na co zwracala uwage nauczycielka rytmiki. Inne
nauczycielki przedszkola widzialy szerzej korzysci z zabaw przy
muzyce, podkreslajac ich znaczenie w uczeniu skupienia uwagi,
odbiorze nastroju, co jest trudne u malych dzieci, ale jednocze-
$nie wyzwala i ksztaltuje oczekiwanie na muzyke®. Szerzej o odpo-
wiednich sposobach pracy z dzieckiem przedszkolnym pisze Lidia
Katarynczuk-Mania podkreslajac nie tylko role zabaw rucho-
wych przy muzyce jako forme ekspresji dziecigcej®, ale rozwijanie
stuchu muzycznego, wzbogacanie wyobrazni muzycznej, poczu-
cia rytmu i barwy. Podstawowymi srodkami umuzykalniajacymi
dziecko w tym okresie sa piosenki, ich stuchanie i §piewanie. Wiek
dziecka nie hamowany jeszcze samokrytycznie daje odwage do in-
dywidualnego $piewu i préb gry na instrumentach’. Autorka (L.
Katarynczuk-Mania) pokazuje, ze na tak wczesnym etapie $wia-
domego wprowadzania dzieci w $wiat muzyki artystycznej pod-
stawowe sposoby realizujg sie w:

4

ZWOLINSKA, E., Sposoby kierowania rozwojem muzycznym dziecka
w wieku przedszkolnym i szkolnym. Bydgoszcz: Wydawnictwo Uczelniane WSP,
1997, s. 224.

5

GOLONKA, S., Formy umuzykalniania dzieci przedszkolnych. Praca magi-
sterska. Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Wroclawskiego, 2013 r.

¢ KATARYNCZUK-MANIA, L., Wychowawcze aspekty zaje¢ umuzykalnia-
jacych w przedszkolu. Zielona Géra: Wydawnictwo Uniwersytetu Zielonogér-
skiego, 2009, s. 89-92.

7 Ibidem..., s. 86-89.
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- ksztalceniu uwagi dzieci poprzez stuchanie analityczne i inter-
pretujace;

- percepcji réznych utworéw muzycznych;

- powrocie do tych samych utworéw wielokrotnie®.

W tym wieku niezaprzepaszczone okazje edukacyjne rozwijaja
operacje myslowe, pomagaja w przechodzeniu od myslenia kon-
kretnego do abstrakcyjnego. Jest to widoczne w indywidualnych
probach rozwiazywania probleméw muzycznych przez dziecko.
Dostrzega ono réznice i mozliwos$ci zachowan spontanicznych, od
tych wymagajacych przestrzegania regut’.

Przechodzac z tego etapu w okres wczesnoszkolny w obszarze za-
je¢ wprowadzajacych w $wiat sztuki jest dla dzieci na ogot fagodne
i pogodne. Nauczyciele ksztalcenia elementarnego sa mniej lub bar-
dziej przygotowani do wlgczania plastyki, muzyki w sposdb dla tego
etapu rozwojowego zrozumialy. W réznym stopniu przekazujg im
wiedze z tych dziedzin, ale wyzwalaja w nich che¢ rysowania, ma-
lowania, $piewu, ruchu z elementami taiica. W odczuciu dzieci nie
jest to odrebny przedmiot nauczania, tym bardziej ze osiagniecia nie
podlegaja krytycznym ocenom. Fragmenty lekcji poswigcone takim
tresciom dajg zwykle rados¢ i odprezenie. Obserwacje rzeczywisto-
$ci szkolnej dotyczacej zardwno przebiegu lekeji jak i zachowan oraz
rozmoéw uczniéw wskazujg, ze widzg w poznawanej sztuce mozli-
wos¢ swobodnego wypowiadania si¢ (czasem bardziej niz stownego),
odpoczynku, relaksu. Nie widzg jednak jej wazno$ci w zestawieniu
z innymi treSciami nauczania. Jest dopelnieniem, oprawg dla in-
nych, ktérych opanowania si¢ od nich wymaga. Tu mozna dopatry-
wac sie ksztattowania sie innego, mniej odpowiedzialnego stosunku
do tych tresci niz do innych. Ponadto wydaje sig, Ze ten etap wpro-
wadzania dzieci w $wiat sztuki w obecnej realizacji pokazuje przede

8 KATARYNCZUK-MANIA, L., Wychowawcze..., s. 93-94.

9

ZWOLINSKA, E., Rozwéj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-mo-
toryczne w mtodszym wieku szkolnym. Badanie muzycznej aktywnosci umystowej.
Bydgoszcz: Wydawnictwo Uczelniane WSP, 1997, s. 61-62.
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wszystkim jej funkcje ludyczng, ale i samorealizacyjng. Mimo wiec —
na ogo! - niewysokich kwalifikacji muzycznych nauczycieli edukacji
wczesnoszkolnej, wywoluja w dzieciach pozytywne nastawienie do
udziatu w aktywnosci artystycznej, ktora kojarzy si¢ z atrakcyjnoscia
zajec i przyjemnoscia jaka wywoluje ekspresja.

Edukacja w klasach IV-VI ma juz inny charakter. Istotne jest, ze
tworzy etap obowigzkowy jeszcze dla wszystkich i ksztaltuje zna-
czaco pdzniejsze samodzielne uczestnictwo w kontaktach ze sztuka.
Dlatego jej miejsce w szeroko rozumianym procesie edukacyjnym
powinno by¢ wyraznie okreslone. O ile w wychowaniu przedszkol-
nym i wczesnoszkolnym zaznaczono potrzebe specyficznych w tej
mierze kwalifikacji nauczyciela, o tyle w klasach wyzszych szkoty
podstawowej, gdy przedmioty szkolnego nauczania realizowane sg
przez specjalistow, edukacja artystyczna jest w planie dalszych, nie
dos¢ jasnych zamierzen. Nie jest okreslone jej znaczenie w caloscio-
wym rozwoju ucznia. Nie stanowi tez atrakcyjnych zaje¢ w zesta-
wieniu z innymi przedmiotami nauczania. Gimnazjalisci w swych
wspomnieniach nie odwolujg sie do znaczacych przezy¢ artystycz-
nych, czy nawet estetycznych zwigzanych z tym etapem ksztalcenia.
Juz na tym poziomie, zda si¢ fundamentalnym, zachodza istotne
réznice w traktowaniu kontaktéw ze sztuka miedzy uczniami pod-
danymi wplywom ,tylko podstawy programowej” a tymi, ktoérzy
uczestnicza w zajeciach pozalekcyjnych nastawionych na zdobywa-
nie kompetencji kulturalnych zwigzanych ze sztuka.

Patrzac na zapisy form pracy w dokumentacji szkolnej, a takze
wynoszone przez studentki doswiadczenia ze szkolnej rzeczywisto-
$ci mozna stwierdzi¢, ze edukacja nastawiona jest na przygotowa-
nie ,,do sztuki’, a nie ,przez sztuke”. Przewaza wigc w tym nurcie
edukacyjnym intelektualizowanie przedstawionych utworéw, a nie
ich emocjonalny odbiér. Uczniowie szczebla gimnazjalnego pytani
o zapamietane wazne wydarzenia szkolne zwigzane z edukacja ar-
tystyczng wymieniali bezposrednie kontakty z teatrem, koncertem.
W grupach z malych miejscowosci nawet tego nie byto w pamie-
ci. Ich kontakt to wybrana audycja w radio czy telewizji i Internet.
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Charakter réznic pomiedzy optymalnymi mozliwosciami percep-

cyjnymi tego okresu ($redniego wieku szkolnego) ujawnia si¢ w ze-

stawieniu wydarzen i sytuacji dobrze kojarzonych z edukacja ar-

tystyczng i tych sytuacji, ktore byly nie satysfakcjonujace, a nawet

przykre, Do tych pierwszych najczesciej nalezaly:

- mozliwo$¢ zaprezentowania publicznie swoich mozliwosci (gra,
$piew, deklaracja);

- ukfadanie piosenek indywidualnie i grupowo;

- konkursy piosenek dzieciecych w szkole;

- wyjazdy na konkursy, przeglady;

— tworzenie instrumentow;

- rozpoznawanie utworow (kompozytoréw);

- karaoke z wyborami piosenek
Do drugich nalezaly wspomnienia jeszcze bardziej zréznicowane:

- wymagania inne niz opanowywany instrument;
- harmider, chaos i brak zainteresowania uczniéw przedmiotem;

- dostrzegany brak kompetencji nauczyciela ,,od sztuki” i jego obo-
jetny stosunek do przedmiotu;

- nakazywanie $piewu, czasem przymuszanie, co wywolywalo
zniechecenie do $piewania nawet zbiorowego.

Panowat dos¢ powszechny poglad, ze w gimnazjum (w doswiad-
czeniach absolwentéw) byl to przedmiot nieciekawy i zniecheca-
jacy ' ', Przy czym mlodziez wyraznie oddziela szkolne kontakty
ze sztukg od tych spontanicznych w wolnym czasie. Mozna wiec
powiedzie¢, ze nawet nieudane zajecia edukacyjne nie zniechecajg
miodych ludzi do réznych form kontaktu ze sztuka, np. w obszarze

*° 'WARZECHA, K., Znaczenie nadawane edukacji muzycznej przez uczniow

szkot Srednich. Praca magisterska. Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, 2013.

' GIZYCKA, A., Szkolna edukacja muzyczna w ocenie mlodziezy licealnej.
Praca magisterska. Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Wroclawskiego, 2012
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plastyki ich zainteresowanie budzi plakat, w obszarze muzyki — tzw.
muzyka lekka, realizowana przez wiele zespolow.

Mlodziez ponadgimnazjalna z reguly ma juz bardziej okreslo-
ne upodobania, w przewazajacej mierze uksztalttowane przez mass
media. W szkotach s$rednich w zaleznosci od typu, rozne jest nasta-
wienie na podnoszenie swego poziomu kompetencji jako uczestni-
ka kultury. W liceach uwazajg, ze powinien by¢ to przedmiot wazny
jak inne, ale przy tym dopuszczajac, ze zajecia artystyczne winny
mie¢ charakter dobrowolny. Niektorzy uwazaja, ze bylaby to lepsza
droga do przygotowania si¢ z tego zakresu do matury, np. z historii,
muzyki'?. W szkotach technicznych (Srednich) widza taka korzys¢
w zajeciach pozalekcyjnych wéréd innych zaje¢ rozwijajacych zain-
teresowania. Dla okreslenia znaczenia muzyki dla mlodziezy szkot
$rednich Katarzyna Warzecha wybrata dwie grupy réwnowazne
liczbowo (20 oséb), ktére w réznych formach uprawialy muzyke,
pytajac ich o pierwsze kontakty i preferowany rodzaj muzyki. Pocza-
tek ich przygody z muzyka wskazywali w srodowisku najblizszych
o0sob. Byl to ojciec, babcia, mama, starsze rodzenstwo. Pojawiala sie
podstawowa szkota muzyczna lub inna forma instytucjonalna, a cza-
sem prywatne lekcje gry na instrumencie. Nikt nie wskazat szkolnej
edukacji. Wszyscy rozmoéwcy, bez wzgledu na forme wyksztalcenia
i aktualny sposob uczestnictwa preferowali rock, stuchanie muzyki
popularnej. Uczniowie szkoly muzycznej stuchali tez muzyki kla-
syczne;j.

W poglebionych wywiadach okazalo sie, ze oprocz podobienstw
s3 réznice w nadawaniu znaczen w osobistym systemie warto$ci.
Uczniowie szkét muzycznych mowili:

- nadaje sens, jest pasja;
- daje upust emocji;
— jest pasja i przysztoscia;

— jest odprezeniem i zrédlem energii.

12 WARZECHA, K., Znaczenie nadawane..., 2013.



Charakter doswiadczanej edukaciji artystycznej... 29

Mlodziez, ktora grata w zespotach muzycznych, o tym znaczeniu
mowita tak :

- to jest przyjemnos¢, pasja;
- widza w tym przysztos¢;

- forma ekspresji;

- roztadowanie emocji;

- uwolnienie si¢ od codzienno$ci.

W obu grupach, dla ktérej uczestnictwo w sztuce nie bylo czyms
rzadkim i od$wigtnym, przypisywano jej warto$¢ zaréwno autote-
liczng (sens, zrédlo energii), instrumentalng (widzac w niej przy-
szlos¢ zawodowy), ale i ludyczng opowiadajac si¢ powszechnie za
odbiorem muzyki popularne;j.

Wiek szkoly $redniej to okres ksztaltowania swojej osoby. Skupie-
nie uwagi na wlasnym rozwoju osobistym, dazeniu do bliskich i dal-
szych celow sprawia, Ze muzyka traktowana jest jako cos osobiste-
go. Nie dostrzezono w tym badaniu odwolywania si¢ do jej funkeji
spotecznych, takich jak integracyjna czy kulturowa w przenoszeniu
dziedzictwa. Zapewne zapytani wprost potwierdziliby, ze takg funk-
cje moze petni¢, ale emocjonalnie widzg ja jako warto$¢, ktorg kazdy
moze realizowac tak, by wzbogacata jego zycie.
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Streszczenie

Edukacja artystyczna, jako skladowa szerszego procesu wchodzenia czlo-
wieka w kulture, ma wymiar spofeczny i jednostkowy. W wymiarze spolecz-
nym jest zorganizowanym procesem przygotowywania jednostek do $§wiado-
mego udzialu w zyciu kulturalnym. W wymiarze jednostkowym natomiast,
moze si¢ spelnia¢ w rozwoju osobowosci, dajac szanse dojrzatym wyborom
w kulturze lokalnej, regionalnej, globalnej. Autorka artykutu przedstawia
formy wprowadzania w kulture, z jakimi mlody cztowiek styka sie w $rodo-
wisku rodzinnym, szkolnym i pozaszkolnym. Pisze o miejscu, jakie sztuka/
kultura, zajmuje w jego Zyciu. Przedstawia takze role instytucji o§wiatowych,
jaka pelnig w procesie estetycznego uwrazliwiania.

Stowa kluczowe: kultura, czlowiek kulturalny, wrazliwo$¢ estetyczna,
edukacja artystyczna, edukacja ,do sztuki’, edukacja ,,przez sztuke”

Abstract

Artistic education, as a component of a wider process of entering the cul-
ture by a human, has social and individual dimensions. In social dimension
it is an organized process of preparing individuals to consciously participate
in the cultural life. In the dimension of the individual, however, it can fulfil
in the development of personality, giving a chance to mature choices in the
local, regional and global culture. The author presents the form of the en-
tering the culture that the young people can meets in a family, school and
extracurricular environment. She writes about the place that art / culture has
in their life. She also shows the role that the educational institutions play in
the process of raising the aesthetic awareness.

Keywords: culture, cultural man, aesthetic awareness, artistic education,
education ,towards art’, education ,through art”



