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Model nowosadecki in music education

Rys historyczny modeli ksztalcenia muzycznego.

Reforma o$wiatowa z 1999 roku stworzyla zapotrzebowanie
na nowe zdefiniowanie celéw edukacji. W poprzednim ustroju
szkolnym istnialy przedszkola czterooddzialowe, osmioklasowa
szkola podstawowa, czteroletnie licea, trzyletnie szkoly zawodo-
we, piecioletnie technika oraz szkoly muzyczne. Te ostatnie dzie-
lity sie na o$mioletnie szkoly podstawowe i czteroletnie licea mu-
zyczne, w ktérych realizowano program szkoty ogoélnoksztatcacej
i program szkoly muzycznej oraz ogniska i szkoty muzyczne I'i II
stopnia, w ktérych nie obowigzywalo kryterium wieku uczniow.
Warunkiem przyjecia do Sredniej szkoly muzycznej bylo zdanie
egzaminu sprawdzajgcego umiejetnosci i zdolnosci muzyczne.
Formalnie $wiadectwo ukonczenia podstawowej szkoly mu-
zycznej nie bylo absolutnie konieczne. Nauka w szkole $redniej
trwala piec¢ lat, nie cztery jak w liccum muzycznym, i konczyla
sie egzaminem dyplomowym. W ramach tego systemu o$wiaty
funkcjonowaly tez licea pedagogiczne, ktore nastepnie przeksztat-
cono w studium wychowania przedszkolnego, a pozniej w stu-
dium nauczycielskie. Nauka w tych szkotach trwala poczatkowo
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sze$¢ lat (po ukonczeniu szkoly podstawowej), a pdzniej cztery
plus dwa lata. Ich zadaniem bylo przygotowanie nauczycieli do
pracy z dzie¢mi. Kompetencje muzyczne rozumiane byly jako
umiejetno$ci pracy z dzie¢mi, nie za$ jako kompetencje kierun-
kowe (muzyczne). Kazdy z absolwentéw, zaréwno liceéw peda-
gogicznych jak i studium nauczycielskiego, grat obowigzkowo na
instrumencie. Nie byto wtedy dostepnych $rodkéw technicznych
takich jak plyty, taSmy czy internet, dlatego umiejetnos¢ gry na
instrumencie byla oczywistg koniecznoscig. Wobec wzrastajacej
roli i dostepnosci radia a takze telewizji, opracowywano eduka-
cyjne audycje radiowe i telewizyjne przeznaczone gltéwnie dla
przedszkoli oraz szkét podstawowych. Utrwalal sie wiec podzial
na ksztalcenie zawodowe (artystyczne) i powszechne, w ktérym
ksztalcenie muzyczne pelnilo funkcje przygotowania przysztych
odbiorcéw muzyki.

W ostatnich latach XX wieku otworzyty sie mozliwosci skon-
frontowania wypracowanych w Polsce metod ksztalcenia z tymi,
ktére funkcjonowaty na ,tak zwanym zachodzie” W poszczegol-
nych osrodkach akademickich wypracowano rézne koncepcje
edukacji muzycznej. Tak na przyklad, w Bydgoszczy popularnos¢
zyskala amerykanska koncepcja Gordona, w Katowicach ada-
ptacja metody Kodalya, w Lodzi kontynuowano rytmike Emi-
la Jaquesa-Dalcrozea, a w Krakowie, w srodowisku pedagogéw
i nauczycieli akademickich, wypracowano oryginalng koncepcje
edukacji muzycznej, nazwang Krakowska Koncepcja Programo-
wo - Metodyczng. W kontekscie tej koncepcji, w Nowym Saczu
opracowano wlasny model ksztalcenia muzycznego studentéw na
kierunku pedagogicznym w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodo-
wej, na ktérym funkcjonowala przez 14 lat specjalno$¢ nauczanie
poczatkowe z wychowaniem muzycznym.

Charakterystyka modelu nowosadeckiego
Podstawa modelu jest Krakowska Koncepcja Programowo -
Metodyczna (KKPM), w ramach ktorej zastosowano w sposéb
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nowatorski metode relacyjna czytania nut glosem, a takze orygi-

nalny sposéb wprowadzania notacji muzycznej. Rdznica miedzy

tymi dwoma rozwigzaniami metodycznymi polega na odmien-
nym sposobie traktowania elementéw muzyki. W modelu no-
wosadeckim przyjmuje si¢ je jako kategorie estetyczne, natomiast

w koncepcji krakowskiej sa elementem formotwérczym. W kon-

cepcji nowosadeckiej stwarza to szerokie mozliwosci dobierania,

stosowania i aktualizowania na zajeciach réznych gatunkow, form

i stylow muzycznych. Przyjeto takze, za KKPM, systematyke tresci

muzycznych w formie etapéw postepowania dydaktycznego.
Realizacja zaje¢ muzycznych, a takze praktyk w szkotach ogdl-

noksztalcacych (zaréwno w klasach I-I11, jak i w klasach IV-VT)
i weryfikacja efektéw ksztalcenia pozwolily na sformulowanie
ogodlnej koncepcji edukacji muzycznej, dostepnej dla wszystkich
posiadajacych zdolnoséci muzyczne, poniewaz zgodnie z teorig in-
teligencji wielorakich te zdolno$ci, muzykalno$¢ posiada prawie
kazdy. Cecha charakterystyczng koncepcji jest aspekt aktualnosci,
ktory odnosi si¢ do kilku wymiaréw:

- po pierwsze: na poziomie wczesnoszkolnym i szkolnym sg to
zagadnienia zwigzane z porami roku, kalendarzem $wiat (Boze
Narodzenie, Dzien Babci i Dzien Dziadka, Barbdrka, Andrzej-
ki, Swieto Niepodlegtosci, 3 Maja, Powitanie wiosny, Dzier
Matki),

- po drugie: wymiar psychologiczny, uwzgledniajacy etapy roz-
woju psycho-fizycznego czltowieka,

- po trzecie: wymiar socjologiczny, zwigzany z partycypacja
w kulturze i jej dostepnoscia,

- po czwarte: aspekt muzyczny, dotyczacy dydaktyki, rozumia-
ny jako ksztaltowanie kategorii estetycznych oraz aktywnosci
muzycznej w formie $piewu, ruchu z muzyka, gry na instru-
mentach, tworzenia i stuchania muzyki oraz wiedzy z zakresu
teorii muzyki i muzykologii (rozwdj zdolnosci muzycznych).
Na przyklad: piosenka przedszkolna i symfonia Beethovena



106 Bozena Raszke, Grazyna Enzinger

jako realizacja jednego zagadnienia muzycznego, utrwalenie

¢wierénuty i 6semek.

Model nowosadecki zaklada dostepnos¢ uczenia si¢ muzyki dla
kazdego, poniewaz jest realizowany w formie pieciu rodzajow ak-
tywnosci. Sg one rozpisane w programach réznych przedmiotow
muzycznych na studiach, a takze na etapie edukacji przedszkol-
nej i szkoly podstawowej. W przedszkolu, uwzgledniajac psy-
chologiczne uwarunkowania rozwoju dzieci, dominujacg forma
jest ruch z muzyka, poprzez ktéry odbywa si¢ umuzykalnienie.
W klasach I-III dominuje $piew i ruch z muzyka, w klasach IV-
VI stuchanie i tworzenie muzyki oraz gra na instrumentach. Pro-
ponuje sie kontynuacje spiewu w bardziej zaawansowanej formie
jako uczestnictwo w choérze lub w zespotach wokalnych od IV
klasy szkoly podstawowej na zajeciach pozalekcyjnych. To wta-
$nie tam mozna juz opracowywac utwory wielogtosowo, zaréw-
no polifonicznie jak i homofonicznie, z uwagi na fakt, iz stuch
harmoniczny rozwija si¢ od 11 roku Zycia.

W klasie IV rozpoczyna si¢ nauczanie przedmiotowe, w tym
muzyki. Analogicznie do $piewania, uczniowie maja mozliwos¢
uczestniczenia w zespolach instrumentalnych w szkole i poza
szkola. Na przyktad w orkiestrach detych lub szkétkach muzyko-
wania ludowego.

Na podstawie réznorodnych doswiadczen i umiejetnosci mu-
zycznych, ktorych zakres w modelu nowosgdeckim jest precyzyj-
nie okreslony, wprowadza si¢ takze wiedze¢ dotyczaca teorii mu-
zyki, literatury muzycznej i folkloru. Jest ona zawsze wynikiem
aktywnosci muzycznej zgodnie ze schematem: odczuwam, dzia-
fam, rozumiem i wiem.

Wszystkie dzialania muzyczne, podejmowane i prowadzone
zgodnie z zalozeniami modelu, maja kontekst aktualnosci. Wyra-
za si¢ on w postaci bezposredniego nawiagzywania do popularnych
w danym momencie wydarzen kulturalnych zwigzanych z muzy-
ka artystyczng i rozrywkowa. Ilustracja niech beda nastepujace
przyktady:
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Czerwone korale zespolu Brathanki - rok 2000,

gra na flecie - zakres dzwiekow od g” do d°, w kontekscie kantaty
BWYV 212 Chilopskiej . S. Bacha ze wzgledu na ten sam zakres
dzwiekéw na lewa reke, opanowany przez uczacych si¢ gry na
flecie.

Will You Be There Michael Jackson — rok 2009,

stuchanie i rozpoznanie fragmentu IX symfonii L. van Beetho-
vena ( cytat z czwartej czesci symfonii),
$piewanie solmizacja melodii na szesciu dzwigkach od ,,do” do
»1a” w tonacji D dur czyli na dzwigkach d, e, fis, g, a, h - tematu
M. Jacksona,
tworzenie muzyki, kanon podwéjny w D dur i h moll, trans-
pozycja do innych tonacji, np. E dur i cis moll, C dur i a moll, F
dur i d moll.
Congquest of Paradise Vangelis, F. Chopin Scherzo h-moll

op. 20

okres Bozego Narodzenia,

stuchanie i rozpoznanie melodii koledy Jezus malusieriki i Lulaj-
ze Jezuniu w tych utworach,

reagowanie ruchem na zmian¢ trybu tonacji moll i dur,

rozpoznanie grupy rytmicznej 6semka z kropkq szesnastka,
ostinato rytmiczne : | .T J_J% ﬂ \Fﬁ _J:
Mazurki Fryderyka Chopina - XVII Konkurs Pianistycz-

ny im. Fryderyka Chopina - jesien 2015,

nawigzanie do tanca kujawiaka, piosenki Jesienny kujawiaczek,
Czerwone jabtuszko (kilka edycji reklamy oleju kujawskiego) —
ze zmiang trybu molowego na durowy i zamiang metrum na
cztery czwarte w stosunku do oryginatu,

nawigzanie do mazurkéw E Chopina i Mazurka Dgbrowskie-

£o - grupy rytmiczne 6semka z kropka szesnastka i ¢wierénuta

z kropka dsemka.
Chain I Witold Lutostawski — rok W. Lutostawskiego 2013,
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- improwizacje instrumentalne - stuchanie i tworzenie muzyki,
zwrocenie uwagi na kolorystyke dzwiekowsa.

Proponowany model edukacji w pierwszym etapie (wiek przed-
szkolny i wczesnoszkolny), stwarza podstawy indywidu alnej eks-
ploracji a takze instytucjonalnego dalszego ksztalcenia muzycz-
nego. Dziecko posiada juz podstawowe kompetencje, to znaczy:
odrdznia i potrafi wykonac, postugujac sie zapisem nutowym:

- warto$ci rytmiczne; ¢wierénute, Osemke, polnute, pauze
¢wierénutows, potnute z kropka, synkope, pauze 6semkowa,
metrum 2/4, 3/4, 4/4,

- zaspiewa¢ melodie¢ solmizacja z nut we wszystkich tonacjach
krzyzykowych i bemolowych, w zakresie siedmiu stopni skali,
bez diwieku ,ti” @,

- zaspiewac z nut melodie, z repertuaru piosenek dla dzieci. Uzy-
cie solmizacji relacyjnej daje mozliwos$¢ czytania tak zwanego
uproszczonego jak i tradycyjnego zapisu nutowego (nie tylko
w C- dur!),

- rozpoznaje i wykonuje utwory w formie kanonu i ronda. Zna
zasade ksztaltowania materialu muzycznego: powtorzenia, po-
dobienstwa i réznice.

W drugim etapie powyzsze zagadnienia stanowig swojego ro-
dzaju filtr, ktory zageszcza si¢ w miare poznawania nowych war-
tosci rytmicznych, nowych relacji miedzy dzwiekami, nowych
taktow o jednostce metrycznej tréjdzielnej (tzw. takty 6semkowe
- 6/8, 3/8,9/8 1 12/8), jak rowniez inne kategorie estetyczne takie
jak: harmonia, kolorystyka dzwigkowa i forma.

Gra na instrumentach w pierwszym etapie, wedlug modelu
nowosadeckiego, prowadzona jest ze stuchu. Wynika to z fak-
tu, ze w klasach I-III nauczyciele wykorzystuja flet i dzwonki

! Nazwy solmizacyjne uzywane w metodzie relacyjnej to: do re mi fa so la ti,
a zatem wszystkie tonacje $piewane od pierwszego stopnia nazywamy do re mi
fa so la ti do (gérne), a wszystkie molowe (naturalne) la (dolne), ti (dolne) do re
mi fa so la. Na przyktad tonacja: D-dur: d, efisgah cd’ d-moll: defgab ¢* d
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chromatyczne. Zapis nutowy na te instrumenty nie odpowiada
absolutnej wysokodci dzwigkéw. Obydwa instrumenty s3 in-
strumentami transponujacymi. Na flecie sopranowym najnizszy
dzwiek to c? a na dzwonkach g>. Najnizsze ¢ na dzwonkach to
c’. Uczen ma obraz dzwiekéw innych (nuty) niz te, ktore styszy.
Kolejnym powodem grania ze stuchu, jest specyfika techniki gry
na dzwonkach i na flecie. Aby zagra¢ melodi¢ na dzwonkach na-
lezy doktadnie wiedzie¢ i widzie¢, w ktorg plytke uderzy¢. Nie
mozna w tym samym momencie obserwowac zapisu nutowego.
Natomiast technika gry na flecie uniemozliwia, odwrotnie niz na
dzwonkach, kontrole wzrokowg chwytéw, lecz mozna za to $le-
dzi¢ i nasladowa¢ grajacego nauczyciela. Podczas nauki gry na
flecie wprowadza si¢ nazwy literowe, okreslajace absolutng wy-
sokos¢ dzwiekow, to znaczy uczniowie uczg si¢ nazywac literami
dzwigki i znajg chwyty przypisane tym dzwiekom. Proponuje
sie, podczas gry ze stuchu, nastepujaca kolejno$¢ wprowadzania
dzwiekow: ¢, a’, d*, g’, h®. Nastepnie dzwieki £, b*2. Po opa-
nowaniu utworu, uczniowie otrzymuja zapis nutowy i kolejna
umiejetno$¢ polega na wykonaniu utworu z jednoczesng obser-
wacja zapisu melodii, ktéra uczen juz potrafi zagra¢. Te zdolnos¢
uczen doskonali w drugim etapie edukacji muzycznej, w klasach
IV-VI. Moze réwniez podejmowaé samodzielng nauke gry na
innych, przez siebie wybranych instrumentach, poniewaz zna
nazwy literowe dzwigkéw i wie, ze kazdg melodie mozna zagra¢
na dowolnym instrumencie.

Podsumowanie

Tresci muzyczne przedstawione w tekscie s3 podstawg opra-
cowania sylabusow i zaje¢, tak zwanych muzycznych, w uczel-
ni na kierunku pedagogika. Wiele zadan wykonywanych przez
studentéow moze by¢ bezposrednio przeniesionych do szkét

> Grajac ze stuchu melodi¢ na tych pieciu dzwigkach mozna juz wykona¢ na
przyklad fragment kantaty BWV 212 J.S. Bacha.
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i przedszkoli w tym samym czasie, podczas odbywania prak-
tyk studenckich. Studenci wyposazeni s3 w wiedze metodyczng
dotyczaca wartoséci edukacyjnych i muzycznych danych zadan
i ¢wiczen. A zatem podstawy teoretyczne sg weryfikowane prak-
tycznie i prowadza do nabywania umiejetno$ci metodyczno
-muzycznych.

Model nowosadecki jest ofertg edukacyjng przeznaczona za-
réwno dla dzieci jak i dla nauczycieli pracujacych w szkolach
ogolnoksztalcacych. Umozliwia on réwniez samodzielne ucze-
nie si¢ muzyki, po opanowaniu umiejetnosci czytania nut glo-
sem metoda relacyjna, czyli 27 relacji migedzy dzwigkami, a tak-
ze nazywania pojedynczych dzwiekow literami, ktore uczacy sie
potrafi nazwac i odczyta¢ w réznych kluczach. Nazwy literowe
w modelu nowosadeckim wykorzystywane sa wylacznie pod-
czas gry na instrumentach. Nazwy solmizacyjne i literowe sg re-
strykcyjnie oddzielane od siebie. Czytanie nut metoda relacyjna
w roznych kluczach polega na $piewaniu konkretnie zapisanych
na pieciolinii dzwiekéw. Nie jest to transpozycja.

Model opracowany na podstawie Krakowskiej Koncepcji Pro-
gramowo-Metodycznej oraz zaje¢ prowadzonych na kierunku
pedagogika, specjalnos$¢ nauczanie poczatkowe z wychowaniem
muzycznym (1998-2012), umozliwia uczestnictwo w szeroko
pojmowanej kulturze zaréwno w formie uprawiania muzyki
(zespoly folklorystyczne, chory, orkiestry dete), jak i stosowania
muzyki w innych dziedzinach pozamuzycznych (np. w terapii
i pedagogice).
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Streszczenie

Autorki zaprezentowaly w tekscie opracowany na podstawie KKPM
nowy model edukacji muzycznej nazwany przez nie Modelem nowosa-
deckim. Dokonaly charakterystyki podstaw tego modelu, a takze przed-
stawily jego aspekt praktyczny. Prezentowane rozwigzanie jest propozycja
dziatan faczacych edukacje muzyczng z szerokim kontekstem kulturo-
wym. Stuzy¢ ma ono takze rozpropagowaniu koncepcji i podkresleniu jej
dostepnosci dla kazdego.

Stowa kluczowe: tresci muzyczne, do$wiadczenia i umiejetnosci mu-
zyczno-metodyczne, kontekst aktualnosci, rodzaje aktywnos$ci muzycznej,
kategorie estetyczne, zapis muzyczny

Abstract

The authors presented in the text prepared on the basis KKPM new
model of music education called by Model Nowy Sacz. Made characteri-
stics of the foundation of this model and also presented its practical aspect.
This solution is proposed action, combining his musical education with
a broad cultural context. Serve it also has the dissemination of the concept
and to emphasize its availability for everyone.

Keywords: musical contents, experience and skills of music and me-
thodical, contexts news, types of musical activity, aesthetic categories, mu-
sical notation



