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Wybrane aspekty
pracy dydaktyczno-wychowawczej
realizowanej w szkolnych zespotach muzycznych

Selected aspects of teaching and conducting school
music groups

Wprowadzenie

Muzyka towarzyszy czlowiekowi od dawna i zawsze miata
olbrzymi wplyw na jego rozwéj emocjonalny, umystowy i este-
tyczny. W zadnej innej dziedzinie artystycznej nie ma tak duzej
mozliwosci bezposredniego docierania do cztowieka, jak za po-
$rednictwem muzyki. Efektem pozytywnego kontaktu cztowieka
z muzyka jest autentyczne przezycie muzyczne, ktore ,jest zja-
wiskiem calkowicie réznym (...) od przezywania emocji zycio-
wych. Wystarczy poréwnac ,smutny” nastr6j utworu muzyczne-
go i rzeczywisty smutek, spowodowany jakas zyciowa stratg. Tych
dwoch kategorii nie mozna mylic. (...) W przezyciu estetycznym
muzyki chodzitoby wiec o dotarcie wlasnie do tych specyficz-
nie muzycznych jakosci emocjonalnych, ktére zawarte s3 w sa-
mym dziele, o umiejetno$¢ odrdznienia ich od wtasnych uczué
stuchacza oraz przezy¢ kompozytora™. Karol Szymanowski,
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polski kompozytor, pianista i pedagog, powiedzial przed laty,
ze: ,muzyka, wsrod innych sztuk pieknych, jest ta wlasnie sita,
ktorej przeznaczeniem jest budzi¢ i ksztaltowa¢ drzemigce
w kazdej, najpierwotniejszej nawet duszy ludzkiej tesknoty i daze-
nia do zycia na wyzszym poziomie $wiadomosci™. Jan Wierszy-
fowski dodaje, ze ,uwrazliwienie na kulture muzyczng jest swo-
istym oknem na $wiat ludzkich dazen, postaw, osiggnie¢ i zmagan.
Kto uprawia muzyke posiada to okno, moze w kazdej chwili z nie-
go korzysta¢, zycie jego jest wszechstronniejsze, intensywniejsze
i bogatsze niz zycie muzycznego analfabety™.

W polskim systemie os$wity edukacja muzyczna odbywa si¢
dwutorowo — w szkolnictwie ogoélnoksztalcagcym w formie po-
wszechnego umuzykalniania i rozwijania zainteresowan muzycz-
nych w ramach obowiazkowych zaje¢ szkolnych i dodatkowych
zaje¢ pozalekcyjnych oraz w szkotach muzycznych ksztatcacych
zawodowych muzykéw. Wprowadzona w 2014 roku reforma pol-
skiego szkolnictwa muzycznego, szczegélnie szk6t muzycznych
I stopnia, obejmuje dwa kierunki dziatania. Jeden skierowany
w strone umuzykalniania, tworzenia grup muzykujacych dzieci,
a drugi w strong ksztalcenia indywidualnego - wirtuozowskiego.
Dotychczasowy system edukacji muzycznej skupiony byl raczej na
ksztalceniu solistycznym, a muzykowanie zespolowe nigdy nie byto
tak wyraznie akcentowane, jak obecnie.

Celem niniejszego opracowania jest przedstawienie wybra-
nych aspektéw pracy dydaktyczno-wychowawczej realizowanej
w szkolnych zespotach muzycznych, a takze prezentacja korzy-
$ci wynikajacych ze wspdlnego muzykowania. Przedstawiajac
powyzsza problematyke scharakteryzuje rézne rodzaje zespotéw
muzycznych oraz okresle zadania osoby prowadzacej wspolne
muzykowanie. W swoich rozwazaniach odniose si¢ do literatury
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przedmiotu oraz wlasnych doswiadczen wynikajacych z prowa-
dzenia r6znego rodzaju zespotéw wokalnych i chéréw.

Rodzaje zespoléw muzycznych

Moéwiac o zespole muzycznym mamy na mysli dwoch lub wie-
cej muzykoéw interpretujacych wspoélnie utwdr muzyczny*. W za-
leznosci od rodzaju obsady mozemy wyrdzni¢ zespoly: wokalne,
instrumentalne, wokalno-instrumentalne oraz inne (np. tanecz-
ne, wokalno-taneczne).

Zespoty wokalne w zaleznosci od obsady moga tworzy¢ ze-
spol wokalny kameralny lub chér. Biorac pod uwage specy-
fike glosow wchodzacych w sklad zespotu, chéry dzielimy
na dziecigce, zenskie, meskie i mieszane. Mamy wiec chdry na
glosy rowne, czyli same dzieciece, same zenskie lub same meskie
oraz glosy rozne - zeniskie i meskie. W zalezno$ci od liczby glosow
lub poszczegolnych partii gtosowych tworzacych zespdt chéralny
mamy chory jedno- i wieloglosowe®. Najbardziej popularny jest
czteroglosowy chor mieszany: dwa glosy zenskie (sopran - alt)
i dwa glosy meskie (tenor - bas). Chor oznacza zespdt wykonujg-
cy wokalng muzyke a cappella lub z towarzyszeniem instrumen-
tow muzycznych®.

Wiréd zespoléw instrumentalnych wyréznia sie zespoty ka-
meralne i orkiestre. Zesp6l muzykéw realizujacych poszczegolne
partie utworu muzycznego w obsadzie pojedynczej w sposob soli-
styczny tworzy zespot kameralny, ktory moze by¢ zespotem instru-
mentalnym, wokalnym lub wokalno-instrumentalnym’. Do najpo-
pularniejszych zespoléw kameralnych naleza: duo instrumentalne

Y Mata encyklopedia muzyki, Warszawa: PWN, 1981, 5.1089.
> Ibidem ...,5.1088.
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Katolicka, tom II, Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego, 1985, s. 263.
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(np. skrzypce i fortepian), trio smyczkowe (skrzypce, altowka,
wiolonczela), trio fortepianowe (skrzypce, wiolonczela, forte-
pian), kwartet smyczkowy (I i II skrzypce, altéwka, wioloncze-
la), kwartet fortepianowy (skrzypce, altéwka, wiolonczela, forte-
pian) oraz o réznym skladzie kwintety, sekstety, septety, oktety
i nonety. Zespdt kameralny ztozony z wielu wykonawcéw-soli-
stow nosi nazwe orkiestry kameralnej®.

Orkiestra sktada sie z réznych instrumentalistow i w zwiazku
z tym mamy rézne typy orkiestr m.in.: symfoniczng, smyczkowa,
deta. Orkiestra symfoniczna jest duzym zespolem instrumental-
nym, w ktérym wyréznia sie cztery grupy instrumentow. Pierwsza
grupe stanowi kwintet smyczkowy, ktory sklada si¢ z pierwszych
skrzypiec, drugich skrzypiec, altéwek, wiolonczel i kontrabaséw.
Druga grupe tworzg instrumenty dete drewniane, do ktérych na-
leza: flety i flety piccolo, oboje i rozek angielski, klarnety i klarnet
basowy, fagoty i kontrafagot. Trzecig grupa sg instrumenty dete
blaszane, czyli waltornie, trabki, puzony i tuba, a czwarta grupa
instrumenty perkusyjne. W sktadzie orkiestry symfonicznej wy-
stepuja jeszcze harfa, fortepian oraz inne instrumenty wskazane
w zapisie partytury’. Orkiestra smyczkowa jest wyodrebnionym
z orkiestry symfonicznej kwintetem smyczkowym. Jednym z naj-
starszych zespoléw instrumentalnych jest orkiestra deta, ktdra ze
wzgledu na sile brzmienia i mozliwos$¢ grania w marszu ma zasto-
sowanie praktyczne w wojsku'’.

W szkotach ogdélnoksztalcacych w ramach zaje¢ pozalekcyj-
nych najczesciej funkcjonuja zespoly wokalne, chéry oraz ze-
spoly wokalno-taneczne. Tworza je uczniowie w réznym wieku,
ale majacy wspdlne zainteresowania muzyczne. Zajecia te maja
charakter dobrowolny, nie maja odgérnie ustalonych progra-
méw nauczania, dostosowane sg do zainteresowan i uzdolnien

8 Mala..., s.1088.
o Ibidem..., s. 725.
10 Jbidem..., s. 732.
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muzycznych uczniéw. W szkotach muzycznych zespoty muzyczne
funkcjonuja jako przedmiot w obowiazujacych planach naucza-
nia'. Od 2014 roku w klasach I-IIT szkoly muzycznej I stopnia
uczen moze uczestniczy¢ w zajeciach réznych zespotéw np. ryt-
micznych, wokalnych, ludowych, tanecznych, teatralno-muzycz-
nych. O ofercie zespoléw w szkolnym planie nauczania oraz o li-
czebnoéci grup decyduje dyrektor szkoty. Od klasy IV uczen moze
kontynuowa¢ nauke w dziale muzykowania zespolowego lub
w dziale instrumentalnym. W szkole muzycznej II stopnia uczen
ma réwniez mozliwo$¢ muzykowania zespolowego w zespotach
wokalnych, instrumentalnych, big bandach i innych zespofach.
W obu stopniach szkét muzycznych moga by¢ prowadzone zaje-
cia chéru i orkiestry.

Zadania osoby prowadzacej szkolny zesp6l muzyczny

Osoba prowadzaca zesp6ol muzyczny w szkole okreslany jest
mianem nauczyciela-dyrygenta. Termin dyrygent pochodzi od
tacinskiego stowa dirigens, czyli kierujacy'>. Dyrygent to osoba,
ktora kieruje zespolem muzycznym (wokalnym, instrumental-
nym, wokalno-insrumentalnym) w celu odtworzenia dzieta mu-
zycznego. Wedlug Jozefa Karola Lasockiego dyrygent musi by¢
dobrym fachowcem, posiadajacym dobrze opanowany warsztat
dyrygencki®. Osoba prowadzaca szkolny zespét muzyczny to
nie tylko nauczyciel, wychowawca, ale réwniez artysta-muzyk,
posiadajacy wiedze i umiejetno$¢ interpretacji utworéw muzycz-
nych. Kierujac zespolem ,wyznacza przede wszystkim tempo,
czuwa nad prawidlowa rytmika, dba o jednolitos¢ i zgodnos¢

' Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 20

maja 2014 r. w sprawie ramowych planéw nauczania w publicznych szkotach i pla-
cowkach artystycznych - Dz.U. poz. 785.
2 HABELA, J., Stowniczek muzyczny, Krakow: PWM, 1965, s. 36.

¥ LASOCKTI, J. K., Chér: poradnik dla dyrygentow, Krakéw: PWM, 1968,
s. 22.
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wykonania”, nadaje utworowi odpowiedni wyraz artystyczny
zgodny z intencjami kompozytora®. Dyrygent za pomocg ruchéw
rak wyraza tre§¢ muzyczng dziela, jego charakter, rytm, melodie
i dynamike'®. Jerzy Zablocki uwaza, ze od dyrygenta ,zalezy wla-
$ciwie wszystko: i dobra atmosfera pracy i sukcesy artystyczne,
i kulturotworcze oddziatywanie na spoteczenstwo™”.

Praca nauczyciela-dyrygenta sklada sie z dwoch zasadniczych
etapow: pracy nad partyturg i pracy z zespotem. Kazdy z tych eta-
pow jest etapem waznym i powinien by¢ realizowany w sposéb
rzetelny i konsekwentny. Praca nad partytura, wedtug Jozefa Ka-
rola Lasockiego powinna odbywac si¢ wedlug nastepujacego pla-
nu:

1. poznanie bibliografii i twérczosci kompozytora utworu;
analiza utworu pod wzgledem stylu, formy, melodyki i in-
tonacji, rytmiki, harmonii, tekstu literackiego oraz jego
zwigzku z tekstem muzycznym, a takze tempa i dynamiki;
koncepcja wykonania utworu;
pamieciowe opanowanie partytury;
opracowanie technicznych zagadnien dyrygowania;
opracowanie szczegdlowego planu pracy z zespotem od
pierwszej proby az do wykonania utworu na koncercie'®.

Znajomo$¢ biografii kompozytora, atmosfery w ktorej zyt,
przeprowadzenie analizy muzycznej utworu ma na celu nie tyl-
ko poznanie i nauczenie si¢ utworu, ale przede wszystkim ,wy-
snucie szeregu wnioskoéw praktycznych, ktére pomoga w pracy

Uk W
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z zespotem i ustrzega przed wieloma bledami™”. Tadeusz Wron-
ski tak pisze na ten temat: ,, (...) wazne wydaje si¢ mozliwie $ciste
i wyraziste zaplanowanie w wyobrazni idealnego obrazu utworu
przed jego ¢wiczeniem. Gdy taki plan u nas istnieje, spelnia on
role jakby rusztowania, ktére wypelniamy po6zniejsza praca. Gdy
tego planu nie ma, nasza praca przypomina jakby budowe domu
bez architekta i projektu wstepnego. Co z tego, ze nagromadzili-
$my duzo cennego nawet budulca, jesli potem wlasciwie nie wia-
domo, jak to wszystko razem zlepi¢”*. Prowadzacy zespot wybie-
rajac repertuar powinien oceni¢ stopien trudnosci w kontekscie
mozliwosci wykonawczych wszystkich cztonkéw zespotu. Utwo-
ry winny reprezentowa¢ wysokie walory artystyczne, by¢ zbiez-
ne z zainteresowaniami czlonkéw zespotu, a takze dawa¢ szanse
ksztalcenia i doskonalenia umiejetnosci muzycznych ucznidw.
Dyrygent znajac mozliwosci zespotu powinien dostosowa¢ do
niego swoje plany i wymagania. Waznym zadaniem osoby pro-
wadzacej zespol jest stworzenie atmosfery bezpiecznego dialogu
miedzy prowadzacym a cztonkami zespotu, poniewaz tylko wza-
jemne zaufanie daje mozliwo$¢ prawidtowego rozwoju muzyczne-
go ucznia. Ostatecznym etapem wspélpracy dyrygenta z zespolem
jest zaprezentowanie utworéw publicznosci podczas koncertu.

W pracy ze szkolnymi zespolami muzycznymi niezbedne jest
posiadanie przez nauczyciela-dyrygenta zdolnosci kierowniczych
i organizatorskich. Trzeba zna¢ i odpowiednio pokierowaé gru-
pa uczniow, czesto o réznych osobowosciach i umiejetnosciach
technicznych, aby stworzy¢ zespdl wewnetrznie zintegrowany.
Kierowanie zespolem, to takze umiejetne zorganizowanie pracy
dydaktycznej, artystycznej i wychowawczej, dobre zaplanowanie
wszystkich czynnosci i dazenie do ich realizacji. Ustalenie sta-
tego harmonogramu prob, wybranie repertuaru stosownie do

19 LASOCK]I, J. K., POWROZNIAK, J., Wychowanie..., s. 303.

2 WRONSKI, T., Zagadnienia gry skrzypcowej. Technologia pracy, Krakéw:
PWM, 966, s. 32.
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mozliwo$ci wykonawczych wszystkich cztonkow zespotu. Waznym
zadaniem prowadzacego zespdl jest motywowanie oraz zach¢canie
uczniow do rozwijania swoich pasji i zainteresowan muzycznych.
W szkolnych zespotach uczniowie uczestnicza nie po to, aby grac
lub $piewac dla siebie, ale po to, zeby wspdlnie muzykowac i prze-
zywaé muzyke. Od postawy prowadzacego zespot zalezy, czy uda
mu sie wyzwoli¢ zaangazowanie i che¢ podejmowania nowych
wyzwan przez czlonkow zespotu czy tez, niestety, zniecheci¢ na-
wet tych najbardziej aktywnych i zmotywowanych do wspoélnego
muzykowania.

Nauczyciel-dyrygent powinien zadba¢ o wyksztalcenie u czlon-
kow zespolu poczucia wlasnej wartosci, bezpieczenstwa, nadziei,
odpowiedzialnosci wobec samego siebie i innych oraz poczucie
réwnosci w zespole. Powinien posiada¢ umiejetno$¢ rozumienia
i poglebiania relacji miedzyludzkich oraz racjonalnego myslenia.
Nauczyciel prowadzacy zespdt muzyczny powinien madrze towa-
rzyszy¢ w rozwoju kazdego ucznia, taktownie i z szacunkiem dla
jego potrzeb, ale i z troska, by nie tracit radosci ze wspdlnego mu-
zykowania. W zespole nalezy uczniéw traktowaé réwno, niezalez-
nie od tego, czy graja pierwsze skrzypce, czy drugie. Swiadomo$¢
réwnorzednosci pomoze w tworzeniu poczucia odpowiedzialno-
$ci za efekt koncowy calej grupy. Dzieci nie beda czuly presji ry-
walizacji.

Osoba prowadzaca szkolne zespoly muzyczne realizuje wiele
réznorodnych zadan. Wazne jest zatem, aby byla to osoba odpo-
wiedzialna, zaangazowana w pracy, wrazliwa na muzyke i drugie-
go czlowieka, cierpliwa, a takze posiadajaca odpowiednie przy-
gotowanie muzyczne i pedagogiczne. Istotne znaczenie ma tez jej
postawa moralna oraz stosunek do otaczajacego $wiata.

Praca dydaktyczno-wychowawcza w zespolach muzycznych

Skuteczny przebieg realizacji procesu nauczania i wychowania
w zespole muzycznym zalezy od osoby prowadzacej. Nauczanie,
wedlug Wincentego Okonia, jest to ,planowa i systematyczna
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praca nauczyciela z uczniem majgca na celu wywolanie trwalych
zmian w ich postepowaniu, dyspozycjach i catej osobowosci -
pod wplywem uczenia si¢ i opanowywania wiedzy, przezywania
wartosci i dziatan praktycznych”. Nauczyciel poprzez nauczanie
umozliwia uczniom uczestniczacym w zajgciach zespotu muzycz-
nego nie tylko zdobycie okreslonych wiadomosci, umiejetnosci
i nawykow oraz rozwinigcie zdolnosci i zainteresowan, ale takze
uksztaltowanie postaw oraz trwalych dyspozycji do uczenia sie*.
Na calo$¢ procesu nauczania, zdaniem Wincentego Okonia, skta-
da sie kilka ogniw, ktére powinny wystepowaé¢ w pracy dydak-
tycznej nauczyciela. Pierwszym takim ogniwem jest u§wiadomie-
nie uczniom celéw i zadan dydaktycznych, zainteresowanie ich
wspolng praca zespotows, pokazanie, jak wazna jest artystyczna
dziatalno$¢ w grupie. Drugim ogniwem jest zapoznanie z nowym
materialem repertuarowym, ktéry beda wspdlnie opanowywac,
a pozniej prezentowac publicznie. W czasie trwania tego etapu
uczen poznaje nowe pojecia i ich znaczenie, zaczyna doskonali¢
swoja gre na danym instrumencie, poznaje repertuar, nowych
kompozytoréw. Przyswojenie wiadomosci jest tylko czescig pracy
dydaktycznej. Wazne jest takze ksztaltowanie umiejetnosci i na-
wykow?. Skutecznos¢ ksztalcenia warunkujg dwa wzajemnie po-
wigzane procesy: nauczanie i uczenie si¢**. Dzigki nim uczacej si¢
osobie lub grupie 0s6b umozliwia si¢: ,,poznanie $wiata, jaki stwo-
rzyfa natura i jaki zawdzieczamy kulturze (...); przygotowanie si¢
do zmieniania $§wiata przez rozwinigcie (...) zdolnosci i uzdol-
nien, zainteresowan i zamilowan oraz potrzeb i umiejetnosci

2 OKON, W., Nowy stownik pedagogiczny, Warszawa: Wydawnictwo Akade-
mickie ,,Zak’, 2007, s. 266.

*  Ibidem..., s. 266.

% OKON, W., Wprowadzenie do dydaktyki 0gélnej, Warszawa: Wydawnictwo
Akademickie ,,Zak’, 2013, s. 129-152.

#  POLTURZYCK], J., Dydaktyka dla nauczycieli, Torun: Wydawnictwo
Adam Marszatek 2012, s. 93.
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samoksztalceniowych; uksztaltowanie indywidualnej osobowosci
przez rozwinigcie postaw twodrczych oraz osobistego stosunku do
wartosci moralnych, spolecznych, poznawczych, artystycznych
i religijnych™>.

Praca pedagogiczna w szkolnych zespotach muzycznych wy-
maga ogromnej odpowiedzialnosci. Majac pod opieka uczniéw
w réznym wieku, nauczyciel musi by¢ wyczulony na indywidu-
alne potrzeby kazdego z nich. Pomocnym elementem w przy-
gotowaniu si¢ do prowadzenia zespoldéw jest znajomo$¢ zasad
ksztalcenia oraz plan ich wykorzystania w praktyce. Jedna z naj-
wazniejszych zasad w postepowaniu dydaktycznym nauczyciela
jest zasada swiadomego i aktywnego uczestnictwa, ktora polega
na ,$wiadomym i aktywnym stosunku ucznia do celéw naucza-
nia”?®. Wymienia si¢ trzy aspekty tej zasady: $wiadomy stosunek
uczniéw do uczenia sie, $wiadomy i aktywny udzial ucznidéw
w nabywaniu wiedzy i umiejetnosci, swiadoma samokon-
trola i samoocena efektéw osigganych w nauce. Zasada ta
powinna by¢ realizowana stosownie do wieku ucznidw,
do poziomu rozwoju intelektualnego, a takze umiejetnosci gry na
danym instrumencie. Uczniowi nalezy pokaza¢, do czego powi-
nien dazy¢, jak powinien ¢wiczy¢. W tym celu mozna zaprezen-
towac docelowy sposdb grania danego utworu, ¢wiczenia. Zajgcia
zespolowe majg praktyczny charakter, wiec dziecko automatycz-
nie aktywnie zdobywa umiejetnosci gry. Jednak rolg pedagoga jest
zalecanie odpowiednich ¢wiczen, aby uczen maégl zauwazy¢ po-
stepy w swoich dzialaniach w grze na instrumencie oraz $piewie,
a tym samym czul si¢ zmotywowany do kontynuacji nauki.

Jednym z wazniejszych warunkéw powodzenia pracy dydak-
tycznej jest znajomos$¢ ucznidw, ktorzy uczestnicza w zajeciach
szkolnych zespoléw muzycznych. Wazny jest ich wiek i moz-
liwosci psychofizyczne. Czesto w zespolach muzycznych mamy

% OKON, W,, Nowy..., s. 201.
% POLTURZYCKL, J., Dydaktyka..., s. 110.
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uczniéw o réznym przygotowaniu intelektualnym i praktycznym,
dlatego wazna jest zasada przystepnosci ksztalcenia, z ktorej wy-
nika, ze ,w nauczaniu nalezy:

- przechodzi¢ od tego, co jest blizsze, do tego co dalsze,

- przechodzi¢ od tego, co jest dla ucznidow latwiejsze, do tego co
trudniejsze,

- przechodzi¢ od tego, co jest uczniom znane, do tego co nowe

i nieznane,

- uwzglednia¢ réznice w tempie pracy i stopniu zaawansowania

w nauce poszczeg6lnych uczniow™?.

Nalezy obserwowa¢ rozwdj kazdego ucznia i dostosowaé wy-
magania do indywidualnego tempa przyswajania wiedzy. Przez
nieumiejetne prowadzenie zaje¢ zespotowych i brak indywidu-
alnego podejscia, mozna doprowadzi¢ do zniechecenia ucznia
do muzyki. W celu motywacji do pracy nalezy stawia¢ wyma-
gania nieco przewyzszajace granice mozliwosci ucznia, ale nie
w sposob znaczny, gdyz przyniesie to negatywny skutek, inny
od zamierzonego. Dlatego tez, nalezy prowadzi¢ nieustanny dia-
log pogladowy z uczniem.

Kolejna zasadg jest zasada systematycznosci, ktorej realizowa-
nie zwigzane jest z logicznym prowadzeniem procesu ksztalcenia,
z naciskiem na przyczynowo-skutkowe zaleznosci wykonywanych
kolejno dziatan. Zasada ta powinna by¢ stosowana zaréwno przez
ucznia w procesie uczenia sig, jak i przez nauczyciela przy kiero-
waniu pracg ucznia®®. Nalezy podzieli¢ utwory na fragmenty moz-
liwe do atwego przyswojenia przez ucznidw, systematycznie na-
lezy wraca¢ do juz opanowanej wiedzy i umiejetnosci. Konieczna
jest ocena poziomu opanowania danego materiatu, w celu podje-
cia decyzji o mozliwosci pracy nad dalszymi fragmentami wiedzy.

¥ POETURZYCK], ], Dydaktyka..., s. 108-109.
#  Ibidem..., s. 109.
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Uczniowie muszg by¢ zmotywowani do samodzielnej pracy i syste-
matycznego dzialania, dlatego tak wazne jest dawkowanie wiedzy
w odpowiednich fragmentach. Mozna stosowa¢ system kar i na-
gréd z naciskiem na nagradzanie.

Na pozytywne wyniki dzialan dydaktycznych podczas gry na
instrumentach lub $piewu zespolowego ma wplyw umiejetnosé
faczenia wiadomosci teoretycznych z jednoczesnym ich stosowa-
niem w praktyce, czyli postugiwanie si¢ nimi przy rozwigzywaniu
zadan praktycznych. Kazde nowe zagadnienie praktyczne gry lub
$piewu w zespole musi by¢ poprzedzone stosownym wstepem teo-
retycznym i praktyczng prezentacja zagadnienia. Nawigzanie do
bezposredniego doswiadczenia i do praktyki ucznia ulatwi nauke
oraz przyspieszy zrozumienie i opanowanie nowych tresci. Waz-
ne jest, aby nauczyciel postugiwal si¢ jezykiem zrozumialym dla
kazdego ucznia. Obok nierozerwalnie zwigzanej z nauczaniem
i niezbednej w procesie ksztalcenia zasady faczenia teorii z prak-
tyka istnieje réwniez zasada trwalosci wiedzy i umiejetnosci.
Sensem tej zasady jest systematyczne powtarzanie opanowanego
materialu zgodnie z krzywa zapominania. W grze zespolowej za-
sade te nalezy stosowac¢ nie tylko do calych utwordw, ale takze do
okreslonych probleméw technicznych, ktére powtarzaja sie w ko-
lejnych dzietach wykonywanych przez uczniéw. Praca systema-
tyczna jest wiec konieczna. W zaleznosci od probleméw dziecka,
nalezy stosowac system ¢wiczen, regularnie powtarzajacych sie.
Zasada ta laczy si¢ z tym etapem ksztalcenia, w ktérym naste-
puje kontrola i ocena rezultatéw nauczania w postaci wspolnych
koncertéw, czy konkursow.

Zasada wpisang w zawdd nauczyciela prowadzacego zespoly
muzyczne w szkotach jest zasada indywidualizacji i zespotowosci.
Nauczyciel musi pozna¢ kazde dziecko, wiedzie¢ o stabosciach
i mocnych stronach charakteru ucznia. Indywidualne podejscie
do kazdego z nich jest niezbedne w procesie nauczania. Ucznio-
wie roznig sie nie tylko psychika, ale tez fizjologia ciala, ktéra ma
ogromne znaczenie przy grze na instrumentach, a takze $piewie



Wybrane aspekty pracy dydaktyczno-wychowawcze;j ... 125

Nieuwzglednienie tej zasady w pracy z uczniami moze by¢ tragiczne
w skutkach dla ich zdrowia. Nalezy wigc obserwowa¢ uwaznie
kazdego cztonka zespotu, rozmawia¢ z nim o wrazeniach, uczu-
ciach i komforcie wspdlnego muzykowania.

Realizacja kolejnej zasady opiera si¢ na samodzielnosci ucznia
w procesie ksztalcenia. Mysle, ze stosownym sposobem jest inspi-
rowanie i prowokowanie ucznia do prowadzenia logicznych wy-
wodéw majacych na celu rozwigzanie danego problemu. W ten
sposob przystosowuje si¢ dziecko oraz przyzwyczaja do samo-
dzielnego dzialania, niweluje tez poczucie strachu przed napoty-
kanymi trudnos$ciami. Dzialania te ksztaltuja zaufanie do siebie
samego oraz do wlasnych mozliwosci i umiejetnosci, oraz $wia-
domosci wlasnej ,,sily”, co pomaga radzi¢ sobie z problemami nie
tylko natury artystycznej. Laczy si¢ to z zasada operatywnosci,
ktéra mowi o umiejetnosci wykorzystania zdobytej wiedzy w wa-
runkach innych od tych, w ktérych bylta przyswajana. Wazna jest
tez zasada ksztalcenia umiejetnos$ci uczenia sie¢, ktdra ksztaltuje
samodzielno$¢ w zdobywaniu wiedzy, réwniez po zakonczeniu
edukacji w szkole. Nalezy inspirowa¢ i zacheca¢ ucznia do aktyw-
nosci - stuchania muzyki, ogladania koncertéw znanych muzy-
kow, zespoléw muzycznych, a przede wszystkim do szukania zré6-
del warto$ciowej informacji.

Ostatnia z omawianych zasad jest zasada ustawiczno-
$ci ksztalcenia. Uczen powinien wiedzie¢, iz ideal jest poje-
ciem abstrakcyjnym i nieosiggalnym, natomiast istota na-
szych dzialan jest zblizenie si¢ do tego modelu. Swiadomo$é
ta zapobiega ksztaltowaniu si¢ frustracji w mlodym czlowie-
ku. Tolerancja bledéow jest niezbedna, ale sensem ksztalcenia
jest ich eliminowanie. Dlatego zadaniem nauczyciela-dyrygenta
jest pielegnowanie i podtrzymywanie potrzeby samoksztalcenia
u uczniéw, ktdrzy musza nauczy¢ si¢ i wiedzie¢, ze samokryty-
cyzm i samoocena s3 istotne w kazdym dzialaniu. Uczen nie za-
wsze bedzie chwalony za swoje osiggniecia, a jego motywacja do
dzialania musi wyplywac z jego potrzeby wewnetrzne;.
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Praca dydaktyczna w zespotach muzycznych powinna uwzgled-
nia¢ zaloZenia i potrzeby realizacji réznych zasad nauczania. Uwa-
zam, ze s3 one bardzo istotne w procesie przekazywania wiedzy
uczniom, poniewaz nie tylko go ulatwiaja, ale takze sprzyjaja pelnej
realizacji celow ksztalcenia. W procesie dydaktycznym istotny jest
réwniez sposéb kierowania pracg uczniow, ktéry obejmuje rézne
czynnosci nauczyciela umozliwiajgce uczniom ,opanowanie wie-
dzy, umiejetnosci i sprawnosci, jak réwniez rozwijanie zdolno$ci
i zainteresowan poznawczych, a takze ksztaltowanie ich po-
staw i $wiata wartosci. O wartosci metody nauczania decyduje
to, w jakim stopniu wywoluje ona aktywno$¢ i samodzielnos¢
uczniéow”®. Od metod nauczania stosowanych przez nauczy-
ciela w znacznym stopniu zalezag metody uczenia si¢ uczniow.
W polskiej literaturze dydaktycznej wystepuje zrdéznicowa-
ny podzial metod nauczania. Powszechnie znana jest typolo-
gia Wincentego Okonia i Czestawa Kupisiewicza, ktérzy wy-
rézniaja metody nauczania oparte na slowie, na obserwacji
i na dzialalnosci praktycznej. Do metod uczenia si¢ ucznia
Franciszek Bereznicki zalicza: ,metody recepcyjne (ucze-
nie si¢ przez przyswajanie), metody heurystyczne (uczenie si¢
przez odkrywanie), metody ekspresyjne (uczenie si¢ przez prze-
zywanie), metody ¢wiczebne (uczenie sie przez dzialanie)”.
W praktyce edukacyjnej metody nauczania i metody uczenia sig¢
sa ze sobg $cisle zwiazane i wzajemnie si¢ uzupelniajg. Prowadza-
cy zespoly muzyczne powinni w swojej pracy wykorzystywac i ta-
czy¢ ze sobg rozne metody tak, aby zapewni¢ optymalne efekty
pracy dydaktyczno-wychowawczej.

Podczas wspolnego muzykowania niezwykle wazna jest funk-
cja wychowawcza muzyki, ktora z jednej strony polega na ,roz-
wijaniu zdolno$ci tworczych, korzystnych cech charakteru

»  BEREZNICKI, Fr., Zarys dydaktyki szkolnej, Szczecin: ,,Pedagogium” Wy-
dawnictwo OR TWP, 2011, s. 100.

30 Ibidem..., s. 127.
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i zyciowej zaradnosci, z drugiej — na zapewnieniu dzieciom, mto-
dziezy i dorostym pozytecznej aktywnosci odprezeniowej, re-
kreacyjnej™'. Kiejstut Bacewicz wybitny kameralista i pedagog
uwazal, ze ,sposrédd wszystkich rodzajow muzyki zespolowej,
muzyka kameralna reprezentuje najwigksza site wychowawcza.
Wymaga najwigkszej samodzielno$ci, inicjatywy, najwigksze-
go poczucia odpowiedzialnoéci, zapewnia najintensywniejszy
i najbardziej swiadomy udzial w akcie wykonawczym, najblizszy
kontakt z elementami kompozycyjnymi*?. Jak zauwaza Wiestaw
Kiser ,,dobry zespdt choéralny jest tez doskonatym srodkiem wy-
chowania: wyrabia umiejetno$¢ wspolpracy, poczucie zbioro-
wej dyscypliny i odpowiedzialnosci, stowem jest §wietng szkota
wspolzycia spolecznego™. Eugeniusz Rogalski dodaje: ,istota
choru tkwi w jego nieporéwnywalnej do innych form pracy szko-
ty, mozliwoséci oddziatywania zaréwno na czlonkoéw, jak i krag
stuchaczy - odbiorcéw dziatalnosci artystycznej™.

Dzieci i mlodziezy nie trzeba zacheca¢ do grania i $piewania
w zespotach muzycznych. Jesli tylko nauczyciele podejda do pro-
wadzenia zespolow z energig i entuzjazmem, to sukces w postaci
radosnych i satysfakcjonujacych obie strony przezy¢ jest gwaran-
towany.

Whioski konicowe
Rozwéj muzyczny czlowieka zalezy od wielu czynnikow.
Wazne jest jednak, aby rozpoczal sie jak najwczesniej. Czesty

31 WIERSZYLOWSKT], J., Psychologia ..., s. 312.

32 JANYST, J., Konkurs miodych kameralistow. Poradnik Muzyczny 1986, r.
40,nr 6,s. 7.

3 KISER, W., Organizacja i ksztalcenie zespoléw choralnych, Warszawa:

PZWS, 1971, 5. 74.

*  ROGALSKI, E., Wplyw chéru szkolnego na ksztaltowanie postaw kul-
turowych dzieci i mtodziezy. W: Rogalski, E. (red.) Rola nauczyciela-dyrygenta
w ksztattowaniu poziomu artystycznego chéru. Bydgoszcz: WSP, 1994, s. 15-16.
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kontakt z muzyka w dziecinstwie moze procentowal przez cale
doroste zycie cztowieka, bez wzgledu na to, czy wybierze on za-
wod muzyka, czy nie. Uwazam, ze dzigki muzyce stajemy si¢
bardziej czuli na inne aspekty zycia - dostrzegamy i widzimy
piekno otaczajacego nas $wiata, a takze potrafimy pochyla¢ si¢
nad problemami innych ludzi, gdyz muzyka uczy pokory i toleran-
cji. Zaszczepienie dzieciom od najmlodszych lat rado$ci ze wspdl-
nego muzykowania z pewnoscig rozwinie ich wrazliwos¢ i posze-
rzy horyzonty, nie tylko muzyczne.

Zespotowe muzykowanie dostarcza uczestnikom wielu rado-
$ci. Wielogodzinne proby pozwalaja kazdemu czlonkowi zespotu
obserwowac prace kolezanek i kolegdéw, docenia¢ ich trud oraz
cieszy¢ sie wspdlnymi sukcesami. Zamiast rywalizacji dominu-
je tu element wspotpracy i zbiorowej odpowiedzialnosci za wy-
konanie utworu. Latwiej jest tez opanowac stres i treme podczas
koncertéw, poniewaz uczniowie pracuja w grupie, a nie indywi-
dualnie. Wspélne muzykowanie sprzyja rozwojowi takich cech
osobowosci, jak: zdolno$¢ do pracy zespolowej, stabilno$¢ emo-
cjonalna, sumienno$¢, kreatywno$é. Korzystnie wplywa tez na
poprawe ogdlnych zdolnosci wspolzycia spolecznego, zwicksze-
nie motywacji do nauki i zaje¢ nadobowigzkowych oraz zwigk-
sza zdolnosci do koncentracji, wytrwalodci, systematycznosci,
a takze samokrytyki. Wspdlne granie i $piewanie wymaga wy-
trwalej pracy muzycznej oraz bezwzglednej zespotowej dyscypli-
ny i poczucia spolecznej odpowiedzialnosci. Muzykowanie daje
mozliwos¢ obcowania z wybitnymi dzielami muzycznymi oraz
zwiegksza wrazliwo$¢ na piekno, w tym na swiat dzwiekow zawarty
w muzyce. W zespole muzycznym kazdy ma swoje miejsce i ma
wazne zadanie do wykonania w stosunku do zadan innych czlon-
kow zespotu. Wykonanie danego zadania oraz dobre wypelnienie
swojej roli daje kazdemu satysfakeje.

O wielkim znaczeniu muzykowania zespolowego i jego roli
w ksztaltowaniu umiejetnosci spotecznych u dzieci nie trzeba chy-
ba nikogo przekonywa¢. Karol Szymanowski w swojej rozprawie
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~Wychowawcza rola kultury muzycznej” pisal, ze muzyka jed-
noczy grupy ludzi we wspolnym przezyciu oraz pozwala jej z ta-
twoscia przenika¢ w najwigksze glebie spofeczne. Kompozytor
zwracal tez uwage na pozytywna role chéréw w rozwoju intelek-
tualnym spoleczenstwa. Wartosci muzyki zauwaza réwniez Ma-
ria Przychodzinska-Kaciczak ktéra podaje, ze ,doznanie piekna
muzycznego, a takze licznych jako$ciowo wzruszen wywotywa-
nych muzyka w niezastgpiony sposéb wzbogaca nas. A wiasnie
we wzbogacaniu doswiadczen i intensywnodci przezy¢ moz-
na dopatrywaé sie istotnego sensu ludzkiej egzystencji. Zy-
cie czlowieka mozna przedluzy¢ tylko do okreslonych granic,
lecz nasyci¢ kazda jego chwile mozna w sposdb potencjalnie nie-
ograniczony. Idea zycia intensywnego w doznania jest bliska wielu
programom humanistycznym, a nazywana bywa réznie: idea pel-
nego rozwoju osobowosci, wywolywania w czlowieku tego, co naj-
bardziej ludzkie, wzbogacaniem egzystencji, realizacji potrzeb na
najwyzszym poziomie duchowym”™.

Radosci ze wspolnego muzykowania nie da si¢ poréwnac do ni-
czego innego. Swoje rozwazania zakoncze myslg Jozefa Karola La-
sockiego, ktory uwaza, ze ,,muzyka — podobnie jak ksigzka - moze
stac sie przyjacielem czlowieka, jeli si¢ ja pokocha, pozna i bedzie
z nig w bliskich, codziennych kontaktach™. Taka mozliwos¢ daje
wlasnie wspdlne muzykowanie.
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Streszczenie

Tekst przedstawia wybrane aspekty pracy dydaktyczno-wychowaw-
czej realizowanej w szkolnych zespolach muzycznych, a takze prezentuje
korzy$ci wynikajace ze wspdlnego muzykowania. Charakteryzuje rézne
rodzaje zespotéw muzycznych oraz okresla zadania osoby prowadzacej
wspdlne muzykowanie. Autorka odnosi si¢ do literatury przedmiotu oraz
do wlasnych doswiadczen wynikajacych z prowadzenia réznego rodzaju
zespoléw wokalnych i choréw.

Stowa kluczowe: zesp6l muzyczny, dydaktyka, wychowanie
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Abstract

The text presents selected aspects of the teaching and educational work
of the school music groups, as well as presents the benefits of a common
music-making. It characterizes different types of music ensembles and
specifies the tasks of the persons conducting music-making process. The
author refers to the literature and to her own experiences resulting from
conducting all sorts of vocal ensembles and choirs.

Keywords: ensembles, teaching, education, music-making



