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Zainteresowanie powyzszym tematem wynika z wieloletniej
pracy autorki w jury Festiwalu Orkiestr Szk6t Muzycznych or-
ganizowanym od roku 1995 pod patronatem Centrum Edukacji
Artystycznej w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. Fr.
Chopina w Bedzinie oraz osobistych doswiadczen we wspdtpracy
z zespotami szkolnymi na poziomie szkét muzycznych I II stop-
nia.

W wigkszosci szkét muzycznych I stopnia orkiestry szkolne sa
prowadzone przez instrumentalistow, ktérzy nie wladaja odpo-
wiednimi umiejetnosciami w zakresie dyrygentury. W nielicznych
szkotach, w ktorych przedmioty powyzsze prowadzg wyksztalceni
dyrygenci, zauwazalny jest niejednokrotnie problem ich niedosta-
tecznego przygotowania metodyczno-dydaktycznego do pracy
z dzie¢mi. Obecny proces ksztalcenia dyrygentéw przewiduje,
w wiekszosci przypadkéw, ich przygotowanie zawodowe do pra-
cy z zespolami zlozonymi z profesjonalnych muzykoéw, ktérych
umiejetnosci gry oraz wszechstronne wyksztalcenie muzyczne
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umozliwia dzialalnos¢ na plaszczyznie tworzenia satysfakcjonu-
jacych interpretacji artystycznych, a nie do rozwigzywania pro-
bleméw technicznych na poziomie gry na danym instrumencie.
Praca ze szkolnymi zespotami dziecigcymi i mlodziezowymi sta-
wia przed dyrygentem szereg probleméw metodyczno-dydak-
tycznych, do rozwigzywania ktérych nie zawsze zostal nalezycie
przygotowany na etapie swojego ksztalcenia akademickiego.

Struktura orkiestry szkoly muzycznej I stopnia

Wiréd rozlicznych form muzykowania zespotowego najcze-
$ciej wystepujaca w szkotach muzycznych I stopnia jest orkie-
stra smyczkowa, stanowiaca baze, czesto rozbudowywana o do-
datkowe instrumenty - dete i perkusyjne, ewentualnie fortepian
- w oparciu o dostepne w szkole instrumentarium. W ostatnich
latach na popularnosci zyskuja réwniez orkiestry dete oraz big
bandy. Wydaje sig, ze ze wzgledu na rozwigzywanie problemoéw
intonacyjnych, wystepujacych powszechnie na tym poziomie edu-
kacji, wskazane jest tworzenie zespoléw jednorodnych - detych
lub smyczkowych - z ewentualnym dodawaniem pojedynczych
instrumentéw na zasadach wzbogacania kolorystyki brzmienia
zespolu, nie za$ tworzenie quasi orkiestr symfonicznych, naj-
czedciej niepelnych z uwagi na czgste braki w pierwszym stop-
niu szkoly muzycznej kontrabasu czy altéwki lub uzupelnianie
brzmienia orkiestry instrumentami nie-orkiestrowymi typu akor-
deon. W niniejszym tekscie skupimy si¢ gléwnie na problematyce
prowadzenia orkiestr smyczkowych. Sktad takiego zespotu na eta-
pie podstawowym to najczesciej: I, I, III skrzypce (rzadziej altow-
ka), wiolonczela oraz w wyjatkowych wypadkach kontrabas, gdy
w szkole prowadzona jest klasa kontrabasu.

Metodyka pracy z orkiestrg szkolng

Zespol powinien tworzy¢ spojne zrodlo dzwigkdw o réwnej
sile wspolbrzmienia harmonicznego przy, w miare mozliwosci,
réwnomiernym obsadzeniu poszczegdlnych grup instrumentéw
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dzie¢mi zaawansowanymi w grze na danym instrumencie oraz
poczatkujacymi. Nalezy jednak pamieta¢ o zasadzie przydziela-
nia do grupy pierwszych skrzypiec dzieci o najwyzszym stopniu
umiejetnosci technicznych, z uwagi na zwyczajowq trudnos¢ par-
tii gtosu wiodagcego. Obsadzenie stanowiska koncertmistrza or-
kiestry oraz prowadzacych poszczegdlne grupy instrumentalne
moze odby¢ sie na zasadach konkursu, w ktérym obowigzkowo
wezmg udzial wszystkie dzieci. Pozwala to dodatkowo na zapo-
znanie sie z ich indywidualnymi mozliwo$ciami technicznymi
oraz muzycznymi, szczegélnie jesli prowadzacy zespol nie miat
mozliwosci wezesniejszego ich sprawdzenia lub mamy do czynie-
nia z dzie¢mi, ktore dopiero rozpoczynaja zajecia w orkiestrze.

Na wczesnym poziomie edukacji instrumentalnej fundamen-
talnymi problemami, przed ktérym staje dyrygent orkiestry dzie-
cigcej, jest prawidlowa realizacja wysokosci i rytmu zapisanych
dzwigkow. Zanim to nastgpi, konieczna jest weryfikacja stroju po-
szczegdlnych instrumentéw przed rozpoczeciem proby. Czestym
problemem jest tu brak nalezytych w tym zakresie umiejetnosci
poczatkujacych instrumentalistow. Rola dyrygenta, na tym etapie
edukacyjnym, jest czgsto wlasnoreczne nastrojenie pojedynczych
skrzypiec lub wiolonczel, co moze przysparza¢ sporych proble-
moéw temu, kto nie zna budowy i zasad strojenia instrumentéw
smyczkowych. Stad koniecznos¢ bliskiej wspotpracy prowadzace-
go z pedagogami - instrumentalistami, ktorzy w razie konieczno-
$ci postuza pomoca w sytuacjach ,kryzysowych’, takich jak na-
strojenie instrumentu czy wymiana peknietej struny. Znajomos¢
techniki gry na instrumentach zdaje si¢ by¢ nieodzowna w sytu-
acjach opracowywania poszczegélnych partii orkiestrowych.

Aby przyspieszy¢ i uefektywnic prace podczas proby, dyrygent
przed przystapieniem do pracy powinien nanie$¢ na glosy pierw-
szych pulpitow poszczegdlnych grup wskazéwki wykonawcze
- rodzaj smyczkowania, czgsto tez ,,opalcowac¢” trudniejsze tech-
nicznie fragmenty glosu orkiestrowego. Oznaczenia zostang na-
stepnie skopiowane przez dzieci grajace przy dalszych pulpitach.
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Pozwoli to na ujednolicenie prowadzenia frazy oraz brzmienia
poszczegolnych grup instrumentalnych. Analiza partytury przez
dyrygenta stuzy nie tylko tworzeniu interesujacej koncepcji in-
terpretacyjnej ale nade wszystko odnalezieniu w utworze miejsc
najtrudniejszych do realizacji dla mlodych wykonawcéw oraz
opracowania strategii rozwigzywania technicznych i muzycznych
probleméw wykonawczych, ktore pojawig sie w trakcie realizacji
poszczegolnych partii gtosowych. W przeciwienstwie do pracy
z zespolami zawodowymi rolg dyrygenta jest dodatkowo prze-
kazanie informacji o utworze oraz kompozytorze, czgsto réwniez
kilku sléw wyjasnienia, dlaczego wybral wlasnie ten a nie inny
repertuar.

Rozczytanie utworu w wolnym tempie pozwala na zapoznanie
sie z forma kompozycji, po czym nastepuje weryfikacja smycz-
kowania, palcowania, dynamiki, artykulacji lub ewentualnych
bledéow w tekscie muzycznym. Konieczne jest, na zajeciach
wstepnych, wydanie polecenia uczniom przynoszenia na proby
orkiestry przyboréw pismiennych, celem nanoszenia w swoich
glosach wskazéwek wykonawczych i dyrygenckich.

Istotnym zagadnieniem staje si¢ prawidlowe rozmieszczenie
zespotu na scenie lub w sali, w ktérej odbywaja sie proby. Ko-
nieczne jest rozstawienie pulpitow i krzesel w sposob gwaran-
tujacy odpowiednig ilo$¢ przestrzeni, umozliwiajacej uczniom
swobodne ruchy rak. Wysoko$¢ pulpitéw musi zosta¢ dostoso-
wana do wzrostu siedzacych przy pulpicie dzieci - niezbyt nisko,
by nie opuszczaly zbytnio skrzypiec w dét, takze nie za wysoko,
aby w sposob naturalny mogly $ledzi¢ ruchy dyrygenta. Podob-
nie jak w profesjonalnej orkiestrze, uczniowie maja swoje state
miejsce przy pulpicie. Nie wyklucza to jednak roszad w grupie,
pozwalajacych na tymczasowe przenoszenie uczniow z dalszych
pulpitow do pierwszych celem ich dodatkowej mobilizacji do
gry.

Kwestig zasadniczg dla dyrygenta staje si¢ uwrazliwianie
ucznidw na wzajemne stuchanie si¢, na $wiadomos¢ relacji
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faczacych poszczegolne grupy instrumentéw i ich zaleznosci
wzgledem siebie, wlasciwe prowadzenie glosu wiodacego oraz
akompaniujacego. Wiedza oczywista dla zawodowego muzyka
orkiestrowego nie jest dostepna uczniowi na tak wczesnym po-
ziomie edukacji instrumentalnej i wymaga stalej pracy nad jej
poglebianiem. Istotne jest wymaganie od ucznia poznania par-
tii swojego glosu, umiejetnosci poprawnej realizacji tekstu mu-
zycznego w zakresie wysokosci dzwiekow, rytmu oraz wlasciwej
artykulacji i dynamiki, w tempie ustalonym przez dyrygenta.
Stad nieodzowne stajg si¢ co jakis czas przestuchania indywidu-
alne, sprawdzajace stan przyswojenia materialu orkiestrowego
przez ucznidow oraz korygujace powstale w miedzyczasie btedy
wykonawecze. Jesli dyrygent nie posiada wystarczajacych umie-
jetnosci gry na danym instrumencie, ktoére pozwolilyby mu na
rozwigzanie pojawiajacych sie w trakcie realizacji partii proble-
moéw wykonawczych, niezbedna staje si¢ bliska wspotpraca z pe-
dagogami - instrumentalistami. Nabywana w procesie edukacji
wiedza muzyczna i techniczny rozwdj w grze na instrumencie
muszg zosta¢ w praktyczny i efektywny sposéb wykorzystane
przez ucznia podczas pracy w orkiestrze szkolnej. Ewentualne
za$ braki na biezaco korygowane i zgtaszane do odpowiednich
pedagogéw odpowiedzialnych za inne sfery rozwoju muzyczne-
go dziecka.

Dodatkowg trudnos¢ w prowadzeniu orkiestry szkolnej spra-
wia dyrygentowi rotacyjnos¢ jej skladu. Po mozolnym procesie
wdrazania ucznia do gry w zespole, opuszcza on orkiestre wraz
z ukonczeniem szkoly, za§ na jego miejsce przychodzi kolejna
osoba, z ktorg rozpoczyna si¢ prace od podstaw. W przypadku
réwnomiernej ilo$ci uczniéow grajacych na danym instrumencie
na poszczegoélnych poziomach edukacyjnych, istnieje mozliwos¢
utrzymaniu wypracowanego poziomu gry zespolu, pomimo
ciaglych rotacji. Problemem stajg si¢ znaczace réznice iloscio-
we pomiedzy klasami. Wéwczas konieczne jest przemodelo-
wanie zespolu na poczatku roku szkolnego w taki sposéb, aby
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umozliwial on skuteczng i satysfakcjonujacg prace, zardwno na
poziomie dydaktycznym jak i artystycznym.

W przypadku uczniéw rozpoczynajacych swoja przygode
z orkiestra, konieczne jest zapoznanie ich z podstawowymi ge-
stami dyrygenckim oraz objasnienie ich znaczenia. Rola auftak-
tu, rownoczesne rozpoczynanie i konczenie wykonania, stawia-
nie i zdejmowanie fermat, wskazywanie zmian dynamicznych
i artykulacyjnych powinny na wstepie zosta¢ wyjasnione i zapre-
zentowane, by p6zniej konsekwentnie domaga¢ sie wlasciwej re-
akcji mlodych wykonawcow na okreslony ruch reki. Uzyskanie
wlasciwych efektow dydaktycznych zalezy od wczesniej opra-
cowanego planu pracy z orkiestrg, ktory zaklada rownomierny
rozwdj wszystkich mozliwosci wykonawczych oraz szeroko ro-
zumianego umuzykalnienia zespotu.

W pierwszym etapie ksztalcenia nalezy zaznajomi¢ uczniow
z podstawowymi elementami muzyki, a wiec z rytmika, dyna-
mika, frazowaniem, intonacjg itp. Tylko po wiasciwym opa-
nowaniu tych zagadnien przez uczniéw mozna si¢ spodziewac
dobrych rezultatéw pracy dyrygenta i zespolu. Jest oczywiste,
ze w zespolach bardzo zaawansowanych dyrygent bedzie pra-
cowal nad maksymalng precyzja rytmiczng i intonacyjng, nad
wyréwnywaniem barwy i zréznicowaniem stylu wykonywa-
nych utworéw, zas w zespotach poczatkujacych zwréci przede
wszystkim uwage na dokladnos$¢ rytmiczng, wyrazisto$¢ melo-
dii, czystos’c’ intonacji, w miare poprawne Wykonanie utworu, na
problem akompaniamentu oraz ogo6lng kulture gry. Duza sztuka
jest nauczanie zasad muzyki w sposéb ,,przemycany’, polegaja-
cy na umiejetnym, zywym i ciekawym podawaniu wiadomosci
w oparciu o praktyke, a wiec w trakcie wykonywania utworu'.

Realizacja materialu oraz organizacja procesu nauczania
w ramach pracy z zespolem powinna zosta¢ oparta na ogdlnych

' DYRDAL, A., Amatorski zespot smyczkowy. Warszawa: Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, 1979, s. 47.
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zasadach dydaktyki, szczegbétowo wyjasnionych przez Jerzego
Kolasinskiego na tamach publikacji ,,Zespoly instrumentalne”:

zasadzie pogladowosci czyli pokazu form wykonawczych oraz
form ¢éwiczen,

zasadzie systematycznos$ci czyli ,przestrzeganiu ciaglosci
W procesie nauczania, logicznego doboru srodkéw i materiatu
nauczania, budowaniu nowego na materiale lub umiejetno-
$ciach poprzednio juz przyswojonych, przestrzeganie wtasci-

wej kolejnosci probleméw™,

zasadzie $wiadomego uczestniczenia ucznia w procesie dy-
daktycznym, w ktérym nauczyciel staje si¢ swoistym prze-
wodnikiem pracy wlasnej ucznia, doskonalac jego umiejetno-
$ci samodzielnego rozwigzywania problemow,

zasadzie przystepnosci polegajacej na dostosowaniu do wieku
ucznia i jego aktualnych mozliwo$ci wykonawczych i uzdol-
nien wymagan techniczno-interpretacyjnych,

zasadzie utrwalania uzyskanych efektow dydaktycznych -
yugruntowywanie zdobytych umiejetnosci technicznych
w grze instrumentalnej powoduje stwarzanie nawyku pole-
gajacego na kojarzeniu znakéw pisma nutowego z wyobraze-
niami stuchowymi, automatyzuje funkcje aparatu ruchowego
podczas gry™.

Zagadnieniem waznym staje si¢ rowniez praca nad prawidlo-

wymi reakcjami uczniéw na scenie. Wdrazanie zwyczajowych
gestow zwigzanych z podniesieniem zespolu z miejsc pod-
czas wejscia dyrygenta na estrade, powitanie poprzez podanie
reki koncertmistrzowi oraz prowadzacemu grupe wiolonczel,
wskazanie ponownego zajecia miejsc przez zespodl, spokojne
przygotowanie sie¢ do gry, wreszcie precyzyjny, wyrazny ruch

2 KOLASINSKI, J., Zespoly instrumentalne. Warszawa: Paiistwowe Zaktady

Wydawnictw Szkolnych, 1972, s. 30.

3 Ibidem.., s. 32.
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przygotowawczy pozwalajacy zespolowi na pewne rozpoczecie
utworu - powyzsze zachowania tak oczywiste dla kazdego dy-
rygenta i profesjonalnej orkiestry nie sg takimi dla uczniéw roz-
poczynajacych nauke gry w zespole. Staja si¢ nimi dopiero po
wielokrotnym treningu.

Problematyka repertuaru

Kolejnym, niezwykle istotnym elementem pracy dyrygen-
ta z orkiestrg szkoly muzycznej I stopnia, jest wlasciwy dobor
repertuaru. Podstawowg zasada jest dostosowanie proponowa-
nych utworéw do poziomu zaawansowania wykonawczego ze-
spotu oraz uwzglednienie procesu rozwojowego orkiestry, stop-
niujac z czasem poziom trudnosci wykonywanych kompozycji.
Podczas prezentacji festiwalowych Orkiestr Szk6t Muzycznych
I Stopnia oraz rozméw z dyrygentami wystepujacych tam ze-
spolow, przewijal sie nieodlacznie problem znaczacych brakéw
repertuarowych w tym zakresie. Oryginalnych kompozycji, pi-
sanych z mysla o orkiestrach dzieciecych, dostepnych na pol-
skim rynku wydawniczym istnieje niewiele. Wigkszos¢ dyry-
gentow zmuszona jest dokonywaé aranzacji, mniej lub bardziej
udanych, na sklady zespotow, z ktérymi w danej chwili pracuja.
W przewazajacej mierze sa to opracowania muzyki filmowej,
szczegolnie chetnie wykonywane przez zespoly dziecigce. Brak
jest np. konkurséow kompozytorskich, ktoére ukierunkowane
bytyby na tworzenie nowego repertuaru z przeznaczeniem dla
orkiestr i zespotow szkolnych, co wplyneloby niewatpliwie po-
zytywnie na zrozumienie i umiejetno$¢ zespotowego wykony-
wania muzyki wspolczesnej przez uczniow na podstawowym
etapie ksztalcenia. Przy doborze repertuaru nalezy pamiegtaé
o zasadzie rownowazenia utwordw reprezentujacych rézne style
wykonawcze, zréznicowanych pod wzgledem formy, charakteru
oraz wykorzystanych $rodkéw muzycznych, tak aby zapozna¢
mlodych wykonawcow z mozliwie najszerszym spektrum styli-
styk i technik wykonawczych. Polecenia godna wydaje si¢ oferta
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wydawnictwa Carl Fischer Music, prezentujaca pod wzgledem
metodycznym szeroki wachlarz oryginalnych kompozycji pisa-
nych na potrzeby dydaktyki smyczkowych orkiestr szkolnych od
poziomu poczatkujacego po srednio zaawansowany.

Kazda z prezentowanych partytur opracowana jest pod wzgle-
dem okreslonych probleméw wykonawczych, poszerzajac stop-
niowo umiejetnosci gry zespolowej najmlodszych adeptéw
sztuki kameralnej. Dokonujac aranzacji utworu na orkiestre
dziecigcg warto uwzgledni¢ nastepujace uwagi:

1.

melodia latwiejsza czy trudniejsza powinna by¢ zawsze
ciekawa. Trzeba pamigta¢, ze utwor bedzie wiele razy ¢wi-
czony. Nie powinien znudzi¢ wykonawcy;,
partia kazdego instrumentu powinna wykorzystywac
mozliwie rozlegla (...) jego skale (...). Powierzenie np. III
skrzypcom wylacznie pustych strun (...) jest niedopusz-
czalne,
kazda grupa i kazdy instrument powinny mie¢ dluzszy
lub krétszy fragment solowy. Latwiejsze odcinki melodii
powinny czasem zagra¢ drugie, wzglednie trzecie skrzyp-
ce(...),
fragmenty pierwszoplanowe /eksponowane/ moga i po-
winny zawiera¢ interesujace problemy techniczne i ryt-
miczne. Zmusza to do ¢wiczen i my$lenia w czasie gry,
fragmenty stanowigce tlo, zwlaszcza w forte, powinny
by¢ technicznie tatwe. (...) Przy gestej instrumentacji
w glosnym tutti — dzwieki te sa zupelnie zagtuszane. Za-
den instrumentalista nie bedzie chetnie ¢wiczyt trudnych
miejsc, ktdrych nie stychac,
z dobrze napisanej partii mozna miedzy wierszami odczy-
ta¢ troske autora o wykonawce i jego instrument. Swiad-
czg o tym:
- ilo$¢ pauz na odpoczynek, (...), zalozenie i zdjecie ttu-
mika itp.,
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- unikanie duzej ilosci dzwiekow trudnych do wydobycia,
- unikanie niewygodnych skokéw w szybkim tempie,

- dbalo$¢ o tworzenie podobnych schematéw moty-
wicznych i rytmicznych, co ogromnie ulatwia czytanie
w szybkim tempie.

Mowigc ogdlnie, kazda partia powinna by¢ dostosowana do
mozliwosci wykonawcy, urozmaicona, posiadajaca fragmenty
tatwe, trudniejsze i nieco ,,na wyrost”. Sprzyja to bowiem rozwo-
jowi sprawnosci instrumentalistow, a wiec podnoszeniu spraw-
nosci i poziomu technicznego caltego zespotu®.

Perfekcyjny warsztat dyrygencki nie zawsze wystarcza aby
uzyska¢ spodziewane efekty wykonawcze. Czesto, szczegélnie
na poczatku pracy z orkiestra dziecigca, potrzeba zdecydowane-
go, czasami moze zbyt przejaskrawionego sposobu dyrygowania,
co wplywa na samopoczucie wykonawcéw. Dzigki wyrazistej
gestykulacji uczniowie zdajg si¢ gra¢ pewniejszym dzwigkiem,
stopniowo przyzwyczajajac si¢ do brzmienia calego zespotu, sta-
jac sie jego organiczng czescig. ROwnie wazny jest staly kontakt
wzrokowy dyrygenta z wykonawcami. Kazde wejécie grupy lub
pojedynczego instrumentu poza odpowiednio zastosowanym
auftaktem powinno by¢ poprzedzone spojrzeniem, skinieniem
glowy czy zwyklym u$miechem. Kazda wazna fraza, szczegol-
nie solowa, powinna by¢ wprowadzona przez dyrygenta gestem
wyrazistym, dynamicznym, sugerujacym nie tylko sposéb jej
wykonania lecz dodatkowo dodajacym odwagi wykonawcy lub
wykonawcom. Mimika twarzy, praca calego ciala dyrygenta to
dodatkowe atrybuty wspomagajace efektywnos¢ wykonawcza
orkiestry dzieciecej.

Jak wynika z powyzszych rozwazan prowadzacy orkie-
stre szkolng musi umie¢ wiecej niz dyrygent profesjonalnej

¢ SZALINSKI, A., Muzykowanie zespotowe. Warszawa: Centralny Oérodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, 1971, s. 157-158.
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orkiestry symfonicznej. Warsztat dyrygencki dopiero w potacze-
niu z umiejetnoscig gry na instrumentach, aranzacja, szeroka
wiedzg ogdélnomuzyczng, zdolnosciami pedagogicznymi, do-
glebng znajomoscia psychologii rozwojowej dzieci i mlodziezy,
staje si¢ skutecznym narzedziem do satysfakcjonujacej pracy
z mlodymi adeptami sztuki muzycznej. Pozwala na uzyskanie
znakomitych efektow pedagogicznych, przy réwnoczesnym roz-
wijaniu naturalnego u dzieci zamilowania do gry zespolowe;.
Dylematem pozostaje wiec kwestia czy orkiestry szkét muzycz-
nych I stopnia powinni prowadzi¢ (jak jest to obecnie w wie-
lu placéwkach) instrumentalisci, czesto bez zdolnosci i wiedzy
w zakresie warsztatu dyrygenckiego, czy tez dyrygenci bez sto-
sownego przygotowania pedagogicznego i dogtebnej znajomo-
$ci techniki gry na instrumentach smyczkowych. Rozwigzaniem
byloby z pewnoscig poszerzenie kompetencji studentéw instru-
mentalistyki o propedeutyke dyrygowania oraz wprowadzenie
dodatkowej specjalizacji dyrygenckiej w zakresie prowadzenia
zespotow i orkiestr szkol muzycznych I stopnia na kierunku
Edukacji Artystycznej. Dla uczniéw na podstawowym etapie
edukacji kontakt z profesjonalnym dyrygentem §wiadomym in-
nych wyzwan niz te stawiane przez profesjonalne zespoly, statby
sie niewatpliwie przyczynkiem do intensywniejszego rozwoju
oraz podniesienia satysfakcji z gry w orkiestrze szkolnej. Pozo-
staje kwestia indywidualnych ambicji i aspiracji mtodych dy-
rygentéw, ktére w wielu wypadkach znacznie wykraczaja poza
teren orkiestr szkolnych.
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Streszczenie

Autorka podejmuje wybrane zagadnienia z zakresu problematyki pro-
wadzenia orkiestr szkolnych I stopnia. Omawiane sg sposoby organizowa-
nia i prowadzenia zespolow, szczegdlnie smyczkowych. Artykut jest proba
ujecia kluczowych zagadnien dla efektywnej pracy z orkiestra, takich jak
m.in.: przygotowanie gloséw orkiestrowych, dobor repertuaru, praca nad
ogolnie rozumianym umuzykalnieniem dzieci. Realizacja materialu mu-
zycznego oraz organizacja procesu nauczania w ramach pracy z zespolem
powinna zosta¢ oparta na ogélnych zasadach dydaktyki, przy mozliwie
najefektywniejszym wykorzystaniu warsztatu dyrygenckiego. Tekst uzu-
pelnia oméwienie konstrukeji oraz cech utwordéw dla dzieci, stanowigce
wstep do tworzenia prostych aranzacji utworéw z przeznaczeniem na or-
kiestre dzieciecg.

Stowa kluczowe: warsztat dyrygencki, dydaktyka, orkiestra szkolna,
gra zespolowa, aranzacja

Abstract

The author discusses selected issues concerning conducting orchestras
at the primary music schools. The paper analyses the ways of organizing
and conducting ensembles, particularly string ones. The article is an at-
tempt to approach the key issues for the effective work with the orche-
stra, such as preparation of orchestral parts, repertoire or general music
education. The music performance and the organization of the process of
ensemble teaching should be based on the general principles of teaching,
having regard to the most efficient possible use of the conductor profes-
sional skills. The text is completed with the discussion of the structure and
characteristics of works for children, which is a kind of introduction into
simple arrangements for children’s orchestras.

Keywords: conductor skills, teaching, school orchestra, ensemble per-
formance, arrangement



