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Duet fortepianowy

Piano duo - selected reflections

Podczas mojej wieloletniej praktyki, zaréwno jako pianistki jak
i pedagoga, zastanawialam si¢ wielokrotnie, czemu granie w duecie
fortepianowym jest tak trudne. Sama w tej formacji gratam podczas
studiow w warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
i pdzniej, dos¢ okazjonalnie, na potrzeby koncertow, w ktorych przy-
szlo mi wystgpowacl. Ze studentami wielokrotnie pracowatam nad
repertuarem duetowym, zaréwno na dwa fortepiany jak i na cztery
rece.

Oczywiscie, duet jako forma muzykowania kameralnego, nie jest
tatwy réwniez z innym instrumentem czy tez $piewakiem, jest to jed-
nak podstawowa formacja kameralna, w ktérej mozna si¢ nauczy¢
najwiecej. Nabycie szeregu umiejetnosci konieczne jest wszak w kaz-
dej formie muzykowania zespotowego. Jednak uwazam, ze duet z in-
strumentalistg czy $piewakiem jest mniej skomplikowany od duetu
fortepianowego. Spiewak ma oddech, z ktérym pianista moze sie
utozsamiac i oddychac razem. Ma tekst, ktéry mozna $ledzi¢ ,,ze zro-
zumieniem”, Instrument dety réwniez ma oddech, okreslong barwe
isposob artykulacji, okreslone mozliwo$ci dynamiczne. Instrumenty
smyczkowe tworzac dzwigk i wibrujac sugeruja charakter i przebieg
frazy, ktorej ksztalt rowniez zwiazany jest ze smyczkiem. Fortepian

*

prof., Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Wydzial Fortepianu,
Klawesynu i Organéw



276 Katarzyna Jankowska-Borzykowska

czy dwa fortepiany maja ten sam sposob wydobycia dzwigku, to ten
sam instrument. Jednak tu wlasnie bardzo trudno jest uformowac
plastyczne frazowanie i balans pomiedzy poszczegdlnymi glosami.
Jakze czgsto styszymy beztadng mase dzwickowa, z ktdrej niewiele
mozna zrozumiec. Zajecie si¢ balansem pomiedzy poszczegolnymi
glosami, $wiadome przeanalizowanie przebiegu elementéw wioda-
cych i wtérujacych jest tu szczegdlnie wazne. W duecie fortepiano-
wym, zwlaszcza jedli nie mamy do czynienia z grajacym wiele lat
ze sobg profesjonalnym duetem wystepujacym stale na estradach
$wiata a raczej ze studentami czy uczniami, oprécz zwyklej muzy-
kalnosci i pracy nad technikg niezbedna jest analiza wszystkich glo-
sow, czyli praca intelektualna o dos¢ skomplikowanym charakterze.
W duecie fortepianowym staranne ksztaltowanie frazy jest szcze-
gblnie wazne. Chodzi tu zaréwno o ksztaltowanie frazy polaczone
z logika stylu czy zwyczajnie formy muzycznej, jak i zwigzane z wia-
$ciwoséciami akustycznymi fortepianu. Wiadomo, ze w dole struny sg
grube i dlugie, bardzo tatwo jest zagluszy¢ melodie, ktora zwykle jest
waznym elementem formotwodrczym, czy po prostu czystym piek-
nem. Zwlaszcza jesli gra si¢ na 4 rece, ale i grajac na 2 fortepiany na-
lezy pamieta¢ o zdwojonym brzmieniu obu duzych instrumentéw.
A przeciez trzeba cisle realizowac zapis kompozytora, ktory czesto
nie zawiera uwag dynamicznych réznych dla obojga wykonawcéw,
tylko stosuje jakby skrot myslowy liczac na to, ze jesli oboje widza
forte, to nie bedg bezmyslnie hucze, tylko owo forte zbalansujg tak,
zeby to bylo zrozumiale dla stuchacza i nie byto hatasem.

Ponadto trzeba doda¢, ze pedalizacja w duecie fortepianowym,
zwlaszcza jesli gra sig na 4 rece, réwniez dostarcza probleméw. W ze-
spole 4-recznym pedalizuje jeden, a wiec jego dzialanie musi by¢
bardzo $wiadome, znakomicie opracowane wowczas, kiedy gra ten
drugi. Oczywiscie zdarzajg sie zespoly, gdzie pedalizuja oboje wy-
konawcy, w zaleznosci od potrzeb czy decyzji. Jednak w wigkszosci
przypadkow to ten pianista, ktdry gra dolng partie zajmuje sie peda-
fem i bierze za to odpowiedzialnos¢. Nie moge tu oprzec sie poku-
sie napomkniecia, ze pedalizacja jest bardzo duza bolaczka w naszej
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pedagogice. Wcigz slyszy sie uczniow i studentéw postugujacych sie
pedalem bez jakiejkolwiek swiadomosci lub wrecz nieprawidiowo.
Dlatego sadzg, ze granie w duecie fortepianowym moze przynies¢
ogromne korzysci w aspekcie rozwoju techniki pedalizacji. Warto
zautomatyzowac relacje noga - ucho, co oczywiscie wymaga wielu
zmudnych ¢wiczen, stuchania i $wiadomego uzycia pedatu czy to
prostego, czy synkopowanego, czy jego czastki. Warto uswiada-
mia¢ studentom ze czasem trzeba zmienia¢ pedat na kazdej niemal
¢wierénucie, a dlugi pedal mozliwy jest tylko czasami, w szczegdl-
nych miejscach czy w okreslonym celu. Zalezy to od specyfiki stylu
wykonywanych utworéw i epoki, w jakiej one powstaly. W duecie
dwufortepianowym warto réwniez zadbac o pedalizacje realizowang
podobnie, czyli znowu stuchanie, analizowanie, $wiadomosc¢.

Dobrze, jesli oboje pianistéw gra na mniej wigcej tym samym po-
ziomie zaawansowania technicznego i muzycznego. Jednakze zdarza
sie, jak wiemy z praktyki pedagogicznej, ze ten poziom nie zawsze
udaje si¢ dobra¢ wlasciwie. Uwazam, iz w takim przypadku takze
mozna odkry¢ pewne korzysci - osoba lepsza zainspiruje stabsza,
stabsza - ma szanse bardziej si¢ postarac, aby tej lepszej doréwnac.
Mozna, poza tym, wlasciwie dobra¢ repertuar - zdarzajq si¢ przeciez
partie bardziej lub mniej skomplikowane.

Tym, co wydaje mi si¢ szczegoélnie wazne w zespole jednorod-
nym, jest ujednolicenie artykulacji. To jest zadanie, ktére mozna zre-
alizowag, a jak bardzo jednolita artykulacja pomaga w uczynieniu
wykonania plastycznym i zrozumialym, nie trzeba przeciez ttuma-
czy¢. Oczywiscie, jest wiadome, ze grajac w duecie fortepianowym
czy tez prowadzac taki zespdt ucznidow czy studentéw, dazymy do
takiej spojnosci brzmienia, a wigc réwniez artykulacji, Zeby miato
si¢ wrazenie, iz gra jeden pianista na jednym fortepianie. Sktadaja sie
na to przede wszystkim wzajemne zrozumienie i wspdlne piony, ale
réwniez wspolny oddech, znakomicie zbalansowana i przemyslana
architektura utworu, jednolito$¢ artykulacji, wywazenie elementéw
wiodacych i wtérujacych, ciekawa i nie nadobecna realizacja partii
akompaniujacych w absolutnej jednosci z wiodaca fraza. Jak przy
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tym zachowac¢ to, co nazywamy indywidualnoscig artystyczna? Sa-
dze, ze tu decyduja: jakos¢ brzmienia fortepianu czy fortepiandw
oraz talent grajacych pianistow. Wszelkie twardosci czy ostroéci,
niepotrzebne akcenty podkreslajace puls, nadmierna masywnos¢
wykonania powoduja brzydkie brzmienie instrumentu, czyniac wy-
konanie w najlepszym wypadku przecietnym i nieciekawym.

Musze powiedzie¢, ze nigdy nie lubitam gra¢ w duecie fortepia-
nowym. Przekonatam sie¢ do tej formacji dopiero w mojej praktyce
pedagogicznej, kiedy musiatam szuka¢ rozwigzan dla moich stu-
dentow, ktdrzy czgsto pozostawali dziwnie bezradni w zetknieciu
z muzyka napisang na taki sklad. A trzeba powiedzie¢, ze literatura
dwufortepianowa i czteroreczna jest obszerna i bardzo atrakcyjna.
Zauwazylam réwniez ogromne korzysci, jakie praca nad takim re-
pertuarem przynosi studentom i rozwojowi ich styszenia, techniki
i artyzmu. Obecnie, styszac dobre wykonania np. Suit Rachmani-
nowa, nie posiadam sie¢ z zachwytu i bardzo popieram studiowanie
kameralistyki na 2 fortepianach jako obowigzkowego elementu wy-
ksztalcenia pianistow. To jest znakomita lekcja pianistyki, kamera-
listyki, partnerstwa, pokory i pobudzania $wiadomosci muzyczne;.
Oraz - jak zresztg cale wykonawstwo - wiernosci ostatniej woli kom-
pozytora, jaka bez watpienia jest partytura.

Streszczenie

Autorka artykutu koncentruje si¢ w swojej pracy na temacie gry duetu for-
tepianowego (4 rece, 2 fortepiany), jako istotnej czesci programu nauczania ka-
meralnego pianistow. Omawia rozne aspekty i problemy tej formy muzycznej
dzialalnosci: artykulacje, pedalizacja, narracje czy frazowanie.

Stowa kluczowe: gra na cztery rece, dwa fortepiany, kameralistyka,
pedalizacja, artykulacja

Abstract

The paper focuses on 4 hands and 2 pianos playing as an essential part of
piano curriculum. The paper discusses various aspects and specific problems,
that such chamber formations face, in particular articulation, pedaling, narra-
tion and phrasing,
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