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Wprowadzenie

W artykule chcielibySmy przedstawi¢ zalozenia i wnioski
plynace z realizacji oddzielnego przedmiotu ,Czytanie a'vista’,
wprowadzonego w Panstwowej Szkole Muzycznej II st. im. Wta-
dystawa Zeleniskiego w Krakowie, w ramach zmian zwigzanych
z reforma szkolnictwa artystycznego. Tresci obejmujace nauke
czytania a'vista obecne byly dotychczas w naszych programach
nauczania (jak zresztg takze w innych szkotach na tym szcze-
blu ksztalcenia artystycznego), a szczegélny nacisk ktadziono na
ich realizacj¢ w ramach przedmiotu ,,Nauka akompaniamentu”
Uczen realizowal go dopiero w wyzszych klasach, tymczasem
istniala zaréwno potrzeba ksztalcenia umiejetnosci czytania
avista, jak i wyrabiania (lub niekiedy korygowania) odpowied-
nich nawykéw w zakresie odczytywania (odszyfrowywania) tek-
stu od poczatku ksztalcenia. W naszym przypadku wiazalo si¢ to
z podjeciem nauki w szkole II-go stopnia, podkreslamy jednak
z calg stanowczoscig, iz czytanie a’vista wprowadzane powinno
by¢ od rozpoczecia elementarnej edukacji muzycznej.

dr hab., Pafistwowa Szkota Muzyczna II st. im. W. Zeleriskiego
** Pafistwowa Szkota Muzyczna II st. im. W. Zeleriskiego
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Przedmiot, dla ktérego skonstruowalismy program nauczania,
realizowany jest w I i II klasie, specjalno$¢: fortepian. Przezna-
czono w siatce 1 godzine tygodniowo dla 2 uczniéw, albowiem
przyjeto, iz poza samodzielnym czytaniem, wazna jest gra w du-
ecie, na 4 rece i 2 fortepiany. Proza rzeczywistosci ukazala jednak
stabos¢ tych zalozen - ze wzgledow logistycznych (plan lekeji,
dojazdy) praktycznie nie udato si¢ uczniéw dobra¢ w pary w do-
godnych dla wszystkich terminach. Realizowano wigc przedmiot
na zasadach samodzielnej pracy z uczniem, teoretycznie dzielac
jednostke godzinowa na pol, w praktyce jednak, pracujac zawsze
min. 30 minut. Wniosek z dotychczasowej pracy, formulowany
jeszcze na wstepie, jest jeden - czytania a'vista powinno by¢
w szkole muzycznej w wymiarze wiekszym niz raz w tygodniu,
sam za$ przedmiot nalezy realizowac przez caly cykl ksztalcenia.

Zalozenia metodyczne i sugestie praktyczne

Postawiono przed nami réwniez zadanie metodyczne - do-
tychczas bowiem w polskich realiach czytanie a'vista nie odby-
walo si¢ wedle jakiego$ okreslonego planu i zalozen, ponadto
niemalze niespotykane bylo jako oddzielny przedmiot. W wielu
szkotach podczas zaje¢ prezentowano uczniowi material nuto-
wy (czesto zresztg nazbyt skomplikowany) i grano (niekiedy gre
poprzedzal komentarz nauczyciela). Wychodzono, by¢ moze
ze stusznego, przynajmniej czesciowo, twierdzenia, iz sprawne
czytanie a'vista wyrabia si¢ przez mozliwe czgste czytanie jak
najwigkszej ilosci materialu. Problem jednak w tym, ze czesto-
tliwo$¢ ograniczala si¢ tylko do lekgji i to tylko do tych, na kto-
rych nie trzeba bylo pracowa¢ nad programem w ramach nauki
akompaniamentu. Rzadko zdarza si¢ dzis$, by uczniowie - sku-
pieni na wielogodzinnych ¢wiczeniach probleméw technicznych
- samodzielnie czytali nowy, nieznany material nutowy. Ten-
dencja ta utrwalita si¢ wraz z zanikiem zwyczaju muzykowania
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domowego!. W rezultacie wiec uczniowie, nie majgc narzedzi
do sprawnego odczytywania tekstu, bez wyrobionego nawyku
analizy, bez regularnie i systematycznie ksztalconych umiejet-
nosci, takich jak orientacja na klawiaturze, stawali przed na-
streczajacym liczne trudnosci, nierzadko przypadkowo dobra-
nym tekstem. Konkluzja z takiego ,,przestuchania” nasuwala sie¢
sama, szczegolnie jezeli uczen nie posiadal naturalnej bieglo-
$ci, — ,czyta slabo”. Sam zreszta stawial podobng autodiagnoze,
a przekonanie o stabym a'vista jest do$¢ powszechnym mniema-
niem o sobie, wyrazanym czgsto bez wigkszego zazenowania®.
Z przekonaniem takim uczniowie idg na studia, gdzie réwniez
nie kladzie si¢ nacisku na czytanie a'vista, a nawet jezeli zajecia
takie sg realizowane (cho¢ praktycznie nigdy w wystarczajacym
wymiarze godzinowym), to bywa za pdzno na wyrabianie prawi-
dfowych nawykéw i korekte niewlasciwych przyzwyczajen.
Mizerny stan czytania avista wigzac nalezy, rzecz jasna, z bra-
kiem czasu na budowanie tej umiejetnosci od samego poczatku
nauczania, jak rowniez nierzadko brakiem §wiadomosci. Regina
Strokosz-Michalak wskazuje jednak, na podstawie przeprowa-
dzonej ankiety, iz na wspomniany slaby stan zlozyl sie réwniez
brak podrecznika do ksztalcenia avista’. Twierdzenie to jednak
jest trudne do obrony. Dostepne s3 wszak pozycje Jana Hoffmana
i Adama Riegera, jak réwniez Juliusza Adamowskiego®. Nie spo-
sob go podtrzymywac tym bardziej w obecnych czasach, a to ze

' STROKOSZ-MICHALAK, R., Gram avista na fortepianie, Czgstochowa:
WSP, 1998, s. 6.

2 Cho¢ w badaniach ankietowani wskazujg potrzebe ksztalcenia w tym za-

kresie — zob. Konaszkiewicz, Z., Absolwenci — muzycy o problemach edukacji
w SM II. W: Konaszkiewicz, Z., Chmurzynska, M. (red.) Raport o stanie szkolnic-
twa muzycznego II stopnia, Warszawa: Instytut Muzyki i Tanca, 2014, s. 216.

*  STROKOSZ-MICHALAK, R., Gram..., s. 10.

*  HOFFMAN, J., RIEGER, A., Szkota czytania nut, Warszawa: Czytelnik,
1953; ADAMOWSKTL, ., Gra a¥vista na fortepianie, Wroctaw: Panstwowa Podsta-
wowa Szkola Muzyczna we Wroctawiu, 1979.
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wzgledu zaré6wno na rozbudowang oferte szkoleniows, jak i mate-
rialy zagraniczne (do czg¢sci z nich odwolujemy si¢ w bibliografii).
Na marginesie doda¢ nalezy réwniez, iz kazdy z nauczycieli moze
skomponowa¢ wlasny zestaw ¢wiczen praktycznych w oparciu
o dostepna literature - zestaw przykladowych, dostepnych pozycji
z literatury dziecigcej prezentujemy na koncu artykutu.

Ze wzgledu na specyfike szkoly, bedaca szkola wylacznie II-go
stopnia, moglismy rozpocza¢ realizacj¢ tresci nauczania od innego
etapu — wyszli$my bowiem z zalozenia, iz trafiaja do nas ucznio-
wie posiadajacy wiedze teoretyczng oraz umiejetnosci pianistycz-
ne na podstawowym poziomie. Na marginesie wspomnie¢ nalezy
jedynie, iz jezeli zaobserwowano mankamenty w przygotowaniu
technicznym, podlegaly one korekcie we wspdlpracy z nauczycie-
lem instrumentu gléwnego (prawidtowe nawyki wykonawcze s3
wszak jednym z elementdéw rozwijania umiejetnosci gry a'vsta®).

Powyzsze zalozenie pozwolilo nam na pelniejsze wykorzysta-
nie posiadanej przez uczniow wiedzy i zdobytych doswiadczen.
Dlatego tez, uczac analizy tekstu i probujac ksztalci¢ schemat za-
chowania, ktory owa analize uwzglednia przy czytaniu nut, mo-
glismy odwotac¢ sie zaréwno do posiadanych informacji teoretycz-
nych w zakresie rozpoznania tonacji, funkcji harmonicznych, jak
réwniez siggnac¢ po doswiadczenia uczniéow w zakresie identyfi-
kacji wizualnej strony tekstu muzycznego (wyglad interwalow,
akordow, sposoby grupowania wartosci). Moglismy takze odwo-
ta¢ si¢ do wiedzy w zakresie typow akompaniamentu, do znanych
struktur (gamy, pasaze), a takze do znanych melodii (co ma nie-
bagatelne znaczenie przy czytaniu avista)’. Oczywiscie, rozpo-
czecie kursu dopiero na pewnym etapie wiaze si¢ takze z trudno-
$ciami, z ktérych najwazniejsze to zerwanie z przyzwyczajeniami

> Por. ADAMOWSK], J., Gra a¥vista..., s. 31-32; zob. rowniez HOFFMAN, J.,
RIEGER, A., Szkota...,s. 15in.

¢ Por. KEILMANN, W.,, Ich spiele vom Blatt, Frankfurt-Londyn-Nowy Jork:
Litolff/Peters , 1970, s. 12 i n.
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i utartymi schematami. Celem bylo rozwiniecie umiejetnosci
szybkiego i wieloaspektowego spostrzegania, czemu stuzy¢ miaty
réznorodne ¢wiczenia odbiegajace od tradycyjnych zapiséw (za-
pis awangardowy, rozstrzelenie melodii pomiedzy kilka piecio-
linii, pokawalkowanie melodii itp.). Przyjeliémy réwniez, iz ko-
niecznym stanie si¢ wyrobienie nawyku analizy (czyli odczytania
tekstu poprzedzajacego jego zagranie), a takze zerwanie z wszech-
obecnym poprawianiem sig, przystawaniem, by dokona¢ korekty
(temu stuzy¢ miata zaréwno gra na 4 rece, jak i gra z ilustrato-
rem, ale takze ¢wiczenia polegajace na jednoczesnym $piewaniu
i graniu lub graniu i wystukiwaniu/tataizowaniu glo$no rytmu).
Wreszcie celem bylo wyrobienie umiejetnosci dokonywania od-
powiedniej redukcji materialu muzycznego i odejscia od kolejne-
go przyzwyczajenia — bezwzglednego wykonywania wszystkiego,
co zapisano w materiale muzycznym. Oczywiscie, redukcja ta
zwigzana byla ze specyficzng sytuacja jaka byla gra bez przygo-
towania o jednorazowym charakterze. Celem nie jest absolutna
wierno$¢ wobec tekstu, a maksymalne mozliwe zrealizowanie za-
mierzen kompozytora przy jednoczesnym zapewnieniu ptynnosci
przebiegu.

PrzyjeliSmy nastepujace cele ksztalcenia:

- gléwne:

1. przygotowanie do samodzielnej pracy nad gra i repertu-

arem,

2. przygotowanie do publicznej prezentacji muzyki,

3. aktywny udzial w popularyzacji kultury muzycznej,

4. rozwoj techniki gry na fortepianie,

- dodatkowe:

1. rozwinigecie umiejetnosci sprawnego czytania zapisu nuto-

wego bez przygotowania,

2. ksztaltowanie wyobrazni muzycznej,
ksztaltowanie umiejetnosci czytania nut w zespole,
4. wdrazanie ucznia do systematycznej pracy w domu i rozwi-

janie umiejetnosci korekty wlasnych btedow,

©
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5. rozwijanie samodzielnosci ucznia w zakresie samodzielnej
pracy i opracowania prostych utwordw,

6. rozwdj predyspozycji ucznia wyksztalconych na I etapie
edukacyjnym i przygotowanie do dalszego ksztalcenia mu-
zycznego.

Wirod tresci nauczania znalazly sie takie elementy, jak rozwi-
janie umiejetnos$ci wstepnej analizy czytanego materiatu, np. to-
nacji, metrum, tempa, charakteru, faktury, budowy, dynamiki, ar-
tykulacji, oznaczen wykonawczych, stylistyki itd. Powigzane z tym
bylo réwniez okreslanie charakteru utworu, a takze dokonywanie
wstepnej analizy muzycznej i wykonawczej przy braku kontaktu
z instrumentem. Uczniowie mieli nauczyc¢ sie, mowiac obrazowo,
gry bez dotykania klawiatury, identyfikujac wazne elementy utwo-
ru, znajdujac schematy, struktury powtarzalne, aberracje, odnajdu-
jac momenty sprawiajace trudnos¢ celem ich ,,rozbrojenia” przed
rzeczywistym wykonaniem. Pomocne w tym przypadku bylo, jak
wspominali$my, odwolywanie si¢ do posiadanej wiedzy. Rozwi-
janie umiejetnosci wstepnej ,,obrobki” tekstu muzycznego wazne
bylo nie tylko ze wzgledu na kurs czytania a'vista, ale dla ogélnego
wykonawstwa — uczniowie bowiem, przystepujac do czytania pro-
gramu na fortepian gléwny, niezwykle rzadko dokonuja wstepnej
analizy. Poszerzenie wyobrazni muzycznej stuzy¢ mialo nie tylko
realizacji jednego przedmiotu, ale takze stanowi¢ pomoc w zakre-
sie gtownej specjalizacji i przedmiotéw ogélnomuzycznych’.

Podjelismy réwniez dzialania w celu rozwijania koordynacji
wzrokowo-ruchowej, a takze umiejetnosci przestrzennego wy-
obrazenia, wyczuwania klawiatury przy jednoczesnym czytaniu
tekstu nutowego, a takze wzrokowego jego zapamietywania. W re-
alizacji tych tresci pomocne byly zar6wno powszechnie znane ¢wi-
czenia na spostrzegawczo$¢ i szybko$¢ czytania®, jak rowniez ¢wi-

7 Nieprzypadkowo wszak HOFFMAN J. I RIEGER A. pisza o czytaniu nut
jako ,,solfezu przy fortepianie” - Szkota..., s. 20.

8 Zob. ADAMOWSKLJ., Gra..., s. 56 i n.
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czenia dedykowane grze na fortepianie’, ktdre zaktadaja stopniowa
gradacje wykonywanych struktur od pojedyczych dzwigkow, przez
interwaty, po akordy dominantowe. Celom tym stuzyla réwniez
realizacja r6znorodnych zapiséw muzycznych, poczawszy od pod-
stawowych dla fortepianu dwoch kluczy, przez podstawy czytania
w innych kluczach, realizacje struktur nutowych z muzyki kame-
ralnej (jako wstep do czytania partytur), wspotczesny i awangardo-
wy zapis muzyczny', skonczywszy na specyficznie skonstruowa-
nych ¢wiczeniach (melodia rozstrzelona pomiedzy pigcioliniami,
pokawatkowana struktura, gra obiema rekoma w ukladzie hory-
zontalnym, itp."). Poza rozwijaniem umiejetnosci spostrzegania,
celem naszym bylo réwniez zerwanie ze stereotypami i przyzwy-
czajeniami wykonawczymi, przekladajacymi si¢ pézniej wszak i na
gre solowa, i kameralng®.

Zamierzeniem naszym byto stopniowe doprowadzenie uczniow
do realizacji wszystkich elementéw przedstawionego do odczyta-
nia materialu. Dlatego tez zaczeliSmy od przykladéw prostszych,
pochodzacych zaréwno z licznych zbioréw literatury fortepiano-
wej dla dzieci, jak réwniez opracowanych w tym celu kursow czy-
tania avista'>. W ten sposob uczniowie mogli stopniowo uczy¢ sie

®  Zob. KEILMANN, W, Ich spiele..., s. 8 i n. oraz STROKOSZ-MICHALAK,
R, Gram...,s. 17 in.

' Przydatne tu byly np. utwory zebrane w zbiorze LUCIUKA, J., Improwiza-
cje dziecigce na fortepian, Krakow: Wyd. PWM.

' Przyktady takich ¢wiczen znajdujg si¢ m.in. w zbiorze ADAMOWSKIEGO,
], Gra..., s. 106 in,; artykule URBANSKIE], H., Strategia czytania nut, Twoja Muza
2007, nr 6; cyklu HALL P. I MACARDLE, E, Piano Time. Sight-Reading, Wyd.
Oxford University Press czy na blogu http://avistadominikalasko.blogspot.com.

2. MARCHWINSKI, J. stusznie wskazuje na ,,niewole kreski taktowej” jako
jedno z najwiekszych zagrozen, Partnerstwo w muzyce, Krakow: PWM, 2010,
s. 12.

3 BULLARD, A, Joining the Dots. A Fresh Approach to Piano Sight-Reading,
ABRSM, Londyn; HARRIS, P, Improve your sight-reading, London: Faber Music;
HALL P.i MACARDLE, E, Piano...
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obejmowania calosci przedstawionego materiatu. Siegnelismy tak-
ze po znane przyktady muzyczne' (np. koledy), azeby wptyna¢ na
rozwijanie umiejetnosci gry ze stuchu.

Istotnym zagadnieniem byla nauka sprawnego i mozliwie do-
ktadnego odczytywania nut, jednakze — naszym zdaniem - precy-
zja wcale nie byta i nie powinna by¢ celem samym w sobie. Dlatego
tez jednym z celéw bylo nauczenie uczniéw umiejetnosci sprawne-
go dokonywania redukcji - rezygnacji z niektérych partii zapisu,
niektdrych skladnikéw faktury (szczegélnie przy gestym, akordo-
wym zapisie) na rzecz ptynnosci przebiegu i czytelnosci mysli mu-
zycznej. Z tych tez wzgledéw wazne dla nas bylo mozliwie czeste
sieganie po wykonawstwo w duecie — najprostszym rozwigzaniem,
réwniez logistycznie, byla gra na 4 rece lub 2 fortepiany. Takze
w tym przypadku moglismy siegnac nie tylko po istniejace kursy
czytania a'vista’, ale takze polska literature dla dzieci (lista przykla-
dowych zbioréw jest zamieszczona na koncu artykutu). Staralismy
sie réwniez organizowac sesje czytania avista z tzw. ilustratorem,
najczesciej innym uczniem. Nie siegali$my jednak wowczas po lite-
rature wykonywang w szkole II stopnia, z nierzadko rozbudowang
partig akompaniamentu, ale po utwory z poziomu I stopnia. Prak-
tyka ta zwigzana byta takze z probg zredukowania stresu. Pewien
rodzaj tremy towarzyszy bowiem pianistom przy kazdym wykona-
niu, cho¢ zwykle jesteSmy przygotowani do prezentacji wynikéw
wielogodzinnej pracy nad utworem. Rzadko za$, praktycznie ni-
gdy, nie prezentuje si¢ pierwszej fazy, czyli odczytywania tekstu.
Stad wyjsciowe zalozenie naszych zaje¢ - gra w duecie fortepia-
nowym miafa w znaczacy sposob wplynac na zmniejszenie tremy
towarzyszacej publicznej prezentacji gry avista.

Material muzyczny, realizowany w ramach przedmiotu nalezato,
oczywiscie, dobiera¢ odpowiednio do indywidualnych potrzeb

4 Cala szkola Hoffmana J. i Riegera A. opiera si¢ na znanych melodiach lu-
dowych, zob. Szkota...,s. 9in.

> HARRIS, P, Improve Your Sight-reading! Piano Duet, London: Faber Music.
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i umiejetnosci ucznia. Przygotowany przez nas program realizo-
wany mogl by¢ zaréwno w stopniu podstawowym, jak i rozszerzo-
nym. Indywidualnie podeszlismy réwniez do kolejnosci, w jakiej
pojawiajg sie poszczegodlne tresci, np. w zaleznosci od predyspozy-
cji ucznia wprowadzaliémy fragmenty homofoniczne, polifonicz-
ne, zapis nietradycyjny, czytanie partytur itd. Szybko okazalo sie, iz
z niektdrymi uczniami wiecej czasu spedzi¢ nalezy na ¢wiczeniach
rytmicznych, z innymi za$ nad koordynacja wzrokowo-palcowo
-stuchowg.

Przyjelismy jednak za najwazniejszy cel wyrobienie odruchu
analizy i odczytywania jakiegokolwiek tekstu muzycznego przed
przystapieniem do gry. Powinna ona nastapi¢ dopiero po zrozu-
mieniu i odczytaniu tekstu. Naszym celem byto réwniez wyksztal-
cenie u podopiecznych nawyku regularnego, samodzielnego czy-
tania nieznanych im fragmentéw muzycznych, bowiem w rozwoju
umiejetnosci czytania avista niezwykle istotng role odgrywa syste-
matycznos¢. Dla realizacji celu przedmiotu istotne bylo réwniez,
azeby uczniowie uczeszczali na zajecia, dlatego nacisk, takze przy
ocenie, potozony byt na mozliwie najwyzsza frekwencje.

Obserwacje

Realizujgc przedmiot, moglismy dokonac¢ kilku obserwacji. Jed-
ng z najwazniejszych, cho¢ zupelnie niezaskakujacych, byt brak
u uczniow nawyku analizy tekstu przed jego wykonaniem. Ucznio-
wie, ujmujac wprost, nie probuja odczytaé tekstu, od razu klada
rece na klawiaturze i wykonuja zadany material. Wniosek z tego, iz
podejscie takie wynoszg ze szkolnictwa nizszego stopnia i to z na-
uki przedmiotu gtéwnego. Nieprzypadkowo, etap rozczytywania
programu to najbardziej meczacy moment dla uczniéw, najczesciej
tez na tym etapie zniechecaja sie do grania'®. Niechec za$ bierze

16 Z badan za$ wynika, iz niech¢¢ do ¢wiczenia wymieniana jest przez 24%

badanych jako przyczyna odejscia ze szkoly muzycznej II stopnia (zob. CHMU-
RZYNSKA, M., Nauczyciele przedmiotu gléwnego. W: Konaszkiewicz, Z.,
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sie wlasnie z faktu, Ze zamiast przemysle¢ i przeanalizowac krotsze
i dtuzsze fragmenty programu, po prostu podejmuja od razu probe
grania. W rezultacie wigc sg tez przekonani, iz czytaja stabo i z ta-
kim nastawieniem siadaja do fortepianu. Niska samoocena jeszcze
bardziej utrudnia prace.

Podczas czytania a'vista zauwazy¢ mozna bylo réwniez niemal-
ze obsesyjne poprawianie w trakcie gry. Uczniowie zatrzymywa-
li sie, by korygowa¢ bledy, wbrew zlotej regule czytania a'vista.
Byl to nieomalze odruch bezwarunkowy, ukazujacy brak myslenia
o wiekszej calosci, ktdra mieli wykona¢. Jednoczes$nie maja i druga
w zasadzie obsesje — wykonywania wszystkich nut. Boja sie doko-
nywa¢ redukcji (nawet podczas gry z ilustratorem), bo ksztalceni
s3 w poczuciu niewolniczego przywigzania do tekstu muzycznego.
Na marginesie zauwazy¢ mozna, iz akurat ta tendencja przyczynia
sie pdzniej nie tylko do slabego czytania, ale rowniez niewielkich
zdolnosci w zakresie improwizacji.

Duzym problemem byto réwniez nieumiejetne dobieranie tem-
pa, nawet w przypadkach gdy go nie podano/nie narzucono. Naj-
czedciej rozpoczynaja zbyt szybko, bowiem najdokladniej analizie
poddaja pierwsze dwa takty. Nie obejmuja catosci, itd.

Whioski konicowe

Obserwowany nierzadko brak sprawnego odczytywania tekstu
muzycznego jest jedng z najwiekszych bolaczek ksztalcenia piani-
stycznego w polskim systemie. Problem réwniez w tym, iz nie s
podejmowane zadne dzialania systemowe, azeby stan ten zmienic.
Pokoleniom uczniéw i nauczycieli towarzysza wiec zle nawyki

Chmurzynska, M. (red.) Raport o...., s. 88), przez 65% nauczycieli w szkolach
I stopnia wymieniana jest jako przeszkoda w osigganiu lepszych efektow pedago-
gicznych (zob. CHMURZYNSKA, M., Przedmiot gléwny — instrument. Nauczy-
ciele i nauczanie W: Jankowski, W. (red.) Raport o stanie szkolnictwa muzycznego
I stopnia, Warszawa: Instytut Muzyki i Tanca, 2012, s. 45.

7 HALL P. i MACARDLE, E, Piano Time. Sight-reading, Oxford University
Press, book 1, s. 2.
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i nierozwijane umiejetnosci, co powoduje zjawisko btednego kota
w ksztalceniu pianistycznym. O pewnym braku §wiadomosci w za-
kresie potrzeby rozwijania wyobrazni muzycznej $wiadcza prze-
prowadzane w ostatnim czasie badania - wigkszo$¢ nauczycieli
przedmiotu gléwnego w szkotach II-go stopnia skupia si¢ na kwe-
stiach warsztatowych'®. Raptem 10% badanych nauczycieli wska-
zalo na koniecznos¢ podniesienia poziomu czytania avista®, tylez
samo wskazywalo na potrzebe umieszczenia takiego przedmiotu
w programach nauczania®, cho¢ wielu wskazuje na stabe czytanie
jako deficyt pozostaly jeszcze po ksztalceniu na etapie I stopnia?'.
Mozliwos¢ zmiany lezy wiec w ksztalceniu przysztych pedagogow.
Uswiadomieni nauczyciele, majacy odpowiednie nawyki, przekaza
je kolejnym adeptom sztuki pianistyczne;j.

Tresci z zakresu czytania a'vista obecne byly i s3 w programach
nauczania na réznych poziomach ksztalcenia. Problem w tym, iz
zwyczajnie brakuje czasu (cho¢ nastawienie nauczycieli, sposéb
uczenia przedmiotu gtéwnego, jak i brak odpowiednich nawykow
s3 tu czynnikami nie mniej waznymi). Umiejetnos¢ sprawnego
i poprawnego odczytywania tekstu muzycznego nalezy ksztalci¢ od
samego poczatku edukacji. Jednakze 30 minut lekcji w pierwszych
klasach szkoty muzycznej I stopnia starcza na ¢wiczenie programu,
gam, czytanie za$ towarzyszy jedynie etapowi rozczytywania pro-
gramu. Wydaje si¢ konieczne wprowadzenie dodatkowych zaje¢
przeznaczonych na czytanie avista. Oczywiscie, najlepiej bytoby
rozdzieli¢ pedagogow, bo prowadzacy zawsze uzna, iz program jest

1 Zob. CHMURZYNSKA, M., Nauczyciele przedmiotu gtéwnego. W: Ko-
naszkiewicz, Z., Chmurzynska, M. (red.) Raport o...., s. 67. Podobnie jest zreszta
w szkotach I stopnia - zob. CHMURZYNSKA, M., Przedmiot gtéwny - instru-
ment. Nauczyciele i nauczanie. W: Jankowski, W. (red.) Raport..., s. 49.

1 CHMURZYNSKA, M., Przedmiot gtéwny - instrument. Nauczyciele i na-
uczanie W: Jankowski, W. (red.) Raport..., s. 68.

20 Ibidem..., s. 96.
2l Ibidem..., s. 82.
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wazniejszy 1 istnieje ryzyko, iz po$wieci dodatkowy czas na jego
¢wiczenie. Jednakze pedagog na 15 minut to rozwigzanie nieprak-
tyczne, dlatego nalezy pilnowac wpiséw w dzienniku, cho¢ i to jest
metoda niedoskonata. Wazne jest réwniez $ledzenie adnotacji do-
tyczacych ,wykonywanego repertuaru’, gdzie nauczyciel wyjasnia,
z jakiego programu korzystal podczas nauki czytania a'vista.

Ponizej przedstawiamy zestawienie niektorych pozycji, dostep-
nych w Polsce, z ktérych mozna dokona¢ wyboru ¢wiczen nada-
jacych sie do realizacji przedmiotu ,,Czytanie avista”. Jest to, rzecz
jasna, zestawienie przykladowe i z natury niewyczerpujace, ma
jednak na celu ukazanie, iz odpowiedniego doboru ¢wiczen mozna
dokonac¢ bez koniecznosci przetrzasania bibliotek szkolnych i aka-
demickich, na podstawie znanych pozycji dydaktycznych.

Bartok B., Die erste Zeit am Klavier, Budapest: Editio Musica.

Bartok B., Mikrokozmosz, Budapest: Editio Musica.
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PWM.
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PWM.
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Streszczenie

W artykule przedstawiono program ksztalcenia w zakresie ,,Czytanie
a vista”. Przedmiot, jako oddzielny dla mtodych pianistow, zostal wprowa-
dzony w Panfistwowej Szkole Muzycznej II st. im. Wtadyslawa Zeleriskiego
w Krakowie i byl wynikiem reformy, ktéra data szkotom muzycznym pew-
na swobode w ksztaltowaniu programéw nauczania. W artykule opisano
poczatkowe zalozenia, metody nauczania oraz zaprezentowano refleksje,
ktore pojawily sie w trakcie realizacji programu.

Stowa kluczowe: a vista, ksztalcenie pianistyczne

Abstract

The article presents how sight reading was introduced at the Wladislaw
Zelenski Secondary Music School as a separate subject for young pianists.
This ,new” subject was a result of a reform that gave music schools some
freedom in shaping the curriculums. The solo-oriented teaching process
has always neglected sight reading, even though it is an essenial part of
piano curriculum. Starting new classes was an attempt to change this situ-
ation. The article describes the initial assumptions, teaching methods and
presents reflections gathered from practice.

Keywords: sight reding, piano teaching



