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Rola muzyki wspotczesnej w ksztatceniu
pianistycznym
—wybrane aspekty zagadnienia

The role of contemporary music in piano education
—selected aspects

W rzeczywistosci szkolnej czesto mozna spotkaé - zaréwno
u nauczycieli, jak i uczniéw - swoista nieche¢ do muzyki wspoét-
czesnej. Wynika ona przede wszystkim z przekonania o braku
waloréw edukacyjnych nowego repertuaru, ktéry — zdaniem jego
przeciwnikow - przeznaczony jest dla gorszych instrumentali-
stow, gdyz nie wymaga ogolnie rozumianej precyzji wykonawcze;.
Ponizsze refleksje maja na celu nie tyle konfrontacj¢ z tego typu
stwierdzeniami, ile ukazanie odmiennego punktu widzenia, w kto-
rym muzyka wspolczesna stanowi znaczacg wartos¢ w ksztalceniu.
Rozwazania nalezatoby zacza¢ od proby zdefiniowania pojecia —
trudno bowiem w jednoznaczny sposéb okresli¢ czym jest muzyka
wspolczesna, a jeszcze bardziej skomplikowane wydaje sie oszaco-
wanie jej ram czasowych. Powszechnie spotka¢ mozna réznorodne
interpretacje terminu:
1. muzyke wspolczesng okresla si¢ w sposob dostowny (nieta-
twe okazuje si¢ w tym wypadku precyzyjne zdefiniowanie
wspolczesnosci),
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2. pod pojeciem muzyka wspdlczesna rozumie si¢ tworczosé
zyjacych kompozytoréw (zauwazalna jest tutaj pewna nie-
spojno$¢ — w wiekszoséci przypadkéw nie sposéb znalez¢
wspolny mianownik miedzy dzietami powstatymi np. w la-
tach siedemdziesigtych, a tymi z ostatnich kilku lat),

3. termin odnosi si¢ do muzyki postmodernizmu,

4. muzyke wspolczesng datuje sie od potowy XX wieku,

5. pojecie obejmuje wiek XX i XXI.

Biorgc pod uwage edukacje pianistyczng - z perspektywy na-
uczyciela szkolnego i wyktadowcy akademickiego — powyzszym
mianem okresli¢ mozna by roboczo repertuar, ktéry bazuje na od-
miennym, od panujacego w ksztalceniu systemu dur-moll, jezyku
muzycznym.

Wiek XX wnidst do historii muzyki niespotykang dotad zmien-
nos¢ stylow i — co za tym idzie — doprowadzil do ich finalnej ko-
egzystencji w dominujacym obecnie w sztuce postmodernizmie.
Wielowymiarowo$¢ estetyczna zaowocowala zréznicowanym po-
dejsciem do fortepianu i roli wykonawcy, czego skutkiem jest ko-
nieczno$¢ wyksztalcenia u grajacego szeroko pojetej elastycznosci
w procesie artystycznym. Musi on bowiem - oprécz kontynuowa-
nia rozwoju tradycyjnych ,wartodci” pianistycznych - zmierzy¢
sie z niewystepujaca we wczesniejszym repertuarze teoretycz-
noscia stylu, w ktérym instrumentarium podporzadkowane jest
w sposéb totalny $cisle zaplanowanej idei kompozytorskiej.

Serializm - jeden z najbardziej wptywowych pradéw stylistycz-
nych XX wieku - zakladal ,,oderwanie” materialu muzycznego od
instrumentu, co zaowocowalo nowym uksztaltowaniem faktural-
nym, wnoszacym odmienne trudnosci natury technicznej. Dla
wykonawcy przewidziana byla rola realizatora skomplikowanych
ukladow serialnych, w ktorych kazdy parametr dzwigku (diugos¢
trwania, natezenie, sposob wydobycia) jest dookreslony. Nie ma
tutaj miejsca na wlasng interpretacje danego dziela — pianista
powinien jak najwierniej odda¢ wynikajace z przeobrazen serii
zapisy kompozytorskie. Utwory oparte na systemie serialnym sg
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czesto niewielkich rozmiaréw i prezentujg przezroczysta wrecz
tkanke brzmieniows, gdzie kazda nuta obdarzona jest wielka
waga — mozna by wiec stwierdzi¢, iz tworza one swoiste studium
jakosci pojedynczego dzwieku.

Krancowa precyzja wspdlistnieje jednak w muzyce wspodlcze-
snej z duza doza swobody wykonawczej. Zadaniem instrumenta-
listy jest nie tylko wierna realizacja zyczen kompozytorskich, ale
réwniez realne wspoéltworzenie dziela artystycznego. W podejsciu
aleatorycznym, ale takze w takich gatunkach jak teatr instrumen-
talny czy happening, grajacy wplywa na szereg elementéw dzieta
muzycznego — decyduje o dynamiczno-artykulacyjnym ksztalcie
struktury, buduje agogike, planuje forme dziefa. Nie bez znacze-
nia pozostaje w tym kontekscie koniecznos$¢ rozwoju quasi-im-
prowizowanej sztuki wykonawczej, w ktdrej istotne jest to, co ,,tu
i teraz”.

Muzyka XX i XXI wieku wprowadza duzg réznorodno$¢ w spo-
sobie traktowania fortepianu. Obok dziel skupionych wokét jego
harmoniczno-melodycznych wlasciwosci, pojawiaja sie coraz cze-
$ciej kompozycje, w ktérych traktowany jest on perkusyjnie, czy
- idac dalej - sonorystycznie. Wykorzystuje si¢ na szeroka skale
niestandardowe sposoby gry, szuka niecodziennych brzmien - na
przyktad za pomoca preparacji instrumentu. Grajacy, oprocz zwy-
czajnej otwarto$ci na nowe wymogi artystyczne, powinien naby¢
odpowiednig wiedze, umozliwiajaca mu skuteczne i zarazem bez-
pieczne postugiwanie si¢ fortepianem. Heterogeniczno$¢ dotyka
réwniez sfery zapisu muzycznego - kontynuacji tradycyjnej jego
formy towarzyszy wprowadzenie partytury graficznej, ktdrej re-
alizacja stanowi bez watpienia znaczace wyzwanie wykonawcze.
Proces ,,czytania” muzyki nabiera wiec nowego wymiaru.

W pracy nad wspoélczesnym repertuarem pianistycznym do-
strzec mozna szereg wartosci edukacyjnych:

1. rozwdj zaréwno podejscia intelektualnego, jak i sponta-

nicznosci emocjonalnej w procesie wykonawczym,

2. elastycznos$¢ w realizowaniu réznorodnej stylistyki, czesto
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w ramach jednego tylko utworu - gotowos$¢ do natychmia-
stowej zmiany dynamiki, artykulacji czy agogiki,

3. precyzje wykonawcza,

umiejetno$¢ zréznicowanego budowania formy dzieta,

5. wnikliwg analize utworu wraz z jego kontekstem kulturo-
wym (warto podkresli¢ role przenikania si¢ réznorodnych
kultur w XX i XXI wieku, co nie pozostaje bez wptywu na
sztuke),

6. ksztaltowanie interpretacyjnej sily przekazu, majacej na
celu efektowng percepcje u stuchacza.

Muzyka wspoélczesna powinna by¢ nieodzownym elemen-
tem wszechstronnego wyksztalcenia pianistycznego. Repertuar
ten — w swojej stylistycznej réznorodnoséci — stanowi niezwykle
wazne dopelnienie edukacji instrumentalnej, poniewaz nie tylko
poszerza spektrum umiejetnosci wykonawczych, ale takze wply-
wa korzystnie na rozwdj nabytych juz komponentéw gry. Trudno
wykonywaé muzyke XX i XXI wieku bez spojrzenia w przeszlos¢
- jednoczes$nie moze ona stanowic ciekawg alternatywe w dydak-
tyce (na przyktad przy wprowadzaniu polifonii, w pracy nad ar-
tykulacja czy metrorytmika). Warto podkresli¢, iz kontakt z nowa
muzyka przybliza nas do zrozumienia wspoélczesnosdci — wraz z jej
problemami i wyzwaniami - oraz pomaga w okresleniu wtasnej
tozsamosci wzgledem otaczajacego Swiata. Granie muzyki wspot-
czesnej jest wiec swojego rodzaju powinnosciag wobec kultury
i spoteczenstwa.

he
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Streszczenie

Muzyka wspolczesna stanowi znaczaca, cho¢ niedoceniang, warto$é
w ksztalceniu. Autor, w swoich rozwazaniach, prébuje zdefiniowa¢ samo
pojecie - muzyka wspdlczesna - szczegélnie w odniesieniu do edukacji
pianistycznej. Zwraca uwage, na nowe wyzwania, z jakimi musi zmierzy¢
sie wykonawca repertuaru, ktory bazuje na odmiennym, od panujacego
w ksztalceniu systemu dur-moll, jezyku muzycznym. Wskazuje takze sze-
reg wartoéci edukacyjnych, ktére wynikaja w toku pracy nad wspotcze-
snym repertuarem (m. in. podejécie intelektualne contra spontaniczno$é
emocjonalna, elastyczno$¢ wykonawcza w realizowaniu réznorodne;j styli-
styki, precyzja wykonawcza, zréznicowane ksztaltowanie formy, koniecz-
noé¢ glebokiej analizy utworu wraz z jego kontekstem kulturowym).

Stowa kluczowe: muzyka wspolczesna, ksztalcenie pianistyczne

Abstract

Contemporary music is an underestimated but exceptionally valuable
element of piano education. Its stylistic diversity implies the necessity to
develop a substantial flexibility of playing skills. The performer - while
expanding traditional pianistic “values” present in earlier repertoire —
must face new challenges: realization of serial structures in which each
parameter of the sound is precisely defined; a factual co-creating of an
artistic opus in aleatoric forms but also in genres like happening or instru-
mental theatre; the skill of effective but safe preparation of the instrument;
heterogeneity of a music notation (i.a. graphic score). While working on
the contemporary piano repertoire one can discover a number of educa-
tional values: the development of intellectual approach but also emotio-
nal spontaneity in the performing process; working on the precision of
performance; readiness to quick changing within individual elements of
playing in the context of stylistic multidimensionality; the ability to build
up a differentiated formal structure; deepened analysis of a piece together
with its cultural context; shaping the interpretational strength of commu-
nication. Contemporary music — being both a complementary element of
the instrumental schooling and an interesting alternative in the didactic
process (i.a. in introducing polyphonic structures, working on articulation
or metro-rhythmic problems) - should be an indispensable part of a ver-
satile piano education.
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