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Krakéw

MUSICA COMMUNITAS INTERCULTURALIS -
miedzynarodowe festiwale i wymiany kulturalne
dzieci i mtodziezy jako przyktady budowania
miedzykulturowej wspélnoty muzycznej

MUSICA COMMUNITAS INTERCULTURALIS —
international festivals and cultural exchanges of
children and young people as examples of building
cross-cultural community of music

Przyklady budowania/wspéttworzenia kultury muzycznej po-
przez wymiany miedzykulturowe (okreslane powszechnie zbior-
czo jako spotkania kultur), jakie krétko przyblize w niniejszym
tekscie, znane mi sg osobiscie. Uczestniczytam w nich bowiem
albo jako wspoéttworca/wspotorganizator, albo jako uczestnik,
osoba towarzyszaca, jednoczes$nie zawsze pozostajac jawnym ba-
daczem terenowym. Wybrane przeze mnie projekty kulturalne
przyporzadkowa¢ mozna do nastepujacych kategorii:

1. Miedzykulturowe wymiany folklorystyczne zespolow
réznych typéw, ktérym czesto towarzyszy uczestnictwo
w lokalnych festiwalach (majacych forme konkursu lub
przegladu),

* dr, Uniwersytet Jagielloniski, Instytut Kultury
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KLASYFIKACJA ZESPOLOW

Przedzial
wiekowy

czlonkow
zespolu

Status
organizacyjny
zespolu/ sposob
wykonywanego
repertuaru

Forma
prezentacji/ rodzaj

wykonywanego
repertuaru

dzieciece

amatorskie,
hobbystyczne

grupy (zespoly)
autentyczne — zespoly
regionalne, etniczne

mlodziezowe

profesjonalne,
zawodowe

grupy (zespoly)
opracowane
(artystycznie-
opracowane) — zespoly
piesni i tanica

studenckie

grupy (zespoly)
stylizowane -
reprezentacyjne
zespoly pieéni i tanca

wielopokoleniowe

grupy (zespoly)
inspirowane - zespoly
folkowe, zespoly
wielokulturowe,
zespoly purystyczne

eniorzy

grupy (zespoty)
rekonstrukcyjne/
rekonstruowane —
zespoly purystyczne

Zrédlo: opracowanie wlasne
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KLASYFIKACJA RUCHU FOLKLORYSTYCZNEGO

Wspdlczesne ruchy
folklorystyczne

Rodzaje festiwali
folklorystycznych

ruch tradycyjny - zrédlowy - in
situ — in crudo, ruch regionalny

festiwale regionalne, etniczne -
in situ — in crudo

ruch ,,sfolkloryzowany”,
folkloryzmowy

festiwale folklorystyczne —
tradycyjne i sfolkloryzowane

ruch folkowy i ,,neofolk”

festiwale folkowe —
wielokulturowe, inspirowane
(»skrzyzowania kultur”)

ruch purystyczny

festiwale folkloru i tradycji
rekonstruowanej (,,skanseny”)

ruch etniczny

emigranckie festiwale etniczne
i festiwale mniejszosci
etnicznych

ruch kulturalny

kulturowe festiwale tematyczne

Zrédto: opracowanie wlasne

2. Kulturalne wymiany szkél muzycznych

SYSTEM KSZTALCENIA MUZYCZNEGO

szkoly publiczne

szkola I stopnia (podstawowa)

szkoly niepubliczne

szkola II stopnia ($rednia)

zespol szkol; ogolnoksztalcaca
szkola muzyczna (IiII stopnia)

uczelnia muzyczna (szkolfa
wyzsza, akademia, uniwersytet)

Zrédto: opracowanie wlasne
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Na warsztat wzietam zatem artystyczny, mlodziezowy ruch mu-
zyczny oraz niezwykle dzi$ zlozony ruch folklorystyczny. I jeden,
i drugi charakteryzuje si¢ obecnie wielowymiarowoscia, polista-
dialnoscig, wariabilno$cia (wariantowo$cia)', zmienno$cia oraz
znamienng dla naszych czaséw réznorodnoscig, hybrydowoscia,
pogranicznos$cig, palimpsestowoscia. Innymi stowy, mimo cha-
rakterystycznych dla wspdlczesnej, zglobalizowanej i uniwersa-
lizujacej sie kultury — czesto w réznych kontekstach okreslanej
mianem globalnej wioski - proceséw homogenicznosci?, réwno-
legtymi don sg jednocze$nie procesy heterogenicznosci, fragmen-
taryzacji a nawet transgresji. Wspolczesnie coraz trudniej bowiem
zaliczy¢ dany typ twodrczosci zespolowej czy solowej oraz stwo-
rzone dla nich widowiskowe przestrzenie festiwali tylko do jednej
wyraznej kategorii. Dlatego juz na poczatku nalezy zaznaczy¢, ze
raczej nigdy nie bedziemy mie¢ do czynienia z muzyczng wymia-
na kulturalng ,jeden do jeden” (tj. dokladnie takich samych ty-
pow zespoléw lub takich samych szkolnych $ciezek muzycznych).
Wspomniane réznice poteguja si¢ dodatkowo w sytuacji miedzy-
kulturowej. Zasygnalizowane przyklady postaram sie przyblizy¢
w kontekécie modnych dzi$ ,,dobrych” praktyk.

! Wariabilnoé¢ to nieustanny proces tworzenia sie kolejnych wariantdéw,
wprowadzania do danej formy ciaglych zmian, ktére dodatkowo muszg zostaé
zaakceptowane i utrwalone w danej zbiorowo$ci. Ponadto muszg réwniez istnie¢
w tradycji owej zbiorowosci przez dluzszy czas. Co wazne warianty te tworzone
sa podczas tworczej wspolpracy zespolowej, czyli aktywna role przyjmuja wow-
czas wszyscy czlonkowie, ktérzy z danego utworu czynia wspélne osiagniecie.
Podobnie dzieje sie w przypadku imprez folklorystycznych, ktére poza tworze-
niem w obrebie ztozonego ruchu festiwalowego coraz to nowych wariantéw, cha-
rakteryzuja si¢ rowniez tym, ze czesto tacza w sobie rozne typy festiwali.

2 W przestrzeni ruchu folklorystycznego procesy homogenicznoéci dosko-

nale odbijaja si¢ w koncepcji folkloryzmu narodowego oraz w powyzszej klasyfi-
kacji zespolow i festiwali, natomiast w przestrzeni formalnej edukacji muzycznej
mocng standaryzacja i parametryzacja, wyraznie wyszczegdlnionymi etapami
(wyznaczong $ciezka edukacyjna) i czesto nieprzekraczalnymi kategoriami.



MUSICA COMMUNITAS INTERCULTURALIS ... 355

Goral i Slavonac dwa bratanki

Jako wieloletni czlonek Studenckiego Zespolu Goralskiego
»Skalni”, dziatajacego przy Uniwersytecie Rolniczym w Krakowie,
wyjezdzalam z nim na liczne festiwale. Ostatnimi laty zespét co-
raz cze$ciej udaje si¢ na wymiany folklorystyczne. Jedna z takich
wymian, ktérg mialam przyjemnos¢ wspotorganizowaé, miata
miejsce w wakacje 2009 roku. Zespo6t zostal zaproszony, w ramach
wspolpracy z ,Druzing” - jedna z najwigkszych chorwackich
organizacji/stowarzyszen skupiajacych tamtejsze zespoly folk-
lorystyczne®, na festiwal ,,Spotkanie Narodéw i Kultur” (,,Susret
Naroda i Kultura”) do Sikirevci, malej miejscowosci polozonej
w rolniczym regionie Chorwacji — Slawonii. Sama Druzina z ko-
lei przynalezy do International Union of Folklore Associations
(IGF) - najstarszej $wiatowej organizacji folklorystycznej (zato-
zonej w roku 1947 we Francji)*. Uczestnictwo w kilkudniowym
festiwalu, jak i w innych okolicznych imprezach, byto jednak
tlem dla faktycznego celu projektu — wymiany miedzy ,,Skalny-
mi’, a zespolem ,Josip Cokli¢” (Kulturno Umjetni¢tko Drustvo
,Josip Cokli¢”) z malej wioski Rakitovica. Zespét byt naszym go-
spodarzem. Jednym z wyznacznikéw powyzszego festiwalu jest
bowiem przyjeta regutla, ze kazdy z przyjezdnych zespotow gosci
u wybranego zespotu lokalnego. W ten sposéb kazdej z zagranicz-
nych grup przypisany zostaje gospodarz, ktéry co wazne, nie po-
zostaje nim jedynie na tzw. papierze, lub w chwilach spotkan na

3, Druzina” - Cuvari Tradicije Hrvatskih Obiteljskih Zadruga (Stowarzy-
szenie Straznikéw Chorwackich Tradycji skupia gtownie chorwackie zespoty
folklorystyczne, regionalne i ludowe zajmujace sie organizacja festiwali, prze-
gladdéw, pokazow, parad, koncertow, widowisk, warsztatow, prelekeji i wymian
folklorystycznych.

*  Poza wspomniang IGF na $wiatowej arenie folklorystycznej niezwykle

znaczgce i duzo bardziej znane sg jednak dwie inne posiadajace status organiza-
¢ji konsultacyjnych UNESCO: International Council of Organizations of Folklo-
re Festivals and Folk Arts (CIOFF) oraz International Organization of Folk Art
(IOV World).
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wydarzeniach festiwalowych. Zespét ,,Josip Cokli¢” goscit ,,Skal-
nych” dostownie, gdyz polscy studenci spali wowczas w domach
cztonkéw chorwackiego zespotu oraz innych mieszkancéow wio-
ski. Kazda rodzina przyjmowala nie jedng a w miare mozliwosci
pare osob®. Pomimo réznicy wieku (,,Skalni” to zespot studencki

7

a ,Josip Cokli¢” wielopokoleniowy zesp6t regionalny skupiajacy
lokalnych mieszkancow), cztonkowie obu grup niezwykle szybko
sie zintegrowali i doskonale zrozumieli mimo odmiennoéci jezy-
kowej. Wlasnie owa integracja byta niewatpliwie najwazniejszym
aspektem calego pobytu. Dokonywala si¢ ona dostownie wszedzie.
Cala wioska zyla przyjazdem naszego zespotu. Mozna powiedziec,
ze spotkaty si¢ wowczas podobne ,baciarskie dusze™, dla ktérych
istotnym aspektem tradycji kulturowej jest spotkanie: biesiado-
wanie i wspolne muzykowanie (chorwackie druzenije’, goralskie

> Slawonia, mimo do$¢ ciezkiej sytuacji finansowej regionu stynie z niezwy-
klej otwartosci i go$cinnosci, ktorg $miato mozna zobrazowa¢ naszymi polskimi
przystowiami: ,,czym chata bogata” oraz ,,go$¢ w dom, Bog w dom”.

¢ Warto doda¢, ze okreslenie baciar/ becar wystepuje zaréwno w jednej, jak

i w drugiej kulturze i w obu posiada podobne konotacje. W wielu kulturach ba-
ciarkg (m.in. w gwarze podhalanskiej, orawskiej i Iwowskiej) okresla sie szeroko
pojete ,imprezowanie”, ,,biesiadowanie’, ,zabawe’, ,rozrywke’, ,wldczenie si¢”
Podhalanskie okre$lenie baciar i chorwackie okre$lenie becar (etymologia we-
gierska: betiar) mozna wyttumaczy¢ jako ,,imprezowicz’, czy ,,wesoly lobuziak”.

7 Druseni 5 c Lo
ruzenje — ,towarzystwo, ,towarzyszenie, ,stowarzyszanie sie, ,,Spoty-

kanie si¢’, ,,poznawanie si¢’, ,integrowanie si¢”, ,biesiadowanie’, ,,muzykowanie”,
»imprezowanie”, ,,radosne $wigtowanie’, ,przebywanie ze sobg’, spedzanie czasu
razem i celebrowanie tego; udruzenje - ,stowarzyszenie”, ,towarzystwo”; drustvo
- »stowarzyszenie’, ,,towarzystwo’, ale takze ogélnie ,,grupa’, ,wspolnota’, ,,spo-
teczenstwo”. Zespoly folklorystyczne z batkanskiego kregu kulturowego (Chor-
wagcja, Serbia, Bo$nia i Hercegowina) przyjmujg zazwyczaj forme kulturalnych
stowarzyszen, czyli kulturno-umjetnicko drustvo (w skrécie popularny KUD).
Wyraz druZenje dobrze oddaje integracyjny motyw uczestnictwa w wymianach
folklorystycznych i festiwalach, jak réwniez ich znaczenie, role i funkcje oraz
szeroko pojeta aktywnos$¢ folklorystyczna.
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posiady, $pasy®). Warto podkresli¢, ze owa wspolnotowa prakty-
ka kulturowa, w ktdrej nieodzownym elementem sktadowym jest
zywa muzyka (gra, $piew, taniec jako niemal nieroztaczna triada)
stanowi cel sam w sobie! Dowodem podkreslajacym taczaca wigz
bylo stwierdzenie powtarzajace si¢ wrecz jak mantra w wielu roz-
mowach: ,wszyscy jestesmy przeciez Stowianami’”.

Ponadto oba zespoly — w mysl przytoczonej powyzej kategory-
zacji — mozna zaliczy¢ do zespolow tradycyjnych, prezentujacych
kulture swojego wlasnego regionu, z ktérym sie mocno utozsa-
miaja, i w ktérym tradycja, jaka prezentuja w wielu wymiarach
jest nadal zywa ($wiadomie uzywana, wspoitworzona, uaktual-
niana oraz przekazywana) a nie jedynie odtwarzana (np. na sce-
nie w formie rekonstrukeji i artystycznych opracowan regional-
nych obrzedéw). Mieszkaniec Slawonii, czyli Sokac powie o sobie
w pierwszej kolejnosci, ze jest wlasnie Slavoricem a dopiero potem
Chorwatem. Podobnie géral podhalanski’.

8 Spasy - zabawa, impreza, gra, réwniez w znaczeniu integracyjnej rywali-

zacji w réznych konkurencjach. Posiady — spotkania, dysputy, dzi§ rowniez pre-
lekcje i debaty tematyczne. Okreslenia te oddaja zatem zamilowanie do biesiady,
spotykania si¢ i wspotbycia oraz do zabawy, ktéra ma swoje odzwierciedlenie
gltéwnie w muzyce, $piewie, tancu, wspdlnych rozmowach przy wspélnym stole
zastawionym gltéwnie tradycyjnymi potrawami oraz domowej roboty trunkami.

®  Zespol ,Skalni” czesto zaliczany jest do kategorii stylizowanej. Tymcza-

sem skiadajac si¢ nieprzerwanie gléwnie z rodowitych gorali podhalanskich
i prezentujac wylacznie ich tradycje regionalne, od niemal 65 lat dowodzi, ze
folklor w przestrzeni Uniwersytetu nie musi ograniczac si¢ jedynie do upolitycz-
nionych praktyk folkloryzacyjnych szerzacych koncepcje folkloru narodowego
kwitngcych w czasach Polskiej Republiki Ludowej. Interpretacja dziatalnosci stu-
denckich zespoléw folklorystycznych, réwniez obecnie, czesto ogranicza sie do
traktowania ich w kategoriach widowiskowej atrakcji, przystowiowego ,,kwiatka
do kozucha” ubarwiajacego niejedna uroczysto$¢ uniwersytecka: koncerty, przy-
jazd zagranicznych delegacji, wreczenie doktoratu honoris causa az po impre-
z¢ imieninowa Rektora. ,,Skalni” doskonale wpisuja si¢ w koncepcje UNESCO
dotyczaca ,,dobrych” praktyk na rzecz zachowania dziedzictwa niematerialnego
w konkretnym kontekscie jakim w tym przypadku s3 performatywne praktyki
podhalanskie na emigracji, czyli ,na studenckim zestaniu” w Krakowie.
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W 2010 roku ,,Josip Cokli¢” przyjechal z rewizyta do Polski.
Z racji tego, ze ,,Skalni” s3 wspomnianym zespofem studenckim,
ktéry w okresie przerwy wakacyjnej nie ma jak przyja¢ gosci,
i tym razem tlem dla wymiany byl wspdlny udziat obu zespotéw
w festiwalu: Miedzynarodowych Spotkaniach Folklorystycznych
w Wisle, odbywajacych si¢ rok rocznie w ramach Tygodnia Kul-
tury Beskidzkiej. Oba zespoly mieszkaly wowczas, wraz z innymi
zespotami festiwalowymi, w tym samym pensjonacie w Szczyrku.
Wszyscy byli na miejscu, razem spozywali positki i nawet prze-
mieszczali si¢ razem jednym wspolnym, rozépiewanym autoka-
rem. Integracja byla zatem w pelni kontynuowana. Wiele nawig-
zanych wowczas wiezi trwa do dzis. Wymiana, poza nawigzanymi
przyjazniami, stala sie tez przyczynkiem do dalszych wspélnych
projektow.

Muzyczne spotkania Podhalan i Dalmatinacow

(Dalmatynczykow)

W celu ukazania, jak wymiany folklorystyczne tego typu moga
sie miedzy sobg rézni¢ (nawet w obrebie jednego kraju), pra-
gne przyblizy¢ jeszcze jedng wymiane ,,Skalnych” z zespolem
z Chorwacji. Dla poréwnania, bedzie to jednak zespot z catkiem
odmiennego regionu - z Dalmacji, znad samego chorwackiego
wybrzeza. W lipcu 2015 roku ,,gérale z Krakowa” goscili u mlo-
dego, bo zaledwie paroletniego zespotu ,Sveti Roko” (réwniez
wielopokoleniowego) z miejscowosci Sveti Filip i Jakov, potozo-
nej niedaleko Biogradu na Moru. Tym razem mieszkali jednak
w starej, nie funkcjonujacej juz szkole. Organizatorzy zaprosi-
li zespot w $rodku sezonu turystycznego (co w Dalmacji ozna-
cza, ze cala infrastruktura noclegowa jest wypetniona po brzegi)
oraz w trakcie najwiekszych upaléw, dochodzacych nawet do 45
stopni. W konsekwencji, warunki zakwaterowania nie byly zbyt
komfortowe (wielkie nieklimatyzowane sale, jeden prysznic na
zewnatrz budynku z bojlerem nagrzewanym stonicem). ,,Skalni”
wypoczeli i sporo zwiedzili. Mieli zapewnione rézne atrakcje (np.
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rejs statkiem, pobyt na wyspie), jednak z czlonkami przyjmujg-
cego zespotu spotkali sie tylko raz, tj. w dniu wystepu obu grup
podczas lokalnego $wieta. Ku zdziwieniu Polakéw po koncercie
gospodarze szybko si¢ rozeszli. Dyrekcja zespotu tlumaczyta si¢
tym, Ze jest $rodek sezonu i wszyscy tu zyja z turystyki. Wystar-
czylo zaprosi¢ zespol w innym miesigcu... Niestety, chcac nie
chcac, ,,Skalnym” pozostal w pamieci stereotyp Dalmatynca, dla
ktdrego priorytetem jest zysk czerpany z turystow.

W pazdzierniku 2015 roku zespdt ,,Sv. Roko” przyjechal do
Krakowa. Zakwaterowany zostal w odnowionej, hotelowej czesci
akademikow Uniwersytetu Rolniczego. ,,Skalni” réwniez zorga-
nizowali im atrakcyjny pobyt. Samemu zespotowi z Dalmacji od
poczatku, jeszcze w momencie planowania rewizyty, szczegdl-
nie zalezalo bowiem na zwiedzeniu wszystkich najwazniejszych
punktow turystycznych Krakowa i okolic. Plan pobytu byt za-
tem niezwykle napiety. ,,Sv. Roko” mial goscinne wystepy (m.in.
w Honorowym Konsulacie Republiki Chorwacji w Krakowie).
W programie znalazl sie rowniez wieczor folkowy w uniwersytec-
kim Klubie Akademickim Arka, podczas ktdrego, poza wystepem
»Sv. Roko”, prezentacja ich regionu, degustacja lokalnych dalma-
tynskich wyrobéw, nareszcie znalazl sie czas i miejsce na pierw-
sz3 wzajemng integracj¢ obu grup. Czy wymiana pomiedzy tymi
dwoma zespotami bedzie kontynuowana? Czas pokaze.

Saksofon i tambura

Drugi przyklad, jaki chce pokrétce przyblizy¢, to wymiana
dwdch lokalnych szkét muzycznych: Szkoty Muzycznej I-ego Stop-
nia imienia Juliusza Luciuka w Mikluszowicach (Gmina Drwinia)
oraz Szkoly Muzycznej I-ego Stopnia w Gminie Donji Miholjac
w Chorwacji. Pierwsza szkola jest stosunkowo mloda (dziala bo-
wiem od 2011 roku), druga to jedna z najstarszych chorwackich
szkét muzycznych, kwitngca juz w czasach bylej Jugostawii (rok
zalozenia 1972). Obie placowki mieszczg si¢ w obrebie wiekszych
struktur, tj. Zespotu Szkolno - Przedszkolnego w Mikluszowicach
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oraz Zespotu Szkét (Osnovna Skola - naszego odpowiednika
szkoly podstawowej i gimnazjum, klasy: od 1-4 i od 5-8) imienia
»Augusta Harambasi¢a” w Donji Miholjcu. Wymiana zostala za-
poczatkowana w 2014 roku. We wrzes$niu chorwaccy uczniowie,
wraz z nauczycielami i dyrekcja, godcili w Mikluszowicach, na-
tomiast Polacy odwiedzili Chorwacje w analogicznym skladzie
w maju 2015 roku. I w jednym, i w drugim przypadku uczniowie
mieszkali w domach uczniéw goszczacej szkoly, a kadra profe-
sorska w hotelu. Za kazdym razem program byl bogaty, a uczest-
niczyli w nim zaréwno goscie, jak i gospodarze: byly wycieczki,
wspolne zwiedzanie, wspdlne nabozenstwo (z oprawg muzyczng),
prezentacje obu krajow/regiondw, ich historii i kultury, (zwycza-
jow, tradycji), wspolne warsztaty muzyczne, koncerty obu orkiestr
szkolnych. Wreszcie w harmonogramie znalazl si¢ réwniez czas na
parokrotne wspdlne muzykowanie i biesiadowanie (np. podczas
ogniska). Wymiana bedzie kontynuowana. Od poczatku bowiem
zostala pomyslana jako przedsigwzigcie cykliczne, stanowiace
istotny element wigkszego projektu. W przypadku pobytéw obu
grup, poza kadrg i ttumaczem-pilotem, dzieciom towarzyszyla
réwniez delegacja lokalnych wiadz, na czele z Burmistrzem Mia-
sta Donij Miholjac oraz Wéjtem Gminy Drwinia. Wladza miala
osobny program (ktérego czescig byly oficjalne spotkania, tema-
tyczne konferencje itd.), ktéry jednak w wielu miejscach celowo
pokrywal sie z programem dzieci. Przedstawiciele wladz sami bo-
wiem chetnie uczestniczyli w wydarzeniach zorganizowanych dla
ucznidéw i rownie chetnie si¢ integrowali (np. probujac swoich sit
w warsztatach muzycznych).

Wymiana szkél muzycznych byla poczatkiem szerszej, wielo-
wymiarowej wspolpracy. Gminy podpisaly umowe partnerska
(ich przedstawiciele uczestnicza w innych lokalnych wydarze-
niach, np. w dozynkach, spotkaniach gospodarczych, bizneso-
wych). Projekt regularnie sie rozwija. W przypadku szkél mu-
zycznych planowane jest, aby wymiana nie ograniczata si¢ jedynie
do krotkich pobytéw czlonkow klas, ale takze do wzajemnych
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stypendiow wyjazdowych najbardziej utalentowanych uczniow.
W zamierzeniach jest réwniez wymiana nauczycieli, ktérzy wi-
zytowaliby w szkotach partnerskich uczac tamtejsza miodziez
oraz wymieniajac do$wiadczenia z zakresu muzycznej kultury
organizacyjnej. Miedzyszkolna wspoipraca ma zosta¢ poszerzona
o aspekt sportowy. Zamiarem bowiem jest wymiana miejscowych
druzyn sportowych.

Jedyne ubolewanie, jakie wyrazila strona chorwacka byto ta-
kie, ze w Szkole Muzycznej w Mikluszowicach brak w programie
edukacyjnym nauki gry na instrumentach tradycyjnych, cha-
rakterystycznych dla regionu. Przy szkole w Miholjcu dziata bo-
wiem maly i duzy tamburaski orkestar'®. Dtuga praktyka gry na
tamburze przez tzw. tamburasi, jako zywy przyktad chorwackiego
dziedzictwa niematerialnego, niezmiennie pozostaje niezwykle
popularna a sami muzykanci sg bardzo cenieni nie tylko w lokal-
nym $rodowisku, ale réwniez w calej Chorwacji i w sasiednich
krajach batkanskich. Poza zasilaniem zespoléw folklorystycznych
przez tradycyjne kapele, juz od czaséw Jugoslawii istnieja profe-
sjonalne sklady muzyczne robigce kariere¢ na ksztalt wegierskich
i rumunskich wirtuozéw pochodzenia romskiego. Nie moga sie
bez nich oby¢ narodowe filharmonie, ani zadne regionalne $wie-
to (ani publiczne, ani prywatne, rodzinne). Nie bedzie przesada
stwierdzenie, ze w Chorwagcji, jak i w innych batkanskich kra-
jach, a takze na Stowacji, czy na wspomnianych Wegrzech lub
w Rumunii praktyka ta jest niemal na porzadku dziennym. Po-
dobnie jest w przypadku w wiekszoséci amatorskich zespolow re-
gionalnych dzialajacych — w przeciwienstwie do profesjonalnych

' Tambura - tradycyjny instrument z grupy chordofonéw szarpanych -

poza indyjskim i arabskim kregiem kulturowym - charakterystyczny rowniez
dla Batkanéw. W regionie slawonskim jest to gléwny i podstawowy instrument
muzyczny, ktéry — zarébwno w tradycyjnym ludowym skladzie kapeli, jak i we
wspolczesnych zespotach rozrywkowych - jest instrumentem wiodacym. Tam-
bura slawonska posiadajaca wiele odmian uwazana jest za jeden z najbardziej
rozpoznawalnych symboli tego niezwykle muzykalnego regionu Chorwacji.



362 Joanna Dziadowiec

reprezentacyjnych narodowych zespoléw piesni i tanca — w i dla
srodowisk lokalnych. W zwigzku z tym mozliwo$¢ poszerzenia
wspolpracy o wymiane regionalnych zespotéw folklorystycznych
przy okazji innych projektow, obok obszaru sportowego, narzuca
sie niemal automatycznie. Obecnie w wymiane ze strony polskiej
zaangazowana ma by¢ rowniez miejscowa tradycyjna kapela oraz
orkiestra deta. Aktualnie ztozony zostal wniosek o pozyskanie
grantu na kontynuowanie i poszerzenie tej wieloplaszczyznowej
wspOlpracy z funduszy unijnych. Projektem objete zostaly ponad-
to dwie dodatkowe gminy Siklés z Wegier i Subotica z autono-
micznej prowincji Wojwodina w Serbii.

Musica communitas inter culturas

Przedstawione wyzej przykltady wymian kulturalnych stano-
wia doskonale pokazujg sposoby budowania miedzykulturowej
wspolnoty muzycznej, ktora charakteryzuje si¢ przede wszystkim
»praktyka uczestnictwa”''. W niniejszych rozwazaniach procesy
tworzenia si¢ takiej wspdlnoty przyblize z dwdch perspektyw:

1. komunikacji miedzykulturowej,

2. performatyki.

W obrebie obu powyzszych perspektyw badawczych, ktore za-
zebiajg sie, wspolgraja ze soba, wzajemnie si¢ uzupelniajg'?, wazne
jest uwypuklenie dwoch wymiaréw:

- frontalnego - publicznego, formalnego, zinstytucjonalizowa-
nego, zorganizowanego, wyrezyserowanego,

- zakulisowego — prywatnego, familiarnego, mniej sformalizo-
wanego, niewyrezyserowanego, bardziej swobodnego, a miej-
scami w pelni spontanicznego.

' Pleonazm ,praktyka uczestnictwa” lub ,,praktyka uczestniczaca” uzyty tu
zostal celowo by skontrastowaé powszechny w kulturze wspodtczesnej zwrot nie-
uczestnictwa, biernego homo videns niezaangazowanego, apatycznego, wyobco-
wanego i samotnego w ttumie.

2 W réznych kontekstach jedna wynika z drugiej.
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Z pomocg przychodzi tu metafora dramaturgiczna Ervinga
Goffmana: teatru zycia codziennego i wielowymiarowej koncep-
cji sceny (frontu) i kulis (zaplecza), w ktorej czesto, w réznych
kontekstach dochodzi do zacierania si¢ granic i mieszania si¢ obu
kategorii. Goffman sceng (fasada) nazywa strefe, w ktdrej pojawia-
ja sie (co wazne w obecnosci innych 0s6b) uwydatnione aspekty
danej dzialalnosci ludzkiej, kulisami (garderobg) natomiast, ana-
logicznie, strefe w ktorej umiejscowione sg fakty skrywane, badz
po prostu te, ktore nalezg do sfery prywatnej, a nie publicznej.
W strefie tej mozna sie zrelaksowa¢, odpocza¢, nie czujac na sobie
wszechobecnego spojrzenia publicznosci. Mozna porzuci¢ maske,
wyj$¢ z roli. To miejsca, gdzie najzupelniej swiadomie przeczy
sie wrazeniom, ktérych wywolaniu stuzy przedstawienie. Tutaj
mozna tez jednak fabrykowac te fragmenty przedstawienia, ktore
pozwalaja wyraza¢ co$ poza samym sobg. To tu jawnie produku-
je si¢ zludzenia i pozory". Za takimi kulisami - jak pisze Gof-
fman - ,,ton interakcji nadaje sam fakt, Ze nie trzeba sie juz stara¢
o nic waznego, a kazdy, kto sie tam znalazl, moze sobie pozwoli¢
na takie zachowywanie, jakby istotnie byt na przyjacielskiej sto-
pie ze wszystkimi™*. Podczas wymian miedzykulturowych kul-
tura uczestnikow (stron wymiany) staje si¢ niewatpliwe elemen-
tem przedstawienia i ekspozycji. Czgsto pojawia sie stwierdzenie,
ze czlonkowie zespolow biorgcych udzial w wymianie, staja si¢
niejako ,,ambasadorami wtasnej kultury”. Uwypuklanie podczas
prezentacji elementow bardziej atrakcyjnych i robigcych wrazenie
to wlasnie Goffmanowska fasada, ktora zwigzana jest ze strefa ofi-
cjalng, publiczng. Jak wspomniatam, obie z tych sfer nie zawsze sa
jednak wyraznie i jednoznacznie oddzielone od siebie, co sprawia,
ze czasem przenikaja sie wzajemnie w roznych sytuacjach (tak
zbiorowych, jak i jednostkowych).

¥ GOFFMAN, E., Czlowiek w teatrze zZycia codziennego, Warszawa: Panstw.
Instytut Wydawniczy, 1981, s. 162-165.

4 Ibidem..., s. 178.
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Kazde z tego typu wydarzen, projektéw miedzykulturowych -
i w przestrzeni sceny i w przestrzeni kulis — nosi w sobie pierwiastek
odswietnosci, wyjatkowosci. Zgodnie z acinskim zrédlostowem:
»festivus” to bowiem ,$wiateczny’, ,,radosny’, ,,beztroski’, ,wesoty”
a »festum” - §wieto, czas radosci, wesotosci, odpoczynku, zabawy.
Ponadto, na aspekt §wigteczno$ci, wskazuje réwniez osobisty udzial.
Jak podkresla John J. MacAloon, swigto, w przeciwienstwie do spek-
taklu, wymaga zaangazowanego uczestnictwa: ,,0znacza, ze jestes na
miejscu; $wieto na odleglos¢ nie istnieje”**. Projektom wymian cze-
sto towarzyszy tzw. aura wyjatkowosci i niecodziennosci. To czas,
przez wielu uczestnikow, okreslany mianem niezwyktego i wyjatko-
wego. Okres wyraznie wydzielony z codzienno$ci, z codziennej ru-
tyny. Widoczna $wigteczno$¢ w wymiarze frontalnym, publicznym
przyjmuje forme ceremonii (aktywnosci na ksztalt pokazu/wido-
wiska, publiczne wymiany uprzejmosci, integracyjny savoir vivre),
a momentami sprawczego wrecz rytualu'®. Wreszcie jest to rowniez
sytuacja typowo ludyczna (rozpostarta pomigdzy nieskrepowang
paidig — zabawa a rzadzacym si¢ jasnymi regulami ludus - gra).

15

MacALOON, J.J., Igrzyska olimpijskie a teoria widowisk w spoteczen-
stwach wspolczesnych. W: Przytuska-Urbanowicz, K., Rytual, dramat, swigto,
spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, Warszawa: Wydaw. Uniwersy-
tetu Warszawskiego, 2009, s. 410.

¢ Ktéremu bynajmniej daleko do przestrzeni sakralnej. Przywotana rytu-

alno$¢ wskazuje tu na odmienng od codziennej sekwencyjno$¢ — kazde takie
wydarzenie sklada si¢ z podobnych sekwencji, wyr6zni¢ w nim mozemy po-
dobne elementy. W celu nakreslenia gtéwnych czeéci skladowych scenariusza
wymiany kulturalnej zastosowa¢ mozna bezpoérednio terminologie muzyczna:
introdukcja (przyjazd i przywitanie zagranicznych gosci, zapoznanie sig); largo
(cze$¢ zasadnicza, pobyt, integracja, zwiedzanie, wspdlne koncerty dla gtéwnie
lokalnej publicznosci); finat (pozegnanie, wyjazd; czy towarzyszaca im wymiana
podarunkéw), ktore si¢ powtarzajg i razem tworza jedng spdjng calos¢. Kazda
z wymienionych czgéci jest w pelni uzasadniona i niepowtarzalna, chociaz tak
jak w muzyce, bardzo czgsto final bywa pewnego rodzaju transpozycja introduk-
cji. Jednocze$nie owe rytualne dziatania ksztaltuja (aranzuja) wyjatkowa rzeczy-
wisto§¢ miedzykulturows.
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Wszystkie z powyzszych wymiardéw skupiaja sie jak w soczew-
ce zaréwno w zjawisku festiwali, jak i w zazwyczaj mniej szeroko
zakrojonych wymianach kulturalnych. Ponadto kazde z takich
wydarzen jest réwniez wspomnianym spotkaniem kultur, ktore
w niektorych kontekstach moze przyjmowac znamiona interkul-
tury (w rozumieniu Jiirgena Boltena)', czy tez trzeciej kultury,
lub raczej tzw. trzeciej strefy (w rozumieniu Freda Casmira)®.
Wydarza si¢ ona tylko w powigzaniu z jej uczestnikami, jako
»miedzy-$wiat C”, ktory nie odpowiada w pelni ani $wiatu zycia
A (jedna strona kulturalnej wymiany), ani §wiatu Zycia B (druga
strona kulturalnej wymiany). To pewne pole dziatania, nieustan-
ny proces. Stanu tego w zadnym wypadku nie mozna rozumie¢
w sposob statyczny, jako syntezy A i B w sensie 50 : 50, ani tez
w sensie zadnej innej relacji. Ze spotkania tych $wiatéw powsta-
je zatem (badz raczej jedynie potencjalnie moze powstac) calko-
wicie nowa jakos$¢: co$ na ksztalt synergii, do ktdrej wczesniej
niekoniecznie zmierzalby sam A czy sam B. To $wiat przezywa-
ny, i co wazne, niezwykle zmienny i ulotny. Dopiero w momen-
cie bezposredniego spotkania z przedstawicielem innej kultury,
przegladajac sie¢ w tej drugiej kulturze, mozemy wyrazniej do-
strzec wlasng, doceni¢ jej warto$¢, znaczenie, zidentyfikowac sie,
utozsami¢ z nig, zauwazy¢ roznice ale réwniez podobienstwa.
Spotkanie takie (zaréwno $wiadomie, jak i w sposob nie do konca

17" Zob. BOLTEN, J., Interkulturowa kompetencja, Poznan: Wydaw. Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2006.

18 Trzecia strefa to — jak twierdzi Casmir - procesy interakcyjne, ktore czesto

bywaja wydarzeniami kontekstowymi, chwilowymi i krétkoterminowymi. Z ko-
lei, ksztaltowanie sig ,,trzeciej kultury” stanowi mozliwy dtugoterminowy wynik
tego procesu — trwalszy typ porzadku. W obu przypadkach jednak jest to co$
wiecej niz ,,po prostu zachodzace na siebie kregi”. To faktyczne powstawanie cze-
go$, co wykracza poza sympati¢ lub empatie. CASMIR, EL., Budowanie trzeciej
kultury: zmiana paradygmatu komunikacji migdzynarodowej i mi¢dzykulturo-
wej. W: Kapciak, A., Korporowicz, L., Tyszka, A., Komunikacja migdzykulturowa.
Zderzenia i spotkania, red. Warszawa: IK, 1996, s. 28-56.
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uswiadomiony) wzajemnie nas ubogaca, otwiera, moze inspiro-
wac. Poznajac i probujac zrozumie¢ innego, a jeszcze dokladniej
zrozumie¢ si¢ z innym nie w zaposredniczonej a w rzeczywistej
sytuacji komunikacyjnej, nabieramy tak waznych kompetencji
miedzykulturowych.

W tego typu wymianach niezwykle wazny staje si¢ pozawer-
balny wymiar komunikacji (réowniez tej muzycznej/poprzez
muzyke), uwzgledniajacej cale spektrum komunikatoréw nie-
werbalnych, §rodkow ekspresji, zwanych w literaturze przedmio-
towej identyfikatorami i eksploatorami kulturowymi: od oczu
i ekspresji mimicznej, gestykulacji i ruchéw ciata, poprzez glos,
ton, site, melodie i tempo mowy oraz dotyk az do wygladu ze-
wnetrznego, proksemiki (rodzaju dystansu przestrzennego), oto-
czenia (naturalnego i kulturowego, aranzacja), a nawet chrono-
miki (aspektu czasowego, a doktadniej jego réznego pojmowania
w réznych kregach kulturowych).

Muzyka rysuje si¢ tu jako klucz porozumienia ponad granica-
mi, ponad kulturami ale takze ponad przyjetymi, zastanymi kon-
wencjami, zaprogramowanymi, nieprzekraczalnymi standardami,
regulaminami, formalnosciami (np. artystycznymi, politycznymi
czy religijnymi). W przypadku wymian typowo folklorystycz-
nych klucz ten przeradza si¢ we wspomniang juz wczesniej nie-
rozdzielna triade: muzyke-$piew-taniec, folklorystyczny kom-
pleks, w obliczu ktérego w sytuacji miedzykulturowej dochodzi
do wytwarzania si¢ specyficznej kategorii — interfolkloru - wie-
lopoziomowego przeplywu symboli i wzoréw kultury tworzacych
rézne sekwencje repertuaru zachowan i dzialan. W wyniku tych
aktywnych wymian powstaja tresci juz nie tyle miedzy- co tran-
skulturowe”. Interfolklor to wspolny wytwor/dzielo wszystkich

¥ Koncepcja transkulturowosci Wolfganga Welscha adekwatna do opisu
wspolczesnego stanu kultury w miejsce pozorowanych dialogéw miedzykul-
turowych odbywajacych si¢ miedzy kulturami pojmowanymi autonomicznie
proponuje idee sieci kulturowych. Prefiks ,trans-” nie zaklada tu relacji miedzy
kulturami pojetymi jako calosci. To nie spotkanie ani nie dialog dwéch mono-
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aktywnych czlonkéw wielowymiarowego ruchu folklorystycz-
nego, ktéry wytwarzany jest w bezposrednich interakcjach. Tym
samym zrealizowana zostaje zasada typowa dla folkloru, jaka jest
wspomniana na poczgtku wariabilnos¢.

Perspektywa komunikacji miedzykulturowej wskazuje zatem
na interakcje, wymiang, pojmowang tu jednak najszerzej. To wy-
miana tak oséb, jak i tresci, ktdre kazda z nich ze sobg niesie, wzo-
réw kulturowych, idei, wartosci, motywdéw. W kontekscie muzy-
ki dodatkowo wazna jest zaréwno specyfika narodowa, etniczna
lub/i regionalna, jak i indywidualna maniera wykonawcza. Istotne
jest to w wymiarze publicznym/oficjalnym, tj. typowo reprezenta-
cyjnym (najczesciej zbiorowym). Mamy tu przeciez do czynienia
z sytuacja reprezentowania nie tylko swojej szkoty, ale réwniez ca-
tej swojej kultury. Uczestnicy wymian miedzykulturowych staja
sie istnymi ambasadorami swoich krajow lub/i regionéw. Niebaga-
telne znaczenie ma to jednak réwniez w wymiarze zakulisowym,
mniej formalnym, w ktérym ujawnia si¢ jednostka, wrazliwos¢
poszczegdlnego uczestnika projektu, jego wlasne emocje, mysli,
doswiadczenia, reakcje. To on sam do$wiadcza bezpos$rednio i to
on sam bezposrednio moze tez co$ do tej wymiany wnie$¢. Nie
tylko jako reprezentant swojej tradycji narodowej czy regional-
nej (odtwarzajac zaprogramowany repertuar jak trybik w wigk-
szej machinie, trzymajac sie harmonogramu wymiany/koncertu,

litycznych kultur. Transkulturowo$¢ owe catoéci rozsadza i przenika, stajac sie
w dobie glokalizacji istotna cechg dzisiejszych spoteczenstw. To odpowiedz na
niedostatki i niebezpieczenstwa pojecia multikulturowosci/wielokulturowosci.
Kultury nie s3 za$ nieprzenikalnymi kulami lub samotnymi, nieskazonymi i sa-
mowystarczalnymi wyspami. Skrajna forma tej koncepcji zaklada, ze w rzeczy-
wistoéci nie ma czystosci kulturowych. Zob. WELSCH, W., Transkulturowo$¢.
Nowa koncepcja kultury. W: Kubicki, R. (red.), Filozoficzne konteksty rozumu
transwersalnego. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha, cz. 2, Poznan: Wydaw.
Fundacji Humaniora, 1998 oraz WELSCH, W., Tozsamo$¢ w epoce globalizacji
- perspektywa transkulturowa. W: Wilkoszewska, K. (red), Estetyka transkultu-
rowa, Krakéw: Universitas, 2004, s. 31-43.
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grajac role, nie tylko na tzw. scenie wlasciwej), ale réwniez jako
indywidualny cztowiek, z wlasna osobowoscia, ktory dodaje to,
czego nie da si¢ zaplanowac i wyrezyserowac. Ujawnieniu sie tej
drugiej sfery sprzyja owa przestrzen familiarna, mniej sformali-
zowana, zakulisowa, swobodna... To wlasnie tam (i by¢ moze je-
dynie tam) w sytuacji niepozorowanej otwartosci, przychylnosci
i dialogu moze wy d ar zy ¢ sie co$ nieoczekiwanego, co$ co odda
atmosfere, zaczaruje chwile i nastepnie zapadnie uczestnikom
w pamie¢. O tym beda opowiada¢ po powrocie do domu.

Stad niedaleko juz do drugiej z perspektyw, do podejscia per-
formatywnego. Rozumiane jest ono przeze mnie nie tylko jako
tzw. klasyczna praktyka wykonawcza w sensie wystepu, prezen-
tacji na scenie, przedstawienia i, poprawnego jednak jedynie od-
tworzenia utworu/dziela, ale przede wszystkim jako zywa prak-
tyka spoleczno-kulturowa, w ktorej niezwykle wazny jest aspekt
przekazu oraz tworzenia, kreacji. Innymi stowy, chodzi o ztozony
kompleks kompetencji i praktyk ich uzycia dodatkowo w sytuaciji
miedzykulturowej, w trakcie bezposredniego spotkania, podczas
ktorego zawsze dochodzi do konfrontacji: kodowania i deko-
dowania, negocjacji i - powtarzanego stowa klucza — wymiany.
Wymiana ta dzieje sie tu i teraz, jest transakcyjnym dziataniem.
W mysl performance studies mamy tu do czynienia bardziej z me-
taforg dromeny (dzianie si¢, akt) niz dramy (akcja odgrywana).
Jest to bowiem w pierwszej kolejnosci sytuacja spoteczna, nie te-
atralna (fikcyjna), ktorej zawsze przyswieca jakas intencja, i ktéra
ma wyraznie kreacyjny charakter. Wspomniana kreacja na bazie
swoich kultur, a nie bierne odtwarzanie (cho¢ i ono jest oczywiscie
obecne) jest tu podbudows, punktem wyjscia i kluczem na kto-
rym opiera si¢ projekt. Namacalnie widoczne jest to, np. podczas
warsztatow tematycznych, zakonczonych wspdélnym miedzykul-
turowym koncertem.

Dopiero woéwczas, w momencie zaistnienia owych sprzyjaja-
cych warunkéw, w specyficznej, niecodziennej atmosferze wig-
zi rodzi sie¢ wspolnota majaca znamiona tytulowej communitas
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Victora Turnera®. To nieustrukturowana wspoélnota réwnych jed-
nostek oparta na jednosci, solidarnosci i wieziach bezposrednich.
Cechuja ja, miedzy innymi: spontaniczno$¢, bezinteresownosc,
prostota®'. Nalezy jednak pamietac, ze jest ona niezwykle ulotna
i chwilowa, tylko moze si¢ ona wydarzy¢, ale nie musi, a jak si¢
wydarzy to jedynie na chwile i, dodatkowo najczesciej, w sytuacji
niesformalizowanej. Turner wyraznie zaznaczal, ze jej materia jest
bardzo trudna do uchwycenia, ,,jest przejsciowym, jesli nawet nie
potencjalnym, trybem zwigzku miedzy integralnymi osobami”*.
Kiedy zaczyna przybiera¢ ramy, klaruja si¢ w niej zasady gry, prze-
chodzi w societas — forme ustrukturyzowang, uwidaczniajacy sie,
np. w corocznym jasno zaplanowanym programie. Turner pod-
kreslal jednak, ze w kazdej wyraznie ukrystalizowanej, a z bie-
giem czasu skostnialej strukturze, pojawic¢ si¢ moga odstepstwa,
immanentne rozpryski, dajace zycie nowym, pomniejszym spon-
tanicznym i nieuksztaltowanym communitas. Wymiany muzyczne
zawsze opierajace si¢ na dwdch wspomnianych wyzej wymiarach:
formalnym i zakulisowym (nawet te z dlugim stazem) to zatem
nieustanny balans, napiecie pomiedzy communitas a societas.
Celem zaprezentowanych projektéw jest (przynajmniej
w zalozeniu) budowanie i rozwijanie dialogu, ksztaltowanie

2 Communitas - fac. wspolnos¢ — wspolny udzial w czyms, wspolnota cze-

go$, laczno$¢, wigz, obcowanie, stosunki, poczucie facznosci ogdlnoludzkiej,
zmysl spoleczny, cechy wspoélne, podobienstwo, zwigzek, stycznos¢, oznacza
niezhierarchizowana spolecznos¢, w ktérej ludzie sa réwni lub samego ducha
takiej wspolnoty. TURNER, V., Proces rytualny W: Antropologia widowisk. Za-
gadnienia i wybor tekstow, Chalupnik, A., et al. (oprac.), Kolankiewicz, L. (red.),
Warszawa: Wydaw. Uniwersytetu Warszawskiego, 2005, s. 123. Zob. réwniez
TURNER, V. Proces rytualny. Struktura i antystruktura, Warszawa: Panstw. In-
stytut Wydawniczy, 2010.

21 TURNER, V., Liminalno$¢ i communitas W: Badanie kultury. Elementy
teorii antropologicznej. Kontynuacje, Kempny, M., Nowicka, E. (red.),Warszawa,
PWN, 2004, s. 241-242.

2 TURNER, V. Proces..., s. 136.
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miedzykulturowej wspolnoty poprzez kulture muzyczng w prak-
tyce, w dziataniu, w bezposrednim do$wiadczaniu i wzajemnosci.
Wyraznie wspolgra to z idea UNESCO i ONZ ,,kultury poko-
ju” (culture of peace)®. Akcentuje ona réznorodnos¢ kulturows,
ludzka kreatywnos¢, tolerancje, wzajemne poszanowanie miedzy
wspoélnotami, zasade zrdwnowazonego rozwoju oraz integracje,
wspolprace i wymiane na bazie ,,dobrych praktyk’, ktére to reali-
zowane s3, m.in. poprzez konkretne konwencje, zalecenia i reko-
mendacje. Ponadto koresponduje to takze z ideg Unii Europej-
skiej ,jednosci w roznorodnosci”. Wymiany te maja by¢, w tym
przypadku, przede wszystkim platforma dla wspoélnego poznania,

» ,Culture of Peace” - koncept Narodéw Zjednoczonych (ONZ) i UNESCO
promowany jako ruch $wiatowy. Zgodnie z definicja ONZ to zbior wartosci,
postaw, zachowan i sposobow, czy tez stylow zycia, ktére odrzucaja przemoc
i zapobiegaja konfliktom poprzez zwalczanie ich przyczyn za pomoca dialogu
i negocjacji pomiedzy jednostkami, grupami i pafistwami. W tym celu na rzecz
kultury pokoju okre$lone zostalo osiem obszaréw dziatalnoéci realizowanych na
poziomie narodowym, regionalnym i miedzynarodowym: 1. wspieranie kultury
pokoju poprzez edukacje; 2. promowanie zréwnowazonego rozwoju gospodar-
czego i spolecznego; 3. promowanie poszanowania wszystkich praw czlowieka;
4. zapewnienie réwnosci kobiet i me¢zczyzn; 5. wspieranie demokracji uczestni-
czacej; 6. poglebianie zrozumienia, tolerancji i solidarnosci poprzez promowanie
dialogu miedzy cywilizacjami (dzialania na rzecz grup szczegdlnie narazonych,
imigrantéw, uchodzcow i wysiedlencéw, ludnosci rdzennej i grup tradycyjnych,
szacunek dla odmiennoéci i réznorodnosci kulturowej); 7. wspieranie aktywnej
komunikacji uczestniczacej oraz swobodnego przeplywu informacji i wiedzy
m.in. poprzez wykorzystanie nowych technologii (niezalezne wolne media); 8.
promowanie migdzynarodowego pokoju, bezpieczenstwa i ochrony; zob. The
Culture of Peace, broszura Culture of Peace Co-ordination of the Bureau of Strate-
gic Planning UNESCO, Paris 2002, [on-line] [dostep: 10.03.2016]. Dostepny w:
http://www3.unesco.org/iycp/fr/fr_sum_cp.htm.

24

np. Zalecenia UNESCO dotyczace ochrony kultury tradycyjnej i ludo-
wej (1989), Konwencja UNESCO w sprawie ochrony dziedzictwa kulturowe-
go i naturalnego (1972), Powszechna Deklaracja UNESCO o Rdznorodnosci
Kulturowej (2001), Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego (2003), czy Konwencja UNESCO w sprawie ochrony
i promowania réznorodnosci form wyrazu kulturowego (2005).
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zrozumienia, szeroko pojetej prezentacji: doswiadczen, dobrych

praktyk, kontaktéw oraz integracji przy podkreslaniu rézno-

rodnosci kulturowej. Dodatkowo, wszystko to odbywa¢ ma sie¢

w atmosferze radosdci, wzajemnego szacunku, tolerancji, respek-

towania kultur wszystkich uczestnikéw wymiany, ich tradycji,

wartosci, wyznania, $wiatopogladu, itd. Oczywiscie jest to obraz
postulowany. Wspomniana ,,jedno$¢ w réznorodnosci” i ,,kultu-
ra pokoju” w praktyce wyglada czesto réznie.

Na koniec warto wskazac kilka postulatow/rekomendacji, ktore
wynikaja z moich wlasnych obserwacji i doswiadczen. Ich reali-
zacja moglaby sie przyczyni¢ do rozwoju miedzykulturowego ru-
chu muzycznego (zaréwno amatorskiego, jak i profesjonalnego),
poglebienia refleksji nad poruszang tu materig, jak i zwigkszenia
nacisku na u$wiadomienie roli i znaczenia tego typu wydarzen
w szerszym dyskursie spoteczno-kulturowym (w kulturze popu-
larnej), gléwnie w kontekscie wspolczesnych relacji migdzykultu-
rowych. Wsréd najwazniejszych wymieni¢ mozna:

- zacie$nienie faktycznej, a nie pozornej wspolpracy i wymiany
pomiedzy wszystkimi zrdznicowanymi przedstawicielami $ro-
dowiska muzycznego, rozumianego zaréwno instytucjonalnie,
jak i jako ztozony ruchu spoteczny (praktykami i teoretykami,
organizatorami, animatorami, menadzerami, sponsorami, wy-
konawcami, twdércami i artystami oraz nauczycielami, instruk-
torami, choreografami itd.),

- stworzenie sektora celowego dofinansowania tego typu dziatal-
nosci kulturalnej (bezposrednich funduszy, otwartych konkur-
séw i programéw grantowych, wyraznie profilowanych w tym
kierunku, pogrupowanych w nastepnej kolejnosci w bardziej
szczegdlowe kategorie, np.: sektor praktyk, sektor instytucji,
placowek edukacyjnych i sektor niesformalizowany oraz sektor
teorii i badan),

- podnoszenie kompetencji organizatoréw, animatoréw, pra-
cownikow, wykonawcow, tworcow tego typu projektéw bezpo-
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$rednio w zakresie edukacji nieformalnej i komunikacji mie-
dzykulturowej (uswiadomienie ich wagi),

- juzna etapie planowania, stwarzanie sprzyjajacych warunkow
dla praktykowania wzajemnego muzykowania, tj. nie tylko
w postaci zaplanowanego warsztatu majacego na celu dosko-
nalenie umiejetnosci uczestnikéw oraz przygotowanie wspdl-
nego programu do publicznego zaprezentowania, ale takze jako
dziatania, akcentujacego wspdlnie spedzany czas (za kulisami)
i wydzielajacego w tym celu specjalnej przestrzeni do mniej
formalnej biesiady (badani narzekali, ze brak takiego miejsca
na wspolne granie prowadzi do zatracania sensu tego typu
wydarzen, zabija bowiem ducha muzycznej wspoélnoty, a wiec
gltéwnego celu tego typu przedsiewzig¢). Paradoksalnie spotkac
sie jednak mozna z projektami, w ktorych aspekt ten schodzi na
dalszy plan, tj. tworzy sie tak napiete programy wymiany pet-
ne koncertéw gosci, oficjalnych spotkan u wladz, u sponsoréw
oraz wyczerpujacych wycieczek, tworzenia imponujacej oferty
atrakeji turystycznych, ze na samo tytulowe muzykowanie brak
juz czasu lub sil. Rodzi si¢ wtedy niedosyt, rozczarowanie, ze
mimo tak wspaniale wypelnionego planu i organizacji pobytu,
ktore przydaly pluséw organizatorom, uczestnicy nie zdazyli
sie zintegrowa¢ z réwiesnikami. Wykonawcy pozostaja w tle,
podczas gdy to oni sg tu najwazniejsi, to oni sa pierwszoplano-
wymi aktorami, bez ktérych by przeciez calego przedsiewzigcia
nie bylo. Jest ono robione w pierwszej kolejnosci dla nich. Dla-
tego dobra, sprawdzong praktyka sprzyjajaca integracji czlon-
kéw wymiany jest przemyslana baza noclegowa (mieszkanie
u rodzin lub, w przypadku festiwali, wspdlna baza noclegowa
z wyszczegolnionym miejscem na posiady (czgsto nazywanym
klubem festiwalowym),

- poza samymi wymianami, nawigzywaniem i podtrzymywa-
niem wspolpracy miedzy placowkami muzycznymi wazny jest
tez aspekt przynaleznosci do regionalnych, ogdlnokrajowych
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i miedzynarodowych sieci tematycznych (budowanie, wspol-
tworzenie ich). Mam tu na mysli przynaleznosci do kultural-
nego ruchu muzycznego (amatorskiego i profesjonalnego), co
objawia si¢ uczestnictwem w znaczacych miedzynarodowych
organizacjach, stowarzyszeniach, radach, czy fundacjach tego
typu,

- osoba tlumacza-pilota-opiekuna - bardzo wazny punkt,
o ktérym nadal czesto zapomina si¢ w programie takich wy-
mian (czy raczej bezposrednio w ich kosztorysie). Bywa, ze
z gory zaklada sie, ze jako$ to bedzie i nie ma sensu generowac
na to dodatkowych kosztow, ktérych i tak zazwyczaj brakuje
lub, ktére mozna wykorzysta¢ na cos innego.

Reasumujgc, przytoczone i poddane w tekscie analizie dziala-
nia kulturalne stanowi¢ moga obecnie interakcyjne remedium
na wyobcowanie czlowieka we wspotczesnym $wiecie. Z jednej
strony wyrezyserowane, z drugiej odrealnione, niecodzienne,
ludyczne i zrytualizowane miedzykulturowe praktyki muzyczne
(sceniczne i zakulisowe) moga stanowi¢ interakcyjna odpowiedz
na powszechng dzi$ biernos¢, alienacje, standaryzacje, uniwersa-
lizacje i wszechobecng konsumpcje. Stanowig one platforme, po-
most miedzy kulturami, usposabiajacy uczestnikéw do poznania,
poréwnania, proby zrozumienia, akceptacji. Bardzo czesto doko-
nujagca si¢ wielowymiarowa wymiana owocuje warto$cig doda-
ng — przemiang. Procesy te zachodzg jednak przy jednoczesnym
umacnianiu i manifestowaniu tak waznej wlasnej tozsamosci
(zbiorowej: lokalnej, narodowej i jednostkowej) oraz zachowy-
waniu charakterystycznych wzoréw kulturowych i wyznawanych
warto$ci nadrzednych. Wytwarzanie si¢ atmosfery wspolnoto-
wosci ukazuje po czesci, podkreslane dzi$ przez wielu badaczy,
zjawisko tzw. nowej plemiennosci (neotrybalizmu), w ktorej
dominujg stosunki familiarne®. Wydarzenia te, cho¢ nie zawsze

»  Spolecznosci charakteryzujace si¢ wspdlnymi pasjami, zamilowaniami

i hobby. Wspdlnoty te czesto sa ponadnarodowe i ponadklasowe. Neoplemien-
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cukierkowe, tj. nie sg pozbawione konfliktéw, nieporozumien czy
chociazby nie zawsze jedynie zdrowej rywalizacji®, sa w dzisiej-
szym $wiecie szczegélnie wazne. Niejednokrotnie budza bowiem
z tak niebezpiecznego letargu, motywuja do aktywnosci, wspoto-
becnosci, dziatania. Rodzaca si¢, chwilowa wspdlnota muzyczna
to kultura do$wiadczen, kultura przezy¢, kultura uczestniczaca
ibezposrednia w przeciwienstwie do kultury pasywnej i zaposred-
niczonej, chociazby wirtualnie, tak powszechnej w naszej obecnej
codzienno$ci. Moze ona stanowi¢ zaréwno przewodnik po rézno-
rodnosci kulturowej, jak i reprezentacje wspolczesnej rzeczywi-
sto$ci spoleczno-kulturowej. Projekty tego typu zaktadaja bowiem
wrecz bezkompromisowo wspol(bycie), wspot(uczestnictwo) tu
i teraz oraz wzajemno$¢. Wszak z zalozenia, kazda wymiana jest
dwustronna, odbywa sie na analogicznych, wspdlnie wypracowa-
nych zasadach gry i zaklada... rewizyte.
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Streszczenie

Na przykltadach konkretnych dziatan wymiany kulturalnej, przyblizony
zostaje w artykule artystyczny, mlodziezowy ruch muzyczny oraz niezwy-
kle dzis$ ztozony ruch folklorystyczny. Oba cechuje obecnie wielowymia-
rowo$¢, zmienno$é¢ i réznorodnos$¢. Autorka zwraca uwage, iz mimo cha-
rakterystycznych dla wspolczesnej, zglobalizowanej i uniwersalizujacej si¢
kultury proceséw homogeniczno$ci, réwnolegltymi don staja si¢ dzialania
prowadzace do heterogenicznosci i fragmentaryzacji.

Stowa kluczowe: kultura muzyczna, wymiana miedzykulturowa, edu-
kacja migedzykulturowa, kultura organizacyjna, dialog migdzykulturowy

Abstract

This article presents examples of building/co-creating musical cultu-
re through youth cultural exchanges commonly referred as “the meetings
of cultures”™: 1). intercultural folkloristic exchanges of groups of different
types, often accompanied by participation in local festivals (in the form
of a competition or review); 2). cultural exchanges of music schools. The
processes of formation of intercultural music communities were approxi-
mate from two complementary perspectives: 1). intercultural communi-
cation (“interculture” of Jiirgen Bolten, “the third zone” of Fred Casmir,
“transculturalism” of Wolfgang Welsch) and 2). performance studies
(Erving Goftman’s concept of stage and backstage, Victor Turner’s concept
of communitas). In addition, the article indicate postulates and recom-
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mendations which the author based on the results of her own research,
observations and experiences. Their implementation could contribute to
the development of intercultural musical movement (both amateur and
professional), deepen the reflection on the issue tackled, as well as incre-
ased pressure on the awareness of the role and importance of such events
in a broader socio-cultural discourse (in popular culture), mainly in the
context of contemporary intercultural relations.

Keywords: music culture, intercultural exchange, intercultural educa-
tion, organizational culture, cross-cultural dialogue



