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Wprowadzenie

Istnieje dos¢ powszechne przekonanie, iz prawo autorskie
niejako dopiero niedawno zagoscilo w rzeczywistosci szkolnej
i stanowi swego rodzaju novum, ktére modyfikuje dotychczaso-
wa praktyke. Nic bardziej mylnego. Historia polskiego ustawo-
dawstwa prawnoautorskiego siega juz okresu zaboréw!, sama
za$ obecna ustawa obowiazuje — ze zmianami — od ponad 20 lat2.
Szkoly artystyczne zawsze prawu autorskiemu podlegaty. Oddzia-
tywanie jego nie bylo moze zbyt ,,odczuwalne’, ale to z uwagi na
istniejace wyjatki, przewidujace znaczny zakres swobody dla in-
stytucji oswiatowych. Niebagatelne znaczenie mialy réwniez inne
warunki spoleczno-polityczne, a takze — by¢ moze przede wszyst-
kim - podlegajacy nieustannym zmianom stan techniki. Dla szkot

*

dr, Uniwersytet Jagielloniski, Wydzial Prawa i Administracji

** Uniwersytet Jagiellonski, Wydzial Prawa i Administracji

! GORNICKI, L., Rozwdj idei praw autorskich: od starozytnosci do II wojny
Swiatowej, Wroctaw: Prawnicza i Ekonomiczna Biblioteka Cyfrowa, 2013. Pierw-
sza powojenna ustawa o prawie autorskim pochodzi natomiast z 1926 r.

2 Tj.od19%r.
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wazne byly przede wszystkim nowe sposoby komunikacji i roz-
powszechniania muzyki, co umozliwialo zar6wno nieograniczone
nagrywanie, jak i odtwarzanie, a takze docieranie z przekazem do
szerokiego grona odbiorcow.

Prawo autorskie nie jest nowinka, nie zostalo uchwalone wczo-
raj. Regulowalo dzialalnos¢ szkot artystycznych, w zasadzie, nie-
mal ,,od zawsze”. Dopiero jednak niedawno uwzgledniona zostala
wazna rola tej dziedziny prawa w procesie profesjonalnej edukacji
artystycznej. Odpowiednie tresci ujeto w nowych podstawach pro-
gramowych ksztalcenia w zawodzie muzyk®. Zgodnie z obowiazu-
jaca obecnie, jako jeden z efektéw ksztalcenia w szkole muzycznej
I stopnia wskazuje si¢: ,,[uczen] przestrzega zasad kultury, etyki
i prawa autorskiego’, zas w szkole muzycznej II stopnia: ,,[uczen]
przestrzega zasad kultury i etyki, prawa autorskiego oraz innych
aktow prawnych zwigzanych z ochrong doébr kultury” Oznacza
to, iz absolwent szkoly muzycznej, konczac nauke, powinien wy-
kazywac sie znajomoscig podstawowych zasad prawa autorskiego.
W innych zawodach spojrzenie na kwestie prawne jest znacznie
szersze i s one nieodzownym elementem ogdlnego przygotowania
zawodowego. Dlatego tez mowa jest o znajomosci zasad reguluja-
cych gospodarke rynkows, zasad rynku pracy, zasad prowadzenia
wlasnej dzialalnosci artystycznej oraz podejmowania odpowied-
nich dziatann marketingowych (w zawodzie plastyk), powszechnej
dostepnosci zbioréw oraz ochronie wolnosci stowa (w zawodzie
bibliotekarz) czy, w najprostszym ujeciu, o znajomosci realiow
swojego zawodu (w zawodzie tancerz). Rzeczone realia, to, oprocz
szeregu innych aktéw prawnych, prawo autorskie, stuzace przy-
sztym tworcom i wykonawcom zaréwno jako narzedzie ochrony;,
jak i pomoc w eksploatacji ekonomicznej swoich dokonan.

> Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 2 lip-

ca 2014 r. w sprawie podstaw programowych ksztalcenia w zawodach szkolnic-
twa artystycznego w publicznych szkotach artystycznych (Dz. U. z 2014 r. poz.
1039).
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Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie instytucji pra-
wa autorskiego, ktére ma szczegélne znaczenie dla funkcjonowa-
nia szkol, przede wszystkim w nieodzownym aspekcie ich dzia-
talnosci, jakim jest upowszechnianie kultury. Omdwione zostana,
w szczegolnosci, wyjatki dajace instytucjom o$wiatowym stosun-
kowo szeroka swobode w przestrzeni publicznej. Cze¢s¢ artykulu
pos$wiecona zostanie kwestiom tworczo$ci pracowniczej, przede
wszystkim z uwagi na sytuacje, w ktérych w zakresie obowigzkow
stuzbowych, mieszczg si¢ $wiadczenia o charakterze kreacyjnym.
Celem artykulu jest réwniez odpowiedz na pytanie: ,jak uczy¢
o prawie autorskim w szkotach”, a w szczegdlnosci o tym, czego
uczy¢, jakie tresci przekazywac oraz jak ujac te zagadnienia w pro-
gramach nauczania. Na poczatku zasygnalizowane zostang jedy-
nie kwestie praw przystugujacych twércom i wykonawcom, a wiec
i takie pojecia, jak utwor czy artystyczne wykonanie.

Ilekro¢ w artykule mowa jest o prawie autorskim, ustawie
o prawie autorskim i prawach pokrewnych lub tez wymienione sa
jednostki redakcyjne aktéw prawnych (artykuly, ustepy), chodzi
zawsze o ustawe z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (Dz.U. z 2006 r. Nr 90 poz. 631 t.j. z pdzn. zm.).
Uwzgledniono stan prawny na dzien 29 lutego 2016 r.

Podstawy systemu prawa wlasnosci intelektualnej

oraz podstawowe pojecia prawa autorskiego

Prawo autorskie jest cze$cig szerszej galezi praw dot. dobr nie-
materialnych, okreslanej tez zbiorczo prawem wlasnosci intelek-
tualnej. Konstrukcje prawa wlasnosci zastosowano z uwagi na
pewne podobienstwa miedzy przedmiotami chronionymi. Prawa
autorskie sg wiec skuteczne erga omnes, wobec wszystkich. Ozna-
cza to, iz podmiot, ktory chce wykorzysta¢ przedmiot ochrony (np.
utwor), musi posiadac zgode uprawnionego lub wyrazng podstawe
prawng w ustawie na ingerencje w sfere wylacznosci autora. Do
konstrukcji wlasnosciowej zbliza prawa autorskie rowniez fakt, iz
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w swym aspekcie majatkowym podlegaja dziedziczeniu?, a takze
obrotowi. Warto jednak podkresli¢, iz w polskiej ustawie przyjeto
model monopolu prawnego, ze wzgledu na specyfike niematerial-
nego przedmiotu ochrony’. Oznacza to, iz ustawodawca, propo-
nujac okreslone rozwigzania, wyznacza przede wszystkim, w jakim
zakresie beneficjent (autor) moze zakaza¢ osobom trzecim korzy-
stania z jego dziefa, a kiedy zakaza¢ nie moze (przewidujac wow-
czas odpowiednia rekompensate w postaci np. opfaty licencyjne;j).

Prawa wlasnosci intelektualnej majg charakter czasowy i tery-
torialny. Czasowos$¢ ochrony wynika z proby zbalansowania in-
teresow autora z jednej strony i interesow ogétu spoleczenstwa
z drugiej®. Nierzadko cecha ta jest zapominana, tymczasem ma dla
szkol ogromne znaczenie. Zgodnie z art. 36 ustawy, autorskie pra-
wa majatkowe gasng z uptywem lat siedemdziesieciu, zazwyczaj od
chwili $mierci twdrcy. Po uplywie tego okresu dzieto przechodzi
do tzw. domeny publicznej, co oznacza, iz mozna z niego korzystac¢
swobodnie i bez ponoszenia optat, z zastrzezeniem poszanowania
autorskich praw osobistych. Szkoty, jak kazdy inny podmiot, moga
wiec eksploatowa¢ utwory tych twércow, w stosunku do ktérych
wygasta ochrona autorskich praw majatkowych, bez koniecznosci
zawierania umow i opfacania dodatkowych licencji. Nie jest wow-
czas potrzebne analizowanie, czy dzialania szkoly beda sie miescilty
w zakresie dozwolonego uzytku.

*  Autorskie prawa osobiste, ktore nie wygasaja z chwilg $mierci, wykonywa-

ne sg przez krag osob wskazanych w ustawie w art. 78.

5> BARTA, J., MARKIEWICZ, R., Prawo autorskie, Warszawa: Wolters Klu-
wer, 2016, str. 152-153; LASKOWSKA, E., Konstrukcja ochrony prawnoautorskiej
na tle procesu europeizacji prawa prywatnego, Warszawa: Wolters Kluwer, 2016,
s. 191-197.

¢ Chodzi tu o takie wartosci, jak szeroki dostep do kultury i spuscizny czy

rozwoj techniczny i naukowy w przypadku prawa wlasnosci przemystowej. Por.
FLISAK, D. W: Bukowski, M., Flisak, D., Okon, Z., Podrecki, P., Raglewski, J.,
Stanistawska-Kloc, S., Targosz, T., Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa:
LEX a Wolters Kluwer business 2015, s. 603.
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Terytorialno$¢ ochrony jest oczywista konsekwencja faktu, iz
kazdy ustawodawca moze ustanawia¢ okreslone prawa jedynie na
terytorium objetym jego jurysdykcja. Mozna jednak z powodze-
niem przyjaé, iz ochrona utworu powstaje z chwilg jego ustalenia
na niemal calym $wiecie, a to z uwagi na system obowiazujacych
umow miedzynarodowych w zakresie prawa autorskiego’. Tery-
torialno$¢ ma w pewnym aspekcie istotne znaczenie réwniez dla
praktyki szkolnej. Nalezy bowiem pamigta¢, iz ustawodawca usta-
nawia wyjatki od prawa wylacznego twoércy jedynie w odniesieniu
do obszaru wlasnego terytorium. Oznacza to, iz w zaleznosci od
kraju, r6znie moze by¢ uksztaltowany zakres dozwolonego uzytku
i mozliwe sg w sytuacje, w ktérych dziatanie dozwolone w Polsce
nie bedzie mozliwe — bez konieczno$ci poniesienia stosownych
opfat - w innych krajach®.

Rozwigzanie przyjete w polskiej ustawie polega na rozdzieleniu
uprawnien na majatkowe i osobiste. Te pierwsze powiazane sg ci-
sle z funkcja ekonomiczna dziela, wiaza sie z mozliwoscig korzysta-
nia, udzielania licencji i otrzymywania wynagrodzenia za eksplo-
atacje utworow przez inne osoby. Z kolei autorskie prawa osobiste
powstaja zawsze na rzecz tworcy i sa niezbywalne, poniewaz sa
$cisle powigzane z osoba twdrcy (jego nazwiskiem, pseudonimem,
jego zamierzeniem artystycznym, jakie realizowaé ma stworzone
dzielo). Separacja praw nie jest jednak catkowita. Skoro konstruk-
cyjnym punktem wyjscia ustawy jest teza o koniecznosci ochro-
ny intereséw tworcy’, totez konsekwentnie zawiera ona rozwia-
zania o charakterze korekcyjnym, wskazujacym na prymat praw
osobistych nad majatkowymi. Dlatego tez autorowi przyznano

7 BARTA, J., MARKIEWICZ, R., Prawo..., s. 98.

8 Uwaga ta ma szczegdlne znaczenie w sytuacji koncertéw, wyjazdoéw, kon-

kurséw i wystaw zagranicznych.

®  LASKOWSKA, E., Konstrukcja ..., str. 322-328; GIESEN, B., Wtasnoscio-
wy model prawa autorskiego - analiza koncepcji przyjetej w prawie polskim,
Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny 2015, nr 2, str. 61 i n.
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uprawnienia do nadzoru, szereg domnieman i przepisow rozstrzy-
gajacych na rzecz tworcy w przypadku braku regulacji umowne;j,
a wreszcie w skrajnym przypadku uprawnienie do odstgpienia od
umowy z uwagi na istotne interesy tworcze (art. 56 ust. 1).

Przedmiotem ochrony prawa autorskiego jest utwor — dzieto
niematerialne, bedace rezultatem dzialalnosci kreacyjnej cztowie-
ka. Ochrona utworu przystuguje od momentu jego ustalenia, tj.
jakiegokolwiek zakomunikowania publicznosci. Nie jest wiec ko-
nieczne utrwalenie utworu (tj. zapisanie lub zawarcie utworu na
jakim$ noséniku fizycznym). W konsekwencji wiec chronione beda
tez takie dziela, jak improwizacja czy przemdwienie. Dla przyzna-
nia ochrony nie jest konieczne spelnienie jakichkolwiek formal-
nosci (np. zamieszczenie noty copyrightowej, ,©” ,nie jest wcale
wymagane w polskim systemie prawa).

Dla przyznania ochrony nie maja znaczenia takie okoliczno-
$ci, jak: warto$¢ dziela, jego przeznaczenie czy sposob wyrazenia.
Ustawa w swym zalozeniu abstrahuje od ocen estetycznych, nie
réznicuje réwniez dzialalnosci kreacyjnej ze wzgledu na materiat,
budulec twdrczy, ani tez nie wymaga od osoby tworzacej dzieto
wykazywania si¢ profesjonalizmem, kompetencjg czy okreslonym
doswiadczeniem. Réwnie dopuszczalnym jest przyznanie praw
osobie niepoczytalnej czy ubezwlasnowolnionej, jak zawodowo
zajmujacej sie taka dzialalnoscig - np. fotografowi w czasie wy-
konywania sesji fotograficznej. W swej konstrukcji ma bowiem
mozliwie szeroko uwzglednia¢ naturalng réznorodno$¢, niezalez-
nie tez od czasookresu i postepu technologicznego. Dla przyzna-
nia ochrony nie maja tez znaczenia takie okolicznosci, jak rozmiar
utworu oraz okolicznosci jego powstania'®.

W zasadzie jedynym kryterium przyznania ochrony utworo-
wi jest jego tworczy i indywidualny charakter. Cecha tworczosci

1©° Por. MANIA, G., LASKOWSKA, E., Prawo autorskie dla nauczycieli szkét
artystycznych, Warszawa: Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych,
2014, s. 8-9.
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utozsamiana jest w piSmiennictwie z zakresu prawa autorskiego
z cechg oryginalnosci. Rozumiana jest subiektywnie, co oznacza,
iz dany wytwor intelektu ma stanowi¢ nowy rezultat twdrczy dla
jego autora''. Znacznie wigcej probleméw mnozy ustalenie zakre-
su znaczeniowego cechy ,,indywidualnosci”. Ten bowiem element
oceny ma by¢ swego rodzaju kryterium obiektywnym. O indywi-
dualno$ci mozna méwi¢ wowczas, gdy rezultat procesu twdrczego
(utwor) odzwierciedla niepowtarzalng osobowos¢ tworcy. Takie
ujecie nie jest dostatecznie precyzyjne, dlatego jego dookresle-
niem zajely sie sady w licznych orzeczeniach. Sposréd nich przy-
toczy¢ mozna kilka tez: ,,Tworczos¢ [...] jest zawsze przejawem
indywidualnego ujecia i w nastepstwie tego prowadzi do powsta-
nia rezultatu niepowtarzalnego [...]. Nie s przejawem indywidu-
alnego ujecia rozwigzania rutynowe, stosowane w podobnych sy-
tuacjach, w szczegolnosci wynikajace z przyjetych w danej sytuacji
regul postepowania”? ,w przypadku dzialania twérczego mamy
do czynienia z sytuacja, w ktorej [...] w ostatecznym rezultacie
zawarte sg elementy, ktorych ksztalt zalezy od osobistego ujecia™;
»przestanka indywidualnosci utworu jest spetniona wtedy, gdy
elementy jego formy i/lub tresci nie s3 w pelni wyznaczone przez
uprzednio dane elementy nalezace do domeny publicznej. Innymi
sfowy oznacza to, iz przy ksztalttowaniu formy i/lub tresci utworu
jego tworca wykorzystal obszar swobody w wyborze i uporzad-
kowaniu skladnikéw utworu™. Przy rozpatrywaniu, czy utwor
ma indywidualny charakter, nalezy bada¢, jakim zakresem swo-
body tworczej dysponowat autor. O ostatecznym ksztalcie dzieta
decydowaé powinny bowiem przede wszystkim decyzje tworcy.
Okreslenie minimalnego poziomu indywidualnosci nie jest przy

' POZNIAK-NIEDZIELSKA, M. W: Barta, J. (red.), System prawa prywatne-
€0, t. 13 = Prawo autorskie, Warszawa: Wydawnictwo C.H. Beck, 2007, s. 9.

2 Wyrok SN z dnia 15 listopada 2002 r., I CKN 1289/00.
" Wyrok SA w Warszawie z dnia 5 lipca 1995 r., I ACr 453/95.
" Wyrok SA w Krakowie z dnia 29 pazdziernika 1997 r., I ACa 477/97.
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tym mozliwe', a wrecz i niekiedy, niepozadane. Indywidualnos¢
utworu dla kazdego przypadku oddzielnie ocenia sad, jest to kwe-
stia danego stanu faktycznego.

Prawo autorskie chroni forme wyrazania. Dlatego tez w art. 1
ust. 2! ustawy spod zakresu regulacji wylaczono: odkrycia, idee,
procedury, metody i zasady dzialania oraz koncepcje matema-
tyczne. Inna regulacja prowadzitaby do zbyt szerokiej ochro-
ny i uniemozliwialaby jakakolwiek tworczos¢'. Dla uzyskania
ochrony konieczne jest swego rodzaju ,przetworzenie” idei,
nadanie jej formy, uksztaltowanie jej. Co wigcej, forma wyraza-
nia rozumiana moze by¢ szeroko, chronione moga by¢ bowiem
nawet zbiory (np. antologie), w przypadku ktérych indywidual-
nosci upatrywac nalezy w selekeji lub utozeniu poszczegélnych
elementow. Uogélniajac, ze wzgledu na uniwersalno$¢ regula-
cji, jak réwniez liberalne kryteria obejmowania ochrong, doszto
do sytuacji, w ktorej zbytnio rozszerzono zbiér chronionych
»dziel”. Objete ochrona prawnoautorska zostalty bowiem takie
rezultaty tworcze, jak: produkty ubezpieczeniowe, gminna stra-
tegia rozwoju, stylizacja modelki, kolekcja odziezy kucharskiej,
wzor graficzny karty telefonicznej, trasa maratonu, rozklad
jazdy, formularze, ksigzki kucharskie, kompozycje kwiatowe,
meble, kompozycja wedlin, projekt zagospodarowania placu’.
Powyzsze rozwazania prowadza do istotnego, z punktu widze-
nia szkolnictwa artystycznego, wniosku — w nurcie profesjonal-
nym, w ktérym odbywa si¢ ksztalcenie, prawdopodobienstwo
stworzenia dzieta zdatnego do ochrony bedzie bardzo wyso-
kie. Ponadto, sama twdrczo$¢ objeta ochrong bedzie zréznico-
wana: scenariusze lekcji, prezentacje podczas lekcji, autorskie
programy nauczania, a takze wszelkiego rodzaju opracowania

> Wyrok SA w Krakowie z dnia 29 pazdziernika 1997....
16 Por. BARTA, J., MARKIEWICZ, R., Prawo..., s. 60-61.

7" Por. FLISAK, D., s. 37-38; BARTA, J., MARKIEWICZ, R., Prawo..., s. 54;
MANIA, G., LASKOWSKA, E., Prawo ..., s. 11.
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tworzone na potrzeby szkolne (aranzacje, ttumaczenia, adapta-
cje). Nie tylko zresztg o twdrczosci nauczycieli nalezy pisa¢, ale
takze o twdrczosci uczniéw. Réwniez ona — ze wzgledu na niski
poziom ochrony - korzysta¢ bedzie niezwykle czesto z ochrony
prawne;j.

Na gruncie prawa autorskiego chronione sg nie tylko utwory
stanowigce niezalezne kreacje tworcze (tzw. utwory samoistne), ale
takze utwory niesamoistne, czerpiace elementy z cudzej twérczosci.
O niesamoistno$ci utworéw mozna méwi¢ wowczas, gdy czerpia
one elementy chronione z innego dziela w stopniu na tyle inten-
sywnym, iz egzystencja, byt dzieta wtérnego opiera si¢ niejako na
utworze wyjsciowym (utwor wyjsciowy ,uzycza” utworowi wtdrne-
mu indywidualnosci). Z taka sytuacja mamy do czynienia przede
wszystkim w wypadku opracowan (art. 2 ustawy). Opracowania
obejmuja m.in.: thumaczenia, aranzacje, adaptacje, innymi stowy —
»przerobki”. W ich przypadku, na skutek ingerencji opracowujace-
go, utwor wyjsciowy (pierwotny) ukazywany jest w nowej postaci
(harmonizacja, nowa instrumentacja, nowy jezyk, itd.). Opracowa-
nia sg tak $cisle zwigzane z utworami pierwotnymi, iz na korzystanie
i rozporzadzanie nimi niezbedna jest zgoda tworcy pierwotnego'®.
Przy tym, na samo dokonanie opracowania zgoda nie jest potrze-
ba. Nalezy jednak pamigtac, ze utwory zalezne (opracowania) same
w sobie korzystaja z ochrony prawnoautorskiej, albowiem same
w sobie wykazywac si¢ powinny dostatecznym poziomem indywi-
dualnosci. Na marginesie zauwazmy, iz okres ochrony dla takich
utworéw biegnie niezaleznie od czasu ochrony przewidzianego
dla oryginalu. A zatem w sytuacji, w ktorej szkota chce skorzysta¢
z opracowania utworu, co do ktérego ochrona wygasta, powinna
zbadac, czy ochrona wygasta réwniez co do przerobki.

Przedmiotem ochrony prawa autorskiego sa rowniez artystycz-
ne wykonania, bedace rezultatem dzialalnos$ci instrumentalistow,

8 Por. FERENC-SZYDELKO, E. W: Ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych. Komentarz, Warszawa: Wydawnictwo C.H. Beck 2011, s. 56-57.
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dyrygentow, wokalistow, tancerzy, a takze aktoréw, recytatorow,
mimoéw?. Warunkiem przyznania ochrony jest ich artystyczny
charakter lub tworcze przyczynienie sie artysty. Nie wystarczy
zatem proste odtwarzanie, odegranie nut czy wypowiedzenie
stow. Konieczne jest interpretowanie tresci, tj. dokonanie su-
biektywnych decyzji artystycznych opartych na indywidualnej
intuicji wykonawczej. Podobnie jak w przypadku utworu nie
jest konieczne spelnienie jakichkolwiek przestanek formalnych
dla uzyskania ochrony. Irrelewantne prawnie pozostaja tez ja-
kiekolwiek okolicznosci osobiste takiego artysty wykonawcy?.

Artystyczne wykonanie musi dotyczy¢ utworu (takze takie-
go, co do ktorego ochrona praw majatkowych wygasta) w ro-
zumieniu prawa autorskiego lub dziela sztuki ludowej. Prawo
chroni konkretne, jednostkowe, ,,to” wykonanie. Nie chroni za$
elementéw wykonawczych, maniery, stylu, kierunku interpreta-
cji. Granie ,,w czyims stylu” nie bedzie stanowi¢ wigc ingerencji
w zakres monopolu prawnoautorskiego wykonawcy?. Zakres
wylacznosci artystow wykonawcéw uksztaltowany jest w spo-
sob zblizony do praw autora utworu. Do praw pokrewnych sto-
suje sie rowniez przepisy dotyczace uméw prawnoautorskich,
a takze przepisy o dozwolonym uzytku. Prawa pokrewne maja
takze charakter terytorialny i czasowy.

¥ Taki katalog zawiera art. 85 ust. 2 Ustawy o prawie autorskim i prawach

pokrewnych i nie jest to katalog zamkniety, albowiem mowa réwniez o ,in-
nych osobach w sposob tworczy przyczyniajacych si¢ do powstania wykona-
nia”.

20 Artystami wykonawcami moga by¢ wykonawcy uznani, wybitni, jak row-
niez nieznani szerszej publiczno$ci amatorzy.

21

Moze jedynie w niektérych przypadkach (np. podszywanie si¢) sta-
nowi¢ czyn nieuczciwej konkurencji lub prowadzi¢ do naruszenia dobr
osobistych na gruncie powszechnego prawa cywilnego — nie za$ prawa
autorskiego jako takiego. W takim przypadku jednak zasady odpowie-
dzialnosci beda rézne od tych, ktore opisujemy w niniejszym opracowa-
niu.
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Tworczos¢ pracownicza oraz prawa do prac uczniow

Regulacja tworczosci pracowniczej, zawarta w art. 12 ustawy?,
ma szczeg6lne znaczenie w przypadku ksztalcenia artystycznego.
Tworczos$¢ pracownicza to sytuacja, w ktorej pracodawca moze
naby¢ autorskie prawa majatkowe do utworu, o ile spetnione s3
przestanki wymienione w przytoczonym przepisie”. Pierwsza
z nich jest stosunek pracy. Na podstawie innych umoéw cywil-
noprawnych (umowa o dzielo, zlecenie, konkurs) nie dojdzie do
przejscia autorskich praw majatkowych do utwordéw stworzonych
w ramach wykonywania tychze, chyba ze strony wyraznie kwestie
te ureguluja w umowie. Jezeli jednak strony faczy, jak wskazano,
stosunek pracy, nie jest potrzebna ani oddzielna umowa, ani na-
wet wyrazne uregulowanie przejscia praw autorskich w umowie
o prace. Konieczne jest natomiast spelnienie kolejnej przestanki,
ktdra jest stworzenie dziela w wyniku wykonywania obowiazkéw
stuzbowych. Utwoér ma by¢ niejako twérczym rezultatem wykony-
wania czynnosci wynikajacych z zakresu obowiazkéw ze stosunku
pracy. Zachodzacy miedzy obowigzkami i utworem zwigzek ma
znaczenie rozstrzygajace dla kwalifikacji twérczosci pracowniczej.
Jak wskazal Sad Apelacyjny w Warszawie: ,wazne jest, by stwo-
rzony utwor byl wynikiem zobowigzania pracownika do wykony-
wania pracy obejmujacej obowiazki tworcze w znaczeniu prawa
autorskiego, a zatem powstal w nastepstwie realizowania czyn-
nosci »o cechach odpowiadajacych zasadzie ich wyodrebnienia
ustalonej w umowie«”*. Wykorzystanie sprzetu stuzbowego czy
stworzenie utworu w czasie pracy nie implikujg automatycznie

2 1. Jezeli ustawa lub umowa o prace nie stanowig inaczej, pracodawca,
ktorego pracownik stworzyl utwér w wyniku wykonywania obowigzkéw ze
stosunku pracy, nabywa z chwilg przyjecia utworu autorskie prawa majatkowe
w granicach wynikajacych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron”

» Zuwagi na art. 92 ustawy, regulacja tworczosci pracowniczej dotyczy row-

niez artystycznych wykonan, a wiec, np. $wiadczen nauczycieli-akompaniato-
row.

# 'Wyrok z dnia 12 listopada 2008 r., I ACa 227/08.
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twdrczosci pracowniczej. Moga by¢ jedynie wskazéwkami w usta-
laniu okolicznosci faktycznych. Nalezy pamigtaé, iz mozliwa jest
tworczo$¢ niepracownicza, na np. stuzbowym komputerze, jak
i tworczo$¢ pracownicza poza miejscem lub godzinami pracy,
a nawet taka, ktéra powstala z naruszeniem wyraznych obowigz-
kéw pracowniczych.

Niezwykle rzadko zdarza sie w szkolach artystycznych, aby
umowa o prace regulowata kwestie przejscia autorskich praw ma-
jatkowych, pomimo iz ustawa - przez wzglad na dyspozytywny
charakter przepiséw — pozostawia stronom swobode w tym zakre-
sie. Do rzadkosci nalezg réwniez sytuacje, gdy z przydzialu obo-
wigzkow wprost wynika obowigzek twdrczy (czesciej spotykany
jest wyrazny obowigzek wykonawczy). Dlatego tez, ogélnie, kwe-
stia twdrczosci pracowniczej nastrecza trudnosci. W razie braku
odpowiednich postanowien w dwdch wyzej wspomnianych doku-
mentach (umowa o prace i przydzial obowiazkow), konieczne jest
zbadanie nie tylko ,,czy pracownik byl zobowigzany do aktywno-
$ci, w wyniku ktorej powstat sporny utwor, lecz czy przedmiotowe
dzieto bylo objete zakresem obowigzkéw pracowniczych™. Na-
lezy odwolac¢ si¢ do oceny charakteru pracy i wynikajacych z niej
obowigzkéw. Na tej podstawie mozna przyjmowac, iz np. do obo-
wigzkow nauczyciela-akompaniatora bedzie nalezalo wykonanie
utworu z uczniem podczas wydarzen szkolnych, do obowigzkéw
dyrygenta — wykonanie z orkiestra koncertow szkolnych, ale takze
dokonanie niezbednych korekt (opracowan) materialu muzycz-
nego na potrzeby prowadzonego zespolu, za$ do obowiazkéw
nauczyciela prowadzacego zespoly muzyczne - dostarczenie ma-
terialéw na odpowiedni sktad. Z tworczoscig pracowniczg spotka-
my si¢ rowniez zawsze wtedy, gdy nauczyciel zdecyduje sie¢ napi-
sa¢ wlasny program nauczania dla danego przedmiotu. Twérczos¢
pracownicza nie bedzie miata miejsca w sytuacji, w ktérej utwo-
ry (czy artystyczne wykonania) powstang w wyniku polecenia

» FLISAK, D, s. 196.
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stuzbowego wykraczajacego poza zakres obowigzkéow?, np. gdy
nauczyciel wykonuje koncert (cho¢by w szkole) z zaproszonym na
warsztaty muzyczne gosciem albo gdy nauczyciel przygotowuje
oprawe graficzng wydarzen szkolnych.

Zgodnie z art. 12 ustawy, nabycie praw majatkowych ma miejsce
z chwilg przyjecia utworu i pozostaje w granicach wynikajacych
z celu umowy i zgodnego zamiaru stron. Jezeli umowa nie precy-
zuje zakresu przejscia, nalezy wowczas uznad, iz jest on ograni-
czony do celu umowy, czy, scislej, celu stworzenia utworu. Janusz
Barta i Ryszard Markiewicz sugeruja w takiej sytuacji wzia¢ pod
uwage kilka okolicznosci: 1. zakres dziatalnosci pracodawcy, 2.
charakter utworu, 3. znane tworcy faktyczne sposoby komercja-
lizacji utworéw (cho¢ by¢ moze lepsze bytoby inne ujecie — znane
tworcy faktyczne sposoby wykorzystania utworéw), 4. zwigzanie
wynagrodzenia tworcy z efektami uzyskanymi przy eksploatacji
utworu”. Wobec milczenia w tych kwestiach umowy, przyja¢ nale-
zy, iz nabycie autorskich praw majatkowych obejmuje te pola eks-
ploatacji, na ktérych pracodawca wykorzystuje zwyczajowo utwor/
utwory lub wykonanie, natomiast wylaczone z nabycia sg te pola,
ktére pozostaja bez znaczenia dla pracodawcy. Podobnie oceni¢
nalezy zakres terytorialny nabycia — prawa autorskie nabywane
s3 na takim terytorium (obszarze) lub dla takiego miejsca, w ja-
kim pracodawca zazwyczaj wykorzystuje utwory. W rzeczywisto-
$ci szkolnej nabycie praw ogranicza¢ si¢ bedzie do wykorzystania
przez szkole utwordw i wykonan w ramach wydarzen i aktywnosci
przez te instytucje organizowanych, przy czym dziatalnos¢ ta i ak-
tywnos¢ powinna si¢ miesci¢ w zwyczajowo przyjetych ramach.
Dlatego tez publiczne ekspozycje, koncerty, audycje, konkursy
etc. miesci¢ si¢ beda w zakresie nabycia, ale watpliwosci powstaja

% FLISAK, D., s. 196.

¥ BARTA, ], MARKIEWICZ, R., W: Barta, J., Czajkowska-Dabrowska, M.,
Cwigkalski, Z., Markiewicz, R., Traple, E., Prawo autorskie i prawa pokrewne.
Komentarz, Warszawa: Wolters Kluwer, 2011, s. 151.
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w przypadku komunikacji z wykorzystaniem Internetu. Natomiast
pozostale pola eksploatacji pozostang przy nauczycielu.

Wspominaliémy powyzej, iz kryteria objecia dziel ochrong
prawnoautorska sg bardzo liberalne. W rezultacie wiec, w nurcie
profesjonalnego ksztalcenia nawet prace ,,adeptéw”, uczniow, kto-
rzy poznaja dopiero tajniki dzialalnosci artystycznej, moga czesto
podlegac ochronie. Sytuacja taka bedzie jednak odmienna od dzia-
talnosci kreacyjnej nauczycieli. Ucznia ze szkolg nie wigze wszak
stosunek pracy, bedacy jedng z przestanek nabycia przez szkole au-
torskich praw majatkowych. Nie ma w polskim prawie autorskim
przepisu, ktory regulowalby kwestie nabycia praw do prac uczniow
przez szkoly. W szczatkowym jedynie zakresie pojawia sie ta kwe-
stia w odniesieniu do prac dyplomowych studentéw?, a wiec na
innym, znacznie wyzszym, poziomie edukacji. W odniesieniu
do prac uczniéw decydujg zasady ogolne prawa autorskiego, we-
dle ktérych autorskie prawa majatkowe powstaja i pozostajg przy
uczniu, choc¢by utwor zostal stworzony w trakcie lekeji i na polece-
nie nauczyciela. Wiasnos¢ materiatow, z ktérych stworzono prace,
moze miec znaczenie dla statusu wlascicielskiego dziel, ale nie dla
praw autorskich (los prawny dzieta moze by¢ niezalezny od losu
prawnego no$nika). Mozliwa jest réwniez sytuacja, w ktorej pole-
cenia nauczyciela sa w istocie wkladem twdrczym, ale nawet wow-
czas cze$¢ praw pozostanie po stronie wspolautora-ucznia i bez
jego zgody szkotla nie bedzie mogta wykorzysta¢ prac. Dlatego tez
w sytuacji, w ktorej dochodzi do tworczosci uczniowskiej i szkota
ma zamiar z niej skorzysta¢, konieczne jest uzyskanie odpowied-
nich uprawnien, tj. zawarcie umowy z uczniem i jego opiekuna-
mi prawnymi. Zawarcie umowy moze by¢ réowniez uregulowane
w statucie szkoly, jednakze, z uwagi na wymog pisemnosci, dojs¢
moze jedynie do udzielenia licencji na tej podstawie. Szkota moze
skorzysta¢ z dozwolonego uzytku, szczegdlnie w zakresie wyjatku
z art. 31 lub 32 ustawy, o czym ponizej.

*®  Art. 15 ustawy.
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Dozwolony uzytek jako podstawa dzialalnosci szkol

artystycznych

Dozwolony uzytek to sytuacja, w ktdrej ograniczony zostaje
monopol prawnoautorski. Ustawa reguluje pewne wyjatki, a uza-
sadnia je, np. wzgledami racjonalnosci (cho¢by w przypadku do-
zwolonego uzytku prywatnego), koniecznoscig ochrony swobody
twdrczosci czy wreszcie uzasadnionymi interesami (jak np. ochro-
na oso6b niepetnosprawnych). Dozwolony uzytek zapewnia moz-
liwos¢ korzystania z utworu zasadniczo bez koniecznosci zaplaty
wynagrodzenia lub zawierania oddzielnych uméw z podmiotem
uprawnionym. Co takze istotne, eksploatacja utworéw jest do-
puszczalna bez koniecznosci uprzedniego uzyskiwania zezwole-
nia uprawnionego czy chocby informowania go o zamiarze sko-
rzystania z rozpowszechnionego dziela.

Przepisy o dozwolonym uzytku nalezy interpretowa¢ w sposéb
zawezajacy, Scisty”, nadto z uwzglednieniem przepiséw korygu-
jacych, tj. uwzgledniajac autorskie prawa osobiste oraz interes
podmiotu uprawnionego (art. 34 i 35 prawa autorskiego)*. Do-
zwolony uzytek dotyczy wylacznie utworéw rozpowszechnionych
(definicja rozpowszechnienia zawarta jest w art. 6 ust. 1 punkt 3
ustawy i wymaga takiego zakomunikowania utworu publicznosci,
na ktore zezwolil uprawniony*').

Ze wszystkich wyjatkéw, przewidzianych w rozdziale III, od-
dziale III ustawy przedstawiamy ponizej te, ktdre maja szczegdlne
znaczenie dla szkdt artystycznych.

»¥ TRAPLE, E. W: Barta, J., Czajkowska-Dgbrowska, M., Cwiqkalski, 7., Mar-
kiewicz, R., Traple, E., Prawo autorskie..., s. 237.

30 Zob. BARTA, J., MARKIEWICZ, R., Prawo..., s. 196 i n.

3 Jezeli utwor rozpowszechniony zostal bez zgody tworcy, wowczas nie
mozna odwola¢ si¢ do dobrodziejstwa dozwolonego uzytku w zadnej jego
postaci (czy to publicznego czy prywatnego), niezaleznie od tego, czy samo
korzystanie z takiego utworu rzeczywiscie mialo charakter odplatny czy tez
nie.
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1. Dozwolony uzytek w praktyce dydaktycznej

Zasadniczo, podstawowe znaczenie dla praktyki dydaktycznej
ma art. 27 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Ze-
zwala on instytucjom naukowym i o$§wiatowym na korzystanie
z rozpowszechnionych utworéw na potrzeby zilustrowania tresci
przekazywanych w celach dydaktycznych lub prowadzenia wta-
snych badan. Wspomniane instytucje moga postugiwac sie utwo-
rem w oryginale i w ttumaczeniu (przepis wspomina tylko o tej
formie opracowania). Sybilla Stanistawska-Kloc stusznie stawia
dwa wymogi chcacym postuzy¢ sie wyjatkiem zawartym w art. 27.
Po pierwsze, utwdr, z ktdrego korzysta si¢ w instytucji oswiatowej,
powinien pozostawa¢ w bezposrednim zwigzku z nauczaniem,
z realizowanym przedmiotem. Po drugie, korzystanie z utworu
nie moze oszczgdza¢ nakladu pracy nauczycielowi, nie moze po-
jawiac sie ,w miejsce” jego wlasnej pracy>.

Kwestig kontrowersyjng jest pytanie, czy instytucje o$wiatowe
moga skorzystac¢ z innych form opracowania niz ttumaczenie, co
ma wszak miejsce w praktyce dydaktycznej niezwykle czesto (nie
chodzi jedynie o aranzacje w szkotach muzycznych, ale tez czeste
adaptacje). Mozna, naszym zdaniem, przyjaé, iz wskazanie w usta-
wie jedynie ttumaczenia jest przeoczeniem, btedem, wynikajacym
z pospiesznej i nieporzadnej legislacji. Dlatego tez nalezy uznac za
dopuszczalne korzystanie w praktyce szkolnej z innych rodzajow
opracowan®, a to z uwagi na rozpowszechniong praktyke w tym
zakresie, realizacje celow przepisu®, a takze fakt, iz interpretacja ta

32 STANISEAWSKA-KLOC, S. W: Bukowski, M., Flisak, D., Okon, Z.,
Podrecki, P,, Raglewski, J., Stanistawska-Kloc, S., Targosz, T., Prawo..., s. 416-417.

3 Inaczej STANISLAWSKA-KLOG, S., W: Bukowski, M., Flisak, D., Okon,
Z., Podrecki, P., Raglewski, J., Stanistawska-Kloc, S., Targosz, T., Prawo...,., s. 419.
Ze wzgledu na mozliwe réznice stanowisk, konieczne jest sformulowanie postu-
latu de lege ferenda w przedmiocie zmiany brzmienia art. 27.

34

Z tych powoddw elastyczniejsza interpretacje poddat ostatnio pod dysku-
sje MARKIEWICZ, R., Kilka uwag o dozwolonym uzytku w prawie autorskim,
Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace z Prawa Wlasnosci Intelek-
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nie prowadzi do nadmiernego uszczerbku dla uprawnionych (por.
art. 35 ustawy).

Dozwolony uzytek, uregulowany w art. 27 prawa autorskiego
pozwala takze, dzigki ostatniej nowelizacji ustawy, instytucjom
o$wiatowym (i naukowym) na udostgpnienie utworéw w Inter-
necie. Przepis zastrzega jednak, iz dostep do tak rozpowszech-
nionego dziela moga mie¢ wylacznie osoby uczace si¢ w danej
jednostce, nauczajace lub prowadzace badania (co wyklucza np.
zamieszczenie utworéw na powszechnie dostepnej stronie inter-
netowej szkoly). Dostep ma ograniczac¢ si¢ do waskiego grona
0sob, mozliwych do zidentyfikowania. Najlepszym rozwigzaniem
jest dostep przez indywidualne konto ucznia.

2. Cytat w podrecznikach

Cytat polega na wlaczeniu do wlasnego utworu zasadniczo wy-
cinka, urywka cudzej twdrczosci. Nie ma jednak regut ilosciowych
wskazujacych limit procentowy, sekundowy dozwolonego cytatu.
Jest to zreszta trudne, gdyz ustawa w art. 29 dopuszcza przytaczanie
niektorych utworow w catosci (np. utworéw fotograficznych). Cytat
powinien by¢ rozpoznawalny, odpowiednio oznaczony, nie powi-
nien by¢ gléwna i przewazajaca czescig utworu cytujacego®, a takze
nie powinien zastepowac zapoznania si¢ z dzielem oryginalnym®*.
Po spetnieniu powyzszych przestanek dopuszczalne jest siegnigcie
po cudzg tworczos¢ bez zgody autora i bez koniecznosci uiszczenia
wynagrodzenia.

Nieco inaczej przedstawia si¢ natomiast sytuacja w przypadku
inkorporowania cudzej tworczo$ci w podrecznikach, wypisach

tualnej 2015, z. 128; BARTA, J., MARKIEWICZ, R., Prawo..., s. 274-276.

*  Na podrzednos$¢ cytatu wskazuje TRAPLE, E. W: Barta, J., Czajkowska
-Dgbrowska, M., Cwigkalski, Z., Markiewicz, R., Traple, E., Prawo autorskie..., s.
272.

% Zob. STANISLAWSKA-KLOC, S. W: Bukowski, M., Flisak, D., Okon, Z.,
Podrecki, P,, Raglewski, J., Stanistawska-Kloc, S., Targosz, T., Prawo..., s. 453-455.
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i antologiach (art. 27" ustawy). Nalezy zwrdci¢ uwage, iz w takim
przypadku zamieszczenie fragmentéw cudzych utwordw nie musi
nastapi¢ w okreslonym przez ustawodawce celu, nie musi tez mie¢
$cistego zwigzku z wywodem, nie musi stanowi¢ np. objasnienia
problemu, sytuacji. Zaczerpniecia moga stanowi¢ uzupelnienie wy-
wodu, uatrakcyjnienie go lub prowadzi¢ do osiggniecia okreslonych
celow dydaktycznych, rozwoju umiejetnosci (np. fragment tekstu
i powigzane z nim zadania). Znacznie luzniejsze s3 rowniez wymogi
ilosciowe — dopuszczalne jest umieszczenie wiekszych fragmentow,
np. tzw. ,czytanek”. Ramy tego wyjatku sa szersze, gdyz od cytatu
odrdznia go zasadnicza cecha - dla jego zastosowania konieczne
jest uiszczenie na rzecz tworcy stosownego wynagrodzenia.

3. Wystawienie utworu plastycznego

Prawo autorskie zawiera takze wyjatek, ktéry moze miec szcze-
golne znaczenie dla szkot plastycznych. Mowa o art. 32 ustawy, kto-
ry zezwala wlascicielowi egzemplarza utworu plastycznego na jego
publiczne wystawienie. Szkola, bo o tej instytucji mowa w artykule,
moze by¢ wlascicielem utworu plastycznego np. w sytuacji, w kto-
rej dostarczy uczniowi materialy do jego wykonania albo wtasnos¢
takiego materialu zostanie na nig przeniesiona. Publiczne wysta-
wienie utworu, dla spetnienia warunkéw ustawowych, nie moze
sie wigza¢ z osigganiem korzysci majatkowych. Zakaz osiggania
korzysci majatkowych jest rozumiany szeroko, obejmuje nie tylko
korzysci bezposrednie, ale i nawet korzysci podmiotéw trzecich,
np. sponsorujacych wystawe?.

4. Publiczne wykonanie
Zblizong do powyzszej jest regulacja z art. 31. Umozli-
wia ona nieodplatne publiczne wykonanie i odtworzenie

7 Przykladowo poprzez plakaty lub roll'up’y sponsorskie przed wejéciem na

wystawe, por. TRAPLE, E. W: Barta, J., Czajkowska-Dabrowska, M., Cwigkalski,
Z., Markiewicz, R., Traple, E., Prawo autorskie..., s. 280.
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rozpowszechnionych utworéw. Aktywnosci te powinny mie¢ miej-
sce podczas ceremonii religijnych, imprez szkolnych i akademic-
kich lub oficjalnych uroczystoéci organizowanych przez wtadze
publiczne. Takze w tym przypadku ustawodawca wyraznie wska-
zal, iz wykonanie nie moze wigza¢ si¢ z osiaganiem posrednich
lub bezposrednich korzysci majatkowych. Nie jest zatem mozliwe
uzyskanie przychodow z biletow. Elzbieta Traple wskazuje, ze na
pytanie, czy mozliwa jest np. dystrybucja biletéw pokrywajacych
koszty zorganizowania imprezy, nalezy zawsze odpowiadac przez
pryzmat art. 35 ustawy®, tj. przez wywazenie intereséw tworcy
i korzysci, np. spolecznych, plynacych z zorganizowania wydarze-
nia. Znacznie bardziej jednoznaczne stanowisko zajmuje S. Stani-
stawska-Kloc: ,,Jezeli optaty pokrywaja tylko czes¢ kosztow (tych
technicznych), okolicznos¢ ta nie wylacza zastosowania art. 317%.

Zgodnie z art. 31 ustawy, wynagrodzenia nie mogg otrzymac
artysci wykonawcy oraz osoby odtwarzajace. Natomiast regulacja
ta nie stoi na przeszkodzie wyplacie wynagrodzenia np. pracow-
nikom obstugi technicznej. Ponadto nalezy zwréci¢ uwagg, iz art.
31 odnosi si¢ do imprezy szkolnej lub akademickiej, co nie ozna-
cza jednak koniecznosci organizowania takiej imprezy na terenie
szkoly. Dopuszczalne, na gruncie tego przepisu, wydaje si¢ zor-
ganizowanie koncertu szkolnego odbywajacego sie np. w filhar-
monii lub muzeum. Nalezy przy tym podkresli¢, ze jednoczesnie
zakres tego wyjatku obejmuje tylko publiczne wykonanie lub od-
tworzenie utworu. Nie ustanawia wiec wyjatku dla, np. emisji czy
rozpowszechnienia w Internecie. Dlatego tez szkota, wykonujaca
publicznie utwory chronione, nie moze nagra¢ i umiesci¢ koncer-
tu na stronie internetowej, o ile nie uzyska zgody uprawnionego
(j. nie zawrze odpowiedniej umowy, ktéra moze si¢ juz wigzaé

% TRAPLE, E. W: Barta, J., Czajkowska-Dabrowska, M., Cwigkalski, Z., Mar-
kiewicz, R., Traple, E., Prawo autorskie..., s. 279.

¥ STANISLAWSKA-KLOC, S. W: Bukowski, M., Flisak, D., Okon, Z.,
Podrecki, P, Raglewski, ., Stanistawska-Kloc, S., Targosz, T., Prawo..., s. 506.
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z obowigzkiem wyplaty wynagrodzenia dla uprawnionego lub or-
ganizacji zbiorowego zarzadzania).

5. Dozwolony uzytek w dzialalno$ci bibliotek

Prawo autorskie w art. 28 przewidzialo réwniez wyjatek dla bi-
bliotek, archiwow i szkét. Moga one:

uzyczaé, w zakresie swoich zadan statutowych, egzemplarze
utwordéw rozpowszechnionych,

zwielokratnia¢ egzemplarze rozpowszechnionych utworéw
w celu uzupelnienia, zachowania lub ochrony wlasnych zbioréw,

udostepniac zbiory dla celéw badawczych lub poznawczych za
posrednictwem koncowek systemu informatycznego (terminali)
znajdujacych si¢ na terenie tych jednostek.

Sporzadzanie egzemplarzy rozpowszechnionych utworéw
(punkt 2 powyzej) nie moze prowadzi¢ do zwigkszenia liczby
egzemplarzy, do multiplikowania dostepnych kopii®. Co wigcej,
wraz z nowelizacja we wrzes$niu 2015 r., uprawniony uzyskat pra-
wo do wynagrodzenia z tytulu uzyczania przez biblioteki jego
utworéw (wyplacane przez organizacje zbiorowego zarzadzania).

Jak uczy¢ o prawie autorskim w szkolach?

Wprowadzenie prawa autorskiego do niektoérych podstaw pro-
gramowych oraz, ogélnie, ,,pojawienie” si¢ tej tematyki w dyskur-
sie dydaktycznym nie rodzi automatycznie koniecznosci wprowa-
dzania oddzielnego przedmiotu, poszukiwania specjalistow w tym
zakresie i przekazywania szczegélowej wiedzy o rozwigzaniach
ustawowych. Naszym zdaniem rola, jaka przypada zaréwno szko-
le, jak i nauczycielowi, ogranicza si¢ przede wszystkim do swego
rodzaju ,nawigacji”. Nauczyciel i szkola majg ulatwiac rozeznanie
w systemie, odpowiada¢ na podstawowe pytania zwigzane z moz-
liwoscig wykorzystywania chronionych utworéw i przedmiotow

“  TRAPLE, E. W: Barta, J., Czajkowska-Dgbrowska, M., Cwigkalski, Z., Mar-
kiewicz, R., Traple, E., Prawo autorskie..., s. 266.
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praw pokrewnych, pomagaé w poszukiwaniu zrédet odpowiedzi.
Istotniejsze wydaje si¢ natomiast drugie zadanie szkoly po-
wstajace na styku z prawem autorskim: budowanie odpowiednich
postaw. Chodzi o takie postawy, jak poszanowanie cudzych praw,
korzystanie z legalnych zrodel, nieukrywanie zZrodel zaczerpnie-
cia, a takze szerzej, postawe poszanowania prawa. Zadanie to mie-
$ci sie w wychowawczej misji szkoly, ktora zawsze jest elementem
procesu dydaktycznego, nawet jezeli szkola realizuje jedynie zaje-
cia o charakterze artystycznym. Dlatego tez, w przypadku tluma-
czenia zasad prawa autorskiego, przydatne i niekiedy konieczne
bedzie uswiadomienie uczniom relatywnosci ich ocen i intuicji,
zmieniajacych si¢ diametralnie, gdy rozpowszechnione praktyki
zastosowa¢ w stosunku do ich tworczosci (a wiec ich praw).
Tresci z zakresu prawa autorskiego mozna i nalezy uwzglednic¢
w programach nauczania. Poznawanie podstawowych zasad pra-
wa moze stuzy¢ jako sformulowanie celu szczegétowego. W przy-
padku za$ realizowanych tresci proponujemy nastepujace ujecie:
Dla przedmiotéw indywidualnych: Nauczyciel informuje
ucznia o ramach prawnych wykorzystywania utworéw innych
tworcow w praktyce szkolnej, podczas koncertéw, konkursow,
a takze w ramach dozwolonego uzytku prywatnego. Nauczyciel
informuje ucznia o mozliwo$ciach korzystania z zasobéw zgroma-
dzonych w Internecie oraz o warunkach dzielenia si¢ tworczoscia
innych 0sdb objetg ochrong prawnoautorskg. Nauczyciel ostrzega
ucznia przed konsekwencjami rozpowszechniania utworéw obje-
tych ochrong bez zgody uprawnionego z tytutu autorskich praw
majatkowych. Nauczyciel wyjasnia uczniowi zasady korzystania
z serwisu YouTube i podobnych. Nauczyciel informuje ucznia
o zasadach wykorzystania wizerunku innych oséb, np. na porta-
lach spoteczno$ciowych.
Dla przedmiotéw grupowych: Nauczyciel informuje ucznia
o ramach prawnych wykorzystywania utworéw innych twdr-
cow w praktyce szkolnej. Nauczyciel wyjasnia uczniom zasa-
dy dozwolonego uzytku prywatnego i publicznego. Nauczyciel
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wskazuje uczniom legalne zrédia materialéw muzycznych i nu-
towych. Nauczyciel, omawiajac zasady dozwolonego uzytku pry-
watnego, ostrzega uczniow przed konsekwencjami rozpowszech-
niania utworéw objetych ochrong prawnoautorska. Nauczyciel
wyjasnia uczniom zasady korzystania z serwiséw spoteczno-
sciowych, serwiséw typu YouTube, objasniajac warunki prawne
umieszczania na tych serwisach materialéw muzycznych, nagran
oraz wizerunku innych oséb.

Zakonczenie

Nieprzypadkowo wspomnieliSmy na wstepie, iz prawo au-
torskie, w zasadzie, od zawsze regulowalo w pewnym zakresie
dziatalno$¢ szkodt artystycznych. Fakt ten uwzglednialy istniejace
w kolejnych wersjach ustaw wyjatki, dlatego obecno$¢ tej dzie-
dziny legislacji wydawala si¢ nieodczuwalna. Jak wykazywali$my
jednak, dzialalnos¢ szkolna $cidle faczy si¢ z prawem autorskim,
czy to w zakresie twdrczo$ci pracowniczej, uczniowskiej, czy tez
wykorzystania materialéw chronionych prawem autorskim. Nie-
uzasadnione jest przy tym przekonanie o restrykcyjnosci prawa
autorskiego. Szkotom, jako instytucjom o$wiatowym, wolno wie-
cej, albowiem realizujg one spotecznie pozadane cele. Podkresla-
my wigc, iz prawo autorskie nie moze i nie powinno paralizowa¢
dzialalnosci dydaktycznej szkoly.

Nie nalezy jednak zapomina¢, iz szkoly, jako instytucje, dzialaja
w podlegajacej nieustannym i gtebokim zmianom rzeczywistosci.
Zmiany te dotycza zaréwno procesu dydaktycznego, jak i sposo-
bow realizowania dzialalnosci kulturalnej, a nastapity w szcze-
goélnosci w wyniku digitalizacji oraz upowszechnienia dostepu
do Internetu. Dlatego konieczna wydaje si¢ ostroznos¢ w tych
wszystkich sytuacjach, w ktorych dziatania szkolne wychodza
niejako ,na zewnatrz”, gdy nastepuje komunikacja z odbiorcg nie-
koniecznie uczestniczacym bezposrednio w procesie dydaktycz-
nym. Znajomo$¢ prawa autorskiego wydaje si¢ nieodzowna tam,
gdzie prowadzone sg szersze dzialania na rzecz upowszechniania
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kultury, a takze w przypadkach niesztampowych, odbiegajacych
od szkolnej rutyny lub po prostu istniejacych, tradycyjnych ram
dzialalnosci.

Streszczenie

Artykul przedstawia instytucje prawa autorskiego majace znaczenie dla
funkcjonowania szkol, w szczegdlnosci w zakresie upowszechniania kul-
tury. Omawiane w opracowaniu sg wyjatki dajace szkotom mozliwos¢ eks-
ploatowania cudzej twdrczosci bez zgody uprawnionego oraz ponoszenia
oplat. Artykul porusza rowniez kwestie tworczoéci pracowniczej, a takze
przedstawia podstawowe terminy prawa autorskiego. W koncowej czesci
Autorzy przedstawiajg sposob, w jaki nalezy przekazywaé wiedze z zakre-
su prawa autorskiego w procesie nauczania.

Stowa kluczowe: prawo autorskie, dozwolony uzytek, dzieto, ochrona

Abstract

The paper presents copyright institutions that are essential for schools,
particularly for conducting cultural activities. Firstly, the Authors analy-
se fair use exceptions that allows to exploit creativity without permission
and royalties. Secondly, the article discusses the matters of work-of-hire
at schools and presents basic terms of copyright law. Finally, the Authors
show how to educate about copyright and incorporate it in curriculums.

Keywords: copyright law, fair use, work-of-hire, work, protection



