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racownia Edukacji Tworczej w Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej powstata

w 1994 roku w celu realizacji praktyk srédrocznych studentéw oraz opieki nad
praktykami cigglymi w réznych instytucjach. Taka interpretacja wymogéw mini-
mum programowego dla kierunku edukacja artystyczna (wczesniej wychowanie
plastyczne) wynikala z nowatorskiej koncepcji tworcow wizji Instytutu istniejacego
wowczas juz trzeci rok. Pracownia zajmuje sie tworzeniem sprzyjajacych warun-
kéw do tego, by studenci kierunku edukacja artystyczna poczuli si¢ artystami
- pedagogami z do$wiadczeniem praktycznym. Uzywamy niezbyt popularnego
jeszcze okreslenia na tego typu aktywno$¢ — edukator sztuki. By¢ moze to okresle-
nie pomoze absolwentom tego kierunku lepiej ,,utozy¢ sie” w zyciu zawodowym,
znajdujac w nim nieznane dotad mozliwo$ci zatrudnienia.

Zajecia w pracowni trwaja trzy semestry; rozpoczynaja si¢ w szostym seme-
strze studiow. Poswiecone sg nabyciu umiejetnosci budowania konspektu lekeji
i scenariuszy warsztatow tworczych. Teoretycznie dopomagaja w tym wykltady z
metodyki edukacji artystycznej. Przygotowuja one juz pot roku wezesniej do tych
zajed, trwaja tez rownolegle z nimi, przez dwa semestry trzeciego roku. Zakonczone
$3 egzaminem.

Nabycie umiejetnosci formutowania pomystu lekcji lub warsztatu sprzezone
jest z koncepcja traktowania takiej dzialalnosci artystyczno-pedagogicznej jako
obszaru sztuki. Jest to bardzo istotne, gdyz studenci w toku studiéw zapominajg o
specyfice kierunku, ktéry zupelnie inaczej sobie wyobrazaja. Ich zdanie na temat
pracy pedagogicznej (powstale w toku dotychczasowej edukacji) jest najczesciej
negatywne. Dopiero na wykladach z metodyki dowiadujg sie¢ o istnieniu artystow,
ktdrzy takie interaktywne dziatania z ludZmi w ré6znym wieku traktuja jako sztuke.
Pojecie sztuki stale si¢ zmienia, a relacje na temat tych zmian publikowane sg przez
pisma artystyczne bardzo wybioérczo i szczatkowo.

Praca nad scenariuszami polega na sprecyzowaniu kilku elementéw okresla-
jacych wstepnie rodzaj i cechy warsztatu: okreslenie problematyki, wybor miejsca,
czasu trwania, tworzyw i materialoéw plastycznych, opis hipotetycznego przebiegu.
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Buduje to wszystko $wiadomos¢ pozwalajaca na odpowiedzialng propozycje kie-
rowang do okreslonych oséb. Nastepnie odbywa sie realizacja pomystow. W tym
momencie nastepuje spotkanie tych wczesniejszych wyobrazen z konkretna grupa
0s0b zywo wypelniajaca swoimi zachowaniami takie zamierzenie projektowe.
Podczas realizacji odbywa si¢ dokumentacja przebiegu, a po zakonczeniu dziatania
dokumentacja obiektéw plastycznych powstatych w procesie kreacji.

Bardzo istotnym elementem warsztatu jest umiejetnos¢ zachowan prowadza-
cego zmierzajacych do wspotkonstruowania klimatu, zaréwno podczas pracy, jak i
podczas omawiania prac. Sposéb prowadzenia warsztatu jest istotnym elementem
praktyki zblizajacym t¢ aktywnos¢ do na przyklad aktywnosci performera czy pro-
wadzacego happening badz rezysera teatralnego w trakcie préb lub nauczyciela poza
szkolg albo w nietypowej szkole, co w tej kompilacji nazywamy byciem edukatorem
sztuki. Po zakonczeniu warsztatu odbywa si¢ rozmowa o nim z prowadzacym.
Po takiej rozmowie powstajg teksty opisujace wrazenia z warsztatu, ktdre czesto
poréwnujg oczekiwania z przezyciem ich prowadzenia oraz sg okazjg porzadku-
jaca ilustracje fotograficzne czy zapisy filmowe. Umiejetnos¢ dokumentowania
wlasnych dziatan jest traktowana jako czes¢ profesjonalnego przygotowania do
przyszlej dziatalnosci.

Nie powiem nic zaskakujacego dla nauczycieli akademickich, jesli stwierdze,
ze studenci kierunkow artystycznych nakierowani sg wczes$niej na tworczo$¢ wlas-
ng w tradycyjnym jej rozumieniu i bardzo czesto nie mogg sobie uswiadomic, ze
taki obszar dziatalno$ci moze by¢ tak samo autorski i tak samo powazny jak inne
rodzaje tworczosci.

Warsztaty tworcze stanowig centrum zainteresowania projektéw pedagogicz-
nych iartystycznych dziejacych si¢ w pracowni, a mogacych miec zwigzek z przyszia
dzialalnoscig zawodowa studentéw. Nie znamy wszystkich rodzajéw potencjalnych
miejsc pracy. W konsultowaniu ze studentami ich pomystéw skupiamy sie na wy-
ksztalceniu pewnej ,.filozofii” pracy artystyczno-edukacyjnej w grupie za pomoca
dzialalnosci plastycznej. Aktualna koncepcja szkoly podstawowej i gimnazjum nie
sprzyja przekonaniu, ze s3 to jedyne potencjalne miejsca pracy absolwentow kie-
runku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych. Zdajemy sobie sprawe,
ze zmieniajace si¢ wersje i koncepcje szkoly podobne s3 zmianom odbywajacym si¢
ciagle w obszarze sztuki czy zycia spotecznego. Podobnie placowki edukacji przez
sztuke badz za jej pomoca istniejace w galeriach czy muzeach sg tylko obszarem
poznawczym dla studentéw, a nie wzorem postgpowania.

Staramy si¢ pracowac nad takimi formami dziafania, ktére umozliwig przyjecie
odpowiedniej postawy zawodowej ulatwiajacej mobilnos¢ wobec zmieniajacych sie
oczekiwan, zachowan, miejsc pracy. Warsztaty tworcze sg tutaj i formga, i metoda
pracy ze studentami, a jednoczesnie traktowane sg przez nich jako narzedzie za-
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wodowe. Pojemnos$¢ pojecia warsztaty tworcze nie zawiera jakies jedynie stusznej
okreslonej drogi czy sprecyzowanego metodycznie postepowania gwarantujacego
poprawno$¢, powtarzalno$¢ czy okreslony wezesniej wynik koncowy.

Wyznacznikami zmian oczekiwan wobec sztuki jest otwarcie na przezycie,
che¢ doswiadczania sztuki przy czynnej dziatalnosci artystycznej. Ta dziatalno$¢
nie sprowadza si¢ jedynie do tradycyjnie obecnych technik plastycznych. Tak na-
prawde by¢ moze nie chodzi tylko o zywe doswiadczenie sztuki. Doswiadczanie i
smakowanie zycia w jego réznorodnych formach i przejawach odbywac si¢ moze w
innych wymiarach niz standardy wykreowane przez rynek mediow i konsumentow
traktujacych kulture jako towar, ktérym umiejetnie nalezy kierowac.

Uczestnictwo w warsztatach tworczych powoduje zmiane sposobéw obcowa-
nia ze sztuka, percepcji sztuki sprowadzajacej zainteresowanego do roli widza lub
stuchacza. Pojecie odbiorcy — do niedawna tak czesto naduzywane — przestato by¢
statyczne. Pojawila si¢ sztuka traktujaca dzieto jak znak pusty — do napelnienia
trescig przez ogladajacego. Sprzyja to takze poszukiwaniom innych rejonéw krea-
tywnosci. Réwniez w zyciu spolecznym dokonuja sie przewarto$ciowania dotyczace
aktywnosci wlasnej. Oferty biur podrdzy, imieniny i urodziny, wesela i pogrzeby;,
mecze sportowe, kluby aktywnosci fizycznej - to wszystko jest obecnym, waznym
i trwaltym kulturowo oraz $rodowiskowo doswiadczeniem. Rodzaj tych ofert nie
wyczerpuje wszystkich potrzeb odczuwanych przez ludzi spragnionych kontaktu
z innymi. Ich poszukiwania przyjmuja kierunek na poznawanie obszaréw wiasnej
aktywnosci podczas grupowej kreacji artystycznej. Nieprzekazywalnos¢ doswiad-
czenia, unikatowo$¢ jednostkowego zycia staje si¢ inspiracja do czynnego kontaktu
ze sztuka. To wlasnie osoby o takich potrzebach stoja w centrum mojej uwagi, a takze
stanowi¢ mogg nowy, niesformalizowany spolecznie potencjal do pracy edukatoréow
sztuki za pomoca dziatalnosci plastycznej. Mysle, ze aby to robi¢, nie sg potrzebne re-
formy systemowe, tylko kreatywnos¢ i rzeczywista tworczo$¢ samych absolwentow.
Umozliwi¢ to moga rzeczywiste kompetencje do pracy z ludzmi w réznym wieku
czy z roznymi schorzeniami oraz realizacje pomystow artystyczno-pedagogicznych
w dostepnych instytucjach w celu zyskania do$wiadczen.

Warsztaty tworcze s3 w swej istocie tworzeniem okazji rozwojowych niekiero-
wanych i niesterowanych przez zewnetrzne organizacje, partie polityczne czy ugru-
powania religijne. Wolno$¢ sztuki tworzy obszar niejednorodny, ale umozliwiajacy
akceptacje nowych sposobdw uprawiania twérczosci, uzycia tworzyw nienalezacych
do niedawna do $wiata sztuk plastycznych, do kreacji w niezwyklych miejscach
posrod grupowej dziatalnosci plastycznej. Studenci przygotowywani sg nie tylko
do spelniania oczekiwan rzeczywistosci spolecznej w jej obecnej strukturze. Na-
bywaja umiejetnosci sporzadzania konspektu lekeji, poznajg tresci programowe
przedmiotu plastyka w nauczaniu poczatkowym, szkole podstawowej i gimnazjum,
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ale takze zadajg sobie pytania, jaka jest obecnos¢ edukatorow sztuki w galerii, mu-
zeum, szpitalu, zakladzie karnym, a takze w miejscach, ktore jeszcze takich tradycji
nie majg. Odpowiedzi na te pytania znajduja podczas udanych praktyk ciagltych i
wieloletniej wspétpracy z réznymi instytucjami.

Wspotpracujemy chetnie z Centrum Sztuki dla Dziecka w Poznaniu, ktore
organizuje Biennale Sztuki dla Dzieci. Nasi studenci uczestnicza tam w imprezach
miedzynarodowych, takich jak Europejskie Miedzyuczelniane Akademie Sztuki,
Miedzyuczelniane Warsztaty Tworczego Niepokoju Kieszen Vincenta gromadzace
pracownie edukacji artystycznej z kilku uczelni polskich, dunskich, niemieckich i
finskich. Wspélpracujemy z Migdzynarodowym Stowarzyszeniem Edukacji przez
Sztuke, organizujacym miedzy innymi w Polsce Letnie Akademie Sztuki INSEA. Od
kilku lat prowadz¢ na nich warsztaty malarskie. Pracownia aktywnie wspodtpracuje
z Laboratorium Edukacji Twdrczej Centrum Sztuki Wspodlczesnej w Warszawie.
Bardzo istotnym miejscem realizacji pomystéw edukacyjno-artystycznych jest
Galeria BWA w Zielonej Goérze, gdzie od kilku lat odbywaja sie cykliczne spot-
kania warsztatowe, w ktérych uczestnicza absolwenci i studenci Instytutu. Przez
ostatnie trzy lata ich organizatorem byt Sylwester Mocur, absolwent Pracowni i jej
byty wspdtpracownik. Kilkuletnig wspdtpraca studentéw z Galerig Sztuki BWA
w Jeleniej Gorze kieruje moj wspotpracownik Adam Olejniczak. Praktyki ciggle
studentow realizowane sg w wielu réznorodnych instytucjach posiadajacych dzialy
edukacyjne, takich jak Miejskie Centra Kultury, Domy Harcerza czy inne, niewy-
mienione wcze$niej galerie.

Warto wspomnie¢, ze Pracownia Edukacji Tworczej zorganizowata w 1998
roku wystawe i konferencje naukowsg ,,Ksiazka artystyczna jako obiekt oraz warsztat
edukacyjny”, po ktorej ukazala si¢ publikacja zawierajaca katalog wystawianych
prac i teksty wystapien. W 1999 roku opublikowatem ksigzke pod tytulem Ksigzka
o ksigzkach, zawierajaca opisy i fotografie niektoérych warsztatéw odbywajacych sie
podczas zaje¢ ¢wiczeniowych.

Absolwenci kierunku artystycznego nazywanego wcze$niej wychowaniem
plastycznym, a aktualnie edukacja artystyczna, s3 w sytuacji podobnej do innych
absolwentéw studiéw o nazwach brzmiacych bardziej powaznie, na przyklad prawa
czy organizacji i zarzadzania. Nie czekajg na nich cieple etaty i nowe miejsca pracy.
Przygotowani na studiach do samodzielnego wyboru uprawianej przez siebie twor-
czosci plastycznej, maja jeszcze jeden atut. Nie wstydzg si¢ identyfikowaé obszaru
sztuki z dzialalnoscia pedagogiczna. Jest to obszar o bogatej przeszlosci, zwykle w
rézny sposob instrumentalnie wykorzystywany. Wieloletnie badania tworczosci
rysunkowej dziecka, psychologia twdrczo$ci, eksperymenty zastosowania wytworéw
plastycznych do celéw diagnostycznych to nie wszystko.

Sztuka aranzowania przezy¢ otacza nas na kazdym kroku. Swiadomie lub
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nie$wiadomie w niej uczestniczymy. Kupno biletu do kina, galerii, muzeum, na
mecz sportowy czy do teatru, to tylko niektére z mozliwosci zafundowania sobie
przezycia. Zapisanie si¢ do partii, zwigzku zawodowego, klubu mito$nikéw, stowa-
rzyszenia czy fundacji zapewnia nam stosowno$¢ pewnych zachowan i sposobow
myslenia o $wiecie oraz réznorodnos¢ form spedzania czasu.

Kultura jest obszarem ogromnym. To ona tworzy tozsamos$¢ narodéw oraz
osobniczg. Nie musi ona dzieli¢ ludzi, cho¢ robi to bardzo czesto. Umiejetne korzy-
stanie z jej niezwyktej réznorodnosci, tradycji i terazniejszosci, potrzeba empatii z
innymi kulturami oddzielajacymi nas geograficznie i §wiadomosciowo, to miedzy
innymi zadania edukacyjne. Kultura moze posiada¢ takze inne wymiary. Te nowe
wymiary penetruje ciekawie i prawdziwie sztuka wspdtczesna. Jej rozumienie, od-
powiedzialny wspétudzial w swiecie coraz bardziej demokratycznym, wolnym od
totalitaryzmow i uprzedzen religijnych, §wiecie tolerancji dla innosci, jest wartoscia
mocno odczuwang. Przez kogo jednak, przez swiadka czy wspotuczestnika?

Dziatania pedagogiczno-artystyczne s3 jedna z form poszukiwania takiego wy-
miaru uczestnictwa w kulturze. Stad biorg si¢ pozadane umiejetnosci absolwentow
pracowni pozwalajace im na lepsze funkcjonowanie w ciagle zmieniajacym wobec
nich oczekiwania zyciu spolecznym:

- umiejetnos¢ $wiadomego kreowania klimatu doswiadczen grupowych przy
dzialalnosci plastycznej;

- umiejetnos¢ swiadomego ksztaltowania propozycji artystyczno-edukacyj-
nych adresowanych do konkretnych grup wiekowych z zachowaniem ich specyfiki
rozwojowej, specyfiki choroby czy innych konkretnych potrzeb;

- penetracja przestrzeni sztuki w wymiarach migdzyludzkich spotkan wzmac-
niajgcych nadawanie i odbieranie plastycznych komunikatow;

- umiejetno$¢ realizacji pomystow artystyczno-pedagogicznych i arte-
terapeutycznych w réznych warunkach, zaréwno w istniejacych strukturach
(oswiatowo-wychowawczych, galeryjnych, muzealniczych), jak i niezaleznie od
jakichkolwiek struktur sformalizowanych;

— traktowanie pracy z ludzmi za pomocag dzialan plastycznych jako obszaru
sztuki;

- generowanie zachowan i postaw altruistycznych, umiejetno$¢ budowy kli-
matu grupowego, poszerzanie pola tolerancji dla innego myslenia i odczuwania.

Pracownia zdecydowanie sprzyja pomystom o zabarwieniu felicytologicz-
nym. Perspektywa uczynienia siebie szcze¢sliwym stawia najwlasciwsze postulaty
edukacyjne. Taka motywacja pomaga, by przezywac zycie zgodnie z wlasng natura
wewnetrzng, by ujawnia¢ potencjaty kreatywnosci, do ktdrej jestesmy stworzeni.
To postulaty brzmigce nieprawdopodobnie. By¢ moze to one s3 istota dzialan
edukacyjnych.





