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Celem niniejszego artykutu jest prezentacja wynikéw badan przeprowadzonych nad
systemem adresatywnym bohateréw filmu fabularnego Cudownie ocalony w rezy-
serii Janusza Zaorskiego. Film, zrealizowany na podstawie opowiadania Andrzeja
Mularczyka, mial by¢ pierwsza czescig w konsekwencji nigdy niezrealizowanej serii
zatytulowanej Polskie mitosci. Przedmiot badan stanowig przejawy grzecznosci jezy-
kowej bohateréw filmowych, przy czym jezyk jednego z nich na plaszczyznie syste-
mowej, leksykalnej i frazeologicznej stylizowany jest na polszczyzne kresowa w jej od-
mianie potocznej.

Kresowianie w polskim filmie fabularnym

Bohaterowie pochodzacy z obszardéw funkcjonujacych dzi$ pod nazwa Kresy Wschodnie
pojawili si¢ na ekranie kinowym juz w latach dwudziestych XX wieku. Brak dzwieku
w filmach, takich jak Cud nad Wistg (1921) czy Dla ciebie, Polsko (1920)', uniemoz-
liwial jednak wykorzystanie wszystkich podsystemoéw jezyka do realistycznej kreacji
bohateréw na plaszczyznie stylizacyjnej. Juz w pierwszej polowie lat trzydziestych
zabrzmial jednak na polskich ekranach jezyk Wilna wraz z Wilenszczyzng i Lwowa.
Powstaly wowczas takie filmy, jak Zabawka w rez. Michala Waszynskiego oraz Ty, co
w Ostrej $wiecisz bramie w rezyserii Jana Nowiny Przybylskiego, a takze Bedzie lepiej
i Wibczegi w rezyserii Michata Waszynskiego. Zwlaszcza dwa ostatnie, dzigki znako-
mitym kreacjom Henryka Vogelfangera i Jana Kazimierza Wajdy, zapewnily Iwowskie-
mu batakowi state miejsce w polskiej kulturze popularne;.

! Oba filmy jako tzw. dziela osierocone dostepne sa w Repozytorium Cyfrowym Filmoteki
Narodowej (www.repozytorium.fn.org.pl) [kwiecien 2017].
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Po drugiej wojnie §wiatowej postaci Kresowian wrécity na ekran dopiero w la-
tach sze$¢dziesigtych dzieki filmowi Sami swoi — pierwszej czeéci trylogii Sylwestra
Checinskiego - i kreacjom Wactawa Kowalskiego i Wladystawa Hanczy?. To bodaj
najstynniejsze, ale nie jedyne filmy, w ktérych mozna oglada¢ bohateréw pochodza-
cych z Kresow (gldwnie przesiedlenicow). Sposrdd innych warto wymieni¢ Spadek (rez.
Mirostaw Gronowski), Wyjscie awaryjne (rez. Roman Zatuski), Wczesnie urodzonego
(rez. Krzysztof Gruber), Gwiezdny pyt (rez. Andrzej Kondratiuk), w ktérych styszymy
jezyk Kreséw potudniowych, czy Bozg Podszewke (rez. Izabella Cywinska), opowia-
dajacg losy rodziny Jurewiczéw pochodzacej z Wileniszczyzny?.

Charakterystyka materiatu

Autorem scenariusza i podstawy dialogowej omawianego filmu jest wspomnia-
ny wczesniej A. Mularczyk - tworca postaci Kargula i Pawlaka z trylogii Sylwestra
Checinskiego. W odroznieniu na przyktad od Jerzego Janickiego (autora scenariusza do
filmu Spadek), Emanuela Schlechtera (tworcy dialogdéw do filmu Bedzie lepiej) czy uro-
dzonej w Lidzie Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz (autorki dialogéw do Bozej Podszewki)
Andrzej Mularczyk nie pochodzil z Kreséw, ale polszczyzne kresowa znat dzieki opo-
wieéciom urodzonego w okolicach Trembowli (miasto w dzisiejszej Ukrainie) stry-
ja Jana, ktéremu zaréwno Kazmierz Pawlak, jak i tytutowy cudownie ocalony z filmu
Janusza Zaorskiego zawdzigczajg rys charakterologiczno-jezykowy.

Akcja omawianego filmu rozgrywa si¢ na przetomie roku 1964/1965 w pegeerow-
skiej wsi gdzie$ na Mazurach, do ktérej po wojnie zostat wysiedlony Mikotaj Biesaga.
Nie dowiadujemy si¢ wprawdzie, skad doktadnie pochodzi bohater, ale domysla¢ si¢
mozna, ze skoro wysiedlony zostal na Mazury, to dziecinstwo i mtodos¢ spedzit gdzies
na Kresach. W role Mikolaja Biesagi wcielit si¢ pochodzacy z Putaw Marian Opania.
Przewodnim motywem filmu jest proba zbudowania przez Biesage kapliczki maryjne;j
w podziekowaniu za cudowne ocalenie, ktdrego doswiadczyt w czasie wojny. W przed-
siewzieciu tym staraja sie mu przeszkodzi¢ zaréwno przedstawiciele wladzy (w tym
przyszty zie¢ Jelonek oraz syn Witold), pozostate dzieci (drugi syn Tadeusz i cérka
Hanka), jak i miejscowy ksigdz. Mikotajowi Biesadze udaje si¢ osiagnac cel dzieki po-
mocy przystanej do pobliskiego miasteczka na resocjalizacje prostytutki Loli Katafalk,
z ktora polaczy go co$ wiecej niz tylko maryjna ,,grota’”.

2 Wcezesniej przesiedlencow z Kreséw znajdujemy w filmach Stanistawa Lenartowicza, nie zyskaty
one jednak szerszego oddzwieku wsrod dwezesnych widzow.

* Pomijam tu oczywiécie ekranizacje innych powieéci pozytywistycznych (np. Nad Niemnem)
czy pozniejszych (np. Dolina Issy), w ktorych pojawiali si¢ Kresowianie.
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Podstawe badawcza analizy zaprezentowanej w niniejszym artykule stanowig ad-
resatywy wyekscerpowane z przetranskrybowanych wypowiedzi gtéwnych bohaterow
filmu: Mariana Biesagi, jego dzieci i Loli Katafalk.

Uwagi metodologiczne i zasady analizy materiatu

O ile badania dotyczace grzecznosci jezykowej w polskiej literaturze pieknej byly i sa
prowadzone na dos¢ duza skale?, o tyle etykieta jezykowa bohateréw filmowych nie
znalazta dotad swojego miejsca w refleksji naukowej’. Z koniecznosci zatem podsta-
we metodologiczng omawianych badan stanowig opracowania dotyczace grzecznosci
jezykowej w literaturze, zwlaszcza w tekstach literackich wykorzystujacych gwary lu-
dowe®. W zwigzku z tym, Ze w omawianym filmie mamy do czynienia z jezykiem nie-
ogdlnopolskim, poza pozycjami dotyczacymi grzecznoséci jezykowej w ogdle’, za punkt
odniesienia przyjetam rozwazania Kazimierza Sikory® i prace dotyczace grzecznosci
jezykowej na Kresach i Podlasiv’.

Warto réwniez spojrzec na filmowe adresatywy przez pryzmat ich funkgji styliza-
cyjnych, wzorujac si¢ na jezykoznawczym podejsciu do stylistyki, zaproponowanym
przez Stanistawa Dubisza'?, a zatem podja¢ probe odpowiedzi na pytanie, czy i jaka
funkcje stylizacyjng one pelnia.

Formuty adresatywne sa jednymi z wyznacznikdw grzecznosci jezykowej. Jako wyj-
$ciowg dla ponizszych rozwazan przyjmuje zatem definicje Kazimierza Ozoga, ktory
grzecznoscia jezykowa nazywa:

* Por. np. B. Bartnicka, Sposoby zwracania si¢ do rozméwcéw w ,,Pamigtkach Soplicy” Henryka
Rzewuskiego (szkic z pragmatyki historycznej), ,Poradnik Jezykowy” 1989, z. 5, s. 276-284; A. No-
wakowska, Jezykowe sposoby wyrazania grzecznosci we wspdtczesnej polskiej powiesci dla miodziezy,
»Jezyk a Kultura’, t. 6: Polska etykieta jezykowa, red. ]. Anusiewicz, M. Marcjanik, Wroclaw 1991,
s. 63-70, http://www.lingwistyka.uni.wroc.pl/jk/spis06.htm [kwiecienr 2017]; M. Safarewicz, Tytuly
grzecznosciowe w ,Panu Tadeuszu”, [w:] W stuzbie nauce i szkole. Ksigga pamigtkowa poswigcona
Profesorowi Doktorowi Zenonowi Klemensiewiczowi, red. W. Krecik, Warszawa 1970, s. 267-275;
K. Szczypka, Formy adresatywne w ,,Polskiej komedii rybattowskiej”, ,Rozprawy Komisji Jezykowej”
1989, XV1, s. 163-187.

> M. Kresa, Dialog pokolen, czyli grzecznos¢ jezykowa bohaterow filmu ,Jasne Lany” w rez. Eugeniu-
sza Cekalskiego, [w:] Dialog pokoleti, red. E. Wierzbicka-Piotrowska, Warszawa 2015, s. 425-435.

¢ L. Sikorska, Grzecznos¢ jezykowa jako element stylizacji gwarowej (na przyktadzie ,,Placéwki”
Bolestawa Prusa), [w:] Polszczyzna Mazowsza i Podlasia, t. 13: Jezykowa przesztos¢ i wspélczesnosé
Mazowsza i Podlasia, red. H. Sedziak, Lomza 2009, s. 281-292.

7 Por. bibliografia.

8 K. Sikora, Grzecznos¢ jezykowa wsi. System adresatywny, Krakow 2010, s. 23.

® E. Golachowska, Jezyk i kultura mieszkaricow wsi wloscianskich i szlacheckich dawnej ziemi
drohickiej na Podlasiu. Studium socjolingwistyczne, Warszawa 2006.

10 S. Dubisz, Stylizacja gwarowa w polskiej prozie trzydziestolecia powojennego, Wroctaw 1986.



98 ¢ Monika Kresa

system spolecznie zaaprobowanych i powszechnie przyjetych w danej spolecznosci (grupie,
wspdlnocie) zasad, norm, okreslajacy pewien usankcjonowany sposdb zachowania, takze i wer-
balnego, cztonkow tej spotecznodci miedzy soba''.

Aldona Skudrzykowa dodaje, Ze strategie owej grzecznoséci determinowane s przede
wszystkim przez narodowy charakter wspolnoty'. Nie mozna jednak zapominad, ze na
konkretne zachowania jezykowe czlonkéw mniejszych spolecznosci skladajacych sig
na wspoélnote narodowa wplywajg rowniez: charakter wspolnoty, typ kontaktu i spo-
teczne pozycje rozméwcow wzgledem siebie:

Z czynnikow pragmatycznych najistotniejsza dla wiejskiej etykiety role odgrywa uklad rdl spo-
tecznych rozméwcow (symetryczny lub niesymetryczny). Badania dowodzg, ze dawniej istotny

wplyw w tym zakresie mialy réznice majatkowe, status indywidualny, relacje starszenstwa,
pokrewienstwa i powinowactwa réznego typu, obcos¢ partnera'.

Uwaga ta jest szczegolnie istotna w odniesieniu do spoteczno$ci wiejskich lub ma-
fomiasteczkowych, dlatego tez na konkretne akty mowy realizujace strategie komu-
nikacyjne warto spojrze¢ przez pryzmat wzajemnych relacji bohateréw. W wypadku
filmu opartego na fabule, a zatem, w odréznieniu od naturalnych sytuacji komunika-
cyjnych, realizujacego cel, jakim jest przedstawienie historii i wywotanie w widzach
konkretnej reakcji (np. refleksji, $miechu), nalezy wzig¢ pod uwage rowniez gatunek,
ktory ten film reprezentuje, i podkresli¢, ze Cudownie ocalony faczy w sobie elementy
komedii i filmu obyczajowego.

Analizie, ktorej wyniki zaprezentowano ponizej, poddano adresatywy, rozumiane
jako formacje nominalne, pelnigce w wypowiedziach przede wszystkim funkcje fatycz-
ng i ekspresywng, niebedace samodzielnymi aktami komunikacji, ale stanowigce ich
obudowe, oraz nieadresatywne sposoby zwracania si¢ do interlokutora.

Celem prezentowanej analizy jest ukazanie owych adresatywow na tle ich determi-
nantow fabularnych (relacje miedzy rozméwcami, ich pozycja w hierarchii spofecz-
nej, pochodzenie spoteczne i geograficzne, sytuacja komunikacyjna) oraz pozafabular-
nych (wplyw idiolektu twoércy dialogéw). Tam, gdzie to konieczne, material filmowy
zostal zweryfikowany z materialem wyekscerpowanym z ksiazki, na podstawie ktorej
powstal scenariusz filmu'.

W zebranym materiale mozna wyrézni¢ nastepujace typy adresatywow
syntetycznych:

1t K. Oz06g, Uwagi o wspolczesnej polskiej grzecznosci jezykowej, [w:] idem, Polszczyzna przetomu
XX i XXI wieku. Wybrane zagadnienia, Rzeszoéw 2001, s. 73.

12 A. Skudrzyk, Normy grzecznosciowych zachowan jezykowych (etykieta jezykowa, savoir-vivre,
bon ton, dobre wychowanie, grzecznos¢ jezykowa), [w:] Sztuka czy rzemiosto? Nauczyc Polski i polskiego,
red. A. Achtelik, J. Tambor, Katowice 2007, s. 109.

3 K. Sikora, op. cit.

" A. Mularczyk, Cudownie ocalony, Warszawa 1989.
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a) imie (Postuchaj mnie, Maryjka);

b) nazwisko (np. Zygo, pomozesz ty mi kapliczke pobudowac?);

¢) rzeczownik tytularny wskazujacy na relacje rodzinne (np. Tatko, lec¢ po doktora);

d) rzeczownik tytularny wskazujacy na relacje spoleczne (np. A co to, ksigdz nie chce
udzieli¢ ostatniego sakramentu? Prosze ksiedza!);

e) rzeczownik tytularny z eksplicytnym nacechowaniem emocjonalnym (np. Sprobuj
odetchngd, tachmyto!);

f) rzeczownik tytularny z implicytnym nacechowaniem emocjonalnym (np. Cztowieku,
ty caly pijany jestes!).

W analizowanym filmie mamy réwniez do czynienia z adresatywami w postaci
konstrukeji analitycznych, realizujacych schematy:

a) rzeczownik tytularny + przydawka (jedno- lub wieloelementowa), na przyktad

Zostaw, koniosraju jeden;

b) rzeczownik tytularny + zaimek, na przyklad Cicho, ty babo.
c) szereg rzeczownikowy, na przyktad Kij ci w oko, kumie sokole;
d) inne, na przyktad Cudotwérco ty mdj.

Poza typowymi adresatywami w ponizszej analizie pod uwage wzigto wyrazy i wy-
razenia syntaktycznie zintegrowane, a zatem niepelnigce jedynie funkcji fatycznej, lecz
bedace integralnymi sktadnikami wypowiedzen, stanowiacych bezposrednie zwroty do
interlokutoréw. Sg to takie wyrazania i zwroty, ktorych os$rodkiem staly si¢ elementy
jezykowe mogace (jako syntaktycznie niezintegrowane) pelni¢ funkeje typowych ad-
resatywow. Wyréznitam wsréd nich wyrazenia i zwroty z:

a) rzeczownikiem pan/pani w funkcji zaimka honoryfikatywnego (np. Przeprosiwszy
za ciekawos¢: pani to chyba nietutejsza);

b) zaimkiem osobowym on/ona w funkeji zaimka osobowego ty (np. Niech ona odda
koperte);

c) zaimkiem osobowym ty (np. Ty mnie nie kotuj! Bo juzes mojg corke wykotoowat!);

d) imieniem w funkcji zaimka osobowego ty (np. A czemu mnie Regiticia
pomagata?);

e) rzeczownikiem tytularnym wskazujacym na relacje rodzinne (np. Tego mi tatko nie
zrobi, najpierw wesele, potem stypa);

f) rzeczownikiem tytularnym wskazujacym na relacje spoteczne (np. Ksigdz dobro-
dziej musi mnie z niebem pojednac);

g) zaimkiem dzierzawczym (np. Bom glos twdj postyszat).

Zaréwno w wypadku typowych adresatywow, jak i wyzej wymienionych konstruk-
cji analizie poddano schematy sktadniowe realizowane na poziomie wypowiedzi bo-
hateréw filmu, przede wszystkim za$ zwigzki z czasownikami w 2 i 3 os. Ip. lub Im.
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w trybie oznajmujacym i rozkazujacym. Tylko takie ujecie pozwoli bowiem na pelng
charakterystyke badanego materiatu.

Tabela 1. Typy przejawow grzecznosci jezykowej na poziomie systemu adresatywnego w filmie
Cudownie ocalony (2004)

i, Typy pr‘zejaYvéw grzecznosci jezykowej Liczba | Procent
na poziomie systemu adresatywnego
1 Adresatywy syntetyczne 45 28,85
a imi¢ (w wolaczu lub mianowniku w funkeji wolacza) 21 46,67*
b nazwisko 2 4,44
¢ | rzeczownik tytularny wskazujacy na relacje rodzinne 8 17,78
d |rzeczownik tytularny wskazujacy na relacje spoleczne 1 2,22
e rzeczownik tytularny z eksplicytnym nacechowaniem emocjonalnym 11 24,44
f | rzeczownik tytularny z implicytnym nacechowaniem emocjonalnym 2 4,44
2 | Adresatywy analityczne 22 14,10
a | rzeczownik tytularny + przydawka 10 45,45
b | rzeczownik tytularny + zaimek 1 4,55
c szereg rzeczownikowy 10 45,45
d inne 1 4,55
3 Wyrazy i wyraZenia zintegrowane syntaktycznie z 89 57,05
a | rzeczownikiem pan/pani w funkcji zaimka honoryfikatywnego 10 11,24
b | zaimkiem osobowym on/ona w funkeji zaimka osobowego ty 20 22,47
c zaimkiem osobowym ty 17 19,10
d |imieniem w funkcji zaimka osobowego ty 5 5,62
e | rzeczownikiem tytularnym wskazujacym na relacje rodzinne 24 26,97
f |rzeczownikiem tytularnym wskazujacym na relacje spoleczne 12 14,61
g | zaimkiem dzierzawczym 1 1,12
Razem 156 100,00

*Procent zapisany czcionkg niepogrubiong jest wartoscig pokazujaca stosunek liczby poswiadczen kon-
kretnego przejawu grzecznosci jezykowej do sumy poswiadczen danego typu, procent zapisany czcionka
pogrubiong jest wartoscig pokazujaca stosunek liczby poswiadczen konkretnego przejawu grzecznosci
jezykowej do sumy pos$wiadczen wszystkich typow.

Tabela 2. Uzycie czasownikéw w 2 i 3 os. Ip. i Im. w funkeji czasownikow 2 os. Ip. i Im. w wypowie-
dziach bohateréw filmu Cudownie ocalony (2004)

Lp. Typ orzeczenia Liczba Procent
1 Tryb oznajmujacy 70 58
a 2 0s. 1. poj. lub mn. 20 16
b 3 0s. . poj. lub mn. 50 42
2 Tryb rozkazujacy 50 42
a 2 0s. . poj. lub mn. 29 25
b 3 0s. 1. poj. lub mn. 21 17
Razem 120 100
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Analiza materiatu

Jak wynika z danych zaprezentowanych w formie tabelarycznej, w jezyku bohateréw
filmu wyrazy i wyrazania zintegrowane syntaktycznie, a petniace funkcje nawigzywa-
nia kontaktu z interlokutorem i wskazujace go jako wykonawce czynnosci czy adre-
sata wypowiedzi, w niewielkim stopniu dominujg nad typowymi adresatywami syn-
tetycznymi i analitycznymi. Adresatywow syntetycznych jest ponadto zdecydowanie
wiecej ze wzgledu na to, ze dominujg wsréd nich zwroty z antroponimem (gltéwnie
imieniem). Do stosunkowo czgstych sposobdw zwracania sie do rozméwcy zaliczy¢
nalezy réwniez rzeczowniki tytularne z eksplicytnym nacechowaniem emocjonalnym
i szeregi tytularne. Wszystkie one maja w dialogach bohateréw charakter przezwisk
(koniosraju, durna bzdziggwo) lub afektoniméw (druhu sokole), cho¢ te ostatnie sg
o wiele rzadsze z uwagi na to, ze najczesciej w filmie wypowiada si¢ Mikotaj Biesaga —
choleryk, impulsywnie reagujacy na pigtrzace si¢ przed nim trudnosci i osoby, ktore
przeszkadzaja mu w osiggnieciu upragnionego celu. Juz chociazby ten przyklad jed-
noznacznie wskazuje na charakteryzujaca funkcje psychologiczna, jaka na plaszczyz-
nie dzieta audiowizualnego pelnia formuly adresatywne.

Drugi wniosek ogélny, ktéry wysnu¢ mozna na podstawie analizy frekwencyjnej,
jest taki, ze w dialogach analizowanego filmu tylko nieznacznie dominujg czasowniki
w trybie oznajmujagcym. Bohaterowie (cho¢ tu po raz kolejny wskaza¢ nalezy przede
wszystkim na posta¢ Mikolaja Biesagi) réwnie czgsto o czyms si¢ informuja, jak i so-
bie rozkazuja. W analizowanym materiale uwage zwraca takze nierzadkie uzycie cza-
sownika w 3 os. Ip. lub Im. w funkcji czasownika 2 os. Ip. lub Im. oraz zaimka on/ona/
oni w funkgcji zaimka ty/wy.

Opisywane zwroty do rozméwcy sg typowe dla Kreséw i Podlasia. W filmie Janusza
Zaorskiego cechujg one przede wszystkim jezyk jednego bohatera — wszystkie wyno-
towane przyktady poswiadczajgce uzycie formy adresatywnej bazujacej jedynie na
czasowniku w 3 os. Ip. pochodza z wypowiedzi Mikolaja Biesagi. Zwraca si¢ on w ten
sposdb do Loli Katafalk: Oczadziata czy jak?, corki Hanki: Jak powiedziata?, a nawet
przewodniczacego komisji budowlanej: Toz na co pyta, jak sam odmowe dat? — jak wi-
da¢, ich uzycie nie jest zalezne od roli spolecznych, obejmuje zaréwno relacje réwno-
rzedne, jak i nieréwnorzedne. Omawiane konstrukcje najczesciej wykorzystywane sa
w pytaniach i wykrzyknieniach, co $wiadczy o ich ekspresywnym charakterze.

Typowe dla wypowiadanych przez Mikotaja Biesage kwestii s czasowniki w 3 os.
Ip. trybu rozkazujacego, na przyklad Niech pokaze (do sasiada Staska), Niech zacich-
nie (do Loli), oraz zwroty zbudowane na czasownikach w trybie rozkazujacym i zaim-
ku osobowym ona. Co wazne, Biesaga moéwi tak tylko do Loli, na przyklad Niech ona
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rozbiera sig, Niech ona ubiera sig. Podobny charakter maja wypowiedzi z imiestowem
przystéwkowym uprzednim i zaimkiem ona, typu Przeciez ona calg noc straciwszy.

Porywczy Biesaga od samego poczatku ma do Loli stosunek ambiwalentny - po-
gardza nig jako kobietg lekkich obyczajow, i moze dlatego zwraca si¢ do niej, nie uzy-
wajac form w 2 os. Ip., zastrzezonych dla kontaktéw miedzy réwnymi sobie lub pota-
czonymi sympatig rozmoéwcami. Lola jest jednak kobietg spoza lokalnej spolecznosci,
atrakcyjna i dbajaca o siebie, co sprawia, ze Biesaga mimo wszystko czuje si¢ przy niej
onie$mielony i bardzo rzadko zwraca si¢ do niej per ty. Przed przefomem emocjonal-
nym, jakim jest wybuch wielkiego uczucia do Loli, dochodzi do tego zwlaszcza w sy-
tuacjach, w ktorych dziata pod wptywem emocji: Lola, Lola, idziemy, wstawaj!, Aj, ko-
bito, nie rob ty teremedii, tylko galopem rozdziewaj sig, bo czasu szkodal.

Do zmiany charakteru adresatywow w relacji Biesaga — Lola dochodzi pod koniec
filmu, kiedy bohaterowie zblizaja si¢ do siebie. Wowczas Mikolaj zaczyna mowic¢ do
kobiety z uzyciem form drugoosobowych (przy czym sposob tworzenia czasu przeszle-
go jest tozsamy z typowym dla Kreséw analityzmem zaimkowym): Bezlitosny cud, ze
ty przyjechata, Wreszcie ty mi sig przysnita. Zaczyna rowniez uzywac jej prawdziwe-
go imienia: Aj, Regincia, toz cos to bylo za zycie, Loj, Regiriciu ty moja!l. Wypowiedzi
Biesagi do Loli bardzo czesto pelnig funkeje fatyczng, a ich osrodkiem sa adresatywy.
Warto podkresli¢, ze w drugiej czesci filmu Biesaga zwraca si¢ do kobiety imieniem,
ktérym nazywata ja w dziecinstwie ukochana babcia (Regina), a nie przezwiskiem, pod
ktorym ukrywa swojg prawdziwg tozsamo$¢. Po raz kolejny wigc strategie adresatywne
pozwalaja na psychologiczng charakterystyke bohateréw i ich wzajemnych relacji.

Jak wynika z analizy, kresowa etykieta determinuje strategie komunikacyjne Biesagi
w stosunku do Loli. Nawet gdy relacje miedzy nimi ulegaja zdecydowanemu ociepleniu,
stosuje on wobec niej strategie grzecznosci trzecioosobowej: A czemu mnie Regincia
pomagata, a?, A odkgd to ona grzechu przeciwna, a?.

W wypowiedziach Mikotaja Biesagi dwadzies$cia razy notowane jest uzycie zaim-
ka ona, on w funkcji bezposredniego zwrotu do rozméwcy. Do Loli méwi: Toz ja bym
za nig na msze dat, do coérki Hanki: Co ona raptem taka religijna?, do urzednika: Wot,
bezlitosny z niego hardabas. Wida¢ zatem, Ze jezyk Biesagi przekracza momentami gra-
nice realizacji kresowej podstawy stylizacyjnej, zgodnie z ktdrg troi sie osobom obcym
i wazniejszym w relacjach spolecznych, a do takich zdecydowanie nie nalezy Hanka.

Mikotaj Biesaga z Cudownie ocalonego tylko trzy razy uzywa rzeczownika pan (pani)
w funkeji zaimka honoryfikatywnego. Dwa razy w pierwszej rozmowie z Lola: Pani
z wydziatu finansowego?, Przeprosiwszy za ciekawos¢, pani to chyba nietutejsza? i raz
w zwrocie do urzednika: Aj, Bozeci, toz to w kominie zapisaé, Ze pan przewodniczgcy

5 W oryginale ksigzkowym: Wandzia.
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na nasze siedlisko zawitawszy. Formula ta jest zatem stosowana zgodnie z zasadami
wiejskiej i ogélnopolskiej etykiety jezykowej. Per pan méwi réwniez do Biesagi Lola;
Bo wie pan, kobiety dzielg si¢ na damy, nie damy no i nie kazdemu damy, nawet wow-
czas, gdy on zwraca si¢ do niej mniej oficjalnie: Pan wcigz nie moze o niej zapomniec?.
Bardzo szybko zmienia jednak strategie jezykowa na wypowiedzi realizujace uzycie
zaimka ty, na przyklad Lola ci odda wszystko, lub czasownika w 2 os. Ip.: A czego naj-
bardziej w zyciu chciales?, stosuje takze adresatywy w postaci imienia: Mikotaj, otworz,
to ja Lola i rzeczownikow tytularnych w funkeji okoliczno$ciowo pozytywnej, na przy-
ktad Kumie sokole, powiedz, co chcesz, Lola zrobi dla ciebie.

W omawianym filmie na uwage zastuguje brak kategorii pluralis maiestaticus, mimo
ze w obu wypadkach sytuacyjnie bylaby ona dopuszczalna, a nawet pozadana:
[...] funkcja godnosciowej liczby mnogiej w wiejskim modelu grzecznosci jezykowej polega
na (w pewnym przyblizeniu) wyrazaniu szacunku wobec rozmdéwcy wyzszego lub réwnego
statusem spotecznym z méwigcym'.

Nie méwig tak ani cztonkowie rodziny, ani bohaterowie pozostajacy ze soba w nieréw-
norzednych relacjach spotecznych. O uzyciu pluralis maiestaticus w odniesieniu do ro-
dzicow we wsiach szlacheckich na Podlasiu wspomina Ewa Golachowska’, twierdzac,
ze jest to strategia wychodzaca z uzycia i zarezerwowana jedynie dla kontaktéw ro-
dzinnych. Co ciekawe, adresatywy tego typu wykorzystane zostaty w Samych swoich,
w ktorych Witia zwraca sie do ojca: Widzicie te faciatg?, a Pawlak méowi do matki: No,
babciu, chodzZcie najpierw wy. Wydaje sie, ze rezygnacja z form pluralnych w filmie
Cudownie ocalony determinowana jest przede wszystkim charakterem relacji rodzin-
nych miedzy Biesagami oraz faktem, ze akcja filmu rozgrywa si¢ w latach szes¢dzie-
siatych, kiedy to kategoria pluralis maiestaticus miala juz charakter regresywny, szcze-
golnie w jezyku mtodego pokolenia.

W omawianym filmie postacig drugoplanows jest miejscowy proboszcz, do ktore-
go wszyscy bohaterowie zwracajg sie zawsze w 3 os. Ip., wykorzystujac formuly ksigdz
lub ksigdz dobrodziej, przy czym honoryfikatywnos¢ tych dwdch zwrotéw jest nieja-
ko stopniowalna. Biesaga ufajacy, ze proboszcz pomoze mu wystawi¢ kapliczke, mowi:
Ksigdz dobrodziej musi mnie z niebem pojednad, kiedy okazuje sie, ze proboszcz patrzy
na niego niechetnym okiem, szacunek do niego maleje: Toz ksigdz jak ten niewierny
Tomasz!.

Jak juz wspomniano, dialogi Cudownie ocalonego przesycone s rzeczownikami ty-
tularnymi z eksplicytnym nacechowaniem emocjonalnym. Stanowig one zwykle wyraz
negatywnych emocji Biesagi. Do Staska, ktory nie chce mu poméc w budowie kapliczki,

16 K. Sikora, op. cit., s. 45.
7 E. Golachowska, op. cit., s. 89.
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Mikotaj Biesaga krzyczy: IdZ ty, lucyperu, na rogi. Nie szczedzi tez wyzwisk synowi
Tadeuszowi: Ty chamie, jak ty na kurestwo taki tasy; Koniosraju ty! i cérce Hance, kto-
ra zaszla w ciaze z Jelonkiem: O, idZ ty, gadzina! Do wszystkich dzieci krzyczy: Coscie
z nig zrobili, pieriekirice! A wy zdrajcy!, a urzednikoéw wyzywa od koniosrajow i tach-
mytéw. Raz tylko przezwisko w ustach Biesagi ma znamiona czutosci, kiedy zwraca si¢
nim do Loli-Reginy: Hehehe, durna bzdziggwa, toz to wilasnie sumienie.

Zdaniem Kazimierza Ozoga na polski model grzecznosci jezykowej sktadaja sie
dwie zasady: zasada odnoszaca si¢ do autonomicznosci, godnosci, waznosci kazdego
czlowieka jako osoby, majaca swoje zrodto w chrzescijanistwie, oraz zasada zyczliwosci
motywowana przez ewangeliczne przykazanie milosci blizniego'®. Nietrudno zauwa-
zy¢, ze wypowiedzi Mikotaja Biesagi tym zasadom przecza. Wynika to z czynnikéw po-
zajezykowych: Biesaga to jeden z tych bohateréw Andrzeja Mularczyka, ktérych pro-
totypem byl jego stryj Jan Mularczyk. Wszystkich tych ,mularczykowych” bohateréw
(m.in. Kazimierza Pawlaka z Samych swoich czy Dalamate z Blondynki) charakteryzu-
je bardzo wybuchowy temperament. Strategie zachowan jezykowych Mikotaja Biesagi
(a przede wszystkim indywidualizujace jego jezyk wyzwiska) sa w tym wypadku de-
terminowane réwniez tym, ze omawiany film poza refleksja ma wywota¢ na twarzy
widza usmiech. Nie da sie rdwniez nie zauwazy¢ pewnej sztampowosci wypowiedzi
bohateréw Andrzeja Mularczyka, wyzwiska typu: koniosraj czy pieriekiniec znane sa
chociazby z Samych swoich, a notowane we wszystkich powiesciach tego autora, opo-
wiadajacych przed- i powojenne losy Karguli i Pawlakéw oraz w innych filmach (ko-
niosraj w Wyjsciu awaryjnym czy Domu), do ktdrych pisat scenariusze.

Zwracajac si¢ do swoich dzieci, Mikolaj Biesaga uzywa oczywiscie rowniez innych
(poza wyzwiskami) adresatywdw. Bywa, ze mowi do nich pieszczotliwie, wykorzystujac
rzeczowniki nazywajace stopnie pokrewienstwa, na przyktad Szkoda fatygi, cércia; Ot,
rados¢, synku, zes ty przyjechat. Niekiedy sa to réwniez adresatywy z imieniem (zawsze
w formie nieoficjalnej) jako jednym z wykladnikéw adresatywnosci: Hanka, Tadzia,
Tadzik i Wicia. Zdrobnien uzywa réwniez w odniesieniu do Loli-Reginy: Regiricia
i zmarlej zony Marii: Maryjka, przy czym tylko jeden raz na dwanascie wypadkow wy-
korzystuje wolacz: £oj, Regiriciu ty moja.

Mimo ze gtéwnymi bohaterami Cudownie ocalonego sa Biesaga i Lola, warto zwro-
ci¢ uwage na wypowiedzi dzieci Mikolaja, reprezentujacych mlodsze pokolenie, reali-
zujace jednak przynajmniej cze$ciowo strategie komunikacyjne przekazane im przez
ojca. Wprawdzie zadne z nich nie darzy ojca zbyt duzym szacunkiem (zaréwno Hanka,
Wicia, jak i Tadeusz traktuja go jak osobe, ktéra postradata zmysty), ale zadne z nich

1 K. Oz6g, op. cit., s. 77-78.
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nie wazy sie powiedzie¢ do niego inaczej jak w trzeciej osobie. Nigdy nie sa to jednak
zwroty pluralne, zgodne z wiejska etykieta jezykowa w tym zakresie'®.

Jezykowe zwroty Hanki do ojca bazujg zwykle na rzeczowniku tatko i czasowniku
w 3 0s. Ip. (np. Ale mnie tatko przestraszyt), przy czym w szerszym kontekscie rzeczow-
nik ten nabiera charakteru groteskowego, przestaje by¢ przejawem szacunku i mitosci
do ojca: Nie wie tatko, co tatko gada, I co mnie tak tatko po nocy budzi?. Wicia zwra-
ca sie do Biesagi w ten sam sposob, co siostra; wykorzystuje jednak inne rzeczowniki,
mianowicie tatus: Jaki tatus ma dowdd na istnienie Pana Boga? (2 razy) albo (szczegol-
nie pod wplywem silnych emocji) ojciec: Taka kapliczka to jest, rozumie ojciec, czysta
dywersja (7). Kolejny syn, Tadeusz, méwi do Biesagi tato (2): Niech tata otworzy lub
ojciec (1): Ale po co ojciec chce to robié?.

Na uwage zastuguje formacja tatko, uzywana tylko przez Hanke. Zostala ona bo-
wiem utworzona za pomocg typowego dla Kreséw sufiksu -ko, a w filmach i ksigzkach,
w ktorych kodem znamionujacym jezyk bohaterdw jest stylizacja kresowa, wystepu-
je w funkcji wyktadnika owej stylizacji, majacego charakter tacznika miedzypokole-
niowego (zwracajg sie tak do ojca m.in. corka Kresowianina Leona Zabielaka z filmu
Spadek, ktora w odrdznieniu od ojca nie postuguje si¢ polszczyzng kresowa, oraz dzie-
ci Jurewiczow z ksigzki i filmu Boza Podszewka).

Podsumowanie

Jak wynika z powyzszej analizy, omdwione zwroty do interlokutoréw w dialogach
omawianego filmu stuza w duzej mierze indywidualizacji jezyka bohateréw - inaczej
zwraca sie do interlokutoréw Biesaga, inaczej — Lola-Regina, inaczej wreszcie mdwia
Biesagowe dzieci. Do najwazniejszych determinantéw grzecznoéci jezykowej bohate-
réw Cudownie ocalonego nalezy zaliczy¢ czynniki fabularne (wzajemne relacje mie-
dzy bohaterami, ich wiek, miejsce w hierarchii spolecznej), przy czym (jak wynika
z przytaczanych badan) sa one w duzej mierze tozsame z czynnikami determinuja-
cymi grzeczno$¢ jezykowa w naturalnych sytuacjach komunikacyjnych. W odréznie-
niu od nich grzeczno$¢ jezykowa Cudownie ocalonego warunkujg réwniez czynniki
wynikajace z tego, ze mamy w nim do czynienia z kreacjg artystyczna. Stanowig one
bowiem w omawianych dialogach jeden z poziomoéw stylizacji jezykowe;j. Jesli dialo-
gi bohater6w omawianego filmu potraktowac jako tekst stylizowany na polszczyzne
kresowa (Mikotaj Biesaga) i potoczng (dzieci Biesagi, Lola-Regina), to formuly adre-
satywne pelnia w nich przede wszystkim socjologiczna i psychologiczng funkcje cha-

19 L. Sikorska, op. cit., s. 288.
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rakteryzujaca® oraz lokatywna i chronologiczng funkcje lokalizujaca?'. Ze wzgledu na
gatunek, jaki reprezentuje omawiany film, nalezy méwi¢ réwniez o komiczno-humo-
rystycznej funkeji stylizacyjnej*.

Na grzeczno$é¢ jezykowa bohateréw omawianego filmu wplywa niewatpliwie takze
idiolekt twdrcy dialogéw, na co wskazuja zbieznosci leksykalne miedzy jezykiem boha-
terow powiesci Andrzeja Mularczyka (réwniez ksigzkowego pierwowzoru Cudownie
ocalonego) i filmow realizowanych na podstawie jego scenariuszy.
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Grzeczno$¢ jezykowa bohaterdw filmu Cudownie ocalony
w rezyserii Janusza Zaorskiego (system adresatywny)

Streszczenie: Tematem artykulu jest system adresatywny bohateréw filmu Cudownie ocalony
w rezyserii Janusza Zaorskiego, a jego celem - prezentacja wynikow badan nad determinanta-
mi strategii grzecznosci jezykowej w dialogach filmowych. Wynika z nich, Ze omawiany sys-
tem adresatywny jest zalezny przede wszystkim od sktadowych $wiata fabularnego, przedsta-
wionego w filmie (uktad spoteczny, wzajemne relacje bohateréw), stylizacji jezykowej (w tym
wypadku na polszczyzne kresowa), gatunku filmowego (komedia) oraz idiolektu autora scena-
riusza (Andrzeja Mularczyka).

Stowa kluczowe: system adresatywny, jezyk bohaterow filmowych, stylizacja, mediolingwi-
styka

Language politness of characters in the film Cudownie ocalony
by Janusz Zaorski (adressative system)

Summary: The theme of the article is the adressative system characters in the film Cudownie
ocalony by Janusz Zaorski, and its aim - to present the results of research on the determinants of
linguistic politeness linguistic etiquette strategies in film dialogues. They show that the system
adresatywny is dependent primarily on the components of the world feature, as shown in the
film (system of social relationships heroes), styling language (in this case on the Polish language
borderland), genre (comedy) and author’ idiolect of the screenplay (Andrzej Mularczyk).

Key words: adressative system, language of film heroes, stylisation, language of media





