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Zaréwno historyczna realizacja didaskaliow, jak i teoretyczny namyst nad ich istnie-
niem w dramacie kaza uzna¢ za bezspornie prawdziwe cytowane ponizej stwierdze-
nie Anne Ubersfeld. ,Didaskalia oczywiscie zawsze istnialy. Nawet, gdy autorzy nie
uwazali za stosowne ich podawac”. Z przytoczonego zdania wynika, ze didaskalia
ujawniajg si¢ jako tekst wewnetrzny i tekst zewnetrzny. Rozmiary tej pracy kaza ogra-
niczy¢ si¢ do analizy jedynie didaskaliéw zewnetrznych.

Realizacja (nie modus istnienia, poniewaz ten nie jest kwestionowany) wspomnia-
nych mikrotekstow? wynika ze standardu, w ktérego ramach dramat powstaje. Rozwdj
poetyk sformulowanych dramatu europejskiego wpisywat didaskalia w ,,konwencje nie-
obecnoéci dramatopisarza™. Oznacza to, ze funkcja informacyjna tekstu pobocznego
uniemozliwiata ujawnianie si¢ tworcy w didaskaliach, poniewaz te — przede wszyst-
kim - ,,formulowatly warunki wypowiadania stowa™. Mozna wiec stwierdzi¢, ze kon-
wencjonalne didaskalia to te, ktore petnia wylacznie funkcje informacyjna, ale zawar-
ta informacja ma charakter wskazowek rezyserskich/inscenizatorskich, a nie mime-
tycznie nasladuje sposob odbioru spektaklu.

Znaczace przeksztalcenia formy dramatu wprowadza romantyzm oraz kontynuator
tejze tradycji - modernizm. Uogdlniajac, mozna stwierdzic¢ za Ireng Jajte-Lewkowicz,
ze:

Na ksztalt didaskaliow rzutowata wowczas [w romantyzmie - przyp. autor] literacka organizacja
dziela - jego fragmentaryczno$¢, autotelicznos¢, metateatralno$é, metatekstowos¢ itd. W dzie-

' A. Ubersfeld, Czytanie teatru, przel. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 19.

2 Ze wzgledow stylistycznych zamiennie uzywam form: didaskalia, mikroteksty oraz tekst
poboczny.

* Cyt. za: K. Ruta-Rutkowska, Polska tradycja metadramatu, Warszawa 2012, s. 43.

* A. Ubersfeld, op. cit., s. 180.
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tach modernistéw natomiast zmodyfikowane zostaly: status, objetos¢ i zawarto$¢ didaskaliow,
wzmoglo sie ich wewnetrzne zdialogizowanie®.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze w dramacie mtodopolskim didaskalia przestaja pry-
marnie pelni¢ funkcje informacyjna, ktdra przesadzala o tradycyjnej prezentacji przy
ich pomocy werbalnych i pozawerbalnych wskazéwek rezyserskich/inscenizatorskich/
plastycznych. W celu wskazania innowacyjnosci tychze mikrotekstow w dramacie
mlodopolskim przyjrze si¢ konstrukeji czasu w didaskaliach Wyzwolenia Stanistawa
Wyspianskiego®.

Stan badan, wybor podstawy materiatowej

Leon Ploszewski nazywa tekst poboczny Wyzwolenia ,komentarzem poetyckim™.
Nalezy doda¢, ze okreslenie to tyczy si¢ rowniez innych dramatéw Wyspianskiego
powstatych w latach 1903-1904. W poszczegdlnych tekstach natomiast tenze komen-
tarz poetycki jest roznie realizowany®. Wybor Wyzwolenia wynika po pierwsze z licz-
by tychze mikrotekstow (444 wersy) oraz ich wewnetrznego zréznicowania, co zapre-
zentuje w cze$ci analitycznej.

Badacze przypatrujacy si¢ nowatorstwu dramatu modernistycznego, probujac
uchwyci¢ i nazwaé specyfike aktualizowanych tu didaskaliow - oprécz wspomniane-
go komentarza poetyckiego — stosuja roéwniez terminy: poetyzacja, liryzacja i epizacja’®
oraz pojecia: metatekstowosc i metateatralnosc'. Wielo$¢ przytaczanych nazw na okre-
$lenie zasady realizacji didaskaliow wynika z wykorzystanego aparatu poznawczego.
Z pierwszg grupa okreslen (poetyzacja, liryzacja, epizacja) zwigzana jest analiza spo-
sobu jezykowej realizacji didaskaliow. Pojecie komentarza poetyckiego odnosi si¢ do
rodzajowego statusu didaskaliow, zblizajac je do liryki. Terminy metatekstowosé i me-
tateatralno$¢ natomiast ujmuje tekst poboczny w ramach problemu teorii dramatu.
Ostatni watek - ze wzgledu na charakter pracy — porzucam.

Nietypowo$¢ didaskaliow Wyzwolenia moze sprawia¢ ktopot nie tylko teoretykom,
ale przede wszystkim praktykom teatralnym. Kazdy sposrdéd inscenizatoréw/adapta-
torow/rezyseréw dramatu staje przed dylematem: czy inscenizowa¢ didaskalia — jesli

* 1. Jajte-Lewkowicz, Parateksty na wolnosci. O roli didaskaliéw w dramacie wspélczesnym, [w:]
Dramat w tekscie, tekst w dramacie, red. A. Grabowski i J. Kopcinski, Warszawa 2014, s. 107.

¢ Wszystkie cytaty z Wyzwolenia pochodza z: S. Wyspianski, Wyzwolenie, [w:] idem, Dzieta
zebrane, t. 5, Krakow 1959.

7 L. Ploszewski, Uwagi o tekscie, [w:] S. Wyspianski, op. cit., s. 196.

8 M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Funkcje didaskaliow w dramacie miodopolskim, ,,Pamietnik
Literacki” LXI, 1970, z. 3, s. 18.

° Ibidem, s. 19.

10 K. Ruta-Rutkowska, op. cit., s. 137-144.
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tak, to ktore i komu powierzy¢ ich werbalizacje. Nietypowos¢ tekstu zewnetrznego
Wyzwolenia wydaje si¢ bezsporna, o czym $wiadcza zaréwno zainteresowania teore-
tykow, jak i sposoby realizacji omawianych mikrotekstow w spektaklach teatralnych.
Ten drugi problem znajduje swoje potwierdzenie w antologii po$wieconej insceniza-
cji Wyzwolenia: Odmiany konwencji w teatrze wspolczesnym na przyktadzie insceniza-
cji ,Wyzwolenia” Stanistawa Wyspiarskiego"'.

Z zaprezentowanego stanu badan nad didaskaliami Wyzwolenia wynika, ze formal-
nie opisuje je albo liryzacja, albo poetyzacja, albo epizacja. Badacze natomiast nie po-
daja precyzyjnych definicji wspomnianych poje¢. W rozumieniu Marii Wozniakiewicz-
-Dziadosz poetyzacja pelni przede wszystkim funkcje ornamentacyjna'2. Procedury
liryzacji nie oddziela - w swojej interpretacji funkcji didaskaliow - od epizacji. We
wnioskach zaznacza, ze ,liryzm rzadko autonomizuje si¢ w postaci zamknietej wy-
powiedzi lirycznej [...] czgsciej przybiera postac refleksji towarzyszacej narracji”*?.
Badaczka, piszac o wypowiedzi lirycznej, podkresla jej ceche, jaka jest ujawnianie si¢
(bezposrednios$¢) podmiotu lirycznego. Ujawnianie si¢ podmiotu méwiacego — za-
bieg deziluzyjny - zostalo réwniez dostrzezone przez pierwszych interpretatoréw
Wyzwolenia, migdzy innymi Ostapa Ortwina'.

Prezentacja podmiotu méwiacego (w didaskaliach) petni funkcje ekspresyw-
ng. Funkcja ekspresywna za$ zostaje osiggnieta poprzez ekspresje, czyli operacje
jezykowa®.

W czesci analitycznej artykutu przyjrze sie, w jaki sposdb uzyte formy czasu w di-
daskaliach Wyzwolenia nabywaja funkeji ekspresywnej. Tym samym oprécz konwen-
cjonalnej funkcji informacyjnej majg funkcje, ktéra umozliwia Wyspianskiemu prze-
famywanie konwencji dramatopisarskiej.

Analiza

Poddany analizie fragment liczy 444 wersy. Sposréd form czasownikowych wyrézni¢
mozna: 240 wyrazow w czasie terazniejszym, 42 wyrazy w czasie przesztym oraz 41 wy-
razow w czasie przysztym. Tryb rozkazujacy obejmuje 2 wyrazy. Imiestowowe formy

' M. Prussak, Odmiany konwencji w teatrze wspotczesnym na przykladzie inscenizacji ,Wyzwo-
lenia” Stanistawa Wyspiatiskiego, Wroctaw 1981.

2 M. Wozniakiewicz-Dziadosz, op. cit., s. 21.

13 Ibidem, s. 27.

14 Zob. O. Ortwin, O ,Wyzwoleniu” Wyspiatiskiego, [w:] idem, O Wyspiariskim i dramacie, War-
szawa 1969.

15 T. Skubalanka, O ekspresywnosci jezyka, [w:] eadem, O stylu poetyckim i innych stylach jezyka:
studia i szkice teoretyczne, Lublin 1995, s. 59-60.



304 ¢ Ewelina Wozniak-Wrzesiniska

za$ stanowia 11 oraz 45 wyrazow (imiestowy utworzone od tematu czasu terazniejsze-
go oraz imiestowy od tematu czasu przeszlego).

Dominacja czasu terazniejszego, potwierdzona danymi liczbowymi, moze - intu-
icyjnie - przeczyc¢ tezie, ze kategoria czasu w didaskaliach jest w stanie pelni¢ funkcje
ekspresywna. Prymarnie zwerbalizowany czas terazniejszy uwydatnia jednoczesnos¢
mowienia i zdarzenia, moze wiec — w didaskaliach - informowa¢ o tozsamosci cza-
sowej mowionego komunikatu i dziejacej si¢ sceny. Posrdd didaskaliow Wyzwolenia
i takie rowniez si¢ znajduja. Jednakze te przyklady samodzielnie pozbawione sg we-
wnetrznych ,,napie¢”, dlatego ilosciowa charakterystyka didaskaliow, petnigcych pry-
marnie funkcje informacyjng, nie zawiera si¢ w podanych wyzej danych liczbowych.
Niewielka liczba didaskaliow tego typu zostaje przez Wyspianskiego zestawiona z di-
daskaliami liryczno-epickimi, na przyktad:

(0) Oto Konrad/ Wszedt uszed! pilnoséci./ (wchodzi Konrad [kursywa oryginalna]).

Przyktady takich realizacji nie dominuja w tekscie, jednak si¢ w nim pojawiajg, budu-
jac wewnetrzng dramaturgie.

Didaskalia, ktérych dane liczbowe podano, wypowiada podmiot wchodzacy w trzy
role, ktérych wydzielenie wynika z uwzglednienia kryterium po pierwsze dystansu cza-
sowego wypowiadajacego didaskalia (kategoria czasu), a pdzniej osoby (jako kategorii
gramatycznej), w ktorej sie wypowiada. Wyodrebnienie roli podmiotu na podstawie ka-
tegorii osoby pozwoli odnie$¢ wnioski pracy do scharakteryzowanego stanu badan.

Podzial dalszego ciaggu artykutu wynika z omawianych w poszczegdlnych czedciach
rél skryptora-wypowiadacza'®. Sg to: I $wiadek'’-widz, I uczestnik: A. widz, B. boha-
ter, III demiurg.

| Swiadek-widz

a) sprawozdanie’®

Najblizsze tradycyjnym didaskaliom (czyli takim, ktore okreslaja zdarzenia sce-
niczne oraz warunkujg m.in. zachowanie aktora) sa te, ktére wypowiada $wiadek.
Jako $wiadek-widz podmiot moéwigcy wyraza sie formg czasu terazniejszego, na
przyklad:

(1) nastuchuja, jak on rozpowiada/ stéw stuchaja zdziwieni.

6 Por. A. Ubersfeld, op. cit., passim; K. Ruta-Rutkowska, op. cit., passim.

17 Zob. 1. Opacki, Rapsod ostatni, rapsod pierwszy, [w:] Prace ofiarowane Henrykowi Markiewi-
czowi, Krakow 1984, s. 163.

18 Zob. H. Wiéniewska, Funkcje czasu terazniejszego (na przyktadzie utworéw S.E Klonowica),
[w:] Stylistyczna akomodacja systemu gramatycznego, red. T. Skubalanka, Wroclaw 1988, s. 75-76.
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Cytowany wyzej fragment - ze wzgledu na nacechowang redundancje - obok funk-
cji informacyjnej, pelni przede wszystkim funkcje ekspresywna, podobnie jak frag-
ment ponizej:

(2) Juz dekoracje znosza caly;/ juz ustawiajg, pietrza, tadza./ Aktorzy rzesza si¢ gromadza.

W obu fragmentachnagromadzenie form czasu terazniejszego ustanawia mowia-
cego w roli $wiadka (nie tradycyjnego rezysera/inscenizatora). Swiadka, ktéry probu-
je zda¢ relacje z prezentowanego widowiska i tym samym stara si¢ zmniejszy¢ dystans
czasowy miedzy wypowiadanym komentarzem a ogladanym spektaklem. Przykfad
drugi pelni wigc i funkeje ekspresywna (obok informacyjne;j).
b) opis

Oproécz sprawozdania (jak w przykladach wyzej) $wiadek podejmuje si¢ rowniez
opisu (jak w przykladzie nizej):

(3) To powolny, to rzutny/ to zapalny, to smutny.

W cytowanym fragmencie substytutem czasu terazniejszego jest elipsa form osobo-
wych czasownika. Dodatkowo zaprezentowane tutaj formy ,,powolny/rzutny/zapalny/
smutny” pelnig funkcje epitetu. Zabieg ten nie tylko nazywa ceche, lecz roéwniez okre-
$la czynno$¢ (funkcja orzecznika), dlatego prymarnie taki tekst poboczny portretuje
posta¢, sekundarnie za$ zwraca uwage na jej aktualne zachowanie.

Widz-swiadek, ktory szczegdtowo opisuje widowisko, nie tylko relacjonuje zdarze-
nia (akcje¢), ale réwniez zwraca uwage na cechy i przedmioty - jak w przykltadach
ponizej.

(4) Wielka scena otworem,/ przestrzen wokol ogromna,

(5) Ni mioda jego twarz, ni stara/ nos orli, wielkie tyse czolo.

Elidowanie osobowych form czasownika, skracajac czas wypowiedzi, zmniejsza dy-
stans czasowy miedzy zdarzeniem a opisem widza-$§wiadka (tak, jak nagromadzenie
form czasownikowych w przyktadzie 2). Omawiane teksty poboczne w krétszym prze-
kazie zawieraja wigcej informacji, dlatego pozbawianie didaskaliéw form osobowych
mimetycznie probuje oddac recepcje wirtualnego widza.

Didaskalia, w ktdrych sprawozdanie zdaje widz-$wiadek, zwracaja uwage na aktu-
alno$¢ czynnosci. Nagromadzenie form czasu terazniejszego w relacjach-sprawozda-
niach przede wszystkim ma odzwierciedla¢ emocjonalne zaangazowanie widza. Taki
mimetyzm sytuacji odbioru pelni funkcje ekspresywng. Poza tym przekazujg one in-
formacje o zdarzeniach scenicznych (poprzez semantyke czasownikow).

Dodatkowo nalezy zwrdci¢ uwage, ze zardwno opis, jak i relacja z wydarzen mi-
nionych - z logicznej perspektywy — powinny by¢ konstruowane w czasie przesztym.
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Stylistyczne nacechowanie uzycia czasu dla perspektywy $wiadka-widza zwigzane jest
z eksponowaniem funkcji wtérnej kategorii czasu terazniejszego, co wiaze sie¢ ze sto-
sowaniem formy praesens w miejsce prateritum.

Il uczestnik

Jak $wiadek-widz relacjonuje i opisuje z emocjonalnym zaangazowaniem, tak uczestnik
stara si¢ interpretowa¢ widowisko, dlatego daje wyraz swoim watpliwo$ciom. W pro-
jektowanym widowisku teatralnym - ze wzgledu na specyfike komunikacji podczas
spektaklu — uczestnikiem jest zaréwno posta¢ sceniczna, jak i odbiorca-widz.

A. uczestnik-widz

Pytanie uczestnika-widza:

(6) Czym sie stanie ta sztuki gontyna?

odnosi sie do rozpoczynajgcego sie spektaklu, stad uzasadnione uzycie formy cza-
su przyszlego. W kontekscie historii didaskaliow (zwlaszcza tych poza tekstem glow-
nym) uzycie formy czasu przysztego stanowi rozszerzenie kategorii uzycia tejze formy
gramatycznej. Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze przyszlos¢ ta (stanie si¢) w swojej seman-
tyce zawiera rowniez pytanie o Wyzwolenie z okresu, kiedy tekst ten bedzie stanowit
tradycje.

Uczestnik-widz zadaje pytania nie tylko w czasie przyszlym, ale rowniez
w terazniejszym:

(7) Czy raz pierwszy tu gosci,/ bo sie¢ dziwno rozglada i bada.

Czas terazniejszy wyrazajacy aktualno$¢ zjawiska, rowniez w tym przyktadzie mime-
tycznie nasladuje recepcje dzieta, co stanowi gre z wirtualnym odbiorca.

B. uczestnik-bohater

Uczestnik-bohater wypowiada si¢ jedynie w drugiej czesci didaskaliéw otwierajacych
akt IT. W tym fragmencie w didaskaliach przemawia bohater zbiorowy - Maski.

(8) Z Konrada jeno patrza z twarzy:/ czy wierzy, czyli tylko marzy;/ z Konrada zgadna¢ chca
z oblicza:/ pewny, czy tylko li oblicza;/ z Konrada zgadna¢ chcacy z lic:/ czy wie juz, czyli nie
wie nic,/ czy zna swe sily i swa moc,/ czy sam jest, wkolo za nim noc,/ czyli: czy si¢ ku zywym
garnie/ i z czym péjdzie, co dalej zamierza?

W cytowanym wyzej fragmencie uwage moze zwraca opozycja — czas przeszly: te-
razniejszy (pojdzie: zamierza). Zestawienie obu czaséw wzmacnia dramaturgie oraz
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poczucie nieokreslonosci, co w przedromantycznej tradycji didaskaliowej nie bylo
dopuszczalne.

Nalezy zatem stwierdzi¢, ze stylistyczne nacechowanie form czasowych, wyrazo-
nych przez uczestnika, zawiera si¢ przede wszystkim w uzyciu czasu przysztego w miej-
sce tradycyjnie stosowanego czasu przeszlego/terazniejszego. Uzycie formy w pytaniu
(czym stanie si¢) pozbawia tenze komunikat funkcji informacyjnej. Poza tym sama
forma futurum odnosi sie do rzeczywistosci poza dramatem.

Il Demiurg

Przypatrywanie sie¢ formom nacechowanym wyrazajacym czas doprowadza w ostat-
niej czedci analiz do tych didaskaliow, poprzez ktére przemawia demiurg. Demiurg
rozumiany jako osoba méwigca o tak szerokim horyzoncie, ze z chwilg rozpoczecia
dramatu/widowiska znany jest mu caly przebieg sztuki. Juz pierwsza lektura dramatu
pozwala zidentyfikowaé demiurga za pomoca kategorii osoby czasownika: 1. os. 1. poj.
(styszalem, wiem, nazywam, nie zrywam) oraz bezposrednich zwrotéw do odbiorcy
wyrazonych 2. os. l. mn. (nie wiecie, widzieli$cie). Wspomniany zabieg stanowi figu-
ryzacje form osobowych czasownika, poprzez ktérg w ramach didaskaliéw mozliwe
jest wyodrebnienie innego typu wypowiedzi.

Analiza didaskaliow wypowiadanych przez demiurga nie moze si¢ skoniczy¢ na iden-
tyfikacji fragmentow na podstawie kategorii osoby. Nalezy przede wszystkim przyjrzeé
sie w nich kategorii czasu.

Demiurg, snujgc refleksje o jednym sposrod rekwizytow teatralnych, uzywa form
czasu terazniejszego, omnitemporalnego:

(9) Tam-tam nazywa si¢ narzedzie/ w orkiestrze, ktore dzwon udaje./ Jak mowia teatralne zwycza-
je,/ uzywa sie mniej wiecej wszedzie,/ gdzie sie do sztuki dzwon dodaje./ A wigc w Kosciuszce do
przysiegi, / z dna wod w Zaczarowanym kole;/ raz si¢ z nim w gorne idzie sprzegi,/ raz si¢ znow
staje z nim na dole./ Jest ,tam-tam” rzeczg wlaénie taka,/ Ze zawsze si¢ w nig tlucze jednako.

W cytowanej wyzej wypowiedzi lirycznej omnitemporalno$¢ zastepuje tradycyjng dla
didaskaliéw aktualno$c.
Czas terazniejszy pojawia sie rowniez podczas projektowania widowiska.

(10) Kiedy kurtyna si¢ odstania/ razem z nim wszyscy ttumnie wchodza,/ a on je mowa swa
przegania,/ gdy chorem jemu droge grodza.

Ekspresywne nacechowanie stylistyczne mozliwe jest poprzez uzycie czasu terazniej-
szego w funkcji futurum. W cytowanym wyzej fragmencie mamy wigc do czynienia
z tzw. praesens futurum®. Uzycie tejze formy ma na celu unaocznienie czynnosci, jak

¥ H. Wiéniewska, op. cit., s. 75.
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réwniez dynamiczng prezentacj¢ sytuacji po sobie nastepujacych, o czym $wiadcza
réwniez uzyte wskazniki zespolenia kiedy, gdy.

Dodatkowo forma czasu przyszlego podkresla role mowigcego demiurga-kreato-
ra, majacego wplyw na widowisko.

Nacechowane stylistycznie sg rowniez formy czasu przyszlego czasownikéw doko-
nanych, uzyte w miejsce form czasu terazniejszego, jak w przykladzie ponizej:
(11) juz wiem: ze$ Ty jest w ruch puszczony,/ ze wotasz, wolasz: POJDZCIE ZE MNA,/ i wolasz

wiek juz nadaremno./ Oni si¢, co najwyzej, zastuchaja/ i oczy mgta im tez naptyna./ A gdy ty
wolasz: WZNIJDZ, POTEGO,/ wrazenia u nich pierwsze mina.

Omawiany przyklad, przez swoja forme czasownikows, zwraca na czynnosci naste-
pujace po sobie. Czynnosci te sg rowniez jednokrotne, co mozna wywnioskowa¢ na
podstawie szeregu czasownikow: zastuchaé/naplynaé/mingé. W omawianym wyzej
fragmencie, dzigki zestawieniu obok siebie form terazniejszych z formami przyszty-
mi, dochodzi do powstania uktadéw czasowych o funkcji ekspresywnej. Podobny za-
bieg stosowany jest we fragmencie ponizej:

(12) Gdy straci zaréw $wieta site,/ chocby w ofierze dla narodu,/ mniema, Ze ogniem go ocali - -/
doscigna msciwe Erynije,/ do$cignie Sep wiecznego glodu:/ wieczyscie dalej, co jest dalej?/ co
bedzie dalej, za wiek, wieki?/ Im blizszy wiedzy, tym daleki.

Cytowany wyzej fragment nie stanowi refleksji na temat rzemiosta teatralnego, ale pro-
jektuje losy Konrada. Ekspresywna funkecja nie wynika tylko z bliskiego sasiedztwa form
terazniejszych i przyszlych, ale réwniez z redundancji znaczen. Oprocz powtorzen ka-
tegorii czasownikowych, ktore rézni tylko kategoria liczby (doscignie, doscigng), zo-
stajg powtdrzone takie formy, ktdre rézni kategoria czasu (jest, bedzie).

Nalezy zwroci¢ uwage na to, ze funkcja ekspresywna w wypowiedziach demiurga -
ze wzgledu na swoje nasycenie ré6znymi formami czasu - uwidacznia si¢ intensywniej
niz we wczeéniej omawianych didaskaliach wypowiadanych przez swiadka i uczestni-
ka. Zaréwno formy terazniejsze, jak i przyszte sa nacechowane poprzez rozszerzenie
ich funkcjonowania (w kontekscie tradycji dramatu).

Zaprezentowane analizy pomagaja stwierdzi¢, ze nacechowanie form czasowniko-
wych wynika z rozszerzenia zakresu uzycia form czasu terazniejszego (przyktad 9, 10)
i przysztego (przyklad 6, 8, 11).

Refleksje nad kategorig czasu w czasownikach didaskaliow Wyzwolenia pozwalaja
odnies$¢ sie do dotychczasowych analiz z zakresu mikrotekstéw omawianego drama-
tu. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze zardwno komentarz poetycki (Ploszewski),
jakiliryzacja (Wozniakiewicz-Dziadosz) odnoszg si¢ do didaskaliow wypowiadanych
przez Demiurga. To one realizuja prymarnie funkcje ekspresywng. Liryczno-epicki
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komentarz za$ to partie, w ktorych ujawnia sie uczestnik i $wiadek-widz. Swiadek-widz
wypowiada sie i formami lirycznymi, i formami epickimi. W tych didaskaliach oprocz
funkcji ekspresywnej (liryzacja) wystepuje funkcja informacyjna (epizacja). Sama epi-
zacje — rozumiang jako komunikat petniacy przede wszystkim funkcje informacyjng -
mozna przypisac tej czesci didaskaliow, ktorej analizy nie zaprezentowatam.

W konicu niezbedne wydaje si¢ podkreslenie, ze dramat do czasu przemian zwia-
zanych ze zjawiskami wlasciwymi tak zwanej wielkiej reformie teatru rozumiany
byl najczesciej jako tekst, ktorego pelna realizacja nastepuje w procesie inscenizacji.
Wyspianski okazat sie w Polsce jednym z pierwszych modyfikatoréw takiego sposobu
mysélenia. Dramaturg manifestuje w Wyzwoleniu swoja znajomos¢ tradycji didaska-
liowej (przyklad 0). Wszelkie $wiadome wig¢c zmiany w sposobie tworzenia tych par-
tii tekstu pobocznego, ktore stanowily szeroko rozumiane wskazdwki rezyserskie, sa
proba przetamywania konwencji.

Skonstruowany przez Wyspianskiego dramat Wyzwolenie - na poziomie jezyka (di-
daskalia) — sam odgrywa spektakl. Dramaturg, pozbawiajac didaskalia mocy ,,formu-
fowania warunkéw wypowiedzi*®, niewatpliwie przetamuje konwencje. Wewnetrzne
napiecia czasowe sprawiaja, ze juz lektura pozwala przyja¢ czytelnikowi perspekty-
we widza bez uczestnictwa w inscenizacji teatralnej. Jak mozna przeczyta¢ w Poetyce
Arystotelesa: ,uzyskanie tego efektu za posrednictwem oprawy scenicznej jest sposo-

»721

bem mniej artystycznym i wymaga dodatkowych wydatkéw™!, poniewaz — przyta-
czajac inng mys$l starozytnego filozofa — ,tragedia posiada przeciez swa moc oddzia-
tywania nawet bez wystawienia na scenie i bez udzialu aktoréw”*. Taka moc ma réw-

niez Wyzwolenie.
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Formy czasownikéw w didaskaliach Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskiego
jako proba przetamania konwenc;ji

Streszczenie: Artykut analizujacy didaskalia zewnetrzne Wyzwolenia S. Wyspianskiego we wste-
pie zawiera opis teatrologicznego stanu badan tekstu pobocznego. Autor przechodzi od cha-
rakterystyki narzedzi badawczych, ktérymi postugiwali sie dotychczasowi interpretatorzy, do
cze$ci analitycznej. Zostata ona zorganizowana ze wzgledu na role, w ktére wchodzi podmiot
wypowiadajacy didaskalia. Autor interpretuje, na czym polega nacechowanie form czasowych
tekstu pobocznego, wykazujac jego odmiennos$¢ stylistyczng w stosunku do tradycji dramatur-
gicznej. Cze$¢ koncowa oraz wnioski celowo odnoszg sie do zaprezentowanego stanu badan,
jednoczesnie go uzupelniajac - stad synkretyzm metodologiczny artykutu.

Stowa kluczowe: didaskalia, tekst poboczny, Wyspianski, stylistyczna akomodacja, funkcje
czasu

Verb forms in the stage directions in Stanistaw Wyspianski’s Wyzwolenie (Liberation)
as an attempt to break with the conventions

Summary: In the introduction to the paper analyzing the stage directions in Liberation writ-
ten by S. Wyspianski the author presents the present state of the research concerning the stage
instructions. She begins the discussion with characteristics of the research tools applied by the
interpreters who have attempted to analyze the text to date, and then moves on to the analyt-
ical part. Its structure was derived from the roles assumed by the person speaking the text of
the stage directions. The author of the paper interprets the differentiation tense forms of the
stage instructions exposing their stylistic distinctness in comparison with the tradition of dra-
ma. The final part of the paper and the conclusions deliberately refer to the presented state of
research and complete it at the same time - hence the methodological syncretism of the whole
discussion.

Key words: stage directions, stage instructions, blocking, Wyspianski, stylistic accommoda-
tion, tense functions





