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Dusza moja nadladuje cyganska, jej szal i zarazem harmonie,

ja tez $piewam w jakims$ chorze, ktdrego nie porzuce.

[..]

Nie mozna lubi¢ cyganskich snéw, mozna tylko spala¢ si¢ od nich.

Do szalenstwa kocham zycie, z kazdym dniem coraz wiecej,

wszystkie sprawy zyciowe, proste i skomplikowane, i nie uskrzydlone, i cyganskie.
Aleksandr Blok, Dzienniki'

Rosjanie okazujg si¢ jednym z nielicznych narodéw, ktory kultura Cygandw zachwycit
sie do tego stopnia, ze pozwolit jej staé si¢ czescig kultury wlasnej; wlaczyt ja niejako
w struktury wlasnej wizji $wiata i cztowieka. Niezwykle popularny w kraju Puszkina
$piew cyganski pozostawit wyrazne $lady swego oddzialywania zaréwno w literatu-
rze, teatrze, jak i w samej muzyce rosyjskiej, stal sie integralng czescig kultury Rosji.
Wybitni cyganolodzy, tacy jak David M. Crowe, badacz historii Roméw rosyjskich
i wschodnioeuropejskich, podkreslali owo wyjatkowe miejsce, jakie cyganscy muzycy
zajeli w wyobrazni Rosjan®. W Zadnej innej literaturze europejskiej nie byto bowiem
takiej liczby $wiadectw na tyle glebokiej fascynacji cyganska muzyka, cyganskim
$piewem, bo cho¢ o Romach pisano wiele i w literaturach angielskiej, niemieckiej,

* Artykul powstal w ramach badan finansowanych przez Narodowe Centrum Nauki.

' A.Blok, Dzienniki (1901-1921), przekl. M. Lesniewska, Krakéw 1974, s. 105 (zapis z 29 marca
1912 r.) i s. 56 (zapis z 30 pazdziernika 1911 r.). Cytat umieszczony w tytule pochodzi z wiersza
Aleksandra Bloka: Kogda-to gordyj i nadmiennyj..., 11 lipca 1910 r., [w:] idem, Sobranije soczinienij
w wos’mi tomach, t. 1-8, red. W.N. Orfowa, A.A. Surkowa, K.I. Czukowski, Moskwa—Leningrad
1960-1963, t. 3, 5. 194. Cytaty z utwordéw Bloka, przytaczane w dalszej czgsci pracy, pochodza z tego
wydania. Lokalizuje je w tekécie gtéwnym, oznaczajac nastepujaco: cyfra rzymska — numer tomu,
cyfra arabskg — numer strony.

2 D.M. Crowe, A History of the Gypsies of Eastern Europe and Russia, London 1995, s. 151.
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francuskiej, hiszpanskiej czy wegierskiej’, to jednak czesto w atmosferze nasycone;j
poczuciem obcosci, innosci tej grupy etnicznej, jej niepokojacej egzotyki; nie byto
mowy o takiej swoistej symbiozie, jaka zaistniala miedzy rosyjskimi Cyganami
a kultura rosyjska.

Spiewajace Zemfiry, smagle Marijule, roztaficzone Sary i inne, tajemnicze ,,gadatki”
(wrozki), postaci Cyganow cenigcych sobie wolno$¢ ponad wszystko zrosly sie z li-
teraturg rosyjska do tego stopnia, ze uznane by¢ moga za swego rodzaju ikone rosyj-
skosci, swoisty noumen rosyjskosci. ,,Cyganszczyzna”, czy jak méwia o tym rosyjscy
literaturoznawcy — temat cyganski (,cyganskaja tiema”) chyba nigdy nie funkcjonowat
w tej literaturze jedynie jako folklorystyczny dodatek, element ornamentacyjny, egzo-
tyczna dekoracja. Od samego poczatku, od pierwszych utworéw, w ktdrych zagoscili
Cyganie, juz z konica wieku XVIII, a pézniej zwlaszcza w wieku XIX, to, co cyganskie,
wpisywalo sie w powazne dysputy ideologiczne, stawalo si¢ symbolicznym skrdtem,
poetyckim exemplum filozoficznych dywagacji o duszy narodowej, o przysztosci
Rosji, 0 wolnosci i o muzyce jako wyrazie zycia narodu; swoistym zwierciadlem
pozwalajacym rozpozna¢ drogi, jakimi on kroczy i kierunek, ku ktéremu zmierza.
Dzialo sie tak dlatego, Ze Cygan czy czesciej Cyganka nie byli - powtorzmy - dla
Rosjanina postaciami Obcego, Innego, lecz fascynujacymi osobowo$ciami o wyraznie
wyczuwalnym wewnetrznym pokrewienstwie. Mozna powiedzie¢, ze w duszy Cygana
dusza rosyjska rozpoznala jakas prawde o samej sobie, niektore ze swych najbardziej
charakterystycznych wlasciwos$ci — pocigg ku wedrowaniu, zatracanie si¢ w tesknym
pielgrzymowaniu ku niewiadomemu czy nieosiagalnemu, owo - jak okreslit to cho¢by
Nikotaj Aleksandrowicz Bierdiajew - ,koczownicze upojenie przestrzenig™, umilo-
wanie anarchicznej wolnosci (stynna rosyjska ,wola”, ,wolnaja woluszka”, ,,swobo-

* Zob. G.F. Black, A Gypsy bibliography, Edinburgh 1914; The Wind of the Heath. A Gypsy
anthology, chosen by J. Samson, London 1930; K. Trumpener, The Time of the Gypsies: A "People
without History” in the Narratives of the West, [w:] Identities, ed. K.A. Appiah, H.L. Gates, Chicago
1995, s. 338-379.

4 Zob. artykuly N.A. Bierdiajewa, O ,,wiecznie babskim” w duszy rosyjskiej (1915) oraz Dusze
rosyjskq i polskg (1916) (pierwodruk: ,,Utro Rossii”, 25.03.1916, nr 85). Podaje tytuly w ttumaczeniu
Wandy Radolinskiej, za: Dusza polska i rosyjska. (Od Adama Mickiewicza i Aleksandra Puszkina
do Czestawa Milosza i Aleksandra Sotzenicyna). Materialy do ,katalogu” wzajemnych uprzedzen
Polakéw i Rosjan, red. A. de Lazari, Warszawa 2004, s. 142, 148. Samo sformutowanie ,,koczownicze
upojenie przestrzenia” jest okresleniem polskiego komentatora dziel Bierdiajewa, Mariana Zdzie-
chowskiego. Zob. M. Zdziechowski, Antynomie duszy rosyjskiej (Mikotaj Bierdiajew), [w:] idem,
Wplywy rosyjskie na dusze polskg, Warszawa 1920, s. 38. O wladzy przestrzeni nad dusza rosyjska
pisali réwniez Gieorgij Pietrowicz Fiedotow, Gieorgij Wasiljewicz Florowski, ,,wiecznyj koncept
duchownogo stranniczestwa”, uznajac za jedna ze stalych, niezmiennych wlasciwosci narodowej
wiary i rosyjskiej mentalnosci. Zob. J.S. Stiepanow, Koncept ,duchownogo stranniczestwa” w Rossii
XIX i XX wieka, [w:] Russkoje podwizniczestwo, sost. T.B. Kniaziewskaja, Moskwa 1996, s. 29-43;
Antologija stranniczestwa, sost. W. Sinkiewicz, Sankt-Pietierburg 2007 (tekst dostepny na stronie:
http://hramm.ru/files/Antologia_strannikov.pdf [2.10.2011]).
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dolubije”, ,wolnica”), no i jeszcze cos bardzo waznego — model Zycia przeniknietego
na wskros, nierozfacznie zwigzanego z muzyka i $piewem.

Nad fenomenem tego rosyjskiego zachwytu zamysélali si¢ nie tylko filozofowie,
ale i rosyjscy muzycy, artysci, krytycy literaccy, a przede wszystkim poeci, prozaicy,
dramatopisarze. Probowali go zglebia¢ Aleksandr Siergiejewicz Puszkin, a wraz z nim
rzesze mniej juz dzi$§ znanych rosyjskich romantykéw; Lew Nikolajewicz Tolstoj, Iwan
Siergiejewicz Turgieniew, Iwan Aleksiejewicz Bunin, Osip Emiljewicz Mandelsztam,
Nikotaj Aleksiejewicz Klujew, Ilia (Karl) Lwowocz Selwinski, Sergiusz Aleksandrowicz
Jesienin, Marina Iwanowna Cwietajewa. Wérdd najrozmaitszych odpowiedzi, jakich
rosyjscy artysci, poczgwszy od XIX w., prébowali udzielaé, najciekawszg jest chyba
propozycja Aleksandra Aleksandrowicza Bloka, najwybitniejszego rosyjskiego sym-
bolisty, jednego z najznamienitszych poetéw przetomu XIX i XX w., tworcy, cho¢ dzis
w Polsce zapomnianego, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego powszechnie
znanego i niezwykle cenionego. Wydaje si¢ wigc, Ze propozycje te warto na poczatku
wieku XXI, charakteryzujacego si¢ znacznym ozywieniem zainteresowania kultura
romska i jej zwigzkami z kulturami innych narodéw, przypomnie¢ i przedstawic¢
bardziej szczegolowo.

Tworczo$¢ Aleksandra Bloka jest z tematem cyganskim zwigzana w sposob szcze-
g6lny. I to nie tylko dlatego, zZe cyganskie motywy i obrazy towarzyszyly jej od samego
poczatku. W dziele Bloka zamknieta i niejako podsumowana zostala rosyjska mysl
dotyczaca ,,cyganskoj tiemy”. Symbolika zwigzana z tym, co cyganskie, zajeta w jego
filozofii poetyckiej miejsce na tyle istotne, ze stanowi — oprocz pojec¢ zwigzanych ze
sferg muzyczno$ci, narodowosci, ideg rewolucji — jedng z jej warstw najbardziej pod-
stawowych. W motywach i obrazach cyganskich odbity sie, jak w zwierciadle, wartos$ci
budujace skomplikowany gmach wewnetrznych przekonan poety, najbardziej charak-
terystyczne poruszenia organizujace jego §wiat ideowy. Interesujaco dialogowaly one
przy tym z rosyjska tradycja méwienia o Cyganach. Z jednej strony nawigzywaly do
cyganskiego tematu w tym ksztalcie, jaki zostat utrwalony przez Puszkina i Gorkiego,
a wiec akcentowaty gléwnie problematyke wolnosci cyganskiej, cyganskiego losu,
taczyly si¢ z wprowadzaniem do fabut poetyckich postaci dumnych i silnych Cyganéw
i Cyganek, ,,dzieci stepow”. Z drugiej strony, ujmujac cyganszczyzne jako specyficzne
zjawisko obyczajowe, wpisywaly sie w swego rodzaju filozofi¢ zZyciows, wyrazajaca
sie gtéwnie w buncie wobec kultury mieszczanskiej, filisterskiej — przywolywaty zna-
czenia utrwalone przez rosyjskich romantykéw ,kanonizujacych” romans cyganski,
a nieco pdzniej podjete w takich ,,cyganskich” utworach jak Zywy trup Lwa Tolstoja,
Panna bez posagu Aleksandra Ostrowskiego czy Pielgrzym urzeczony, Czartogon
Nikotaja Leskowa.

Najwazniejsza jednak w Blokowskiej cyganszczyznie okazata si¢ muzyka cyganska,
piesn cyganska jako najpelniej wyrazajaca bliska poecie stracenczg postawe wynikajaca
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z poczucia niechcianej a nieprzezwyciezalnej ztozonosci zycia, przeplatajacego pigkno
z tragizmem przemijania, pustki i §mierci; postawe, ktora mozna nazwa¢, wykorzystu-
jac stowa samego Bloka, filozofig ,,kafieszantana” wyciskajacego na zmeczonych nuda
i rozpacza - piecze¢ ,,Bujnogo wiesielja/ Strastnogo pochmielja” (,Wesela gwaltow-
nego/ Pochmielu namigtnego”)’. I z takiej przede wszystkim perspektywy nalezaloby
przyblizy¢ rozwiniety przez autora Carmen ,temat cyganski”. Tym bardziej ze wlasnie
ta strong jego twdrczosci interesowano sie w Polsce najbardzie;j.

Blokowska fascynacja rosyjskim romansem cyganskim przybrala na sile po
roku 1905, osiagajac apogeum w latach 1911-1914. To wéwczas muzyka cyganska
zawladneta duszg i wyobraznig poety, zawtadneta do tego stopnia, ze stala sie nieja-
ko motywem przewodnim jego dziela, prawdziwg idée fixe. Tom drugi® jego wierszy
gromadzacy utwory z lat 1904-1908, z takimi cyklami poetyckimi, jak Sniezna maska
i Faina, rozwijal wprawdzie przede wszystkim problematyke cyganska zwigzang z ideg
wolnosci i rozmyslaniami o przeznaczeniu ojczyzny, losie samej Rosji (uzupelniajac
niejako filozoficzne rozwazania Bloka z 6wczesnych jego tekstow eseistycznych i pu-
blicystycznych oraz utworéw dramatycznych), ale i o cyganskiej muzyce wzmian-
kowal. Natomiast tom trzeci (wiersze z lat 1907-1916) trylogii Bloka wyraznie juz
zostal podporzadkowany i zdominowany przez obrazy upajajacej dusze cyganskiej
muzyki i portrety $§piewajacych badz tanczacych w ,kabakach” (karczmach) hardych

* A. Blok, Litieraturnyje itogi 1907 goda, [w:] idem, Sobranije soczinienij..., t. V, s. 212. Blok
przywotal wers ze stynnego wiersza Apoltona Grigorjewa, znawcy i wielbiciela kultury cygan-
skiej, poety, ktorego niezwykle powazat i cenil. Ale u Grigorjewa wers ten brzmi nieco inaczej:
»Bujnogo pochmielja,/ Gor’kogo wiesielja!” (,Gwaltownego pochmielu,/ Gorzkiego wesela”), zob.
A. Grigorjew, Cyganskaja wiengierka, [w:] idem, Stichotworienija. Poemy. Dramy proizwiedienija,
podgotowka tieksta, sostawlenije, wstupitielnaja statja i primieczanija B.F. Jegorowa, Sankt-Pie-
tierburg 2001, s. 135.

¢ Blok zebral swoje wiersze w trzy tomy, nazywajac je ,trylogia [wlasnego] wcielenia”. W liscie
do Andrieja Bielego (z 6 czerwca 1911 r.) pisal: ,Taka jest moja droga, teraz kiedy ja przeszedlem,
jestem niezbicie przekonany, ze tak miato by¢, i ze wszystkie moje wiersze razem to - »trylogia
wecielenia« (od chwili zbyt jasnego §wiatla — przez niezbywalny grzaski, bagienny las [Nieczajannaja
Radost’ - ksiazka, ktorej z malymi wyjatkami, po prostu $cierpie¢ nie moge — przypis autora] - do
rozpaczy, przeklenstw, »odwetu« i... - ku narodzinom cztowieka »obywatelskiego«”, artysty meznie
spogladajacego w twarz $wiatu, majacego prawo [...] wpatrywac sie w ksztalty »dobraizla« - za cene
utraty czesci duszy”, zob. Andriej Biely i Aleksandr Blok. Pieriepiska 1903-1919, publikacyja, priedi-
stowija i kommientarii A.W. Lawrow, Moskwa 2001, s. 406. Zob. takze rozwijajacy t¢ mysl wstep do
Sobranije stichotworienij (z 9 stycznia 1911 1.): ,,kazdy tom to czes$¢ trylogii; cala trylogie nazwaé moge
»powiescig w wierszach«: poswiecona jednemu kregowi uczué i mysli, ktérym oddany bytem w ciagu
ostatnich dwudziestu lat mojego $wiadomego zycia”. (A. Blok, Potnoje (akademiczeskoje) sobranije
soczinienij w 20 tomach, red. A.L. Griszunin, ].K. Gierasimowa, N.J. Griakalowoj, Moskwa-Sankt
Pietierburg 1997-1999, t. 1, s. 179). W pierwszym tomie Blokowskiej trylogii zmiescily si¢ wiersze
z lat 1898-1904, tj. cykle: Ante lucem, Stichi o Priekrasnoj Damie, Rasputja; w drugim — utwory
z lat 1904-1908: Wstuplenije, Puzyri zemli, Nocznaja fijatka, Raznyje stichotworienija, Snieznaja
maska, Gorod, Faina, Wolnyje mysli; w trzecim - cykle i poematy z lat 1907-1916: Strasznyj mir,
Wozmiezdije, Jamby, Italjanskije stichi, Raznyje stichotworienija, Arfy i skripki, Karmien, Sotowjinyj
sad, Rodina, O czom pojot wietier.
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i pigknych, podobnych do Fainy z Piesni Losu, Cyganek. Utrwalony w lirykach obraz
cyganszczyzny uzupelnialy Dzienniki poety i jego listy z tego okresu. Wypetnione
zapisami wrazen i uniesien, jakie rozpalato w ich autorze cyganskie $piewanie, rela-
cjami z cyganskich koncertéw, czy namietnie odstuchiwanych nagran gramofono-
wych stynnych wowczas cyganskich $piewaczek: ,,boskiej” Warii Paniny, Nadiezdy
Plewickiej czy Anastasii Wialcewej’; spisami tekstow najbardziej poruszajacych Bloka
cyganskich romansow?® - stanowily niejako komentarz prébujacy przyblizy¢ tajemnice,
przyczyny i zrédla sity oddzialywania tego cyganskiego uwodzenia.

Cyganskie $piewanie - jak notowal - rozrywalo mu serce, rozrywajac, otwieralo
oczy na wielo$¢ §wiatow, niezwyklos¢ rzeczywisto$ci, no i koniec koncéw zamieniato
sie w wiersze’. Bogactwo intonacji, wlasciwe cyganskiemu §piewowi, owe gwaltowne
przejscia od leku, poptochu, przerazenia do Zarliwej prosby, od rozczarowania do na-
dziei i na nowo do smutku (mozna wycia¢ stowo toska), troski i rozpaczy — wszystko to
miato dla Bloka jaki$ niezwykly urok, niezwyklg site przyciggania. Jednos¢ zachwytu
ijednoczesnego odczucia tragizmu §wiata, ujecie istnienia jako strasznego i zarazem
pieknego byto wedlug niego tym, co - jak juz wspomniatam - najpelniej i najglebiej
w cyganskiej muzyce zostalo oddane. O owym ,,objawieniu”, otwarciu oczu na prawde
o rzeczywistosci, jakiego dostepowat dzieki cyganskiemu $piewowi, pisal: ,,$wiat jest

7 Waria [Warwara Wasiljewna] Panina (1872-1911), ,bozestwiennaja Waria Panina”, jak o niej
mowil Blok, §piewaczka estradowa, z pochodzenia Cyganka, cieszyla si¢ szczegdlnymi wzgledami
poety, wspominat o niej wielokrotnie, dajac wyraz uwielbienia i czci dla piekna niskiego, niemal
meskiego kontraltu, jakim dysponowata, artyzmu, z jakim wykonywala cyganskie romanse,
w oryginalny sposob, faczac deklamacje z gteboka melodyjnoscia, wreszcie prawdziwosci wy$pie-
wywanych emocji (A. Blok, Dniewniki 1901-1921, [w:] idem, Sobranije soczinienij..., t. 7, s. 233:
zapis z 25 marca 1913 r.; idem, Zapisnyje knizki 1901-1920, red. W.N. Ortowa, Moskwa 1965, s. 204).
Blok nie byt jedynym, ktéry zachwycit si¢ Paning, artystki tej stuchali z zachwytem Lew Tolstoj,
Antoni Czechow, Aleksandr Kuprin, rodzina carska. Anastasija Dmitrijewna Wialcewa (1871-1913),
w przeciwienstwie do Paniny najlepiej czujacej si¢ w repertuarze rosyjskich romanséw cyganskich
o nieszczesliwych, tragicznych namietnosciach i glebokiej rozpaczy, zwana byla ,,piewica radostiej
zyzni” (,$piewaczka radoéci zycia”). Blok zarzucatl jej wprawdzie brak wdzieku, niemniej jednak
i jej stuchatl (Pis'ma Aleksandra Bloka k rodnym, t. 2, ried. M.A. Bekietowa, W.A. Diesnickogo,
Moskwa-Leningrad 1932, s. 226-227: list do matki z 5 sierpnia 1912 r.). Poeta znal réwniez i bywat
na koncertach innych wykonawczyn romanséw cyganskich — Nadiezdy Wasiljewny Plewickiej,
Natalii Iwanowny Tamary, jak $wiadczg zapisy w Dziennikach (idem, Dniewniki 1901-1921, [w:]
idem, Sobranije soczinienij..., t. 7, s. 250: zapis z 29 maja 1913 r.).

8 Pod data 7 listopada 1921 r. w jego dzienniku znajduje si¢ zapis szesnastu piesni i romansoéw
cyganskich, takich jak: Ty goworisz, rabom nie budiesz...; Ja stiepiej i woli docz...; Wsie goworiat,
czto ja wietriena bywaju...; Wiezdie i wsiegda za toboju...; Ja gruszczu, jesli mozesz poniat’...; Nie
uchodi, pobud’ so mnoju...; Jesli zyzn nie mita wam, druzja...; Driemjut plakuczije iwy...; Dzeni diem
me priepoczto...; Ja wam nie goworiu pro tajnyje stradanja...; Byt’ mozet, i my razojdiomsia...; Za-
byty nieznyje lobzanja...; Zatobno stoniet wietier osiennij...; Ugotok; Da, ja wlublon w odni glaza...;
Ja tiebia bieskonieczno lublu... — A. Blok, Dniewniki 1901-1921, [w:] idem, Sobranije soczinienij. ..,
t.7,s.373-379.

® Zob. np.list do przyjaciela Wiadimira Aleksiejewicza Piasta z 3 lipca 1911 r. (A. Blok, Sobranije
soczinienij..., t. 8,s. 350); list do matki z 5 lipca 1911 r. (A. Blok, Sobranije soczinienij..., t. 3, s. 573);
notatke z 3 lipca 1911 r. (A. Blok, Zapisnyje knizki 1901-1920, s. 183).
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piekny réwniez i w rozpaczy - nie ma w tym sprzecznosci. Zy¢ i méwié nalezy tak,
aby wypadkowa Zycia byla prawdziwie cyganska — zespoleniem harmonii z szatem,
tadu z beztadem. Inaczej zginiemy. Dusza moja nasladuje cyganska, jej szat i zarazem
harmonieg, ja tez $piewam w jakim$ chorze, ktorego nie porzuce™.

Emocjonalna gwaltownos¢, godzenie sprzecznosci, gwattownego pragnienia zycia,
namietnosci, cierpien, walki, wigZzacej poczucie tragicznosci §wiata z przekonaniem
o zachwycajacym jego wdzieku, jako chyba najbardziej charakterystyczny rys psy-
chologiczny cyganszczyzny, rys wcielony w romans cyganski — odpowiadaty typowo
maksymalistycznemu podejsciu poety do zycia, patronowaly jego poetyckiemu ,,my-
$leniu oksymoronami”. Dlatego tez poeta nie zawahat sie, by upodabniaé swe wiersze
do cyganskich romansdw, by nawiazywac do nich na rézne sposoby. Wierszowi Siedoje
utro (111 207) towarzyszy na przyklad epigraf ze stynnego Turgieniewowskiego roman-
su Utro tumannoje, utro siedoje...; Dym ot kostra strujeju sizoj... (II1 258) wprowadza
cytat z romansu Nie uchodi. Pobud’ so mnoju...; czasem jest to takze nawigzanie przez
wprowadzenie jakiego$ znaczacego detalu, ale najczesciej, jak juz zaznaczylam, jest
to jednak przywotanie typowej dla cyganskiego romansu atmosfery zywiolowosci,
gwaltownych wzruszen, naglego zalamania, rozplomienienia, rozpalenia, stynnego
rosyjskiego ,,nadrywa”, tak charakterystycznego dla nastroju ,,pijanego” wesela czy
»pijanego” smutku.

Cyganskie obrazy z tomu III Blokowskiej trylogii wypelnione sg przede wszystkim
zapisami wrazen ze stuchania muzyki cyganskiej, kontemplowania piekna tancza-
cych Cyganek i do§wiadczania czy przeczuwania sily cyganskiej namietnej mitosci.
Wszystkie one jednak zwigzane zostaly z charakterystyczna, wspolng dla tego tomu
sytuacja liryczng — skrajnej rozpaczy, rozczarowania i zarazem uwielbienia dla Zycia;
towarzyszyly wyrazaniu gwaltownych uczué: bolesnej $wiadomosci utudy idealow,
bezradnosci wobec okrucienstwa zycia czy przyprawiajacego o szalefistwo przeswiad-
czenia, ze czasy szcze$cia, triumfu bezpowrotnie minety (por. cykle Tri postanija/
Trzy postania, Osienniaja lubow/ Jesienna mitos¢). Zwykle faczyly sie z motywami
samozaglady, samozatraty - stracenczego pograzania si¢ w alkoholowe odurzenie,
zapijania si¢ na §mier¢, staczania na samo dno, pragnienia samounicestwienia. Cho¢
trzeba tez podkredli¢, ze z tym, co cyganskie, zwigzana byta takze jakas nadzieja, cy-
ganska muzyka czy milo$¢ Cyganki bywaty bowiem rodzajem narkotyku - podmiot
liryczny szukal w nich zapomnienia, ukojenia, chwili szcze¢scia, jedynie one potrafity
przekazaé mu jaka$ czastke nieznanego temu $§wiatu objawienia, na chwile otwieraly
mu oczy, pozwalajac cho¢ przez moment uwierzy¢ w istnienie piekna, istnienie lep-
szego $wiata, prowadzgc od ziemskiego ku nieziemskiemu.

Zasadniczo wiec obrazy cyganskie tomu IIT miescity sie w obszarze zakreslonym
przez dwa sprzeczne uczucia — poczucie zniewolenia, przyciagania, narkotycznego

10 A. Blok, Dzienniki (1901-1921), przekt. M. Le$niewska, s. 105 (zapis z 29 marca 1912 r.).
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glodu zycia i rozpaczliwego rozczarowania dotychczasowymi ideatami, rozczarowania
tym, co zdawalo si¢ Zycie cyganskie, Zycie w ogole, obiecywaé. Wiersze z tego okresu
bliskie byty - jak podkreslitam - nastrojom typowych rosyjskich ,,zestokich” roman-
sow, w ktdérych gtéwny bohater, w atmosferze dlawiacej tesknoty i jakiejs okrutnej
wobec siebie samego zgody na bycie odtrgconym przez los, przez szcze¢scie, rezygnuje
z walki o swe Zycie, poddaje si¢ wyrokom bezmyslnego, szalonego Chaosu, rzadzacego
$wiatem i pograza w alkoholowe odurzenie, aby jak najszybciej zapomnie¢ o bdlu:

Ja prigwozdien k traktirnoj stojkie.
Ja pian dawno. Mnie wsio - rawno.
Won sczastije mojo — na trojkie
W sriebristyj dym uniesieno...
Ja prigwozdien k traktirnoj stojkie.../ Przykuty do karczemnej lady...,
26 pazdziernika 1908, I1I 168"

Uz nie miecztat’ o nieznosti, o stawie,
Wsie minowalos’, motodost’ proszla!l

O doblestiach, o podwigach, o stawie.../ O mestwie, bohaterstwie i o stawie...
30 grudnia 1908, IIT 65"

Zyzh dawno sozzena i rasskazana...
Wsio, czto pamiat’ sbieriecz mnie starajetsia..., 23 marca 1910, I1I 186"

Skwoz’ sieryj dym ot kraju i do kraju
Bagrianyj swiet

Zowiet, zowiet k niestychannomu raju,
No raja - niet.

O cziom w siej mgle biezumnoj, krasno-sieroj,
Kotokota -
O cziom glasiat s niesbytocznoju wieroj?
Wied’ mgtla — wsio mgta.
Skwoz’ sieryj dym ot kraju i do kraju.../ Przez szary dym od skraju az do skraju...,
30 kwietnia 1912, IIT 201"

" W ttum. Mieczysltawa Jastruna: ,Przykuty do karczemnejlady, / Pijany dawno. Tepy stoje. /
Pallicho! W dym srebrzystoblady / Poniosta tréjka szczescie moje...”, cyt. za A. Blok, Poezje, wybor
i postowie S. Pollak, Warszawa 1957, s. 301.

2°'W tlum. Seweryna Pollaka: ,,Juz mi nie marzy¢ o czuloéci, stawie, / Mlodos¢ mineta, z nig
wszystko pospolu!”, cyt. za A. Blok, Poezje, s. 223.

B W tlum. Jozefa Lobodowskiego: ,,Zycie popiot i smutek osnuly”, cyt. za J. Lobodowski,
U przyjaciét, Lublin 1935, s. 34. Dla lepszego rozeznania w znaczeniu przytoczonego wersu dodam
jeszcze ttumaczenie wlasne: ,,Zycie dawno juz [jak zboze] skoszone i [jak opowies¢] dosnute do
konca...”.

4 W tlum. Seweryna Pollaka: ,,Przez szary dym od skraju az do skraju / Swiatlo ptomienia /
Przyzywa do nieslychanego raju, / Lecz raju — nie ma. // O czym w tej mgle szalonej, krwawosza-
rej / Dzwony i dzwony - // Co glosi $wiatu z nieziszczalng wiara / Spiz mgta zgtuszony?”, cyt. za
A. Blok, Poezje, s. 309.
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Bohater Blokowskich wierszy §wiadomy jest, ze Zycie to zywiol gluchego wobec
pragnien indywidualnego czlowieka chaosu, szcze$cie za$ to jedynie dzieto przypad-
ku bezmyslnego, nieprzewidywalnego. Stad sporo, zwlaszcza w cyklu Arfy i skripki,
obrazéw ,,biezdny” (otchtani, wiru), wichru, ,mietieli” (zadymek, zamieci $nieznych,
zawiei) czy komety — symbolizujacych okrutny, pozbawiony wspotczucia los. Wsrod
najbardziej sugestywnych tego rodzaju przedstawien fatum znajduja si¢ takze obraz
»jamszczika-razbojnika” (woznicy-zbdja), mknacego po goscincu, ostro zacinajacego
knutem tego, kto przysypia (Siegodnia ty na trojkie zwonkoj..., 6 sierpnia 1910, ITI 196),
obraz pociggu zostawiajacego daleko w tyle wszystko, co bylo ukochane, czy obraz
trojki unoszacej w dal, w srebrny dym szczescie poety:

[Szczeécie moje] Letit na trojkie, potonulo
W sniegu wriemien, w dali wiekow...

I tolko duszu zachlestnuto

Sriebristoj mgtoj iz-pod podkow...

W gtuchuju tiemien iskry mieczet,

Ot iskr wsiu nocz, wsiu nocz swietlo...
Bubienczik pod dugoj lepieczet

O tom, czto sczastije proszto...

Ja prigwozdien k traktirnoj stojkie.../ Przykuty do karczemnej lady...,
26 pazdziernika 1908, III 168"

Wyrazana w lirykach Bloka $wiadomos$¢ umykania, krotkotrwalodci szczescia
i zarazem jego niepowtarzalnosci, albo po prostu wyczerpywania si¢ ograniczonej
nie wiedzie¢ przez kogo liczby mozliwoéci spotkania go na nowo, rodzi najczesciej
poczucie bezradnosci wobec przeznaczenia stawiajacego czlowieka w sytuacji bez
wyijscia, odbierajacego mu wolnos¢ wybordw, skazujgcego na ostateczne niespetnienie.
W jednym z takich wyjatkowo sugestywnych lirykéw, po mistrzowsku oddajacych na-
stroj bezsilnej rozpaczy, wykreowany przez poete bohater z duzym trudem, samotnie
dzwiga bukiet ,,staro§wieckich r6z”, symbolizujacych wszystkie jego najintymniejsze
pragnienia, piekno, ktére otoczyl czcig, najdrozsze mu w zyciu ideaty; za nim zas
podaza jak cienl tajemniczy i bezimienny ktos$ (,,on”) w ptaszczu z mgly i z mieczem
na plecach (,w tumannom plaszcze” i ,,s mieczom na plecze”), by bez litosci i bez
powodu, dla samego okrucienistwa niszczenia, podeptac roze i spadajace na $nieg
tzy. Swiadomos¢, ze: ,,On rozy biescelno / Zatopczet w sniegu” (on zadepcze réze,
bez powodu wdepcze je $nieg) (Starinnyje rozy..., 4 listopada 1908, III 171) wypelnia

5 W thum. Mieczystawa Jastruna: ,,[Szczes$cie moje] Mknie trojka, w wiekach zatonelo, / Zaszlo
w $niegowy czasow opyt... / T tylko dusze mg smagnelo / Srebrzysta mgta spod kopyt. // W pomroke
glucha ciska iskry, / Noc, cala noc od iskier ptonie.../ Pod duhg dzwonka dzwieczy dzwiek ztocisty
/ O tym, ze szczedcie przeszlo, dzwoni”, cyt. za A. Blok, Poezje, s. 301.
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wiersz poczuciem rozpaczliwej, pasywnej beznadziejnosci, calg sytuacje upodabniajac
do koszmaru, z ktérego nie mozna si¢ wybudzic:

[...] niet mnie ischoda
Wsiu nocz naprolot,
[...] bolsze swoboda
Za mnoj nie pojdiot.
Starinnyje rozy..., 4 listopada 1908, III 171'¢

Dlatego najczestsza odpowiedzig Blokowskiego bohatera jest poddanie sie rozpaczy,
jest w tym podobny do Fiedi Protasowa z Zywego trupa Tolstoja, ktéry widzac przed
sobg trzy drogi, wybiera wlasnie te, ktéra prowadzi go na dno, ktdra jest biernym
poddaniem si¢ losowi. I tak, jak Fiedia bohater Btoka wybrat zycie z Cyganami - aby
zapomnie¢ o wszystkim, pi¢, bawi¢ si¢ i $piewac. Cyganskie zycie przywolywane
w lirykach z omawianego okresu pozwala doswiadczy¢ tego, co upragnione, wypet-
nia szczes$ciem, ale towarzyszy mu pelna §wiadomos¢ utudy, jaka to ofiarowywane
spelnienie w ostatecznosci jest, przy czym przemijalno$¢ i nietrwalosé szczescia ujmo-
wana jest jako jego zdradliwo$¢. O cyganskiej mifosci, cho¢ si¢ jej pozada, méwi sie
wiec jednoczesnie, ze jest krotka, niestata, nietrwata (K muzie/ Do Muzy, 29 grudnia
1912, 111 8), cudowne i porywajace pie$ni cyganskie sa petne mroku (Czornyj woron
w sumrakie snieznom.../ Czarny kruk w te noc rozsniezong..., luty 1910, II1 163), a sama
Cyganka poréwnywana jest do zlej, ztosliwej zmii, ktorej ,,jadowityj wzglad / Inoj
proroczit raj!” (,trujace, jadowite spojrzenie obiecuje inny jakis raj”), ale ten ,,zmie-
inyj raj — biezdonnoj skuki ad” (,wezowy raj jest pieklem nudy bez konca i bez dna”)
(O, niet! Ja nie choczu, cztob pali my s toboj..., luty 1912, III 55). Cyganki uwodza, ale
i zwodzg, oszukuja. Namietno$¢, jaka obiecuja, jest straszng, dlugg meczarnia, jest
zniewoleniem, od ktérego bohaterowi chce, ale i nie chce sie uwolni¢.

U Bloka takg uwodzgca, zdradliwg Cyganka jest samo zycie — mami pieknem,
wzorzystoscig, barwnoscia swych chust, ,warkoczami z niebieska czarnymi”, ,,na-
mietnoécig burzliwie ptomienng”, a tak naprawde odurza, zatruwa zielonym winem
(w ttum. Stobodnika - ,,Zzytnig przepalanka”) sen ,nieprobudny” cztowieka (,,nieprze-
budzony”, gleboki, ciezki, z ktorego trudno sie obudzi¢). Rezultatem jej zakle¢ jest
mdlacy i bolesny pochmiel: ,,Sam nie swoj tolko byl ja, biez pamiati, / I chodita kru-
gom golowa...” (,W niepamieci btogiej, w blogim zamroczeniu / Doznawata zawrotu
rozpalona gtowa”). Po owych cyganskich czarach nie zostaje nic: ,,Spalena moja stiep’,
trawa swalena, / Ni ognia, ni zwiezdy, ni puti...” (Opustis’, zanawieska liniataja.../Opusé
sig, firnako w storicu wyptowiata... 111, 176)". Takich obrazéw ukazujacych gibielnost’

6 W moim ttum.: ,nie ma juz dla mnie ucieczki, cho¢bym uciekal calg noc, / [...] Juz nigdy
wiecej nie bedzie mi towarzyszka wolno$¢”.

7" W ttum. Wlodzimierza Stobodnika: ,,Stepy me spalone, trawe wicher zgina, / Ni ognia, ni
drogi, ani gwiazd wsrod nieba -7, cyt. za A. Blok, Poezje, s. 148.
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(destrukecyjnos$¢, zgubne skutki) zatracenia niesionego przez cyganska namietnosé
sporo jest zwlaszcza w cyklu Czornaja krow’/ Czarna krew. Rowniez tam Cyganka
obiecujgca milos¢ i szczgscie, a zdradzajaca i porzucajaca bohatera dla innego ko-
chanka, jest symbolem samego Zycia.

Ciekawym przemianom ulega w owym okresie u Bloka takze cyganski taniec,
ktérym tak zachwycali sie rosyjscy romantycy. Nie tylko fascynuje tajemniczg zmy-
stowoécig i porywa, oferujac chwile zapomnienia, ale zamienia si¢ w jaka$ przeraza-
jaca forme przepowiadania przyszlosci. Kiedy bohater prosi: ,,Splaszy, cyganka, zyzn
moju” (,Wytancz, Cyganko, moje zycie”) (Kogda-to gordyj i nadmiennyj..., 11 lipca
1910, III 194), to 6w wyproszony ,,plas” (plgs) Cyganki staje sie prorockim odbiciem
zlych namietnosci, symbolizuje ,,uzas” (trwoge, horror, zgroze, okropiefistwo, dra-
matyczno$¢) zycia bohatera, w ktérym piekny sen miesza sie ze §miertelng trucizng
prawdy o rzeczywistosci, Ze ,wsio — nie stoit piataka: / Wrazda, lubow’, motwa i zfato,
/ T puszcze - smiertnaja toska” (,,nic nie sg warte — ani nienawi$¢, ani mito$¢, plotki,
zloto, a juz najbardziej lek i tesknota za $miercia”).

Taniec Cyganki, w ktérego rytmie zamknieta jest kwintesencja zycia bohatera,
okazuje si¢ odbiciem jego losu, zwierciadlem przeszlosci i proroctwem dotyczacym
przyszlosci; prowadzi przy tym do glebszego uswiadomienia sobie wlasnej nedzy,
beznadziei. A wigc, jak w przywolywanym juz innym wierszu - raj, jaki obiecywalo
zycie, okazal si¢ trujacym, toksycznym rajem, pieklem ,,biezdonnoj skuki” (przepast-
nej, bezdennej nudy) (O, niet! Ja nie choczu, cztob pali my s toboj..., luty 1912, III 55).

Oczywidcie mijaliby$my sie z prawda, poprzestajac tylko na ukazaniu czarnych,
cyganskich, prowadzacych do zguby namietnosci. Cyganska kochanka, piesn przez nia
$piewana — jest takze przeciwienstwem strasznego, czy po prostu szarego i nudnego,
banalnego Zycia. Milo$¢, jaka ofiaruje, porywa w inny $wiat - tak jest w wierszu Siedoje
utro/ Siwy ranek, tak jest w Dym ot kostra..., w cyklu Carmen czy w po$wigconym
cyganskiej $piewaczce Ksiuszy Prochorowej wierszu Natianulis’ gitarnyje struny...
Co ciekawe, we wszystkich wraca obraz srebrnych pierscieni na smaglych dlugich
palcach Cyganki, wywoluja one jaki$ szczegolny dreszcz, przeczucie innego $wiata,
sg nie do zapomnienia, emocje koncentrujg sie na nich wlasnie — bohater przyciska
je do ust, calujgc czuje ich chldd, $ciska je az do bolu'®. W ten sposob by¢ moze chce
przedluzy¢ spotkanie, oddali¢ rozstanie, ale zatrzyma¢ Cyganki dla siebie nie mozna.
Ta z wiersza Siedoje utro/ Siwy ranek, zegnana rankiem, po upojnym koncercie, jest
zbyt dumna, by by¢ wierna, jej odchylone w tyt ramie ma - ,,zador swobody i raztuki”
(tchnie ,,gestem swobody i roztgki”, ttum. W. Stobodnika); ta taniczaca W riestoranie
jest harda, pogardliwie traktujaca swego nowego wielbiciela (12 kwietnia 1910, I1I 25),
ta z cyklu Carmen ma ,,nasmieszke” (kpine, drwine) w spojrzeniu i $piewa: ,,Cenoju

18 Zob. np. epizod opisany w liscie do matki z 5 lipca 1911 r., A. Blok, Sobranije soczinienij...,
t.3,s.573.
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zyzni/ Ty mnie zaplatisz za lubow’!” (Zyciem zaplacisz mi za milto$¢) (Buszujet snieznaja
wiesna..., 18 marca 1914, I11 231) albo ,,O da, lubow’ wolna, kak ptica” (,Milo$¢ jest nie-
sfornym ptakiem” - tak zaczyna si¢ stynna habanera z I aktu Carmen Georgesa Bizeta:
»Lamour est un oiseau rebelle”) (O da, lubow’ wolna, kak ptica..., 28 marca 1914,
II1 237) - wszystkie sa jak Gorkijowska Radda czy Puszkinowska Marijula i kochan-
ka Aleko, albo jak niestata Greczynka z jego Czernego szala: s dumne, $wiadome
sily wrazenia, jakie wywiera ich glos, taniec, ich egzotyczna uroda, no i cenia swa
wolnoéé ponad wszystko. Swiadome sg, ze dajg soba, choé przemijajace, ale bardzo
cenne poczucie zycia i szcze$cia, chwile ,niewozmoznogo sczastja”, ,,bried biezumja
i strasti,/ Bried lubwi...” (,,chwile niemozliwego szczescia, sen o szalonej namietnosci,
sen o milosci”) (Natianulis’ gitarnyje struny..., 19 grudnia 1913, III 213). Ale wlasnie
za to sg tak kochane, tak zachwycajace: ,Niet, nikogda mojej, i ty niczjej nie budiesz”
(»nie, ty nigdy nie bedziesz ani mojg, ani niczyja”) - wyznaje bohater z cyklu Carmen
(Niet, nikogda mojej, i ty niczjej nie budiesz..., 31 marca 1914, III 239) i dodaje na ko-
niec: ,No ja lublu tiebia: ja sam takoj, Karmien” (,,Ale kocham cig: jestem taki sam,
Carmen [jak ty]”).

Cykl Carmen, napisany pod wrazeniem spotkania z Lubow’ Aleksandrowna
Andriejewa-Delmas, operowa aktorka, wykonawczynig roli Carmencity w operze
Bizeta, i jej poswiecony, jest chronologicznie ostatnim tekstem, w ktérym pojawia
sie posta¢ Cyganki, cyganskiej namigtnosci, cyganskiej piesni. Jest on jakby ostatnim
akordem wyraziscie i mocno podsumowujgcym droge wewnetrznego dojrzewania
poety w jego wystawianiu ,,burzy cyganskich namietnosci” (Ty - kak otzwuk zabytogo
gimna..., 28 marca 1914, 111 236). To dlatego wracaja w nim wszystkie, rozpracowywa-
ne wewnetrznie przez lata, elementy — umilowanie cyganskiej wolnosci, urzeczenie
osobowoscig silng, wolng, dzika, za ktdrej uczucie placi si¢ za jednak brakiem stabil-
nosci, przemijalnoscia; odurzenie cyganska muzyka, $piewem, tancem i wyrazanym
w nich bezgranicznym umilowaniem zycia, z wszystkim, co w nim straszne i pieckne
zarazem.

Utrwalona w tym ostatnim cyganskim cyklu posta¢ Cyganki Carmen - ujmu-
je w sobie wszystkie charakterystyczne dla cyganskiej emocjonalnosci cechy: jest
prawdziwie po cygansku dzika (IIT 236), dziko$cia ognia (III 237) czy gwaltownej
fali (III 237); jest nieustanng zmiang, zlotowlosym demonem szczeéliwego poranka,
ktéry noca jednak (jakze to przypomina dziewczyny Lesmianowskiego Sindbada-
Zeglarza!) staje sie czerwonym upiorem - ,etot lik skwozit poroj uzasnym,/ I zototo
kudriej — czerwonno-krasnym,/ I gotos - rokotom zabytych bur’” (Jest’ diemon utra.
Dymno-swietiet on.../ Jest demon ranka. Jasnodymny caty..., 24 marca 1914, I1I 230").

¥ W tlum. Seweryna Pollaka: ,W obliczu tym okropno$é¢ z nagla ujawniona, / Pozlocistos¢
kedzioréw - staje sie czerwona, / Glos - foskotem nawalnic dawno zapomnianych”, cyt. za A. Blok,
Poezje, s. 323.
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Czar Blokowskiej Cyganki przypomina dzikg muzyke wiosny - ,,I twoja odiczalaja
prieliest’ — Kak gitara, kak bubien wiesny!” (Ty - kak otzwuk zabytogo gimna...,
28 marca 1914, IIT 236). Cyganska namietno$¢ i pickno maja taka sile, ze bohater,
spojrzawszy na Cyganke, ,,zabyl wsie dni, wsie noczi,/ I sierdce zachlestnuta krow’,/
Smywaja pamiat’ ob otcziznie...” (zapomnial o wszystkich dniach i nocach, a serce
zalata mu krew, zmywajac pamiec o ojczyznie) (Buszujet snieznaja wiesna..., 18 mar-
ca 1914, III 231); oddaje si¢ jej wigc calkowicie: ,Da, wsio rawno — ja twoj!” (,,a wiec
wszystko mi juz jedno - jestem twdj”) (O da, lubow’ wolna, kak ptica..., 28 marca
1914, 111 237), oddaje si¢ ze strachem i z zachwytem. Cyganska pies$n, bedaca pie$nia
o raju niedostepnym poecie, piesnig $piewang dziwnym, niskim glosem, odzywa si¢
niby zapomniany, kiedy$ znajomy, hymn o ,czarnym i dzikim losie”. I - podobnie
jak w Natianulis gitarnyje sturny... — daje chwile tajemniczego szcze$cia; jest objawie-
niem jakiego$ innego $wiata, gdzie brzeg jest szczesliwy, Swiata bedacego marzeniem
i bajecznym snem, $wiata ,,blazennych wriemion” (blogostawionego czasu) (Ty - kak
otzwuk zabytogo gimna..., 28 marca 1914, III 236).

Blokowski cykl Carmen wprowadzil jeszcze jedna bardzo ciekawa metafore
zwigzang z cyganskos$cig, uwydatnil jeszcze jeden jej sens — okreslajac zycie mianem
spalania sie (,gorienija”). Juz kilka lat wczes$niej zapisal poeta w swym dzienniku
znamienne sfowa: ,Nie mozna nie lubi¢ cyganskich snéw, mozna tylko spala¢ si¢ od
nich. Do szalenstwa kocham zycie, z kazdym dniem coraz wiecej, wszystkie sprawy
zyciowe, proste, skomplikowane, i nie uskrzydlone, i cyganskie” (Dzienniki (1901-
1921)..., s. 56, zapis z 30 pazdziernika 1911 r.). Owo spalanie si¢, poddanie zywiotowi
emocji, namietnosci, byto w tym wypadku powrotem do typowo romantycznych,
maksymalistycznych koncepcji bohatera lirycznego zyjacego petnia zycia, oddajacego
sie calkowicie zywiotowi sit duchowych, koncepcji typowych dla rosyjskich roman-
tykow — Tiutczewa, Puszkina czy przede wszystkim Grigorjewa. Metafora zycia jako
spalania si¢, najprawdopodobniej zaczerpnieta zostata wlasnie z poezji tego ostatniego,
nawiazuje bowiem do typowo Grigorjewowskiego pragnienia zycia, namietnosci,
walki i cierpien, pragnienia, ktéremu towarzyszy gwaltowne przeciwstawienie sie
rutynie, mieszczanskiej stabilizacji, pasywno$ci. Pragnienia te przedstawione zo-
staly w symbolicznym obrazie wspominanej juz komety, ktéra jako silta niszczaca,
naruszajaca istniejacy porzadek i stworcza zarazem, stala si¢ znakiem dokonujacego
sie samooczyszczenia, znakiem jakich§ nowych jakosci, symbolem drogi cierpienia,
bolesnego dochodzenia przez kres, siggniecie dna do nowego poczatku. Znany utwor
Grigorjewa o komecie stal si¢ zresztg juz kilka lat wczesniej przed Carmen epigrafem
zbioru Bloka Ziemla w sniegu, gdzie pierwszy wiersz zorganizowany zostal wokot
tego wlasnie motywu?’. Cykl Carmen, nawiazujac do tej symboliki, wyeksploatowal

20 Zapozyczony od Grigorjewa obraz komety wracal zreszta w utworach Bloka czesto. Pisal
o tym m.in. prof. Albert Pietrowicz Awramienko (zob. zwt. rozdzial tegoz: Aleksandr Blok i Apotton
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ja jednak chyba najpelniej. Ale najwazniejsze, ze pojawienie si¢ Carmencity jest ob-
jawieniem jednosci $wiata w muzyce, ostatnie wersy przytoczonego wiersza, bedace
zarazem wersami zamykajacymi cykl Carmen, przekazuja tajemniczy Blokowski
testament:

Wsio — muzyka i swiet: niet sczastja, niet izmien...
Mielodijej odnoj zwuczat pieczal i radost’...
Niet, nikogda mojej, i ty niczjej nie budiesz..., 31 marca 1914, I1I 239*

Bogactwo znaczen, symboli, jakie zwigzane zostaly z cyganskim tematem w twor-
czoéci Bloka, pozwalaja widzie¢ w nim najwybitniejszego dwudziestowiecznego kon-
tynuatora i odnowiciela tradycji dziewigtnastowiecznej literatury rosyjskiej stojacej
pod znakiem cyganszczyzny, tradycji wyznaczonych przede wszystkim przez Puszkina
i Tolstoja, Gorkiego, Apuchtina i Grigorjewa. Melodyczno-emocjonalna wiez tej twor-
czoéci z rosyjskim romansem cyganskim, jako cecha bardzo specyficzna, wyraznie
okreslajaca jej swoistos¢, pozwolita historykom literatury nazwac Bloka tworca za-
mykajacym te linie poezji rosyjskiej, ciagnacej si¢ od Feta, Polonskiego i Grigorjewa,
ktdra okreslono linig ,,kanonizacji cyganskiego romansu”, apoteozy wlasciwych mu
tematow i jego charakterystycznej melodyjnosci (okreslenie Wiktora Szklowskiego).
Przeszedl wiec poeta do historii literatury jako ten, ktéry oparl swa sztuke na struk-
turze emocjonalnej i materiale muzycznym wlasciwym romansom, piesniom cygan-
skim, ktory - jak pisat Jurij Tynianow, a pézniej Mandelsztam i Andriej Donatowicz
Siniawski — romans cyganski uczynit jezykiem wszechnarodowej namietnosci. Réwnie
»cyganskiego” poety w literaturach $wiatowych diugo by szuka¢, a w kazdym razie
bardziej ,,cyganskiego” poety rosyjskiego na pewno nie ma.

“Splashy, gypsy, fertile Moju” (“Dance, Romany, my life”), a gypsy motifs
in Russian poetry (on the material works of Alexander Alexandrovich Blok)

Abstract

The article is a presentation and analysis of the basic symbols and meanings associated with
images of Gypsy, which introduced to his works Aleksandr Blok, the most outstanding
Russian poet of the beginning of the twentieth century.

Grigorjew, [w:] idem, Aleksandr Blok i russkije poety XIX wieka, Moskwa 1990), ktéremu przy tej
okazji pragne podzickowac za inspirujaca rozmowe o Bloku, ktéra miata miejsce dzigki zyczliwosci
prof. Eleny Cybienko, w czasie mojej kwerendy w bibliotekach moskiewskich w 2006 r.

2 W moim tlum.: ,Wszystko jest muzyka i $wiatlem: nie ma szczescia ani zdrad... / Te sama
melodig dZzwigczg smutek i radosé...”.



