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PRZEDMOWA

•

Muzyka jazzowa wraz ze zmieniającą się jej stylistyką wciąż inspiruje do poszuki‑
wań nowych metod obejmujących obszar edukacji. Łącząc historyczne środki 

wyrazowe ze współczesnym sposobem muzycznej wypowiedzi odwołuje się do naj‑
ważniejszego elementu wyrazowego – do indywidualności artysty. Kolejne pokolenia 
młodych muzyków są źródłem inspiracji przy opracowywaniu i rozwiązywaniu pro‑
blemów metodycznych oraz rozwijaniu nowoczesnych form dydaktycznych. 

Trwająca blisko 60 lat formalna edukacja w Polsce, obok znakomitych sukcesów, 
stawia coraz więcej pytań na temat metod kształcenia, a także wchodzi w aktywny 
dyskurs nad samą istotą muzyki jazzowej. Obiegowa definicja jazzu, odwołująca się 
nieustannie do trzech podstawowych jego elementów ‑ improwizacji, swingu i emo‑
cjonalnej spontaniczności, wydaje się dziś niewystarczająca. Powinna ona obejmować 
także ewolucję tej muzyki, wielopłaszczyznowe źródła inspiracji, jak również miejsce 
powstawania. Muzyka improwizowana eksploruje wciąż nowe obszary, a zaczerpnięte 
z nich inspiracje wpływają na kreowanie nowych odcieni stylistycznych.

Edukacja w zakresie jazzu stawia nauczycielom coraz większe wymagania, które 
prowadzą do ciągłej weryfikacji dzisiejszego modelu kształcenia. Jego istotną rolą jest 
nie tylko budzenie i podtrzymywanie kreatywności i artystycznej wolności adepta 
sztuki muzycznej, ale też przestrzeganie go przed zgubnymi ścieżkami. Tym bardziej 
należy się skupić na takim modelu nauczania, który uwzględni to co jest wartościowe 
w historii form, gatunków i tradycji wykonawczej, ale i to – co zainspiruje młodego 
artystę do poszukiwania twórczych, niebanalnych i indywidualnych rozwiązań.

Wraz z powstawaniem na polskich uczelniach kierunków kształcenia związanych 
z jazzem i muzyką estradową zaobserwować można rodzącą się (i towarzyszącą im) 
aktywność piśmienniczą, internetową i werbalną. Choć jej dynamika pozostawia jeszcze 
wiele do życzenia, pojawiające się tu głosy są niezwykle istotne. Do dyskusji w kreatyw‑
ny sposób dołączają środowiska akademickie, muzycy‑praktycy, publicyści, a spotka‑
nia coraz częściej mają charakter międzynarodowy. Potrzeba alternatywnych modeli 
kształcenia była już tematem konferencji odbywających na kilku uczelniach w Polsce, 
zagadnienie to pojawiło się również w kilku niezależnych publikacjach.



8 Przedmowa

Jazzową aktywność edukacyjną i artystyczną od kilkunastu lat rozwija również 
Instytut Muzyki Uniwersytetu Zielonogórskiego. Estetyka, problemy wykonawcze, 
zagadnienia metodyczne są tematem organizowanych przez tę jednostkę seminariów, 
warsztatów, a także publikacji. Działania te aktywnie wspiera także Zielonogórskie 
Stowarzyszenie Jazzowe. Niniejszy tom podsumowuje międzynarodową konferencję 
naukowo‑metodyczną International Scientific – Methodical Conference, Contemporary 
Teaching in Jazz Music, która odbyła się w Instytucie Muzyki Wydziału Artystyczne‑
go w dniach 17‑19 listopada 2015 roku, przy współpracy z Zielonogórskim Stowa‑
rzyszeniem Jazzowym. Celem konferencji było stworzenie płaszczyzny do wymiany 
doświadczeń, a także prezentacji wyników badań w zakresie różnorodnych metod 
i sposobów nauczania.

Niniejsza publikacja nie podejmuje próby definiowania zjawiska jakim jest jazz, 
nie ma też ambicji by wskazywać na jedynie słuszne, obowiązujące czy nowoczesne 
rozwiązania edukacyjne. Jest natomiast zbiorem wypowiedzi obejmujących różne 
aspekty ‑ głosem, który być może przyczyni się do formowania coraz doskonalszego 
i odpowiadającego współczesności modelu jazzowego kształcenia. Jest zbiorem zróż‑
nicowanych tematycznie tekstów opracowanych przez instrumentalistów, wokalistów, 
aranżerów i kompozytorów, dyrygentów i publicystów – owocem ich wieloletnich 
doświadczeń w pracy naukowej i artystycznej oraz dydaktycznej. W gronie autorów są 
artyści, pedagodzy i pracownicy naukowi zajmujący się nauczaniem muzyki jazzowej 
w Polsce oraz zaproszeni goście z USA, Niemiec, Holandii, Hiszpanii, Czech i Austrii. 
Korpus tekstów został podzielony na dwie części: pierwsza z nich dotyczy historii na‑
uczania w Polsce i aspektów związanych z działalnością instytucji, druga – obejmuje 
koncepcje, praktyczne aspekty, metody nauczania, zagadnienia warsztatowe a także 
działalność wydawniczą.

Wyrażam tu nadzieję, że niniejsza wieloautorska monografia spotka się z zaintere‑
sowaniem młodych adeptów improwizowanej muzyki, studentów kierunków muzycz‑
nych, profesjonalnych muzyków, aranżerów i kompozytorów, dyrygentów, pedagogów, 
liderów zespołów, instruktorów prowadzących zespoły jazzowe. Jestem pewien, że pro‑
ponowana tematyka i prezentowane doświadczenia autorów mogą wzbogacić dyskusję 
i ożywić wymianę poglądów nad istotą i metodami nauczania muzyki.

Szczególne podziękowania składam więc uczestnikom konferencji, autorom polskim 
i zagranicznym oraz władzom Uczelni, za wspieranie wszelkich inicjatyw wpływających 
na aktywność w zakresie nauczania i popularyzacji jazzu.

Jerzy Szymaniuk



PREFACE

•

With its changing style, jazz music continues to inspire the search for new meth‑
ods that can be applied to the field of education. It combines historical means 

of expression with the contemporary way of musical expression, referring to the most 
important expressive element ‑ the individuality of the artist. Generations of young 
musicians have been the source of inspiration for analyzing and solving methodological 
problems and creating modern didactic forms.

Formal education in Poland, which has lasted nearly 60 years, in addition to its 
outstanding successes, is raising more and more questions about the methods of ed‑
ucation. Furthermore, it is entering into an active discussion about the very essence 
of jazz music. The current definition of jazz, which constantly refers to its three basic 
elements ‑ improvisation, swing, and emotional spontaneity ‑ seems to be insufficient 
these days. It should also include the evolution of the genre itself, the multiple sources 
of inspiration, and the place of origin. New areas of improvised music are constantly 
explored, and the inspirations drawn from them influence the creation of new stylistic 
shades.

Due to increasing demands on teachers, today’s jazz educational model is constantly 
being re‑evaluated. That change not only awakens and sustains the creativity and artistic 
freedom of students of musical art, but also warns them against pernicious paths. All 
the more reason to focus on a model of teaching that will take into account not only 
what is important in the history of forms, genres, and performance traditions, but 
also what will inspire young artists to find creative, original, and individual solutions.

With the establishment of faculties related to jazz and stage music at Polish uni‑
versities, there has been a lot of new writing, online, and verbal activity. Although its 
dynamics still leave much to be desired, the voices emerging here are significantly 
important. Academics, musicians, and publicists are joining the discussion in creative 
ways, and the meetings are becoming more international. Several conferences have 
already been held at a few universities in Poland on the need for alternative education 
models. Additionally, the issue has also been reported in several independent publi‑
cations.
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For several years, the Institute of Music at the University of Zielona Góra has been 
developing jazz education and artistic activity in this area. This unit addresses aesthet‑
ics, performance problems, and methodological issues through seminars, workshops, 
and publications. These activities are also supported strongly by the Zielona Góra 
Jazz Association. This volume summarizes the International Scientific – Methodical 
Conference, Contemporary Teaching in Jazz Music, which was held at the Institute of 
Music of the Faculty of Arts on November 17‑19, 2015, in cooperation with the Zielona 
Góra Jazz Association. The objective of the conference was to provide a platform for 
the exchange of experiences and the presentation of research results on a variety of 
teaching methods and approaches.

The aim of this publication is not to define the phenomenon that is jazz, nor is it to 
point to the only right, valid or modern educational solution. Instead, it is a collection 
of statements covering various aspects of jazz education ‑ a voice that may contribute to 
the formation of an increasingly perfect and corresponding to the contemporary model 
of that field. It is a collection of thematically diverse texts compiled by instrumental‑
ists, vocalists, arrangers and composers, conductors and publicists ‑ the fruit of their 
many years of experience in academic, artistic and didactic work. The list of authors 
includes artists, educators, and academics who have taught jazz music in  Poland, as 
well as invited guests from the United States, Germany, the Netherlands, Spain, the 
Czech Republic, and Austria. The corpus of the volume is divided into two parts:  
the first covers the history of teaching in Poland and aspects related to the activities of 
the institution, and the second covers concepts, practical aspects, teaching methods, 
workshop issues and publishing activities.

I am hopeful that this multi‑author monograph will be of interest to young students 
of improvised music, music students, professional musicians, arrangers and com‑
posers, conductors, educators, band leaders, and instructors leading jazz ensembles. 
I am confident that the proposed subject matter and the presented experience of the 
authors will enrich the discussion and encourage an exchange of views on the essence 
and methods of teaching music.

My sincerest gratitude goes out to the conference participants, Polish and foreign 
authors, and the University authorities for their support of all initiatives that affect the 
activity of teaching and popularizing jazz.

Jerzy Szymaniuk


